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RESUMEN

El territorio es un elemento definitivo en la construccion de los diferentes sujetos
que lo habitan, este poder, que de manera sutil provee diferentes caracteristicas de una
poblacion a través de su cotidianidad, es una consideracion que se presentara en un grupo
de jévenes de la localidad quinta de Usme, en la ciudad de Bogota, en donde a través de
un proceso participativo traeran su contexto y cotidianidad, por medio de sus
subjetividades; construiran y modificaran un espacio de formacién en una préactica de las
artes visuales.

Este espacio procurara explorar, expresar y crear desde el grafiti, este como
conocimiento no formal, ni muy estructurado, mas bien como la excusa para entender
como un proceso participativo el cual esta en funcién al grupo de nuevos practicantes de
un conjunto de técnicas y contenidos que se inscriben dentro de una estética tan
establecida como lo es el grafiti.

Estas participaciones son registradas como comentarios que propician
discusiones, que contribuiran entre los participantes a explorar su practica, también a
tener consideraciones cada vez mas complejas sobre las producciones visuales
resultantes. Asi se proponen temas y elementos por parte de un practicante de grafiti
experimentado y que guiara el proceso, con la firme intencion de formar en la
sensibilizacion de la mirada, lo que a su vez lleve a los nuevos practicantes a relacionar
su cotidianidad y contexto con la practica artistico visual, encontrado y desarrollando
elementos que contribuyan a su identificacion como practicante de grafiti; asi donde se
propongan por los actores del proceso, modificaciones y cambios que permitan un
proceso mas acertado y que permita la mejor participacion de los sujetos, desde sus
intereses y autonomia.

Estas enunciaciones de participantes nuevos que llevaron a consideraciones mas
alla de lo logistico o locativo de un momento de formacién, son elementos que permiten
comprender y vincular conceptos pedagogicos alternativos, estos referenciados y
desarrollados como participacion periférica legitima, aprendibilidad y ensefiabilidad del
grafiti, comunagogia; conceptos que buscan explicar como es clave la participacion de
los nuevos practicantes y la cualidad de versatilidad del practicante experimentado, lo
gue permite considerar que un proceso de formacion puede estar a la merced de los
aprendices.



GLOSARIO

En este apartado se incluyen y enuncian algunos términos necesarios para comprender esta
investigacion, algunos resultantes de la construccion historica del grafiti como practica

artistica visual.

Escena del grafiti: se refiere a la comunidad que se gesta desde las diferentes practicas
qgue enmarca el grafiti, considerando a sus miembros como factor fundamental de este

elemento social.

Pieza: Este término se refiere a la obra o el producto visual resultante de los diferentes
ejercicios de un practicante de grafiti, este no se limita a alguna técnica o elemento

particular.

Tag: elemento bésico identitario de un practicante de grafiti, este se conforma de la firma,
se agregan elementos visuales particulares y normalmente se representa textualmente el

seuddénimo.
Spot: termino que remite espacialmente un lugar propicio para ser intervenido.

Style: se refiere a caracteristicas, visuales y técnicas, que asocian una pieza con un estilo o
rama especifico del grafiti, relacionando también las particularidades individuales de un

practicante.



INTRODUCCION

¢alguna vez usted aburrido ha intentado
distraerse rayando alguna superficie

con un lapiz o esfero que tenia a la mano?

Este tipo de situaciones que la gran mayoria ha vivido, casi que sin darse cuenta, es
un punto que permite ilustrar diferentes elementos que se encontraran en este escrito; pues
son esos elementos materiales fisicos y alguna situacion de tiempo muerto que han llevado
a realizar ejercicios de intervencidn de alguna superficie, de manera no predeterminada; en
este sentido se busca en este escrito investigativo, considerar los diferentes elementos
materiales y circunstanciales que permitan llevar a practicantes por diferentes ejercicios

donde se intervienen espacios de la calle.

Asi también las superficies intervenidas en la practica propondran particularidades
que se consideraran en términos de territorio y contexto, caracteristica que se estima como
un elemento comun en los diferentes sujetos presentes en el proceso. Este espacio pretende
mostrar lo vivenciado por sujetos, que desde su desconocimiento y extrafieza buscaran
intercambiar saberes para experimentar desde la imagen, un proceso de aprendizaje y
ensefianza del grafiti donde se presentaran cuestiones que surjan al intentar acercarse y

comprender como sucede esta préctica artistica visual.

Dicha exploracion considerar inquietudes alrededor de los rasgos de formacion

artistico visual en un practica con fuertes caracteristicas histéricas, técnicas y conceptuales;



pero también los rasgos que permitan considerar la presencia del autor y practicantes en
las piezas desarrolladas, como elementos consecutivos que construyen un recorrido, por
técnicas, didlogos con conocimientos y situaciones cotidianas, pero también con

preferencias y afiliaciones a diversos temas en la existencia humana.

Ademas del objetivo de exploracion en una préactica artistica compleja como lo es
el grafiti, buscard comprender como establece elementos y didlogos que le permiten atraer
a nuevos practicantes y asi evolucionar para mantenerse en el tiempo. Cuya habilidad de
resistencia temporal se basa fundamentalmente en como es apropiado y resignificado por
sujetos mas jovenes; a partir estas caracteristicas se encontrard un proceso informal, en
transformacion regular y que permite tener algunas consideraciones en las précticas de

formacién artistica visual propias de la calle.

Pero la formacidn estara sujeta desde el que aprende y construye un nuevo saber,
considerando también la carga histérica, contextual y subjetiva de este nuevo sujeto, que
desde sus motivaciones, posibilidades y autonomia considera el grafiti como lugar digno
para invertir esfuerzo, tiempo y capacidades; recibiendo complejas retribuciones que
enfrentan las realidades de dicho practicante. Esperando asi que se entienda como
sucedieron estos hechos y como permitieron que uno de los participantes considerar
diferentes aspectos de su existencia, principalmente desde dos lugares, su practica artistica

historica, sus capacidades y limitaciones como docente de artes visuales.



1. BOCETANDO LA PIEZA (Problema de investigacion)

1.1 Del problema

En el territorio de Usme existen diferentes particularidades, no solo por su
cercania al pAramo de Sumapaz sino también por la separacion de la ciudad por las
canteras, la céarcel la Picota y un batallon del ejército, pero esta separacion la nutre de
mayor diversidad, no solo de orden urbano presentes en Bogotd, sino de la diversidad
rural de las zonas frias y la fusion creada entre la ruralidad y la urbanidad propia de los
suburbios de Usme. Intentando comprender mejor el territorio de la quinta localidad de
Bogota, Usme cuenta con un territorio 10% urbano, un 86% de territorio rural y una
mixtura denominada expansion urbana de 4% (Veeduria Distrital, 2017); estas
oportunidades de diversificacion existen en diferentes aspectos de la vida humana.

Las caracteristicas mencionadas se amplian en el sentido topografico de la
localidad, ya que la referenciada zona urbana y expansion urbana se encuentran en
montafas y pefias; esto permite que en los diferentes barrios de la localidad existan
numMerosos muros, no solo en su existencia delimitante de espacios, sino que también es
comun gque encontremos grandes muros contenedores, donde su funcion es permitir que
la montafia y el barranco se adapten para ser habitados y transitados; estos muros lejos de
ser elementos grises y frios del ambiente de la localidad son apropiados e intervenidos a
diario.

Es dificil transitar por la localidad y no encontrar diversos colores y formas en los

muros, no hay rincones de la calle que de alguna manera no hayan sido intervenidos, de



hecho, no importa por cuél de las dos entradas principales a la localidad se llegue, el
territorio recibe con paredes rayas y pintadas propias del paisaje de Usme.

Es entonces que estas caracteristicas inciden ampliamente en los modos de existir
de la poblacidn, no solo por irrumpir su cotidianidad con imagenes, sino ademas
posibilitando practicas altamente creativas en esas paredes; dicha creatividad, innovacion
e inventiva puede ser vista desde distintos puntos, puesto que las practicas presentes en
los muros y en las calles son ricas visualmente, no son solo en un orden técnico, también
su contenido es dindmico y variado.

Pero estas intervenciones ampliamente diferentes y casi que omnipresentes,
responden claramente a sus autores, jovenes de la localidad, ellos se apropian de estos
muros y demuestran gran interés, no solo en una practica artistica, sino también en
visibilizar intereses y hasta en denunciar situaciones de sus realidades; asi que es
importante recordar que los jovenes en sus realidades se ven enfrentados a diversos
factores:

En la actualidad cada vez mas, los jovenes tienen que asumir la adultez de

manera mas prematura; en parte porque se los involucra al mercado, o por la

necesidad de que aporten un ingreso a su familia e incluso para que asuman su

propia manutencién y formacién educativa. (Liliana Parra Valencia, 2017)

Es entonces que este grupo puede contar con grandes temas y posibilidades que
nutran el contenido sus précticas artisticas en la calle, pero esto se sumay conjuga con lo
mencionado anteriormente, la diversidad y particularidad del territorio. Asi que es clave

entender que lo que sucede en los muros de la localidad va mucho mas alla que un acto
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decorativo o de entretenimiento, por el contrario, esta atravesado por el contexto y la
subjetividad de su autor y por las dinamicas que se puedan a llegar a establecer en estos
espacios de la localidad.

Estas practicas artistico visuales que suceden en las calles pasan por muchos
lugares, unas se valen de la invisibilidad de ciertos espacios y otras buscan transgredir
unos lugares mucho mas visibilizados y usados de la zona; son diversas las formas y
técnicas de expresion en la calle, formas relacionadas con el sticker, los trazos en puertas
ventanas y sefializaciones realizados, hasta con marcadores escolares, paredes
intervenidas con aerosoles o pintura muy diluida, carteles tomando los espacios
propuestos por los jovenes; asi la zona contiene diferentes intervenciones las cuales
comulgan, no solo en un sentido técnico alrededor del grafiti, sino que también se unen
en un sentido de contenido, de expresion y representacion de sus autores.

Pero asi con su diversidad, estas practicas dan cuenta de un creador, este no como
un sujeto momentaneo y que no tiene mayor complejidad como autor; sino como un
sujeto que desde sus intereses y autonomia busca construirse como hacedor de obras
artistico visuales que se enmarque en un movimiento o estilo que denominamos grafiti, o
sea que la obra no es solo un medio expresivo el cual da cuenta de lo que intent6 decir su
autor, también permite ver como tiene intereses técnicos, los cuales se evidencian en la
calidad y cantidad de sus obras, que el autor produce y que dan cuenta de algin modo de
su crecimiento como actor del grafiti.

Estas practicas, si bien se gestan en la subjetividad de los autores, se van

construyendo, comprendiendo otros componentes de un orden mas relacional; pues a
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través de los otros, existe una motivacion y proposicion que permite perseverar la
practica, compartir trucos e innovaciones propias del grafiti; estas practicas se convierten
en lugar comun, aunque los intereses de los autores no sean exactamente los mismos, se
construyen colectividades y relaciones a partir de las experiencias y el intercambio de
informacion, estos como espacios y procesos formativos de la préactica.

Aunque las practicas artisticas de la calle respondan a un proceso individual de
formacion, siempre existird algin momento de interaccion, principalmente en los
espacios de iniciacién e introduccion a la practica, esto permite tener conocimientos
basicos que van evolucionando, a partir de estas menciones es posible preguntar:

¢ Como un taller de grafiti con jévenes de Usme, que se transforma en funcion de

los intereses del grupo, permite un proceso de formacion artistico visual participativa?

1.2 Justificacién

Es importante mencionar que los intereses de este ejercicio en torno a la
manifestacion artistico visual de la calle conocida como grafiti, comprende la dimension
de su contenido y su técnica, ademas los diversos factores que se relacionan con su
practica y su movimiento; este en contraste con los lugares donde se presenta, territorios
que ya han afrontado su presencia por un tiempo y otros que por el contrario, le hacen
resistencia, buscando nunca verlo en sus espacios; este factor considera distintos puntos
de la practica.

El primero de estos, es intentar acercarse a la existencia del autor de grafiti, no

solo en el sentido de su obra, practica y recorrido, sino también en su proceso de

12



exploracién, este en un sentido de aprendizaje, ya que la intencion es comprender como
se inicia en estos procesos, que factores permiten y propician la indagacion en el campo y
como se apropia de las diferentes técnicas y contenidos del movimiento; es por esto que
la mirada alrededor del autor busca distinguirlo como un creador, no solo de una obra u
objeto visual, sino también de el mismo, como un actor de lo que sucede en ciertos
espacios de la localidad, asi que este factor se enfocara en caracteristicas del sujeto, en su
proceso de formacion, exploracion y expresion desde la practica artistica del grafiti.

Pero otro factor a considerar es como este proceso, donde el practicante de grafiti
se presenta en un espacio, toma técnicas y contenidos que usa desde sus intereses
expresivos, asi que el autor brinda en su préactica distintos puntos a considerar, no solo el
sentido de sus intereses, sino también de los elementos que considera usar en sus
representaciones, lo cual ha permitido que la practica del grafiti no solo exista de un
modo pasivo en la historia de un lugar, sino también lo mantiene en constante cambio y
movimiento como practica, proveyéndolo de diferentes formas de enfrentarse a una
realidad de imégenes cotidianas.

Estos modos de existir del grafiti y de las intervenciones artisticas visuales de las
calles, pueden pasar desapercibidos ante la mirada sencilla de la poblacion de la
localidad, donde en un basico e inicial imaginario de los espectadores exista una
concepcion del grafiti con una mera relacion entre la pintura y la pared, aun cuando estas
practicas sean mucho mas complejas y diversas en su existencia, separandose fuertemente
del muro. Entonces otro de los puntos a considerar sera la accion comunicativa y

relacional de una obra de 0067rafiti, que enfrenta a un autor y espectador, esta suerte de
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relacion busca ser vista como un ejercicio de ensefianza y aprendizaje, cuya
comunicacion esta atravesada por ciertas normas de la ciudad y cddigos presentes en los
espacios, pero que permite formar y presentar, posiciones y consideraciones alrededor de
temas (contenidos) que los autores consideren presentar.

Asi es posible continuar en la reflexion de estas practicas, como complejas, pero
también susceptibles a lo que puede ser ensefiado y aprendido, ya que su permanencia y
constante evolucion en las calles se debe a la capacidad de despertar intereses en nuevos
practicantes y a la transmisidn de antiguas generaciones a las nuevas; aunque esto sucede
en un escenario no formal, es pertinente ver como existen estos procesos de aprendizaje y
de que herramientas se valen, ademas de la practica intensiva de los hacedores.

Entonces la proactividad para aprender y las posibilidades de ensefiar grafiti
permite que se dinamice en su técnica y su contenido, asi, puede ser visto como una
suerte de proceso formativo; lo anterior daria espacio a la necesidad de pensar estos
procesos con un enfoque pedagdgico mas serio, donde a pesar de suceder en la
informalidad, se caracterizara por unas bases conceptuales y técnicas necesarias en una
exploracion inicial de esta practica.

Estas caracteristicas de la préctica a considerar buscan dar mayores luces de como
estos factores formales y académicos logran estar presentes en una practica, confrontado
con su aparicion, desde los modos cléasicos, cotidianos y tradicionales de concebir la
realidad. Ademas, debido a que estas practicas de la calle, se generan colectividades,
normas o pactos comunes, es necesario ver como surgen desde la espontaneidad y

permiten establecer un rumbo de evolucion de la practica y del autor; pero desde los
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grupos Y las subjetividades existen intereses y puntos reflexivos de contenido, de la
intencion de impacto sobre los diferentes publicos a los cuales se enfrentara su obra; es
entonces inevitable ver sus practicas como un medio representativo del mismo autor o
autores, poniendo a estos, no solo como un reproductores de diferentes técnicas, sino
ademas como productores de posicién y postura frente a las diversas tematicas, presentes
en la realidad de los espacios y que se consideran pertinentes de visibilizar o confrontar a
través de sus obras.

Este modo de ver lo que sucede en la calle, no solo en su forma, sino también en
su contenido, permite pensar en las posibilidades de desarrollo de identidades, con los
espacios y las comunidades; ademas de la construccion de subjetividades complejas,
convirtiendose en espacios de didlogo entre las individuales, colectividades y territorios;
donde toman lugar tematicas sociales, politicas y culturales, con las diferentes acepciones
de los actores de estas practicas; es importante tener en cuenta como inician a
manifestarse estas caracteristicas de contenido en la practica, sobre todo, que elementos
bases permiten que se complejice y no se quede en un mero acto técnico sobre un muro,
sino como surgen de la relaciones entre la técnica usada y el contenido conceptual que
haya considerado presentar el autor.

Pero estos puntos que se buscan ver en la practica y sus razones, permitiran
entender como el grafiti establece un dialogo entre sujetos en un orden diverso, pues este
nace de las reacciones que suscita en dichos actores, estas aproximaciones que giran
alrededor de la obra permiten considerar los sentidos de la practica; entendiendo estos

didlogos que se mencionan, como formas de construir un lugar coman, de intercambiar y
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hasta incidir las subjetividades de los actores del espacio y aungue no sea explicito
permite ir mas alla en las relaciones que se construyen en la ciudad.

En estas suertes de dialogos o de relaciones, mediadas por la practica y obra del
Grafiti, permite reflexionar como la accion de ciertos autores logra mover a algunos
espectadores, aun cuando estos sean desconocidos y ademas cuando aln no compartan
minimamente sus modos de usar ese espacio publico o comun, por lo que esta forma de
relacion no es solo valiosa desde esa inconciencia donde se genera, sino que ademas
permite que sus actores sean diferentes y entablen algun tipo de didlogo, aun cuando sus
convicciones, creencias y posiciones sean tan contrastadas que pudiesen condicionar
cualquier modo de relacion o dialogo mas convencional.

Estas reflexiones pueden permitirnos pensar y ver el espacio publico como algo
mas que un lugar que se transita, lugar que se vive y nos atraviesa como diferentes
actores de un mismo escenario, esta vivencia del espacio radica en la frecuencia con la
que se transita, la soledad o personas que acompafian dichos transitos, los recuerdos que
evocan los transitos pasados o la incomodidad de un transito nuevo; esta forma de
concebir el espacio lleva una nocién més amplia que la de la temporalidad de habitar el
lugar, permitiendo asi pensar, como esta dimension del espacio y los elementos alli
representados nos forman como habitantes de un barrio o una localidad haciendo una
suerte de meya; guiando de algin modo la forma de estar en el mundo, siendo asi los
elementos visuales una caracteristica importante de dicho espacio, mas ain cuando estos
se presentan en el espacio de manera tan controversial como las imégenes que produce el

grafiti.
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Estas formas en que la imagen existe y se nos presenta, tanto a autores como
espectadores, permite moldear y denunciar diferentes posturas y debates, no solo del
espacio publico y los elementos que alli estan, también en ese sentido de contenido, de
temas diversos que nos atraviesan como sociedad y como humanidad, aun cuando estos
no sean del todo verbalizados o compartidos por el otro, aun cuando estas opiniones o
reacciones se presentan a modo de ejercicio mental, desde la ventana de un bus o desde el
transitar en soledad, interpelando la propia subjetividad de esa mira que ha realizado la
accion, que ha decidido no cerrar los ojos ante la imagen.

Estas formas en que la imagen existe y se presenta, tanto a autores como a
espectadores, permite moldear y denunciar diferentes posturas y debates, no solo del
espacio publico y los elementos que alli estan, también en ese sentido de contenido, de
temas diversos que atraviesan a la sociedad y a la humanidad, aun cuando estos no sean
del todo verbalizados o compartidos por el otro, aun cuando estas opiniones o reacciones
se presentan a modo de ejercicio mental, desde la ventana de un bus o desde el transitar
en soledad, interpelando la propia subjetividad de esa mira que ha realizado la accion,
que ha decidido no cerrar los ojos ante la imagen.

Este ejercicio se acercara a esos sucesos complejos e importantes entre sujetos
que habitan los espacios, sucesos que se vinculan con conocimientos de relacion y

construccion, todo esto desde la practica artistica visual que sucede en la calle.
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1.3 Antecedentes

En este punto se buscar realizar un acercamiento a diferentes ejercicios que se
han preguntado de alguna u otra forma estas manifestaciones artistico-visuales que
suceden en la calle, sobre todo que se puedan inscribir en el grafiti como movimiento,
viendo cémo se logra identificar y concretar caracteristicas de la practica, la relacion
pintura-pared y también algunos que dirigen su mirada a otras modalidades de practica,
desde su técnica y su contenido; estas definiciones de grafiti en un sentido amplio, se
buscaran desde la relacién y la presencia del autor, con la obra y con el espectador, estos
sujetos seran de procedencias diversas, aunque en la medida de lo posible que se

acerquen a la ubicacién donde sucedera la investigacion.
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Esta mirada buscara acercarse al grafiti como movimiento complejo de diferentes
actores, principalmente con el autor de la practica, donde este no solo se ve afectado en
su subjetividad, sino ademas afecta o interpela su entorno, asi este se relaciona con los
demas actores y ellos toman posturas sobre los temas que el autor propone, aunque no sea
de todo consiente. Pero también ver como “su evolucion va permeando sus “valencias” e
“imperativos”, irrumpen nuevos instrumentos, mecanismos de creacion y difusion que los
visibilizan masivamente” (Silva, Atmosferas ciudadanas: grafiti,, 2014) esto como
caracteristica principal de su posibilidad de cambio y transformacion, esta evolucion
dependiente inicialmente del autor ya mencionada, este toma riesgos manteniendo o
cambiando su préctica, ya sea en cuanto a contenido o técnicas, lo que le permiten
mantenerse vigente, ademas se enfrenta con los diferentes objetos en la calle que busca
conquistar con su practica artistico visual y controvierte los diferentes mecanismos de
control y de regulacion que buscan la desaparicion de su obras.

El trabajo de Laura Valentina Quiroz el cual nombro EI Campo Graffitero En
Bogota, Un Aporte A La Compresion De Las Relaciones Ciudadanas Y Las Tensiones En
El Espacio Publico (Quiroz, 2020). en este trabajo ella inicia realizando un acercamiento
al movimiento, en este comienza una descripcion de lo que denomina la “estructura del
Grafiti”, asi inicia identificando las costumbres y acciones diarias que realizan los
participantes para mantenerse en el campo del Grafiti, aunque esto puede verse como
irrelevante para esta investigacion, esto lo relaciona con las tensiones que comienzan a

presentarse en los lugares debido a acciones cotidianas de los autores.
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Estas tensiones presentan directamente un sentido relacional del grafiti, lo cual le
interesa directamente a esta investigacion, asi es como se proponen de igual manera estas
relaciones a nivel de: autores, espectadores y autoridades o instituciones; aungque en este
antecedente la autora da cuenta de sujetos con un recorrido amplio y buen conocimiento
de la practica, debido a que sus intereses eran comprender el movimiento del grafiti, es
oportuno esta postura hacia el autor, como sujeto autbnomo y con una participacion libre,
ademas de estas acciones como elemento inicial que afecta lo comdn

Entre estas evidencias que realiza la autora también se destacan las que
comprenden el espacio, pues menciona como pueden surgir identidades y cercanias por el
espacio que es susceptible a la intervencidn; esta identificacion se presenta también como
una evolucidn, pues inicialmente los espacios intervenidos fueron en la oscuridad y
lugares con poca importancia en la ciudadania, pero la autora menciona como esto ha
cambiado, por unos més visibles y con eventos de intervencion diurna, lo que permite
mayor legitimidad de la practica entre los habitantes.

Estas aproximaciones desde la significacion de los lugares intervenidos y las
relaciones entre los diferentes actores de la practica, se realizd a través de observaciones
y registros a autores de grafiti y desde los diferentes eventos que caracterizan este
movimiento; esto no demando la realizacion de ejercicios de grafiti por parte de la
investigadora, pero si fue necesario que esta interactuara con los actores de una manera
minuciosa; este modo de relacionamiento le brindo distintas posturas de la practica y del
movimiento, pero también fue necesario un recorrido por publicaciones que daban cuenta

de distintos acontecimientos de la escena del grafiti.
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Es asi como este dialogo deja diferentes trasmisiones de saberes, estos tipos de
aprendizajes suelen ser narrados desde la historia de protagonistas destacados y de la
construccion de eventos y colectivos que estan en funcidn a la practica del grafiti, la
entrevista es una técnica comdn en las investigaciones encontradas. Los procesos de
ensefianza de este campo suceden de relaciones establecidas en la practica y donde se
construyen desde el encuentro en la calle y las afinidades de los autores en los temas y
técnicas a usar en su practica

Estos modos de acercarse, remitié a generar bases de historia y de descripcién de
la préctica, esto contribuyo a dar un contexto local; en este sentido se diferenciara a la
localidad en la cual se realiza la investigacion, pero permite establecer un contexto de los
actores de la practica, por lo menos a entender caracteristicas y situaciones que los
configuran dependiendo de la zona.

También se presenta las costumbres y vivencias del autor como un conjunto o un
orden del vivir la practica, el cual es presentado desde la intencion de ser un artista
permanente, esto se presenta ademas en la legitimidad que busca cada actor en el circulo
maés amplio que se le permita, hasta como le es posible capitalizar y promocionar su
recorrido artistico; esta caracterizacion del autor como un personaje con un recorrido
mayor, con mas experiencia y desarrollo dista de lo que se busca en esta investigacion,
pues en este ejercicio el autor se presentara como un actor en etapa inicial, el cual tiene
apenas un intereses y muy poco conocimiento y desarrollo en el movimiento, esto
permite ver las diferencias de los enfoque de ambas investigaciones, pero también los

hallazgos presentados por la autora permiten ver las cercanias que se pueden considerar,
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como la problematizacion de las relaciones entre los actores de la ciudad a través de la
obray la préactica del grafiti.

Asi es posible ver como en la investigacion la autora refuerza las relaciones
establecidas a través de una préactica, la cual sucede aun en contra de diferentes posturas y
acciones, pero que aun asi logra intervenir la realidad de todos los sujetos alli
involucrados, a través no solo de la obra sino también del efecto que esta tiene en las
dindmicas del espacio; esta suerte de acciones arbitrarias en el espacio, no solo tiene un
efecto relacional aislado, sino que propone dialogo entre actores, lo cual permite
evidenciar diferentes posturas e intenciones de los creadores.

La autora propone, como esta practica y existencia del movimiento puede ser
compleja en cuanto a sus técnicas y dinamicas, pero también como se convierte en modos
efectivos y concretos de difundir, esta difusion es a modo de expresion y permite
proponer el tema que el autor considere oportuno; pero ademas de su eficiencia en ese
sentido de difusion y de expresion, este se presenta como un medio alternativo, aungue su
comunicacién no sea su intencion, o por lo menos de una manera consiente. este modo de
existencia de imagenes en lugares y objetos de las calles propone una controversia a
imagenes y pardmetros regulares, premeditados y formales de la ciudad.

Otro antecedente a tener en cuenta en el marco de esta investigacion es el trabajo
realizado por Luis Eduardo Rodriguez con el titulo Procesos De Ensefianza Del Grafiti
En La Ciudad De Bogota (Rodriguez, 2018) en este se propone inicialmente identificar
una serie de caracteristicas existentes, no solamente en la préctica del grafiti, sino

también en los procesos de aprendizaje de esta practica artistica, interes comun al ver los
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procesos formativos y aunque este proceso se realiza en un sentido amplio de ciudad,
permite entender factores importantes del movimiento.

Los factores de interés en este antecedente se enuncian como cuatro términos o
sentidos a considerar, comunicativo, artistico, metodoldgico e histérico, esta distincion de
factores se hace evidente en el grafiti, en un sentido ya desarrollado y con un bagaje en la
practica. Aunque ademas unas menciones importantes de los procesos de aprendizaje
basado en algunos de estos factores, los cuales se consideran desde el registro y
observacion de recorridos, obras y eventos relacionados con el movimiento, en los cuales
se busco mostrar la presencia de los factores ya mencionados, por términos de esta
investigacion seréa (til la observacion realizada a los procesos de ensefianza y aprendizaje
del movimiento y en este sentido se consideraria puntos Utiles para los momentos
iniciales e introductorios al movimiento.

Esa intencion de ver lo comunicativo en los procesos que suceden en el
movimiento, buscando acotarlo hacia la busqueda de ensefiar y aprender la practica, se
presenta el sentido relacional de la préactica, el grafiti tiene diversos actores, en este
sentido se realiza una distincion clave y es el caracter difusor por uno de sus actores
establece al otro segmento de actores como receptores de la obra y las intenciones
expresivas; este no es el Unico sentido que le da a los procesos de ensefianza puesto que
presenta la relacion existente entre el nuevo practicante con el antiguo 0 méas
experimentado en el movimiento.

Esta consideracion relacional en el orden del proceso de ensefianza del grafiti sera

clave para esta investigacion, por puntos cercanos a considerar entre el antecedente y este
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trabajo, la relacidn entre el que conoce y el que quiere conocer, se cdmo presenta una
distincion importante, el entorno en el cual se aprende, aunque en este sentido el autor
propone la ciudad como espacio amplio donde sucede este aprendizaje, termina
generando diferenciaciones entre lo que sucede en la formalidad y la informalidad; en la
formalidad el realiza un andlisis de una organizacion que formalmente busca brindar el
conocimiento del movimiento y que establece parametros importantes como un programa
tematico que esta organizacion considera ser presentado, ademas un tallerista el cual es el
que presenta dicho conocimiento con la intencion de ser apropiado por los asistentes al
proceso.

Una diferencia fuerte sera la intencion relacional con los demas sujetos de la
practica y una intencién de rol docente que permita ir analizando y considerando cada
espacio o sesion en un sentido evolutivo. Por otro lado, se presenta el tema de la
informalidad, como un espacio donde también sucede el aprendizaje y ensefianza del
grafiti, la posibilidad informal de proceso de aprendizaje se presenta de los eventos y
circunstancias propias del movimiento, estas se ven como un entorno diferente para
establecer relaciones entre los que conocen la préctica y los nuevos integrantes.

Esta suerte de observaciones que realiza el nuevo practicante de grafiti y el
contenido que generan autores con recorrido, permite desarrollar de una manera mas
autonoma el contenido y la técnica que el preferird en su practica, aunque esto sea un
poco menos controlado, también sera un punto a relacionar ambos trabajos, pues en esta
investigacion se buscara que exista igual un desarrollo de los intereses subjetivos de los

participantes, que no los prive de por lo menos saber alguna otra técnica existente, estas
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posibilidades participativas buscan que el proceso tenga una mezcla entre la formalidad y
la informalidad de los procesos.

Aungue la descripciones y separaciones que realiza este autor frente a la
formalidad e informalidad de un proceso de aprendizaje tienen ese factor metodoldgico,
también permite ver como en ambos casos se pretende un acercamiento y apropiacién
inicial al movimiento. El factor histdérico del movimiento y del proceso de aprendizaje del
grafiti, se entiende como una historicidad que conforma normas y reglas las cuales se han
seguido, que permiten las caracteristicas actuales del movimiento, aungque estas no seran
del todo relevantes, es importante tener presente el rol de la historia en la practica actual.

El otro factor que se presenta en este antecedente es de orden artistico, por la
naturaleza de la practica y de esta investigacion también sera un factor importante, este se
presenta en relacidn con la construccion de parametros visuales con los que se debe
contar para el grafiti, estos se basan con la proporcion, la forma, el color y el manejo de
estas, si bien es cierto que estos son bases fundamentales para la practica artistica, estos
estaran sometidos al tipo de proceso que se tenga, formal o no formal.

Aunque estos factores conceptuales a nivel artistico que se mencionan como
intereses de aprendizaje en el proceso de formacién dependeran de algunas u otras
caracteristicas del proceso, se entiende que es en el hacer donde se podra dar cuenta de
esta bases de orden artistico, esta cuestion evaluativa presente en la practica es
mencionada por el autor del antecedente, como un analisis por parte del nuevo practicante
en sus aciertos y fallos los cuales considerara a futuro y buscara la evolucién en dicho

aspecto.
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Como fue mencionado estas consideraciones de factores en el proceso de
aprendizaje del Grafiti permiten una relacion entre el antecedente y los intereses de esta
investigacion, pero si bien este establece relaciones del grafiti con campos de
conocimiento y con el circulo del arte que le permiten analizar cuestiones de orden
econdémico y comercial, que le faculta para tipificar y dividir manifestaciones
relacionadas con el movimiento y con intereses muy especificos, ademas de las
cuestiones institucionales que pueden marcar y condicionar la mirada o postura que se
toma en cuanto a la ensefianza del grafiti. A pesar de esto la intencidn sera ver estos
factores analizados del proceso de aprendizaje de la practica y asi poder realizar una
diversificacion de la investigacion, considerando el entorno en el que se realizara, el rol
de todos los participantes de los espacios y las cuestiones metodoldgicas, comunicativas
y artisticas del proceso.

En el sentido de los procesos de formacion cabe mencionar el proceso realizado
por Diana Marcela Palomares, llamado El Arte Del Grafiti: Una Mirada Desde La
Educacién Popular (Palomares, 2018) lo que buscd esta autora fue analizar y comprender
la practica del Grafiti, desde la mirada de la educacion popular, en este sentido busca
usar la perspectiva de este campo de la educacion para establecer caracteristicas y
particularidades de la practica del grafiti, este ejercicio no ocurre desde la formacion de
nuevos participantes, sino de las colectividades que los actores generan y el vinculo que
establecen con las poblaciones habitantes de los lugares, ademas logra ver espacios donde

dichas colectividades dialogan con lo institucional y lo formal.
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Esta relacion que se establece entre la educacion popular y el grafiti permite una
mirada distinta, estrictamente como un proceso no formal y cambia el sentido individual
hacia donde se tiende la mirada de los actores, buscando establecer sentidos sociales en la
practica; estas relaciones que parten de las intervenciones de los espacios publicos, se
realiza desde una caracterizacién del entorno y la descripcién del contexto socio cultural
que a pesar de ser desarrollado en la ciudad de Cali, permite tener un contexto de ciudad
y un entorno urbano a la hora de pensar en los espacios a intervenir.

La busqueda de caracterizacién del movimiento del grafiti lo realiza desde el
acercamiento y observacion de los autores de grafiti, esto con la intencion de comprender
la practica en el sentido del diario vivir de los actores, aunque esto se acerca a la
etnografia, lo presenta desde una mirada diferente que se denomina “etnografia
multilocal”, esta modalidad busca modificar la mirada sobre la practica del grafiti, ya que
la comprende como ejercicios que funcionan con diferentes niveles, unos que le aporta
desde el contexto donde sucede y el lugar especifico de las intervenciones, pero otro en
un nivel mas global que trae consigo la historia de la préctica. lo anterior se aborda como
una caracteristica de las practicas recientes y comunes que existen en diferentes lugares,
pero que se transforman dependiendo de lo particular del contexto.

Asi se concibe el autor como un sujeto mucho mas complejo que el mero
realizador de las intervenciones, ya que se acerca a él desde las complicaciones con la
que este cuenta diariamente, asi entiende la vida del autor con una intencién amplia,
donde otras circunstancias ya no solo condicionan su préctica, sino que le impiden seguir

el ritmo propuesto por la colectividad y que en cierta medida pueden obligarlo a retirarse
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del movimiento de manera paulatina, esta dindmica tiene que ver con la relacién que los
autores establezcan con la comunidad del movimiento, este sentido relacional de los
autores se transporta también a como las colectividades se acercan a la institucionalidad.

Esta postura para acerarse a la practica permite una expansion comprensiva de
esta, dandole una fuerte caracteristica social, donde los autores tienen una accion sobre la
realidad del territorio, este sentido relacional se establece desde la perspectiva de la
educacion popular, se entiende el proceso como algo participativo de diferentes sujetos
interesados y no solo el autor; este punto relacional del sentido social de la practica del
grafiti se establece como una posibilidad util para recrear la practica social colectiva, por
medio de la excusa de la intervencion.

Asi en este antecedente su autora propone la practica del grafiti como un proceso
de formacion, no necesariamente desde la intencion de ensefiar y aprender grafiti, si no
como un proceso de formacion popular donde cada actor participa en diferentes
modalidades; este modo de participacion del artista es problematico, ya que este debe
mutar su practica y obra en funcion a los intereses del territorio y los demés actores. Esta
dinamizacion de la préctica del grafiti cambia diferentes factores, inicialmente permite
una sensibilizacién de varios aspectos, donde el creador toma una postura de colectividad
en su obra y las comunidades toman diferentes posturas sobre la accion de intervenir un
espacio; lo que se denomina una sensibilizacion de la realidad por parte de los diferentes
actores.

Desde estos parametros relacionales de la practica que permiten un modo de

expansion, se encuentra con los regulares intentos de censura por las organizaciones de
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control; estos intentos de normar la préctica se ven enfrentados a la aceptacion o apoyo
de comunidades, estos no legitima totalmente las intervenciones, pero si son ciertos
intentos y dialogos con la institucionalidad para que la practica pueda existir en modo
diferentes; pero en este acercamiento a la practica como proceso de formacion popular se
propone la imposibilidad de que el mismo grafiti se permita entrar de lleno a la
formalidad, por lo que a pesar de los dialogos con las instituciones perduran y
permanecen ciertas tenciones regulares.

Luego de este recorrido en el antecedente es clave mencionar, que el analisis
realizado para la comprension de la préctica del grafiti con la perspectiva de educacién
popular como una herramienta de formacion politica y social; la practica puede propiciar
no solo espacios de dialogo entre el grupo, sino que ademas posibilita relaciones mas
amplias entre la comunidad, su necesidades y proyectos como colectivo més diverso, esto
también propone un cambio en la practica que dinamiza a los diferentes actores (Autor,
Espectador y Autoridades), esto da facultades diferentes a la préctica y a sus actores,
manteniendo unos valores qué no se negocian en la practica, esta transformacion de los
autores provee a la practica una sensibilizacion de la realidad y del territorio, desde y en
el cual se esta realizando la préactica.

Teniendo en cuenta las posibilidades investigativas de este trabajo, pero también
las fuentes encontradas y consultadas, pueden llegar a aproximarse algunos grandes
temas, ya que no solo se generaliza la practica a la relacion pintura-pared como lo que se
refiere a grafiti; también es notoria la mirada en los proceso formacion, se abordan varios

temas a considerar, las relaciones entre los actores que se pueden manifestarse de tres
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modos regulares, pero esta cuestion de relacion no se queda solamente entre los sujetos,
sino que se considera el territorio, como lugar donde existen las imagenes e interpelan a
los actores, con sus caracteristicas y usos en los que este espacio publico o comun exista.

Esta relacion que se establece en talleres, eventos o encuentros relacionados con
el movimiento, es como se recurre a practicantes experimentados y conocidos como
fuentes de conocimiento para entender y apropiar la practica, pero ademas de la
irregularidad de los procesos de formacion de los nuevos practicantes, convirtiendo lo
anterior en una dependencia estructurada del saber; esta relacion es relevante para esta
investigacion ya que es posible ver una figura o rol docente, donde este tiene diferentes
posibilidades para presentar la practica a los nuevos practicantes, la cual esta atravesada
por la subjetividad de este mas experimentado.

Las reflexiones sobre la ciudad como gran escenario de la practica del grafiti y
gran espacio para la formacion en un orden visual de los actores, ya que no es un punto
del todo relevante para este trabajo, pero si la cuestion de enfrentar a la sociedad a través
de la imagen, pues estas manifestaciones refuerzan modos en los que se expande el
grafiti, para que la practica se continue cautivando nuevos practicantes, que a su vez
evitan que la practica muera. También le hacen frente a la institucionalidad, que toma el
rol de veedor de la estética urbana, la cual busca normativizar la practica o en algunos
casos perseguirla y acabarla, manteniendo la practica a un campo insurgente y las
intervenciones que se logran en los espacios publicos son cubiertos y censurados

rapidamente, claramente estas actuaciones no logran enfrentar de manera acertada la
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practica, pues como aqui fue propuesto, esta establece didlogos o flexibiliza intenciones
para poder existir como intervencion en lugares publicos.

Estas bases desde los antecedentes buscan dar punto de partida, clarificando como
se habla de una préactica un tanto marginal y que confronta ordenes socialmente
propuesto, la cual posibilita la aparicion de diferentes roles establecidos en esta
investigacion, el sentido de relacion de dichos roles y las correspondencia del contenido
artistico del grafiti con los espacios publicos de la localidad; ademas busca pensar como
esta practica es una aporte permanente a la cultura visual, dicho aporte se relacionara con
el proceso de aprendizaje desde el sujeto que realiza la practica, presentando la practica
como modo clave de reconocer dichos rasgos de formaciédn en las practica artisticas

visuales del grafiti.
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1.4 Objetivos de investigacion

1.4.1 Objetivo general

Evidenciar procesos de formacion artistico visual participativa por medio de un

taller de grafiti, que se transforma segun los intereses de cada uno de los participantes.

1.4.2 Objetivos especificos:

1.

Identificar en las piezas realizadas por los participantes rasgos de formacion
visual desde el grafiti.

Determinar los intereses subjetivos de los participantes y como se vinculan
con las practicas del taller.

Relacionar las modificaciones hechas al taller por los participantes durante el
proceso formativo con la propuesta inicial de formacion.
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2. DANDOLE STYLE A LA PIEZA (Parte Teorica)
2.1 Del grafiti

Inicialmente se mencionara que el autor de la investigacidn desde una
edad temprana tuvo interés en las imagenes que se presentaban en las diferentes calles de
la localidad de Usme, existiendo una exploracion técnica, estética y de contenido, por lo
que se ha construido ciertos conocimientos que posibilitan de alguna forma reflexionar
sobre los procesos formativos presentes en la intencion de explorar la practica del grafiti,
por lo menos de una manera basica. No se explicara o segregara los elementos de una
pieza u obra del grafiti, ni los diferentes tipos o estilos que los autores de grafiti usan para
sus intervenciones, la presentacién de estos elementos y caracteristicas se hara en el
proceso de formacion; en esta parte existe la intencion de ver desde lo tedrico, cuestiones
que relacionan a la practica con la dimension de practica artistica, como proceso de
formacion y de relacion de sujetos.

Seré clave profundizar en dos cuestiones; la primera en un sentido artistico visual,
el grafiti como préctica, como ya se ha mencionado practica relacional entre diversas
subjetividades, en donde surgen los diferentes modos que los practicantes buscan para
estar presentes en la calle (stikers, tags, carteles, personajes, ropa personalizada, piezas
mas elaboradas, etc.), estas practicas suelen abarcar ciertos lugares comunes en la calle y
son las que inevitablemente marcan la pauta en el grafiti, ya que establecen parametros
técnicos, estéticos y temporales, por lo que en este factor el grafiti como expresion serd

Visto como excusa, que genera posturas del espacio y de temas de interés, ademas de
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posibilitar la construccion de relaciones, identidades y subjetividades, que enlaza la
segunda cuestion a profundizar en este capitulo.

En esa otra cuestion se encontraran los procesos formativos, pues la pieza es
resultado de dicha formacidn que evoluciona y se complementa considerando las
dindmicas de los espacio, intentando ser conscientes del componente participativo que
caracteriza la iniciacién de préacticas artistico-visuales en la calle; entonces la formacién
artistica sera un tema a considerar desde sus posibles sucesos fuera de la
institucionalidad, ademas se intenta realizar un acercamiento, con una mirada consiente
de la autonomia, que propicia el dominio de una técnica y la apropiacion de una practica,
esta practica tanto en un sentido técnico como de contenido, estara sujeta a la posibilidad
de encontrar conocimientos e integrarlo con saberes previos y compartirlos con los
diferentes actores de la practica del grafiti, este punto es vital en la comprension de ese

proceso de formacion autbnomo para esta investigacion.

2.1.1 El grafiti como practica artistico visual

Aunque es facil asumir que la construccion y participacion visual que sucede en la
calle es perteneciente a el movimiento del grafiti, la intencion en este punto seré verlo en
un sentido un poco mas concreto, asi que no nos remitiremos al significado etimoldgico
de una palabra o a la historia de la practica que puede suceder con un aerosol y una pared;
si bien es cierto que existen diferentes estéticas que se pueden asociar con un estilo
urbano o con el grafiti, dicho estilo puede ser usado con fines diferentes a los propios del

movimiento del grafiti, movimiento que busca mantenerse alerta frente a temas sociales
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desde la vida de su practicante; entonces es importante considerar lo problematico que
puede ser esta postura frente al grafiti, como lo menciona la revista Encuentro de la
Universidad Auténoma del Caribe:

“es evidente que el Grafiti va mas alla de ser un simple dibujo o marca sobre la

pared de una ciudad. Si se habla del arte urbano como tal, el concepto, “Grafiti”

puede ser utilizado para definir tanto los tags como los murales en vez de
diferenciarlos, lo cual genera polémica”. (Manuela Ramirez Rodriguez, Liseth

Vanessa Rodriguez Camelo, Maria Amanda de los Angeles Celis; 2017)

Esto debido a las posibilidades del grafiti de evolucionar y mutar en diferentes sentidos
de la vida humana, por lo que es posible que en este momento como practica tenga
dimensiones digitales, publicitarias, comerciales y de otros modos que distan su
nacimiento como movimiento.

Esta problemética de definicidn de lo que es o no grafiti puede solucionarse en el
marco de las condiciones propuestas por el autor Armando Silva cuando menciona,
“marginalidad, anonimato, espontaneidad, escenicidad, precariedad, velocidad y
fugacidad las cuales, al colocarse en funcionamiento dialéctico, nos definian las
condiciones para aceptar como tal una inscripcion Grafiti”. (Silva, Imaginarios Urbanos,
2006) estas condiciones mencionadas por el autor, aunque no sean camisa de fuerza seran
referentes para considerar elemento de la construccion historica del que realiza a practica
y también la pieza producida en la misma, se tendra en cuenta dichas condiciones

mencionadas por el autor para poder entenderla como préctica cotidiana de un creador.
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Adicional a esto y volviendo a mencionar a Silva, nuevamente trae un término
para referirse a estas practicas, como busqueda de “otras formas de respuesta ciudadana.
y, entonces. Asi fue gestandose y naciendo un "movimiento™ plastico coyuntural, en
medio de distintas razones sociales, politicas, y contra ideologicas”. (Silva, Imaginarios
Urbanos, 2006) Esta postura, aunque con un componente histérico mas fuerte que el
propuestos en esta investigacion, permite acercar a una serie de practicas, similares y
regulares en cuanto a contenido, estilo, y técnicas, como el movimiento de grafiti, a pesar
de ser un constructo histérico y muy ligado a intenciones politicas, en un sentido
subjetivo tiene implicacion social por su componente relacional, lo cual permitira los
temas de imaginarios y percepciones sociales alrededor de esta préactica.

Estas caracteristicas comunes en las piezas visuales que pueden acercarse al
grafiti como movimiento, tienen la particularidad de contener elementos identitarios de su
creador, claramente no solo la firma es la que denuncia la autoria de una pieza, si ho que
existen otros elementos que identifican a los creadores de la préctica, elementos de
contenido y de intencion comunicativa; es por eso que se considera que la préctica del
grafiti no solo se enmarca en la presencia de algunas condiciones como parametros
estéticos.

Estas cuestiones de gesto, técnica y de contenido, estaran presentes en diferentes
elementos visuales que caracterizan a los practicantes de grafiti, asi que como piezas
graficas a tener en cuenta seran las intervenciones en muros, las libretas de boceto, los
stickers, firmas en diferentes superficies (tags) y toda pieza grafica que represente la

intervencion de los practicantes, en este sentido Fernando Figueroa menciona que “es
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importante resaltar la existencia de la representacion de un individuo a partir de la
representacion de una parte de su cuerpo, a partir de una emancipacién de si mismo, a
partir de su huella”. (Saavedra, 2014, pags. 12-13) asi considerando cada elemento, no
como algo simple y aislado, sino como diferentes piezas que componen de alguna manera
a su creador, asi que cada pieza sin importar su técnica o su complejidad hacen parte del
recorrido que va construyendo el practicante, por lo que dara cuenta del trayecto que este
ha realizado para construir el contenido y el manejo técnico que exhibe.

Entonces es clave considerar que las representaciones visuales remiten al sujeto
creador, como si la representacion no solo tuviese un aspecto estético y de contenido a
considerar, sino que es un rastro del sujeto que la creo, es asi como Fernando Figueroa,
sigue mencionando la implicacion de la autoria, desde tiempos muy antiguos, como
“manifestaciones de la individualidad y, por tanto, se equiparan con las firmas. En este
sentido dichas imégenes se consideran como prototags”. (Saavedra, 2014, pag. 14) esto
lo habla desde su acercamiento a piezas rupestres antiguas y propone la cuestion de la
autoria en una marca de los primeros habitantes del mundo, estas marcas, aunque
pudieron tener intenciones diferentes, son usadas actualmente para seguir una suerte de
rastro de sus autores, asi también puede darse con cada una de las intervenciones que
realiza el practicante de grafiti.

Esta presencia del creador en su pieza tiene una existencia en un sentido méas
amplio que en el ejemplo de Figueroa, pues actualmente el grafiti como expresion esta
presente hasta en la ropa que cotidianamente usa el practicante, estas evoluciones no

solamente en la pieza sino en el creador, permiten cuestionar de manera mas amplia el
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proceso de formacion y de practica de este mundo complejo de movimiento visual que
Ilamamos grafiti. Pero estas imagenes (piezas) mas complejas de la practica que se van
construyendo, son mencionadas por Silva cuando indica que se tornan en “iconos
expresivos y confabulatorios de una sociedad en su vida diaria”. (Silva, Imaginarios
Urbanos, 2006) por lo que no son piezas que demandan presencia en un sentido
comercial y capitalizable, si no que forman parte de un movimiento que interpela la
cotidianidad del colectivo de ciudad y asi inician procesos de relacién, haciendo llamados
inusuales diariamente a los habitantes de un espacio.

Asi que las piezas en cuestion no son destacadas de las otras imagenes de la calle
(publicidad) solo por un orden estético y de estilo, sino que también presentan una
diferencia amplia en los imaginarios de ciudad, cuando es posible pensar que “la
publicidad predica para algo, el arte lo hace para alguien”. (Silva, Imaginarios Urbanos,
2006) asi que la practica conserva una intencion de subjetividad y de relacion, sin
importar el tipo de actor que sea de la ciudad y las otras facetas que tenga en su diario
vivir; dando un valor segundario a el sefialamiento de algun tipo de informacién concreta
y Unica, el cual suele ser el ejercicio del material visual publicitario de la calle, en el cual
se convierte en explicito el contenido, la intencion del mensaje y hasta la respuesta que
debe tener el espectador.

Asi que también es oportuno acercarse a los procesos que incentivan o inician a
los practicantes en estos espacios, ya que el proceso formativo puede ser tan diverso
como los intereses que se gestan en cada creador y esto contribuye a la formacién de la

identidad de ese practicante y al centrarse en la técnica queda marginando el contenido y
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la intencion expresiva, elementos que permiten que el autor se refleje y viva en cada
pieza que habita los espacios de la ciudad.

Estas piezas que enfrentan diariamente a todos los habitantes de un lugar permiten
que elementos visuales se conviertan en una parte de la cotidianidad de la ciudad, donde

se puede considerar como se integran estas imagenes la cultura del territorio.

2.1.1 El grafiti como lenguaje visual

Pero el grafiti como préactica no se remite solamente a las cuestiones de autoria, pues es
susceptible a estar expuesto a los diferentes actores presentes en la urbanidad, por lo que
se convierte en un acto comunicativo, esta situacion puede presentarse aun en contra de los
intereses del creador, la piezas responde a lo histérico de la préctica, asi que esta intencion
comunicativa sera vista desde los elementos basicos de la comunicacion, asi este autor del
que se ha hablado juega claramente un rol de emisor, este emisor genera mensajes en las
diferente huellas visuales que realiza, estas huellas aunque en la calle tendran que convivir
y resistir a la gran cantidad de imégenes presentes en el entorno, no solo en un sentido

analogo, sino también en la nueva vida digital.

Dicho emisor debe evolucionar en sus caracteristicas para poder mantener la emision de
estos mensajes, en este sentido el autor Fernando Figueroa Saavedra en otro texto donde
presenta la pugna del grafiti contra el sistema de arte, tienen un apartado llamado “Esos
“artistas” de la calle”, alli menciona las mutaciones que han tenido que afrontar estos
emisores, aunque en su texto asume este tema de evolucion desde factores territoriales y

comerciales, él menciona, el modo en que se trata de “ajustar su potencial creativo y su
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produccion a los patrones convencionales de produccién y comercializacion del arte
contemporaneo”. (Figueroa, 2014), esta evolucion o modo de adaptacion, es asumida por
el emisor con creativas alteraciones para presentar su pieza, firma o mensaje, estos
presentandose en espacios nunca pensados como lo digital, esta evolucion esta a la merced

de las habilidades, intereses y riesgos que sea capaz de tomar el emisor.

Ya habiendo mencionado al creador y su papel de emitir mensajes, es importante
considerar estos mensajes, pues la firma o rastro, no siempre se remite a la facilidad de lo
textual, ademas las piezas de mas complejidad presentaran otras situaciones en un orden
de lectura y codificacién; por lo que si bien es un mensaje, su codigo tiene diferentes
particularidades que diversifican las posibilidades comunicativas de la practica, en este
sentido de la lectura del grafiti Nicolas Guarnizo menciona que “en tal medida, se
hace fundamental recurrir a otras herramientas para su decodificacion, a adentrarse en
los canones estéticos y estilisticos del grafiti para entender cada una de las
elaboraciones registradas desde su simbologia” (Guarnizo, 2010). Asi leer una pieza es
un ejercicio de diferentes momentos y habilidades, pero que puede pasar como sencillo y
bésico en la medida de su regularidad en la cotidianidad, la decodificacién en el
movimiento del grafiti pasa por normas que establecen su simbologia.

Un ejemplo de lo anterior es que a pesar de hacer uso de diferentes textos en sus
piezas es la preocupacion del grafiti, complejizar y cambiar pardmetros de los caracteres
alfanuméricos que usa, esta intencion de deformacion no busca solo una complejidad de
lectura, también lo convierte en un factor diferencial en ese banco de imagenes que

existen en la calle y en la cotidianidad.
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Entonces en la intencién de ver la practica de grafiti desde la cuestion
comunicativa, los elementos de emisor y mensaje se hacen evidentes al igual que el
cddigo de dicho mensaje, pero este ultimo supone particularidades y caracteristicas casi
que unicas en la practica artistico visual, aunque este codigo es dictado por lo historico
del movimiento, por elementos y técnicas usadas desde hace bastante tiempo por el
grafiti, (ejemplo la posibilidad de gradacion de pintura que brinda el aerosol) son rasgos
susceptibles a las evoluciones del contexto y a las mutaciones, como juegos que quiera 'y
pueda hacer el practicante.

Este juego entre la pieza y el entorno establece diferentes parametros en cuanto a
su ejecucidn, en este sentido es posible ver como los creadores resisten a normas del
espacio y asi transforman su obra y su técnica, esta relacién es la que lleva a que el
Grafiti haga uso de diferentes elementos para hacer presencia en la calle (Stikers,
Carteles, Tags y Piezas).

2.1.2 Implicacién Social del grafiti

La relacion y tension entre la pieza de grafiti y el lugar en el que existe,
acercandose a algunos pardmetros comunicativos donde los elementos de relacion
generan mayor impacto sobre otros; asi que sera importante la recepcién de los que
transitan y habitan los espacios de la ciudad, asi como las caracteristicas que consideren
ellos que estos espacios deban tener, no solo en un sentido visual, sino las normas y
caracteristicas que se consideren que los espacios deban cumplir.

Estas expectativas de los lugares, se encuentran en permanente juego, respecto a

lo que pueden y no, controlar los habitantes, lo que sus semejantes consideran y desean
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de ese espacio publico, el habitante también se enfrenta a la motivacion que tenga para
relacionarse e intervenir el espacio; toda esta circunstancia del espacio con cada uno de
los habitantes, da un contexto a la practica del grafiti, pero ademas incluye en este punto
y de manera relevante, las dinamicas de la ciudad de Bogota como lugar donde existe esta
practica.

Asi se tienen diversos factores que caracterizaran un “buen lugar” en la ciudad,
estos factores son de diversos ordenes (politico, econémico, cultural, etc.), pero respecto
a las caracteristicas ideales propuestas para la ciudad en este momento, se menciona un
articulo que da cuenta de las expectativas arquitectonicas de ciudad, donde se proponen
dos elementos en fuerte relacion y como imprescindibles en la produccion de ciudad, “la
produccion del espacio urbano, ha estado marcada por el predominio de los centros
comerciales y los conjuntos cerrados. Las pruebas estadisticas permiten aprobar la
hipotesis de que son los principales productos inmobiliarios con los que se ha construido
la ciudad” (Henao, 2016) esto mencionando su continua aparicion en la historia de
construccion reciente de la ciudad.

Esta mencion se realiza con la intencion de presentar los espacios mas pretendidos
en la ciudad frente a la practica que estamos abordando, pues estos lugares suelen tener
diversos y rigurosos métodos y normas para ser habitados, en donde el grafiti es
fuertemente rechazado y expulsado, este ejemplo de infraestructura urbana nos permite
dibujar el panorama de ciudad, existen lugares donde los habitantes pueden tomar
diversas decisiones de como usan y habitan un espacio, pero en los conjunto residenciales

0 los centros comerciales, existe mayor influencia del espacio sobre el habitante, donde
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las normas y la vigilancia, permiten que los espacio anulen lo particular del habitante y le
dicten como debe actuar.

Pero este juego de habitar el espacio es visto desde el tema visual, entonces estas
normas y caracteristicas del espacio brindan expectativas al habitante que ha registrado
visualmente diferentes lugares, la proyeccion o deseo del espacio lo consideraremos
como un imaginario de los espacios, esto se contrasta con lo real de los espacios, como se
ve el lugar; este ejercicio entre lo que se ve y lo que se imagina y espera del espacio, a
modo de registro visual, interpela en un sentido dialdgico, pues ya sea que el espacio
cumpla o no con sus expectativas genera una opinion en el habitante.

El grafiti como obra puesta en ese espacio, no solo es susceptible a ser observada
por los habitantes del lugar, sino que los enfrenta en algun sentido, esto implica una
intercomunicacion social, ya que como se menciong, la pieza porta distintos elementos
que se le presentan al transelnte y este construye diversas opiniones respecto a lo que
consideran que debe ser el espacio y lo que es realmente es; en este aspecto nuevamente
Silva menciona “la fusion entre lo imaginario y la realidad (...) han sido el origen de
nuestros ordenes sociales” (Silva, Imaginarios Urbanos, 2006) €s asi que la tension entre
lo imaginario y lo real, se transportan a dinamicas reales en el espacio, pues los espacios
tendran normas de lo que se puede y no se puede hacerse alli.

Asi que los habitantes y sus expectativas del espacio se enfrentan a una practica
que irrumpe visualmente, en donde, como ya lo mencionamos, se complejiza el cddigo

dando maés rigor a su lectura, pero que ademas tiene diferentes elementos visuales que
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sobrecargan la pieza y la diferencian de las imagenes que existan en la cotidianidad del
habitante.

Luego de entender las expectativas del ciudadano de Bogota, sus intereses con el
espacio y con lo que realmente se ve, es importante acercarnos mas a la localidad de
Usme, pues el contexto que se ha presentado es el de la ciudad completa, pero esta
localidad se encuentra en cierta separacion geogréafica por amplios terrenos de
instituciones y empresas; esta separacion exige muros divisorios y lugares con pocos
transelntes, pero esta situacion geografica se complementa con las condiciones
topograficas del terreno, por lo que es muy comun los muros de contencién o los
barrancos, separando calles y construcciones.

Esto en relacion con el grafiti ha provisto a la localidad de cierto consenso para la
intervencion de estas paredes y espacios, aunque el grafiti con su constante evolucion en
la precariedad ha intentado ampliar su influencia y tomar mas espacio, este consenso da
cuenta de una dindmica social real a partir de los habitantes que imaginan el espacio,
aungue en la localidad estableci6é unos espacios poco transitados para la presencia del
grafiti, este Gltimo permanentemente esta buscando extenderse por nuevo lugares, asi
permanece en confrontacion en diferentes lugares de la localidad.

Aunque estos muros caracteristicos de la localidad, estan consensuados
actualmente para la practica del grafiti, es clave aclarar que no es un acuerdo racional y
premeditado que se dio en algin momento, esto es resultado de un recorrido histérico y
de lucha por el espacio, aunque procesual y poco rastreable, tiene una caracteristica de

irreflexion, en donde la préctica de grafiti toma cada dia espacio, también los duefios de
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los muros procuran cada dia arrebatar mas espacio al grafiti, estas dindmicas condicionan
el espacio y facultan a los practicantes de grafiti de mantener una lucha cotidiana
alrededor de la visualidad dichos muros de la localidad.

Es asi que la cuestidn de que un espacio de la localidad tenga o no piezas de
grafiti, es una tema que se remite a los imaginarios, expectativas e ideales que los
diferentes habitantes tengan de ese espacio, donde prevalecera la posicion del que pueda
ejercer mayor poder en el lugar, del que pueda controlarlos e intervenirlos més; lo
anterior nos permite proponer la practica del grafiti, no solo en su sentido técnico y de
contenido, también permite pensar la dimension interrelacionar de la practica.

Pues esta lucha por el espacio pondré a los diferentes habitantes a proponer y
actuar frente a una practica visual que se presenta en lugares comunes, que termina
estableciendo relaciones entre los diferentes actores de la calle, apelando a la postura que
tengan respecto al grafiti y que decidan si quieren su presencia o no en los espacios donde

pueden ejercer algo de poder.
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2.2 Formacioén artistica visual

2.2.1 El grafiti como herramienta

La interaccion entre creador y consumidor desde la pieza, permite ir hacia las
dinamicas que puede propiciar un ejercicio artistico en un espacio publico, pues cada uno
de estos ejercicios permite entender la participacion de los sujetos que habitan un
espacio; aunque no es necesario que las interacciones o reacciones por cada una de las
partes sea totalmente racionalizada o llevada en buenos términos, es importante entender
gue en estos espacios existen reacciones emocionales y hasta morales de la préactica, estas
reacciones pueden estar movidas por parametros visuales o de contenido de la obra; en
este sentido Carlos Mifiana expresa:

“Los hechos artisticos no son solo hechos eventos comunicacionales y
econdmicos. Al producirse en una sociedad determinada donde interactian
grupos e individuos con caracteristicas propias y con intereses especificos
(conscientes o inconscientes), los hechos artisticos adquieren una dimension
social que va mas alla de su consideracién como intercambio linguistico o
econdémico.” (Minana Blasco, 1998)

Teniendo en cuenta esta posibilidad en las manifestaciones artisticas visuales y
ademas de las intenciones permanentes en que el circulo del arte procura entender a su
publico como espectador activo, esto como dimension social y proponen procesos de
creacion participativos, dinamizando la figura del artista con el fin de hacer mas asertiva
la obra artistica, en este sentido es importante considerar que el proceso de acercamiento

a la técnica o al mundo del grafiti puede estar mediado por las diferentes alteraciones que
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realiza el participante, esto no solo en un sentido técnico de cuestionar o alterar procesos
en el momento de la apropiacién de los mismos, sino también en el sentido de lo que se
enuncia en sus piezas, pues cada participante del proceso podra observar el contenido de
referentes del grafiti y establecera intenciones o posibilidades del contenido que el mismo
intente desarrollar.

Desde estas menciones realizadas, es posible considerar lo que presenta Jean Lave
y Etienne Wenger en la publicacion Aprendizaje Situado, Participacion Periférica
Legitima, alli lo que buscan es presentar y comprender como los diferentes sujetos
apropian saberes y conocimientos desde su propia subjetividad, donde de manera
inevitable se realizan alteraciones y modificaciones del saber adquirido a través del
proceso.

“La participacion periférica legitima se mueve en una direccion
centripeta, motivada por su ubicacidn en un campo de practica madura. Lo cual
se debe al creciente valor de uso de la participacion y a los deseos de los novatos
de convertirse en practicantes plenos. Las comunidades de practica tienen
historias y ciclos de desarrollo, y se reproducen de tal forma que la
transformacion de los novatos en veteranos se vuelve parte integral de la
prdctica.” (Lave Jean and Wenger Etienne, 2008)

Entones el nuevo practicante es un punto decisivo en cuanto al rumbo que toma el
saber, convirtiendo su propia préactica en algo tan particular y diferenciado de los demas
sujetos y sus practicas; este proceso de crecimiento a través de la practica no solo sucede

en el producto o la pieza, sino también en el sujeto y en el modo como este ha apropiado
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y resignificado ese saber, esto se evidencia en términos practicos en los recorridos y
construcciones que realiza el practicante de grafiti a lo largo de su vida artistica, teniendo
en cuenta la participacion periférica legitima los autores mencionan que: “El
conocimiento es inherente al crecimiento y transformacion de las identidades y se
localiza en las relaciones entre los practicantes, en su practica, en los artefactos de tal
practica, y en la organizacion social y economia politica de las comunidades de
practica.”(Lave Jean and Wenger Etienne , 2008) es por eso que es necesario la
consideracién de diferentes elementos, tanto del saber cémo del proceso de aprendizaje y
de los sujetos, para entender la participacion como un mecanismo de transformacion y de
perpetuacion del saber, en este caso la practica del Grafiti, la cual se mantiene , evolucion
y atrae nuevos practicantes.

Desde este concepto de participacion periférica legitima los autores nos
mencionan que se trata “del estar ubicado en el mundo social. Ubicaciones y
perspectivas cambiantes son parte de la trayectoria del aprendizaje, del desarrollo de
identidades y formas de afiliacion, de los actores”. (Lave Jean and Wenger Etienne,
2008) Asi que aungue este ejercicio es un acercamiento primigenio e inicial a una
practica compleja y con diferentes matices como lo es el grafiti, se considerara dicho
acercamiento como participacion periférica legitima, en el sentido de ubicacién no se
puede asumir solo desde el punto meramente geografico da la ubicacién de una pieza
(spot), sino que también donde el artista ubique sus intereses de contenido y las
menciones que desea realizar o presentar a través de su practica, esta perspectiva de

contenido que el practicante da a su trabajo permite el siguiente concepto y es presentar
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su perspectiva alrededor de un tema y proponerla de alguna manera al publico a través de
sus piezas, en este sentido esa trayectoria realizada por el practicante no solo lo alude a
él, sino que interviene a su entorno en un sentido activo; desde estas ideas es como se
generan identidades y afiliaciones de todos los actores de la calle, tanto como practicante
y como espectador tenga un posible desarrollo de discusion, que es ampliamente mediado
por la produccion visual.

Asi que la relacién entre participacion periférica legitima y el mundo complejo
artistico visual del grafiti, permite comprender también las relaciones que se pueden
establecer no solo en un producto, sino también en el proceso de aprendizaje y el rol de
un nuevo aprendiz, aunque en este ejercicio sera mas en un sentido exploratorio inicial es
importante saber que los autores estan en desarrollo de sus intereses y técnicas, asi que es
necesario seguir construyendo desde ese proceso de acercamiento.

Es oportuno que el concepto de participacion periférica legitima haya sido
desarrollado como un cambio de perspectiva a la concepcion generalizada de los
diferentes factores que se consideran que intervienen un procesos de aprendizaje y que se
suele concretarse en un momento avanzado o final de dicho conocimiento adquirido; asi
esta intencidn de ver el proceso y la practica como elementos intervenidos
constantemente por lo subjetivo, los factores sociales y contextuales de la practica,
permite entender una modificacién esencial en cada momento la cual realiza
particularmente el sujeto que vive dicho proceso de exploracién en el grafiti.

Lo anterior no solo amplia el horizonte de participacion en el proceso de

aprendizaje de nuevos saberes, sino que ademas permite que la préactica se diferencie,
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cambie y hasta evolucione, respecto a modos mas comunes y tradicionales de existir, es
por esto que esta investigacion pretende tener en cuenta el factor participativo no solo en
un sentido del hacer, explorar la técnica y el contenido, sino que también pretende
entender el proceso como susceptible a la transformacién que puedan realizar los
diferentes participantes del mismo.

Este proceso se plantea como flexible en cuanto a los factores basicos del mismo,
como tiempos, dindmicas y temas existentes en los espacios del acercamiento al mundo
del grafiti, aunque se propondran modos y bases tematicas, buscando el acercamiento
mas honesto a la practica y su contenido, esto estara mediado en gran medida por las
situaciones y las intenciones de mejorar que presenten los participantes del proceso.

2.2.2 Procesos de exploracion y creacion autonomos

En el sentido participativo es importante ver el fendmeno escuela como propuesta
concreta del camino a seguir para incursionar en algin nuevo saber o conocimiento, esta
forma rigida de establecer los modos es cuestionada desde la participacion periférica
legitima, ya que los autores respecto al tema proponen, “la escolaridad como una forma
educativa se basa en argumentos que sostienen que el conocimiento puede
descontextualizarse” (Lave Jean and Wenger Etienne , 2008), por esto es que el proceso
de aprendizaje desde la escuela esta condicionad por el conocimiento que esta dado
rigurosamente, perdiendo el factor relevante de las caracteristicas donde este saber se
presenta (contexto), por lo que la exploracion del sujeto participante esta mediada por las

oportunidades que le dicta la escuela.
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Pero en esta investigacion se intentara explorar no solo en la técnica y el
contenido, sino también en los aspectos metodoldgicos y didacticos de un proceso de
aprendizaje del grafiti; por consiguiente, se presentan planeaciones y tematicas desde la
posibilidad de que sea el participante que estime y escoja como vivenciarlas y que tanto
desarrollarlas, no solo desde sus intereses expresivos, sino también desde sus afiliaciones,
su subjetividad y su contexto, considerando las diferentes técnicas y elementos
establecidos en el grafiti.

Desde esta cuestidn exploratoria en el proceso es oportuno introducir el sentido
creativo en los procesos de acercamiento a expresiones artistico-visuales; desde el
concepto de participacion periférica legitima se nos presentan cinco ejercicios donde
existe un proceso de formacion para la adquisicion de saberes y conocimientos, pero se
consideran factores sociales y subjetivos para comprender como se crea nuevos modos de
realizar procesos o de asumir aspectos de la practica: ““ Esta concepcién mayor y mas
amplia de lo que significa aprender, que propone el concepto de participacion legitima
periféerica, trata de abarcar la rica significacion del aprendizaje en la experiencia
humana.” (Lave Jean and Wenger Etienne, 2008) y en la organizacion social y economia
politica de las comunidades de practica. Es asi como se proponen las cuestiones
exploratorias y creativas que establece el nuevo practicante, no solo frente a la
adquisicién de un conocimiento, sino que también a como él cuestiona y modifica dicho
proceso para conseguir el resultado deseado.

Aunque desde el proceso de aprendizaje se establece una suerte de necesidad de

participacion activa de los sujetos, es claro que es a través de la creacion y exploracion
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practica se consiguen modificaciones y sustituciones en el proceso de ensefianza y
aprendizaje, entonces se presenta la practica en un sentido de autonomia, lo que
construye el participante, ya que se esta hablando desde el grafiti como herramienta
expresiva, que va sufriendo las modificaciones consideradas por el practicante en su
proceso de acercamiento.

Intentando entender la idea de autonomia y sus diversos usos, es importante
reconocer este proceso con un factor de dialogo, desde lo propio y particular de cada
sujeto en relacion con los nuevos saberes propuestos por el grafiti y los factores
contextuales que condicionan el proceso de acercamiento al saber, considerando que este
proceso tiene intenciones alternativas, separandose de los modos tradicionales de
incursionar en un saber y que también considera los dialogo legitimos que establecen
participantes con los diferentes factores de la préctica, es oportuno lo que desarrolla en
este sentido de lo educativo el CRIC menciona:

“Con la autonomia no se quiere decir encerrarse para protegerse de
ideas de afuera, por el contrario, significa generar un desarrollo dentro del cual
las ideas externas entran en un didlogo horizontal con un sistema de pensamiento
que las adecua a sus propios esquemas” ((CRIC), Consejo Regional Indigena del
Cauca, 2004)

Asi que se entienden los didlogos que pueda establecer cada participante con la
técnica y el contenido del campo, como ejercicio de su autonomia y esto como resultado

de evolucion de la practica desde la participacion periférica legitima.
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Esta participacion desde la exploracion y creacion en el proceso de préactica
artistica también compromete aspectos del sujeto, pues este conforma una proceso de
aproximacion al saber desde su autonomia y la lleva en términos de motivacion para
dicha participacion, “ser capaz de participar de una manera legitimamente periférica
significa que los novatos tengan un acceso amplio a los terrenos de la practica madura”
(Lave Jean and Wenger Etienne , 2008), asi que la practica esta a la merced de ellos y
serd tan completa como ellos se lo permitan y entiendan que esta no esta restringida por
un actor externo, que no permite que el nuevo participante explore algun sentido o
condicione su proceso de acercamiento a la practica.

Intentando conjugar de mejor manera las cuestiones exploratorias y creativas del
participante que conllevan a la evolucion y modificacion de la préctica, precisa
considerar dichas contribuciones y su efecto tanto en la préctica artistico visual del
Grafiti, como en las consideraciones que tenga el participante respecto a esa intervencion
que el realizo:

“Las contribuciones de un aprendiz a la actividad en curso adquieren
valor en la préactica -un valor que se incrementa en la medida que el aprendiz se
hace mas idoneo. La participacion legitima del tipo periférico proporciona una
base inmediata para la auto-evaluacion, en cuanto oportunidad de comprender
cuan rica o pobremente se evidencian en la practica los esfuerzos de uno por
contribuir.” (Lave Jean and Wenger Etienne, 2008)

Entonces dichas modificaciones o propuestas del participante se convierten en

reflexiones propias de su practica, versus expectativas que pueda este llegar a tener,
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permitiendo asi que estos espacios no estén mediados por un agente diferente que no sea
Su propia practica; en este sentido es importante considerar que la autonomia permitira
que el mismo participante identifique dinamicas particulares para la mejora de su proceso
y su practica, dejando asi que sus piezas se configuren en registros de evolucion que dan

cuenta de la transformacion y crecimiento como creador.

2.2.3 Desarrollo identitario y subjetivo a través de la creacion artistica

Considerando las menciones anteriores es claro que la participacion propone
complejidades en el desarrollo del participante, entonces este no es solo un nuevo
portador de una técnica o un saber, sino que ademas se convierte en determinante de los
diferentes factores que desarrollara como practicante artistico visual, donde él como actor
cuenta con caracteristicas de subjetividad, entendiendo esta Gltima como “Pertenecientes
o relativas al sujeto, considerado en oposicion al mundo externo.” (Real Academia
Espafiola, 2001, definicidn 1) esta postura hacia lo externo y estas cualidades propias
como consideraciones al ver lo subjetivo y la subjetividad en este ejercicio en particular,
los participantes en el proceso y nuevos practicantes de Grafiti.

Es asi como la adquisicion del conocimiento permite que el practicante desarrolle
y relacione habilidades personales, en cuanto a cOmo este asume su practica, pero
también lo lleva a interrelacionarse con los diferentes factores de su practica, entonces se
menciona:

“Pero, aunque la imitacion obediente sea el resultado, el aprendizaje no

es jamas solo una cuestion de “transmision” de conocimiento o de “adquisicion”
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de una destreza; la identidad con relacién a la practica, y por lo tanto, el

conocimiento y la destreza y el sentido de ambos para el sujeto y para la

comunidad, nunca dejan de ser problematicos.” (Lave Jean and Wenger Etienne,

2008)

Asi, se construyen intereses dentro del mundo del Grafiti como practica artistica,
no solo desde la técnica que interese al nuevo participante, sino también en cuanto al
contenido y los modos de representar del mismo, identidades; estas intenciones
convierten el participante en el sujeto que determina intereses desde la practica, pero
también desde lo que le interesa personalmente para desarrollar su dicha practica.

Este desarrollo identitario permite que se adhiera el participante a través de su
practica artistica, en este caso a la escena del Grafiti, manifestando el “Conjunto de
rasgos propios de un individuo o de una colectividad que los caracterizan frente a los
demas.” (Real Academia Espanola, 2001, definicion 2) esta caracterizacion pueden
relacionarlo con dicha escena y a su vez permitirle desarrollar aspectos identitarios en su
practica artistica. Esto permite iniciar a comprender el desarrollo identitario.

Este desarrollo identitario, también se configura desde el aspecto grupal de
practicantes, en este sentido Jaime Fajardo desarrollando el concepto de Comunagogia,
menciona las cuestiones de construir identidades desde el sentido de grupo.

“la identidad se expresa en tres aspectos: la procedencia, que responde
al origen; la pertenencia, en relacion con el entorno y grupos sociales a los que
se hace parte y la trascendencia, corresponde a cémo se vislumbra el futuro,

personal y colectivo.” (Jaime Fajardo, 2017)
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Entonces lo historico de la practica (procedencia del grafiti) es un factor inicial,
que atrae y ademas identifica el nuevo practicante, la exploracion que se ha dado a lo
largo del tiempo son factores que se le proponen a los sujetos para que se relacionen con
la escena del grafiti; en cuanto al territorio es el grafiti un elemento cotidiano en las calles
(pertenencia) y esto permite generar inquietud e intencion por parte de los nuevos
practicantes para ser usado como medio expresivo y por Gltimo la posibilidad de
desarrollo artistico y social (trascendencia) a través de la practica; son factores que
persuaden a los nuevos participantes a explorar en la préactica artistica visual del grafiti.

Pero todo este vistazo identitario es inicial, generando intereses inaugurales, ahora
la relacion de mayor contundencia tiene una implicacién subjetiva; retomando en este
punto a Silva el menciona en relacion con el grafiti que “conduce a un encuentro de
especial subjetividad con la ciudad”. (Silva, Imaginarios Urbanos, 2006) Este encuentro
pone a prueba identidades presentes en el sujeto con sus intereses y deseos propios,
versus dindmicas de los espacios ya dibujadas que norman y establecen la practica
artistica visual de grafiti. Este encuentro entre factores externos, subjetivos e historicos
permite que se comprenda la practica, pero que a su vez esta evolucione y luche contra
factores adversos, esta lucha se mantiene gracias a la dinamizacion particular que realiza
cada sujeto.

Estas caracteristicas subjetivas, que no solo propician la identidad con el grafiti,
sino que ademas relacionan los participantes aunque estos sean desconocidos, desde la
comunagogia se propone que “nos lleva al didlogo, a la relacion intersubjetiva en la que

hay espacio para el afecto, la experiencia, el conocimiento” (Jaime Fajardo, 2017) o sea
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gue como espacio exploracion, el grafiti permite que la participacion de los actores
trascienda dependiendo de las igualdades y diferencias que existan entre ellos, pues las
caracteristicas particulares de cada uno son determinantes para que establezcan modos de
como sucede el proceso de aprendizaje, hacia donde se dirige su vida desde la
experiencia y el conocimiento del grafiti.

Asi se entiende que es necesario que se propicien escenarios, donde no solo se
introduzcan aspectos técnicos o historicos de la préactica, sino que se den momentos
donde se propongan contenidos por los practicantes nuevos, estos son lo que permitiran
observar como se desarrolla la identidad y la subjetividad de los participantes a la par de
los demaés actores.

En este sentido Silva menciona que “La subjetividad autonoma se va
transformando en autonomia politica y en arma de poder contra el poder publico”
(Silva, Imaginarios Urbanos, 2006). Es asi como los aspectos particulares del sujeto van
trascendiendo a través de la préactica, es el nuevo que determina el desarrollo y alcance
del grafiti en su cotidianidad, ademéas de como lo usara para enfrentar diferentes ordenes
sociales; esto le permitira relacionarse con los demas practicantes, que en ultimas
también tendréan intereses particulares a desarrollar a través de sus piezas, asi la
construccion de la comunidad queda a la merced de cémo se interrelacionen los
practicantes del grafiti, todo esto con un actor ya mencionado, el espectador, el cual
determinara como la practica infringe o no, el orden social, por esto la participacion

periférica legitima y la comunagogia son conceptos eludibles y que se relacionan
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estrechamente en la existencia del grafiti, como construccion de vida por parte del

practicante.

2.2.4 Aprendibilidad y Ensefabilidad del grafiti

Considerando al participante y el proceso que se propone es oportuno ver las
cuestiones de apropiacion y significacion que realiza el nuevo practicante respecto a
conceptos y temas nuevos que se le presentan, pero ademas de como resignifica,
dinamiza actividades y nociones con los que contaba previamente; asi intentando ver los
momentos de aprendizaje sucedidos, estos también como consecuencias de 10s procesos
de ensefianza, o las posibilidades de presentar y transmitir la informacién necesaria de la
practica artistica aqui referida.

Esta re-construccion de significados que sucede de manera premeditada por los
participantes del proceso, se busca ver desde el concepto de Aprendibilidad, este
desarrollado por los profesores Gallego y Pérez, respecto a este concepto ellos
mencionan: “La aprendibilidad determina el aprender, por cuanto refuerza la actitud
positiva para que éste se inicie, en la medida en que prepara los esquemas actuacionales
para enfrentar cognoscitivamente.” (Romulo Gallego Badillo y Royman Pérez Miranda,
1998). Asi trayendo nuevamente los temas de motivacion e intereses de los participantes
frente al saber, pero también cuestionando el enfrentamiento del asunto particular a
abordar con los didlogos y negociaciones que este permita con el contexto y la situacion
especifica donde es presentado, en este caso es el Grafiti el asunto que se enfrentara a los

participantes.
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Intentado ver el mundo del grafiti no solo como algo susceptible a ser aprendido,
sino como algo por lo cual el nuevo actor se interesa y confiere una actitud
intencionalmente curiosa, bajo esta idea Silva relaciona el grafiti con una lengua y dice:
“Cuando alguien aprende una lengua aprende las palabras, su gramatica, y esto, en cuanto
a lenguaje, es igual para todo el mundo que aprende el determinado sistema lingiiistico”.
(Silva, Imaginarios Urbanos, 2006) Aungue hablamos de una expresion artistica todas sus
caracteristicas y elementos no solo la configuran y le permiten existir, sino que también
son presentados a actores con el fin de que este sopese su interés y tome una actitud
exploratoria, ya sea en un sentido técnico o de contenido en la practica artistica del
Grafiti.

La aprendibilidad del grafiti determina sustancialmente como un practicante es
capaz de usar y proponer los diferentes elementos del mismo, esto presenta un escenario
de relacién consciente entre el sujeto y el tema aprendido, dicha relacion posibilita al
sujeto de tomar postura frente a los saberes propuestos y al uso que considere darle en su
cotidianidad; o sea que el grafiti tiene la responsabilidad no solo de atraer como tema de
interés nuevo por conocer, sino que ademas debe brindar herramientas que se consideren
atiles o acertadas para los demas aspectos de la vida cotidiana del practicante.

Intentado mantener estas cuestiones caracteristicas del grafiti como factor
fundamental en su aprendibilidad, es también oportuno mencionar que cuenta con una
alta capacidad para atraer a los habitantes de un lugar, esto puede deberse a la cualidad

trasgresora del Grafiti, pero también su incansable presencia en los diferentes espacios de
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las calles, por lo que el grafiti tiene la capacidad de persuadir a los nuevos practicantes,
por lo menos de manera inicial.

Aungue ya vimos la aprendibilidad del grafiti como conjunto de elementos y
cualidades que tiene este como saber, también cuenta con caracteristicas intersubjetivas,
pues este saber es simplemente un elemento existente entre sus actores y practicantes.

“La aprendibilidad, como atribucion colectiva, aparece justamente en la
confrontacion que los miembros del colectivo hacen de sus propias

interpretaciones; confrontaciones que han de posibilitar negociaciones y

acuerdos programaticos en relacion con el sentido, y para propdésitos

especificos, que han de darle a la aprendibilidad de un saber dado”. (RoOmulo

Gallego Badillo y Royman Pérez Miranda, 1998)

En esta mencidn es posible ver la relacién entre la aprendibilidad del grafiti con
los espacios de participacion periférica legitima que permite el proceso de exploracion y
aporte a la practica artistica.

Esta relacion también establece los modos en que los intereses subjetivos se
enfrentan y negocian con la colectividad, permitiendo que la participacion sea
enriquecida con los demas practicantes, y asi la aprendibilidad del grafiti esta mediada
por la cualidad de los espacios y situaciones que presente el practicante, pero también en
como él logre intervenir de manera interesada y establezca dialogos con lo histérico, el
contexto y comunidad de la practica.

Desde las implicaciones colectivas en la adquisicion de un nuevo saber, complejo

y dindmico como lo es el grafiti; continuamos con las cuestiones de ensefianza; en este
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sentido los autores mencionan el termino Ensefiabilidad, “Este se entiende como un
concitar a losalumnosy alumnas para que construyan y reconstruyan las
aprendibilidades individuales y colectivas”. (Romulo Gallego Badillo y Royman Pérez
Miranda, 1998) Lo que permite actitudes del nuevo practicante, como este aborda,
estructura y se establece en las diferentes tematicas que se le presentan.

En este sentido la ensefiabilidad se relaciona con las decisiones que toma el que
ensefia, que son definitivas en el proceso de acercamiento al saber, pues estas decisiones
condicionaran la aproximacion del nuevo practicante, lo que se considere omitir o no
presentar en el proceso es un punto que determinara ausencias en la practica del nuevo
participante.

Ahora en cuanto a la ensefiabilidad del grafiti es clave mencionar que: “La
ensefiabilidad se ve también, influenciada por las actitudes que el profesor o la profesora
poseen en relacién con el saber que ensefian y con lo pedagdgico y lo didactico de ese
saber.” (Rémulo Gallego Badillo y Royman Pérez Miranda, 1998) Pues es clave entender
que el manejo del que ensefia en cuanto a lo histérico, el contenido y la técnica del grafiti
definen las particularidades que caracterizaran este proceso de ensefianza; entendiendo
asi que la caracteristica del grafiti en ser atractivo y atrayente desde su presencia en la
calle, es un factor que se puede ver afectado, ya sea positiva o negativamente, con los
modos en los que se propone un acercamiento a los nuevos practicantes.

Estas situaciones que enfrenta el saber y que estan a la merced de como se
dispone y propone el mismo, son cuestiones que se relacionan con el momento especifico

donde se busca que suceda la apropiacion del dicho conocimiento por parte de los
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participantes, considerando las caracteristicas espaciales, temporales, recursos y
acompanantes de estos momentos, en este sentido es importante considerar que: “la
ensefabilidad se construye, ademas, bajo la perspectiva de las logicas de las
intencionalidades curriculares, que son también una construccion y praxis de las
comunidades”. (Romulo Gallego Badillo y Royman Pérez Miranda, 1998) Estas
construcciones que estan mediadas desde las caracteristicas subjetivas hasta los dialogos
intersubjetivos son determinadas por la ensefiabilidad que se logre en el espacio y con
relacion a los temas de manera procesual, pero esto a su vez establece lo rasgos de
aprendibilidad del tema que pueda desarrollar el nuevo practicante.

Aunque luego de presentar los conceptos de Aprendibilidad y Ensefiabilidad se
conforma la idea de Educabilidad, donde los intereses de presentar y desarrollar un
proceso de apropiacion de un conocimiento se van modificando y encajando a las
caracteristicas propias de los participantes, este es un concepto de mayor avance que
permite no solo un acto evaluativo en el proceso, sino que ademas permite que el proceso
se perfeccione y se construya en funcion a los intereses del saber, el espacio y el
desarrollo de los mismos, por esto no es un concepto que alcance a considerar esta
investigacion o que se logra desarrollar en este proceso.

Intentando concretar estos conceptos a la luz del proceso aqui planteado y desde
el mundo del grafiti es clave mencionar, que la interrelacion de la aprendibilidad y la
ensefabilidad permiten entender como un saber es susceptible a ser apropiado de manera
mas Util para los actores, en cuanto a que el propio saber puede ofrecer herramientas que

dinamicen o contextualicen los momentos de apropiacion; aunque estos son los dos
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conceptos mas primigenios, son la base para poder comprender un proceso de aprendizaje
ni tan concreto ni tan institucional como lo es el grafiti.

En consecuencias con la caracterizacidn de los elementos en el proceso de ensefar
y aprender grafiti, buscan que se adquieran de manera acertada y util para las
proyecciones o intereses del practicante, siendo el quien considera utilizables y
practicables dichos elementos, permitiendo que se conviertan en medios expresivos y
comunicativos en su cotidianidad y contexto; estas menciones no buscan complejizar
innecesariamente un proceso que ocurre permanentemente en el mundo del Grafiti,
refiriéndose a la introduccion de nuevos practicantes, mas bien la intencién es
caracterizar elementos basicos desarrollados por participantes nuevos que le permiten

usar el grafiti desde su subjetividad y cotidianidad.
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3. ASI SE HACE REAL LA PIEZA (Disefio metodoldgico)

3.1 Enfoque Epistemoldgico

Esta investigacion es de orden cualitativo, dando relevancia a la observacion y
participacion, centrada en los sujetos asi que cada participante es fundamental,
entendiendo la importancia de la subjetividad e intersubjetividad del proceso para
comprender la realidad de una préctica y de los lugares donde se presenta, su desarrollo y
en la busqueda de comprender los procesos creativos de las practicas artisticas
participativas que suceden en la calle, esta busqueda de comprensién de la realidad de la
practica se hara de manera contextualizada y situada, intentado dar mayores claridades de
la practica pero ademéas como el participante enfrenta las dindmicas de formacion y del
entorno.

Pero ademas de esto es pertinente una postura flexible frente a la realidad de la

practica los hallazgos y contratiempos que se puedan presentar, puesto que es el
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primordial interés captar la complejidad de introduccion a una préactica tan amplia como
el grafiti, pero la posibilidad de responder y generar interrogantes no sera la Gnica
intencion, ya que en el sentido de ser un proceso participativo se tendra relevancia un
aspecto critico social.

En este sentido no solo se establecera una recoleccion de informacion para
comprender la formacion en una practica y la presencia de esta en la sociedad a través de
la participacion, sino que dicha participacion se establecera con intereses de auto
reflexion, buscando que los participantes busquen desarrollo de sus realidades y se
enfrenten a problematicas presentes en sus realidades y de sus entornos.

De esta forma la interaccién no sera exclusivamente individual ni tampoco
colectiva, sino que serd un dialogo entre ambos para que se comprenda la necesidad de la
intervencion de la realidad a ambos niveles, que permitan la posible transformacién, tanto
de proyectos de vida como de la realidad de la comunidad. Pero esta intervencion de los
participantes se posibilitara a través de la autonomia y la toma de decisiones desde los
procesos creativos hasta las decisiones mas trascendentes del proceso.

Este aspecto critico social busca confrontar los espacios de ocio actuales de los
participantes, en los cuales existen generalmente actividades faltas de participacion y
creatividad; buscando también la auto reflexion sobre estos espacios con la intencion que
sean de mayor creatividad y permitan que se enfrente al sistema de pasividad y
aceptacion que ofrecen los medios de comunicacion y entretenimiento de manera

permanente, como lo dice Freire en una de sus obras méas populares “Nadie tiene libertad

65



para ser libre, sino que al no ser libre lucha para conseguir su libertad” (Freire, 2005) asi
ser critico frente a los instrumentos que establecen y condicionan la realidad.

Luego de intentar ampliar la intencion participativa critico social de esta
investigacion y retomando el sentido de una investigacion cualitativa se tendra un registro
permanente de los sucesos en la investigacion esto es de suma importancia, dicha
recoleccion de datos se realizara de manera audiovisual, en cada una de las experiencias y
ejecuciones de las sesiones planteadas y ademas de un registro del investigador formador
a modo de diario de campo, este registro sera el elemento a comprender y analizar,
buscando visibilizar las capacidades expresivas de los participantes, su relacion con el
territorio que habitan y lo acertado del planteamiento de la planeacion y ejecucion de la

sesiones, que permitan la apropiacion de la practica artistica.

3.2 Disefio

Teniendo en cuenta la importancia de la participacion de cada uno de los actores
de la investigacion, ademas de que se espera en un sentido horizontal y de doble via; se
encuentra el método de investigacion accion es oportuno para esta investigacion, es asi
como no solo se proponen objetivos y planificacion de la investigacion, sino que ademas
se busca que la reflexion sobre la aplicacion, el proceso y los resultados, sea un aspecto
bastante relevante en el proyecto. Asi que la investigacion practica no sera solo desde la
observacion sino desde la experiencia propia como colectivo e individual, esto con la

intencién de identificar los aciertos y los desaciertos en el proceso.
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Entonces esta investigacion accion busca hacer el proceso dindmico en diferentes
sentidos, pues como lo menciona Lewin, “El aprendizaje es mas efectivo cuando es un
proceso activo en lugar de pasivo” (Lewin, 1988) Entonces los sentidos de reflexion
sobre el proceso buscan ser respecto de los actores como sujetos activos de sus realidades
y problematicas, pero ademas de una revision constante en las estrategias y dindmicas
presentes en el proceso de formacion, buscando la forma en que este proceso sea lo mas
efectivo y oportuno posible.

Teniendo en cuenta lo anterior la practica de formacidn serd un punto en la
revision del investigador, formador y con mayor experiencia en el campo; como lo
menciona Rafael Avila esta es una modalidad de investigacion social que busca explorar
las intimidades de las précticas pedagdgicas (Penagos, 2005) es entonces que no solo se
plantearan procesos para la formacion en una practica artistica visual, sino que ademas se
volvera en los momentos y procesos para reflexionar como sucedieron, pensando en sus
aciertos y oportunidades, asi que mas que sistematizar la reflexiones sobre una préctica
pedagdgica, sera de mayor importancia las posibilidades de evolucion de la formacion
artistica participativa en el entorno de la calle.

Para lograr una interpretacion acertada es necesario establecer un orden para los
datos recolectados, asi que se manejaran dos categorias a analizar, la primera sera propia
de la planeacion y ejecucién de las sesiones, esta en el sentido de la constante reflexion
sobre la practica pedagdgica y la busqueda de evolucién de esta; en segunda instancia

tendremos la referente en el proceso particular de cada participante y su apropiacion a la
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practica artistica, es asi que se buscara en este sentido analizar su proceso creativo y

expresivo en los ejercicios realizados.

3.3 Actores

En este proceso es sustancial las presencias activas de los sujetos que participan,
de como estos se relacionan con el lugar y el entorno donde viven, todo esto en funcion a
las caracteristicas histéricas y técnicas que provea o se han manejado de manera previa en
la préctica artistica de interés, el grafiti.

En este sentido el primer actor y para la investigacion, que puede ser de mayor
relevancia, a presentar es el sujeto nuevo participante, en el cual se buscaran diferentes
caracteristicas, estas que se relacionen de manera autbnoma y con interés propio con el
proceso de esta investigacion, de las caracteristicas importante sera habitar y conocer la
localidad, quitan de Usme, como territorio; no solo en un sentido topografico, sino que
ademaés considere caracteristicas culturales y sociales de la localidad.

Otra cuestion de interés sera las intenciones de acercamiento al grafiti, esto como
movimiento cultural y artistico, que el participante tenga intereses de conocer y practicar
el grafiti como técnica, en este sentido se intentara que no tenga mayor experiencia en el
tema.

Como ultima caracteristica de este primer sujeto es necesario que cuente con
intenciones personales expresivas, con tematicas o concepto que desee expresar y
explorar a través de la practica, para que esto sea como insumo no solo de contenido en

las obras, sino que ademas permita encontrar las motivaciones subjetivas y los temas con
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los que este particularmente se identifique; que todo esto se presente en el proceso de
manera activa y le permita al participante proponer y participar en el proceso que se
proponga por parte de la investigacion. Teniendo en cuenta estas caracteristicas se
pretende que estos actores se encuentran en una etapa juvenil y que en lo posible no sean
mayores de edad.

El segundo tipo de actor es también importante y puede que juegue diferentes
roles a pesar de ser un solo sujeto, o al menos es lo que pretende esta investigacion; este
serda el participante experimentado, inicialmente también hace parte de la localidad y
tendra cierto conocimiento contextual y cultural del territorio, tal como los participantes
nuevos, pero este tendra mayor acercamiento al Grafiti, como practica artistica localizada
especificamente en Usme.

Este acercamiento tendra componentes no solamente técnicos de la practica sino
también de como esta se presenta en el territorio y que caracteristicas especificas se
logran identificar del Grafiti en la zona, esto como un dialogo o complemento al
conocimiento historico de la practica en un sentido mas global, pero que permitira que el
proceso se considere desde los modos en los que el Grafiti logra presentarse en el
territorio.

Es también importante considerar que el mayor acercamiento al mundo del Grafiti
sera asumido desde la intencién de proponer un proceso de apropiacion por parte de los
nuevos participantes, entonces este practicante experimentado también asumira los
elementos del grafiti en consideracion al proceso de aprendizaje de dichos elementos,

proponiendo asi parametros en un sentido pedagdgico y curricular, esto teniendo presente
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la practica inicial como docente en formacién; desde donde este sujeto propone a los
demas, temas, planeaciones y dindmicas para dar cabida ¢, al proceso de formacion
propuesto en esta investigacion.

Asi la cuestion investigativa le agrega la otra caracteristica a este participante
experimentado en su rol docente y es el caracter de investigador, pues la relacion que
establece con los demas participantes, de retomar el grafiti como practica artistica, las
cuestiones de ensefianza — aprendizaje de la practica, serd observada y analizada con
miras en los aciertos y fracasos del proceso y con la intencion de comprender aspectos
del mundo del Grafiti oportunos en su apropiacion o resignificacion de nuevos
practicantes.

Luego de mencionar estos dos sujetos actores y sus caracteristicas en este proceso
nos queda el espectador, aunque este no existird en un sentido concreto, su existencia
intentara ser aborda como presencias determinante en algunos temas respecto a las obras
realizadas o a las dindmicas que existen en la calle y en el territorio, 0 sea que aunque no
sea un sujeto activo y presente en el proceso, si sera un actor que permita la reflexion
desde una obra y su contenido y se procurara que los dos anteriores actores consideren
este tercero como un elemento presente en el Grafiti como practica artistica.

3.4 Etapas

La investigacién comienza con el planteamiento de las caracteristicas particulares
del territorio, se presenta la complejidad de las préacticas artisticas visuales que suelen
suceder en la calle, esto desde el mundo y escena del grafiti, con sus posibilidades

expresivas y sus diversidades técnicas; también los dialogos que pueden establecer los
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practicantes con el espacio intervenido y los posibles actores que pueden enfrentar sus
piezas; por ultimo dichas practicas son presentadas como susceptibles a ser ensefiadas y
aprendidas, estos procesos de formacion no son estructurados, consideran factores
visuales pero también de la accion y su implicacion social en la calle, permiten un
acercamiento de como sucede, proponiendo reflexion sobre el proceso, las
modificaciones y las obras resultantes, buscando asi mejorar la comprension de los
diadlogos que se presentan entre los actores.

Es asi que se establecen unos objetivos a alcanzar a través del desarrollo de esta
investigacion, buscando la pertinencia y viabilidad de los mismos, en este aspecto se
buscé no solo la comprension de una practica artistica aislada de un proceso formativo,
sino como resultado de intentos de formacion y resignificacion de una préactica, los cuales
son dignos de reflexion y reconstruccion para la comprension de resultados, todo lo
anterior es inevitablemente permeado por las realidades y caracteristicas del territorio,
donde se proveen diferentes espacios, presentdndose y participando diferentes
subjetividades.

Luego de lo anterior se fundamentan los conceptos y temas a tener presente en el
proceso, inicialmente se indaga acerca de investigaciones que antecedan y se relacionan
de diferentes maneras con esta investigacion, ya sea desde el territorio, la practica
artistica o los procesos formativos de caracter participativo e integrador, luego de
comprender y establecer las experiencias previas relacionadas con los temas a tratar se
establen categorias conceptuales y tedricas oportunas para poder realizar la investigacion,

esas categorias se desarrollaron a partir ciertos autores que se aproximaron de diferentes
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maneras a los temas planteados en las categorias. Este ejercicio se maneja como dos
grandes tematicas, la practica artistica visual del grafiti propia de la calle y los procesos
de formacion artistico visual con caracteristicas participativas.

Entonces se sigue con el disefio de las sesiones o talleres que se aplicarian a los
participantes, con un documento de Planeacidn por sesion, la cual contara con un inicio
un desarrollo y cierre, en este sentido se proponen temas y caracteristicas basicas de la
practica del grafiti, desde la consideracion del practicante experimentado y de estos
espacios surgen ejercicios que relacionan la las técnicas y sus posibilidades expresivas;
cabe aclarar que no son rigidos los sucesos que se presentan en este proceso formativo,
puesto que se busca una participacion activa asi que se deja un espacio importante a los
acuerdos y construcciones que se lleguen a presentar, por lo que los temas presentados
son basicos no en un sentido de simplicidad, mas bien en la intencién de que propicien e
inviten al aporte activo de cada uno de los sujetos presentes en el proceso desde el
acercamiento a una préctica artistico visual.

En la reflexion se buscara observar los participantes, las capacidades
desarrolladas y los intereses hacia donde se orient6 su préctica artisticas, esto en relacién
a su formacion desde las artes visuales y los modos de apropiacion del saber desde su
subjetividad; ademas de las relaciones, apropiaciones y modificaciones establecidas, con
las técnicas, espacios, actores y demas elementos del proceso aqui propuesto.

Asi el proceso de interpretacion estara sujeto a transformacion del registro escrito

y sonoro, el cual buscara que se recoja la voz de los participantes del proceso, que
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permita la comprensién y entendimiento de dichas participaciones, para esto se realizaran
historias analiticas, que ayuden a entender lo sucedido en el proceso.

Desde esas intenciones interpretativas se estableceran tres categorias para
distinguir las participaciones y sus relaciones con los objetivos especificos de la
investigacion, donde se abordara lo relacionado a la construccion de un proceso de
aprendizaje de una practica artistico visual y la capacidad del proceso de proponer a cada
nuevo practicante elementos de formacién que lo inquietaron a acercarse al grafiti.

En la etapa final se revisaran las conclusiones, donde se visibilizara los resultados
obtenidos en el proceso, las posibles falencias y aciertos presentes en cada una de las
etapas de la investigacion, en este sentido se buscara dar respuesta a los objetivos
iniciales propuestos y la relacion entre el desarrollo tedrico y lo presente en las practicas
realizadas, lo que permita comprender mejor como sucede la ensefianza y aprendizaje del
Grafiti, ademas de las implicaciones que tenga la participacion de un sujeto en su propio

proceso de aprendizaje.

4.EJECUTANDO LA PIEZA (Planeacién y ejecucién del proceso)
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En este espacio se buscara describir y contribuir a la comprensién de como

sucedid el proceso de formacion en esta investigacion, esta informacion es
complementada con diferentes recursos, como lo son, las historias narrativas construidas
de cada sesion, las tablas y documentos de planeacion, el material audiovisual obtenido y
construido para los diferentes momentos, ademas del uso de plataformas y redes para las
diferentes comunicaciones necesarias para el proceso; es muy importante tener en cuenta
que se intento referenciar y presentar en este documentos estos elementos de la mejor
manera posible.

Inicialmente se considerd cuéles son los elementos o caracteristicos basicos del
grafiti como practica artistica, para establecerlos como temas o ejes de los momentos o
sesiones a realizar; en este punto se establecieron ocho temas importantes a desarrollar,
estos se consideraron tanto como elementos conceptuales de contenido y también como
posibilidades técnicas de la practica artistica, intentando configurar momento que
dinamizaran y propiciaran la participacion de todos los actores, para estos ultimos se
considero que de los practicantes nuevos se considerarian maximo ocho jovenes de la
localidad y existiria solamente practicante experimentado, en este caso el docente en

formacién e investigador.
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Estos ocho temas se propusieron considerando diferentes aspectos de cada uno
para lograr que se presentaran de manera acertada en el proceso de ensefianza y
aprendizaje, pero que también fuesen sustanciales en los intereses y objetivos de la
investigacion, por lo que fueron pensado como tema, técnica y problematica a presentar
en cada espacio.

Se busco que en el sentido de problematica se presentara el elemento como
cuestionantes o preguntas a los participantes que buscaran proponer dialogos y
discusiones en los diferentes momentos, estos a la par con temas o puntos que nutrieran la
investigacion, tanto en el sentido de la practica participativa del taller, el proceso y las
obras, pero también que permitiesen abordar la formacién y sensibilizacion de la imagen

visual.
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Tabla 1. Descripcidn sesiones y fechas. Version inicial

Introduccion a 8 de mayo
lasartesde la  de 2021
calle (Sesionl)  (sabado)
Identificacidny 15 de mayo
Seuddnimo de 2021
{Sesion?) (sabado)
Caligraffiti 22 de mayo
{Sesion3) de 2021
[sdbada)
Caracter 29 de mayo
[Sesidng) de 2021
(sabado)
Stiker 5 de junio
{Sesion5) de 2021
|sabada)
Cartel 12 de junio
{Sesions) de 2021
[sabado)
Stencil 19 de junio
{Sesion7) de 2021
(sabado)
Colectividad 26 de junio
{Sesiong) de 2021
[sdbade)

Tipos de Artes
Visuales en la Calle

Presencia en la

Calle

Letra como Objeto
Visual en la calle

Identidad a través
de

personaje, mascot o
avatar,

Otros modos de

habitar la Calle

Invasion: Detalle,
Rapidez y serialidad
del Cartel

La plantilla y sus
posibilidades

Dinamicas de la
practica Colectiva

Muralismo, Street Art
v Graffiti.

Inmersian al Proceso

Ortatipografia de la firma, Tag
como objete simbélico
caracteristico & identitario.

Niveles de complejidad de
Palabras, THROW UP, piezas
completas, estilos de estas.
(WildStyle, Big Letter y
Block Letter)

Creacion de personajes, estilos
v cardcter de la creacién,
indumentaria; Rol del
prersonaje

Técnicas andlogas y digitales
para la realizacidn de Calcas,
ventajas y retos de la técnica.

Sustratas y tipos de
reproduccidn del carteal,
caracteristicas propias versus a
la practica general de la calle.

Creacidn Digital a partir de una
fotografia, posibilidad en muro
o cuadro del esténcil.

Conformacion de trabajos
colectivos, roles y acuerdas
necesarios para

una practica de mayor
alcance,
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fcudles son las diferentes
intenciones que
caracterizan al Muralismao,
Street Art y Graffit?

fCdma se construye una
imagen de persanaje que
interviene wisualmente la
calle,

a través del seudénimo y
las piezas graficas que
produce?

£Cudl es el sentido de las
letras o palabras gue
tienen poca legibilidad,
muy comunas en las
Intervenciones de la calle?

£Qué posibilidades y usos
son viables para los
personajes, mascot o avat

ars?

£Cama identifican los
participantes el uso
del stiker en la
cotidianidad?

fComo consideran

los participantes que el
cartel puede aportar en su
practica artistico visual de
la calle?

{0ud

sentidos puede tomar una
Imagen con

las caracteristicas figurativ
as y reproductivas

del stencil?

£0ue facilidades y
dificultades encuentran en
una

practica artistico visual
colectiva en la calle?

4 Cudles son los imaginarios de los
participantes entorno a lo que sucede con
las practicas artisticas en la calle?

4 Cudles son las expectativas e intereses de
los participantes en la

practica artistico visual de la calle?

d0ué interds tienen los practicantes en
ser reconocidos por sus intervenciones?
dCamo relacionan sus interases de
contenide como hilo conductor de sus
intervenciones, o como elemento para

la construccidn de su imagen comae
practicante en la calle

d0ue imaginarios tienen los participantes
de |as letras y textos en la practica
artistico visual en la calle?

dpuede |a legibilidad de las

letras considerarse comao farma

de transgresian del espacio y de los
habitantes?

¢Como se comprende la carga identitaria y
discursiva del cardcter?

4Como se construye alguna narrativa en
torng ese cardcter v a

la practica artistico visual de la calle?

d0ue otros usos pueden darle los
participantes al stiker?

¢Que reflexiones logran los participantes a
partir de del stiker y su presencia en la
localidad?

JCodme se concibe el uso artistico,
informativo ¥ masivo en sus futuras
practicas?

4Como se identifica el cartel en la calle
W COme apoya o interviene la practica
artistico visual?

JCudl es la Intenclén de use del stencil,
luego de entender su proceso creativo,
par parte de los practicantes?

4 Que opinicnes generan

las caracteristicas figurativas del stencil?

¢Que posibilidades consideran de

una practica colectiva?

e caracteristicas he intereses
individuales, estan dispuestos a negociar
en favor de la colectividad?



En este punto se realizd una tabla inicial (Tabla Sesiones) donde se desarrollaron
estas sesiones de una manera inicial y que permitian ir construyendo los temas como
insumos de cada uno de los momentos constituyentes del proceso, permitiendo a su vez ir
considerando lo pertinente de los momentos para los objetivos investigativos. En esta
tabla también se consideraban las fechas en las que se desarrollarian los espacios.

Con esta informacion y proponiendo un nombre para el espacio se considerd
lanzar la convocatoria esta se realiz0 a través de la red social Facebook y para esta se
realiz6 un flyer informativo, en este se mencionaban algunos requisitos y la fecha
méaxima de inscripcion; esta publicacion se realizo desde el perfil de un tercero, esto con
el fin de que el practicante experimentado no fuese relacionado con el espacio y que los
actores fuesen desconocidos, esta se compartié en diferentes grupos de la plataforma que

se relacionaban con la localidad, esta es la publicacion:

mu=.a A7

CONVOCATORIA A e

Gran Convocatoria a

Taller CallejeArte Usme

Si quieres iniciarte en practicas artistico visuales
propias de la calle (Graffiti)

Inscripcion:

Envia tu nombre completo, edad, numero de
contacto al correo, callejearteusme@gmail.com
Hasta el 21 de Abril del 2021... cupos limitados!

— en Usme Bogota.

mpartida

) Comentar 7> Compartir

Imagen 1. Publicacion de convocatoria en Facebook. Pantallazo

77



También se realizaban las gestiones con la direccion de la biblioteca publico
escolar La Marichuela, ya que alli podia existir un espacio adecuado para el desarrollo de
las sesiones; esta gestion fue de diferentes contactos tanto presenciales como por correo,
donde se presentaron los diferentes temas a tratar en cada espacio, los objetivos de la
investigacion y los actores que estarian en el espacio, esto permitio que se contara con un
espacio con recursos audiovisuales y locativos para el desarrollo de cada sesion.

El correo proporcionado para la inscripcién se cred de manera simultanea con
esta publicacién y se recibieron 9 inscripciones en los 15 dias que transcurrieron entre la
publicacién de la convocatoria y el cierre de las inscripciones; pasada esta fecha el
docente tomo los nimeros de contacto y llamo personalmente a cada aspirante, esto con
diferentes fines; el primero era presentarse como lider del proceso, mencionando la
trayectoria en el Grafiti y la historia en la localidad, también la formacion como docente
y la relacion del taller respecto a la investigacion, otra intencion de este contacto fue
indagar un poco en el aspirante, el lugar donde residia, el conocimiento de la biblioteca
donde se realizarian los encuentros y algo de sus interese en diferentes manifestaciones
artistico visuales; luego se preguntaba acerca del interés en la participacion del espacio y
de la disponibilidad temporal con la que contaba y se brindaba la fecha de inicio de este

proceso.
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Q  Buscarenel réni S @ B
o- c¢
Promociones

& Principal 93 10 nueves] 2, Social

Google Ayuda a mejorar la seguridad de tu Cuenta de Google - Agregar métod e identificacion para asegurarnos de que eres t

Jhon sebastian Varg Jhon Sebastian Vargas Pérez AD:14 NUMER

Juan David Buitrago Inscripcion Convocatoria jan Fénix 23 Anos 3194495480

Libardo Andres Talle CallejeArte Usme - Buen dia, mis datos son: Libardo Andrés Galindo Rodriguez 26 ario: 95430852 andres5170@hotma

Juana Becerra INSCRIPCION - NOMBRE ANA VALENTINA BECERRA CUEVAS EDAD :1

yesmiolaya262 (sin asunto) - Nombre: Yes atalina guevara olaya Edad 29 afos Contacto : 3144039585 Enviado desde mi Galaxy

Jeffer Poveda Inscripcion a Taller - Jefferson Elian Poveda Castano 20 Anos 3182520585
Lizeth Escobar Nombre:Andrea Lizeth Escobar soache. Edad:14. Numero:3178029807 Buenas noches, me inscribo al taller de calleje arte

Imagen 2. Bandeja de Entrada, correos inscripcion. Pantallazo

Asi se citaron a ocho personas, de las cuales fueron seis las que serian mas
regulares en el proceso y estarian mas presentes en los diferentes momentos de la
investigacion, ya que no es el interés de la investigacion individualizar y formalizar la
identidad de dichos participantes se presentaran en los diferentes registros y narraciones
como: Morpho, Sarangha (SRG), Tinta, Yan, Aneles y Ema. Estos son los seudonimos
que se formarian en el proceso y que hasta el momento de culminacion identificaban a los
actores participantes el proceso desde el rol de nuevos practicantes.

Ya terminado el proceso de inscripcion, habiendo seleccionado los practicantes y
mientras llegaba la fecha de inicio, se realizaban las planeaciones correspondientes a cada
uno de los momentos (Planeaciones por sesion), estas se construian en consideracion al
tema de la practica del Grafiti a abordar y de las intenciones de la investigacion,
buscando proponer los diferentes ejercicios y discusiones propicias para esto; pero
también se construian sabiendo que podian ser modificadas y transformadas durante el

proceso. Ademas, se realizaba la busqueda del material audiovisual que se usaria en cada
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uno de los momentos, este material consistia en imagenes, videos, links y paginas web
que se archivaban y preparaban para su uso.

Los espacios se desarrollaron con diversas modificaciones de la planeacion
establecida, estas se encuentran registradas en las historias analiticas; también es
importante mencionar que las fechas cambiaron por cuestiones de pandemia, llevando a
que el proceso se desarrollara en mas tiempo del planificado y que el tiempo entre
sesiones fuese mas largo, esto procuro cubrirse con contacto permanente a través del
grupo de WhatsApp; pero también es muy importante recordar que la sesién donde se
proponia desarrollar el tema del cartel, esto por decisidn del grupo y se determind que no
se desarrollaria.

En este sentido, aunque es imperativo tener acercamiento a los registros de las
sesiones para comprender cada uno de los espacios y temas que se desarrollaron y en
general comprender un poco todo el proceso realizado, se presenta a continuacién la tabla
(tabla sesiones 2) con las modificaciones realizadas, la cual se puede comparar con su

version inicial.
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Tabla 2. Tabla sesiones y fechas. Version Final

Introduccion a
las artes de la
calle {Sesionl)

Identificacidn y
Seuddnimo
|Sesion)

Letras en la
Calle
{Sesion3)

Caracter
|Sesidnd)

Stiker
[SesionS5)

Srencil
{Sesion)

Colectividad
|Sesiond)

15 de mayo
de 2021
(sabado)

22 de mayo
de 2021
(sabadao)

26 de junio de
2021 (sabada)

3 de Julio de
2021 (sabado)

10 de Julio de
2021 (sabada)

24 de julio de
2021 [sdbado)

7 de Agosto
2021 (sdbado)

Tipos de Artes
Visuales en la
Calle

Presencia en la
Calle

Letra como
Objeto Visual en
la calle

Identidad a
través de
personaje, masc
ot O avatar.

Otros modos de
habitar la Calle

La plantilla y sus
posibilidades

Dinamicas de la
practica
Colectiva

Muralismo, Street Art
 Graffiti.

Inmersian al Procesa

Ortotipografia de la firma, Tag

como objeto simbdlico
caracteristico e identitario.

Niveles de complejidad de
Palabras, THROW LUP, piezas
completas, estilos de estas,
[WildStyle, Big Letter y
Block Letter)

Creacion de personajes, estilos

¥ cardcter de la creacidn,
indumentaria; Rol del
personaje

Técnicas analogas y digitales
para la realizacién de Calcas,

ventajas y retos de la técnica.

Creacidn Digital a partir de una
fotografia, posibilidad en mure

o cuadro del esténcil.

Conformacion de trabajos
colectivas, roles y acuerdos
NECESANOS para

una practica de mayor
alcance.

fcuales son las diferentes
intenciones gue
caracterizan al Muralisma,
Street Art y Graffiti?

fCamo se construye una
imagen de personaje que
interviene visualmente la
calle,

a través del seudonimo y
las piezas graficas que
produce?

fCudl es el sentido de las
letras o palabras que
tienen poca legibilidad,
muy comunes en las
Intervenciones de la calle?

£ Clué posibilidades y usos
son viables para los
personajes, mascot o avat

ars?

£Camo identifican los
participantes el use
del stiker en la
cotidianidad?

£0ué

sentidos puede tomar una
imagen con

las caracteristicas figurativ
as y reproductivas

del stencil?

L0ué facilidades v
dificultades encuentran en
una

practica artistico visual
colectiva en la calle?

4dCuales son los imaginarios de los
participantes entorno a lo que sucede con
las précticas artisticas en la calle?

{Cuidles son las expectativas e intereses de
los participantes en la

practica artistico visual de la calle?

4Qué interes tienen los practicantes en
ser reconocidos por sus intervenciones?
JComo relacionan sus intereses de
contenide como hilo conductor de sus
intervenciones, o como elemento para

la construccldn de su imagen como
practicante en la calle

40ué imaginarios tienen los participantes
de las letras y textos en la practica
artistico visual en la calle?

Jpuede la legibilidad de las

letras considerarse comao forma

de transgresion del espacio y de los
habitantes?

{Como se comprende |a carga identitaria y
discursiva del cardcter?

iComo se construye alguna narrativa en
torNo &€ Cardcer v a

la practica artistico visual de la calle?

40ué otros usos pueden darle los
participantes al stiker?

40ue reflexiones logran los participantes a
partir de del stiker v su presencia en la
localidad?

dCuadl es la intencidn de uso del stencil,
luega de entender su proceso creative,
por parte de los practicantes?

4Qué opiniones generan

las caracteristicas figurativas del stemcil?

{Qué posibilidades consideran de

una practica colectiva?

dQué caracteristicas he intereses
individuales, estan dispuestos a negociar
en favor de la colectividad?

Entones, aunque inicialmente se esperaba terminar el proceso el 26 de junio, fue

necesario ir hasta el 7 de agosto para desarrollar siete sesiones, aungue se habian

planeado ocho; aunque estas sesiones tienen su transcripcién (Historias Analiticas),
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también existieron otros dos momentos de practica en la calle los cuales no tienen un
contenido textual dedicado, pero si se referencia en imagen y en las discusiones que se
desarrollaron en las sesiones tematicas que se relacionaron con estas dos practicas. El
desarrollado por algunos de los participantes del proceso fue registrado en sus libretas de

boceto, en fotografias y en las redes sociales donde manejaban registro.
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5.COMO QUEDO LA PIEZA (Categorias de Analisis e Interpretacion)

A partir del proceso, su desarrollo y los modos en los que se registro, se generaron
tres categorias de analisis estimando las intenciones de la investigacion, lo que permitio
presentar y desarrollar estas categorias respondiendo a los objetivos especificos, a las
intervenciones y manifestaciones realizadas por los participantes, estas categorias cuentan
con estrechas relaciones entre ellas, pero también con conceptos y elementos
desarrollados tedricamente; la observacion de la practica y las intervenciones se realizara
con el dialogo y los conceptos del marco teérico, manejando los dos grandes temas
presentados, el grafiti como practica artistica visual y las cuestiones de aprendizaje -
ensefianza del mismo.

Antes de desarrollar los elementos que dan paso a las diferentes categorias es
importante contar con las claridades que otorgan los documentos de planeacion por
sesion de los diferentes espacios propuestos para el proceso, asi como es determinante
aproximarse a las historias narrativas, es imperativo y recomendable, que para este
punto el lector ya se haya acercado a dicha informacion que se encuentra en los anexos.

Las categorias son: Sensibilizacion de la mirada desde el grafiti, como elementos
presentes en el proceso que hablen de la capacidad de los participantes de apropiar los
elementos dados y dialogar con ellos desde sus realidades; la segunda categoria es
Manifestacion de Subjetividad e identidad desde el proceso de ensefianza-aprendizaje del
grafiti, esta relacionara las practicas de los participantes con sus intereses personales, las
intenciones subjetivas de llevar el proceso a temas particulares de su gusto; por ultimo

estara la categoria de Modificaciones del proceso de ensefianza y aprendizaje del grafiti
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desde la participacién, en esta se presentaran las modificaciones realizadas por el grupo
respecto a las propuestas, tematicas, logisticas y conceptuales para desarrollar el proceso
de acercamiento al grafiti, en este se considerara las dindmicas formuladas por el

practicante experimentado como propiciador e introductor de la modificacion de los

espacios y los temas.

5.1 Sensibilizacion de la mirada desde el grafiti

Inicialmente se considerara la sensibilizacion como los rasgos de formacion
relacionados con la imagen visual que el proceso y su desarrollo propiciaron en los
participantes, aunque esto sea en un sentido inicial y basico, a partir de las practicas,
técnicas y conceptos que se presentaron del grafiti, los participantes lograron relacionar el
nuevo saber presentado con elementos cotidianos o de su contexto; buscando asi
establecer elementos de la formacidn artistica, no solo en una técnica o tipo de practica
especifica, sino como un elemento presente en sus vivencias regulares.

Asi que las interacciones y comentarios realizados por los nuevos practicantes

serd el insumo principal para intentar ver los rasgos de formacién, buscando asi
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comprender como crece o evoluciona la capacidad de ver el mundo. es importante aclarar
gue estas intervenciones se presentaron de manera mas frecuente una vez habia avanzado
el proceso, esto se debe a la implicacion de desconocimiento inicial, tanto entre el grupo,
como de la practica, lo que condicionaba diferentes participaciones o intervenciones de
los sujetos inicialmente. Ademas, es oportuno considerar lo mencionado desde los
ejemplos presentados por los autores de participacion periférica legitima, donde se
entendia que “La contribucion de un miembro totalmente nuevo puede no ser mds que un
gesto silencioso. ” (Lave Jean and Wenger Etienne , 2008) asi es un reto entender su
postura frente al proceso que esta por adentrarse.

En las participaciones de la primera sesion no fue posible identificar algun rasgo
de formacion, pero desde el segundo encuentro, donde se presentd la firma como
elemento identitario del practicante, los participantes comenzaron a ver los cambios y
nuevos elementos que permitian que un tipo de letra comun se inscribiera al grafiti, desde
el concepto de aprendibilidad se menciona el “comenzar por el examen de las preguntas
iniciales que podrian formularse los alumnos y las alumnas, en cuanto a si el saber o la
tematica es aprendible por ellos y por ellas.” (Romulo Gallego Badillo y Royman
Pérez Miranda, 1998) En este sentido este primer analisis visual tipografico, permite que
los nuevos practicantes inicien el proceso de andlisis de ellos mismos frente a los
elementos que desean aprender. Estos elementos que se modificaban en una letra
evolucionaron hasta ser mencionados otros elementos que no corresponden a lo textual de
una firma o tag, pero que funcionan en el grafiti y que hace parte de lo identitario de la

firma del creador de la pieza, todo esto se comprende como elementos de adaptabilidad
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que se usan en el tag y que lo relacionan como elemento base identitario y que funciona
en la escena del grafiti.

Aunque estos elementos identificados por los participantes se remitian a
cuestiones técnicas y visuales, mas adelante avanzaron estas menciones, relacionandose
con funciones y capacidades que adquiria la técnica; en estos momentos se presento el
paro nacional, el cual fue acompafiado por el grafiti como practica artistica comunicativa
y de denuncia. En este sentido se pudo ver en las intervenciones de los participantes,
comprension del grafiti, como dispositivo de expresion real y accién artisticas funcional
para una situacion especifica, asi “la calle adquiere el sentido urbano de testimonio que
esta llamado a desempefiar un rol estratégico en los contextos de violencia y destruccién
social, de luchas histéricas” (Silva, Imaginarios Urbanos, 2006) relacionando la realidad
vivida, por la presente en los muros del territorio; de estas menciones surgen intenciones
de observar las calles de la localidad y la renovacion que tienen intervenciones de estas
frente a los sucesos que alli tienen lugar.

Estas relaciones entre las condiciones sociales y politicas del territorio con
expresiones artisticas en las calles, permitieron ver los elementos del grafiti en accion, lo
cual llevo a apreciaciones mas complejas relacionadas con la legibilidad de los textos en
las piezas, esto suscito participaciones donde los sujetos relacionaban al creador con el
espectador, las posibilidades comunicativas de una pieza, tomado posturas, no solo desde
obras referenciadas sino también de las propias piezas producidas y como cada

practicante tomaba posicion frente a la lectura de su trabajo.
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Aunque hasta este punto las apreciaciones y comentarios fueron propiciados
desde los elementos de base como lo son los textos y letras del grafiti, se introdujo los
demas elementos que potencian la practica artistica, asi la presentacion del elemento
“personaje” en la practica, permitio que se considerara su uso sustitutivo del texto, con su
potencial identitario, también como su repeticion y modificacion permitia considerar
otros espacios diferentes a la pared y el aerosol; por ejemplo, se permitié que los
participantes vieran en el personaje elementos morfoldgicos que lo identifican pero que
le permiten jugar diferentes roles, ademas como podia evolucionar en la practica hasta
darle un sentido funcional adicional que permitiera llevar la practica a otros lugares de la
vida humana (ropa, productos).

Una propuesta para la construccion del personaje o un modo para enfrentar la
imposibilidad de concretarlo, fue dada por una participante, un método para los otros
nuevos practicantes, en caso de no saber que personaje desarrollar, encontraran la forma
de explorar y hallar el personaje a desarrollar en sus précticas, Figueroa respecto a este
tema menciona que “el escritor es sobre todo accion, evolucion, una mente y un corazon
en movimiento constante cuya obra es todo un continuo creativo expandido en el tiempo
y el espacio” (Figueroa, El Graffiti y el sistema del arte, 2014) por lo que esta evolucion
no solo en la practica, sino en la comprension de la misma, va alejando al practicante de
su caracter novato e introduciéndolo como elemento constructivo de la escena del grafiti,
esto da cuenta de la apropiacion de los elementos de la practica y también de la intencion

de colaborar con los demas creadores y las piezas de ellos. Asi que el espacio de
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aproximacion no solo permite espacios de participacion que permiten la apropiacién de
un saber, sino que permiten la relacién del otro como sujeto necesario en la practica.

Esto se potencié alin mas cuando se comenz6 a cuestionar y considerar una pieza
de la calle en relacion a aspectos de intemperie que esta podia enfrentar, asi como el rol
de los practicantes experimentados, de la publicidad en cartel y de la duracion de su obra
frente a todos estos actores, aunque estas menciones parten del elemento grafico,
permiten relacionar diferentes aspectos, encontrando un sentido social determinante para
la pieza, por lo que se relaciona la capacidad de observar detalles de la practica con
dindmicas sociales o cualidades de los demas sujetos que habitan la calle.

Continuando, se presenta el stiker, los participantes comienzan a fortalecer el
carécter relacional de un elemento visual de la practica del grafiti, se introducen
comentarios fascinantes por parte de los participantes nuevos y desde esa Optica
diferenciada de sus particularidades, asi “los puntos de vista para comprender la practica
evolucionan a través de la participacion cambiante” (Lave Jean and Wenger Etienne ,
2008) como lo son el uso del stiker en el aula tradicional de clase, también de ejercicios
sociales como sucede con este elemento en el transporte publico, en una persona pidiendo
ayuda econdmica a otros pasajeros o el uso de empresas para publicitar algn producto.

Estas relaciones que se establecen entre elementos visuales basicos de una
practica y las relaciones con otros aspectos de la vida humana, inicié a considerar
nuevamente la técnica y a relacionarla con herramientas o elementos presentes en la
cotidianidad, en este punto los participantes propusieron modos que acercaban el stiker

con conocimiento o técnicas que se relacionaban a su vida escolar, como la introduccién
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del papel contact, donde se proponian temas de durabilidad y resistencia de las
condiciones de la calle.

En este momento también ingresa el stencil, tanto como técnica de representacion
de imagen, pero también sus caracteristicas de estilo, esto permite que los participantes
entiendan implicaciones de lo que representa un creador en una pieza desarrollada, que
no solo nutre los elementos que identifican y desarrollan el estilo de un practicante, sino
que también permite que el nuevo practicante considere el contenido de las piezas y las
posibilidades de una técnica para dar fuerza a los aspectos que el creador quiera resaltar
(lo figurativo de la técnica), como se menciond, en su analisis comparativo entre la
publicidad y el Grafiti Silva dice que “mientras la publicidad predica para algo. el arte lo
hace para alguien” (Silva, Imaginarios Urbanos, 2006) esto permite comprender mejor
como la produccion de piezas es ampliamente reflexionada desde los intereses de su
creador, esta percepcion de la practica existe sin aun comprender del todo la técnicay el
proceso que lleva la ejecucion de algunas imagenes. Una vez entendido el proceso
técnico, se establecen por parte de los participantes relaciones con ejercicios populares y
la existencia de algin elemento similar en otros espacios, en este caso se establecio la
presencia de la plantilla en la ejecucién de los tatuajes temporales, estas relaciones no
solo dan cuenta de la comprension técnica, sino ademas de como se detallan ejercicios de
la cotidianidad y se traen a un saber especifico. Asi el nuevo practicante “hace patente su
necesidad de singularizarse en respuesta a una inquietud personal o aspiracién personal y
hasta como reaccion a un entorno hostil o enrevesado” (Figueroa, El Graffiti y el sistema

del arte, 2014) desarrollando los nuevos conocimientos en relacion los saberes previos, a

89



las situaciones cotidianas que se viven y se considera desde la practica propia de grafiti,
esto permite proponer en un sentido técnico y experimental en sus ejercicios
exploratorios; un ejemplo de esto sucedidé en uno de los momentos de practica en muro,
donde una participante realizo una plantilla (de aguacate) para ser usada en el relleno de
sus letras, aunque ambos elementos se relacionan con el grafiti, queda a la merced del
nuevo practicante los diferentes usos que la técnica puede tomar.

Asi desde el stencil se considero la reproductibilidad de un mismo elemento, el
uso de la plantilla para realizar intervenciones mucho mas rapidas, la versatilidad de este
para las diferentes situaciones propias de la practica, por ejemplo la plantilla como
solucidn a cuestiones temporales de ejecucion; asi también se problematizo su particular
demanda en la preparacion previa, pues la plantilla se entendié como elemento complejo
a trabajar antes del momento de pintar en la calle y que existia en una instancia previa a

la practica directa; pero esto también se presenté como factor estético y se hablo de la

trama, las luces y sombras, otros elementos que podian trabajarse en la plantilla, estos

Imagen 3. Plantilla de Participante. Collage
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como elementos constitutivos visuales que permiten potenciar el detalle y la expresividad
de la pieza, asi dando cuenta del crecimiento como nuevo practicante.

En las menciones finales ya se consideraban diferentes aspectos de la practica,
técnicos, discusivos, de colectividad y de permanecia o propagacion en la escena del
grafiti, esto permitio por parte de los practicantes nuevos considerar el impacto que una
pieza podria tener por el lugar o el spot donde se desarrolla; en ese mismo sentido se
consideraron posibilidades de una pieza en cuanto a los diferentes factores que median su
ejecucion, esto dejo que los participantes pensaran en cuestiones econémicas, logisticas y
técnicas de una obra en colectivo, entendiendo también elementos fundamentales y
particulares del trabajo con el otro en la construccion grupal de grafiti.

las cuestiones del colectivo transportadas a cuestiones estilisticas de las piezas
resultantes, manifesté como los participantes eran capaces de complejizar la obra, donde
se intentaba analizar los supuestos de la practica en diferentes situaciones; estas
menciones permiten que desde el grafiti, como practica artistica, se consideren elementos
contextuales y sociales que llevan a los practicantes a cuestionar los proceso de
construccion y ejecucién de la imagen, lo cual permite traer saberes y conocimientos de
diferentes aspectos de la existencia y que pone en dialogo al nuevo practicante con la
escena del grafiti.

Es util entender que se manifiestan diferentes caracteristicas del participante, lo
cual se posibilita por la dinamica y metodologia del espacio informal y participativo, que
se nutre de las cualidades poco tradicionales de transmision de un saber, no dependiente

de procesos rigurosos y formales, caracteristicas que permiten ver desde “la
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ensefabilidad que organicen quienes trabajan, a partir de lo que los alumnos y alumnas
ya saben, reconociendo esos saberes como posiciones pedagogica y didacticamente
alternativas.” (Romulo Gallego Badillo y Royman Pérez Miranda, 1998) lo cual permitid
que en el espacio fuese de mayor importancia los hallazgos particulares, asi
comprendiendo como se usan elementos propios del grafiti por parte del nuevo
practicante para relacionar otros saberes, ponerlos en dialogo con otros escenarios que
habita y donde él es actor, esto no solo le permite construir su practica, sino la transforma
y le provee aspectos caracteristicos subjetivos, estos elementos dan cuenta de rasgos
formativos, donde establece relaciones que contribuyen a la apropiacion y comprension
de la practica artistica, que trasciende los modos y caracteristicas de cémo se percibe la

imagen por los sujetos que habitan las calles.

5.2 Manifestacion de Subjetividad e identidad desde el proceso de ensefianza-
aprendizaje del grafiti

Una vez mencionados los comentarios que permitian ver rasgos de formacion en
los participantes, es oportuno observar como surgen elementos que se relacionan con las
preferencias e identificaciones particulares de cada participante, pues estos elementos
ayudan a comprender como la practica artistica brinda posibilidades de apropiacién y
desarrollo de temas en los cuales se encuentra el interés del nuevo practicante, esto
establece relaciones entre sus caracteristicas subjetivas y los elementos de la practica

artistica como parte sustancial, que motiva a la creacion y exploracion.
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En este sentido de las primeras relaciones que establecieron con el estilo del
muralismo fue su caracteristica campesina, aunque esta mencion fue de las primeras que
se inscribieron en esta categoria, permite ejemplificar intereses interpretativos; pues un
aspecto conocido como la poblacion campesina fue un elemento visual que se uso de
manera inmediata para comprender un estilo visual de obras presentadas; esto permite
entender que mas que acertada la caracterizacion de una préactica artistica, esta es
transpuesta a las realidades del participante, lo que permite que inicie un proceso de
adopcion y resignificacion de tematicas que se le presentan.

Estas menciones no solo dan cuenta de como se percibian detalles o elementos
visuales de alguna obra, sino también permiten ver como se relacionan con la practica y
la transforman en funcion a intereses propios; los primeros espacios surgieron como una
suerte de debate o discusion, donde los elementos comprendidos de una préctica son el
insumo que permite establecer los primeros dialogos entre el grupo, este sentido inicial de
las interacciones grupales surgen como modos de relacionamiento, asi desde la
comunagogia existe “perspectiva que configura otras relaciones sociales tanto materiales
como simbolicas” (Jaime Fajardo, 2017) donde méas que comprender elementos
complejos de tres estilos artisticos de las practicas visuales de los muros y calles,
permitié que se iniciaran espacios de dialogo entre participantes y cada uno considerara
elementos visuales para adherirse o rechazar los comentarios de los demas.

Estas interacciones permitieron la iniciacion en la relacién con la practica 'y
también en relacion a los demas acompafantes el espacio, en este sentido es posible

mencionar como fue recibida una herramienta digital (App) presentada para la préctica
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artistica donde se usaba solamente producciones visuales, esta caracteristica fue llamativa
para los participantes, el uso de imagenes probablemente se acercaba a los intereses y
motivaciones para estar en este espacio de formacion, por lo que estos ejercicios tienen
que ver con intereses propios del practicante y con caracteristicas del proceso.

A la herramienta gestionar toda su interaccion a través de la imagen, inicia a
mediar la relacién entre observacion y el participante; al presentar letras propias del
grafiti los participantes iniciaron a relacionar su ejercicio cotidiano y regular de escribir,
buscando como cada letra o vocal existian elementos que se agregaban o modificaban
para acercarse al estilo del grafiti; aunque no se pretende realizar un estudio tipogréafico
del tema, es posible ver que las relaciones que establece el participante con el saber, para
que este nuevo practicante inicie a considerar sus caracteristicas particulares y las ponga
en funcidn a la nueva practica, la cual se entiende como “un hacer. El artista manipula
una materia), cualquiera que sea, en busca de nuevos y enigmaticos sentidos.” (Silva,
Imaginarios Urbanos, 2006) asi desarrolla un analisis de los elementos técnicos y de
contenido que estaran presentes en su practica artistica.

También se evoluciona el contenido ofrecido en funcién a como cada uno se
relaciona previamente con elementos de ese contenido, en este caso el practicante
experimentado propuso el término “apodo” para ilustrar una idea, pero cada practicante
tomo una postura positiva o0 negativa respecto a como se relacionaba ese concepto en su
cotidianidad, asi desde la experiencia o conocimiento de los participantes se medio la
comprension de un elemento, todo lo contextual e histérico determino como se

relacionarian con un elemento identitario como el seudénimo que usarian.
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Estas caracteristicas del contexto donde se ha construido el sujeto determinan
también su disposicion frente a lo que procura o no desarrollar en su préactica; aunque
estas posibilidades tienen caracteristicas logisticas, temporales y hasta econémicas, son
factores que determinan el ritmo y nivel con el que se explora en el grafiti. También en
este punto se introduce el factor de la autonomia y la motivacion, pues el grafiti como
practica artistica marginal enfrenta la realidad del practicante y lo obliga a buscar
soluciones a situaciones adversas, esto no solo en cuestiones materiales y sociales, sino
también en habilidades practicas del sujeto; por ejemplo al proponer desarrollo de letras
desde el grafiti, algunos vieron imposibilidad desde algun estilo de letras (wild style) y
mencionaron preferir elementos mas sencillos de forma (bubble style), estas preferencias
pueden considerarse desde su relacion con la forma bésica del circulo y la tranquilidad y
armonia que esta forma representa (teoria de la forma), permitiendo asi un acercamiento
mas organico a la iniciacion de los nuevos practicantes.

Continuando con el relacionamiento del sujeto con su nueva practica y la
importancia de la forma en las producciones visuales, entra nuevamente el tema de la
legibilidad, pero en este caso no considerando el ejercicio concreto de lectura, mas bien
los elementos y detalles que este tipo de piezas representan para sus creadores, las
cuestiones de expresion que pueden trascender del significado y significante textual,
refiriéndose a detalles pequefios que contribuyen a cédigos de lectura de mayor
exclusividad en la escena del grafiti, asi estas observaciones inician a sugerir “las
contradicciones inherentes al aprendizaje y las relaciones de los conflictos resultantes con

el desarrollo de la identidad y la transformacion de la practica.” (Lave Jean and Wenger
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Etienne , 2008) pues estas decisiones son las que formalizan el paralelo entre las
cuestiones identitarias y de evolucién de la practica, llevando a transformar diferentes
detalles de los elementos que va construyendo el nuevo participante; estos elementos que
implican mas de lo que textualmente se lee, pueden ejemplificarse con el cambio del
seudonimo, una nueva practicante se llama “Valentina” y el seudonimo final que ella
desarrollo fue “Tinta”, considerando objetos del grafiti y el diminutivo del nombre real,
al iniciar las relaciones identitarias la llevaron usar la palabra “Tina” (seudénimo que
considero inicialmente la participante) pero se transformd en relacién con el nombre real
y evoluciono en funcion a la identificacién de la practicante, asi la identidad de la
creadora cuenta con una carga historica que da cuenta de la relacion que ha establecido la
nueva practicante con el saber.

Estos ejemplos permiten comprender como el nuevo practicante provee de
caracteristicas a su recorrido y busca que esta se inscriba en el mundo del grafiti, en
donde propone e imita las intenciones de una pieza dentro de la practica artistica
visual, en otro caso el intervenir prendas de vestir puede ser una practica sin mayor
relevancia previa en el participante, pero que gracias a las caracteristicas del saber
presentado y los practicantes experimentados referenciados en el proceso, esta practica
puede transformarse y potenciarse como elemento expresivo e identitario, en funcion a
interese propios del sujeto y que este puede explorar a su gusto.

Este tema fue propiciado por los personajes, del cual se discutid escenarios y
lugares donde podia usarse, desarrollando elementos més complejos y técnicos de las

representaciones visuales, como lo puede ser su uso en patrones o tramas, pero que
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también podian ser percibidos como posibilidades capitalizables de su propia practica en
un sentido grafico y reproductivo; estas relaciones de la practica con innovacién y con
otros intereses estan a la merced del nuevo practicante, considerando estos resultados
puede entenderse la particularidad de la practica donde se menciona que “La propia
represion habia fortalecido tanto al Grafiti como lo habia convertido en una fiera dificil
de domesticar y demasiado escaldada como para dejarse manejar con facilidad.”
(Figueroa, EI Graffiti y el sistema del arte, 2014) asi que los elementos que puede usar el
practicante para expresarse y crear le exigen dialogos innovadores respecto a lo que ya se
referencia en la escena del grafiti; aunque estas menciones fueron propiciadas por los
referentes y los ejemplos presentados de un tema en el proceso, fue posible que estos
motivaran a cada participante a consultar en su realidad y buscar elementos que le
permitieran desarrollar su préctica, en este caso se usaron gustos concretos que serian
insumos para el desarrollo de este personaje, después de este proceso se lograria ver
como se relacionaron elementos graficos de otra temaética para fusionar con el personaje y

desarrollarlo desde sus posibilidades técnicas.

Imagen 4. Personaje participante. Collag
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Para ejemplificar mas el uso de elementos del grafiti desde la particularidad de los
nuevos practicantes, surge un caso concreto donde se desarroll6 un personaje identitario
desde gustos de la practicante (Comida, pollo de la marca KFC) esto ayudo a encontrar
elementos graficos basicos del personaje (basada en fotografia propia con un objeto
como casco), este continto evolucionando, se integraron elementos basicos de otro tema
de interés de la autora (caracteristicas de los personajes del videojuego Among Us) asi
logro hacer representaciones diferenciales de su personaje, los stikers fueron usados para
cubrir una superficie, que no era considerado oportuno visualmente por la autora (la
portada de un cuaderno), esto posibilito el uso de este elemento como identificador o
portador de la obra artistica desarrollada.

También se establecieron dialogos con elementos frente a un sentido relacional,
como ellos particularmente usaban el stiker de WhatsApp como medio de comunicacion
ilustrativo para cierto tipo de conversaciones, lo relacionaron de alguna u otra forma con
sus modos de percibir a los demas sujetos desde este dispositivo visual. Aunque se
consideraba caracteristicas ilustrativas del elemento del grafiti cada participante tomo
postura de como existia este elemento en su cotidianidad y como usarse en diferentes
espacios relacionales. Estos espacios permiten comprender que “Los hechos artisticos
podemos también considerarlos desde una perspectiva mas subjetiva (individual o
colectiva) como experiencias. En este sentido, desde la perspectiva de los sujetos, un
hecho artistico se percibe como una experiencia con caracteristicas propias” (Mifiana
Blasco, 1998) esta vista creativa y de exploracion, son elementos definitivos que propone

el sujeto en su proceso de construccion como practicante pleno.
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La relacidn de experiencias previas con el nuevo saber presentado, posibilita ver
coémo se puede experimentar en la practica artistica, es posible la transformacion de
elementos respecto a su uso comun y regular, para responder a necesidades en el grafiti,
tal es la intencion al mencionar el “contact” considerado su facilidad de adquisicion, con
el fin de diversificar su préactica o de dar mejores caracteristicas a la misma. Asi estas
menciones, propuestas y comentarios permiten comprender como la subjetividad se hace
presente y aporta al saber presentado, esta puede representar una evolucion en la practica
artistica, pero ademas representa cualidades y caracteristicas del contenido con
intenciones que pretende dar el practicante a sus piezas; 0 sea que las cuestiones que
caracterizan al sujeto proveen elementos de aprendizaje significativos y que ademas
dotan de valores identitarios en la practica.

Pero no todas las relaciones que realiza el participante con lo que se le propone es
en un sentido positivo, pues también puede representar resistencias a propuestas de una
técnica o elemento del grafiti, en este caso préactico, lo laborioso y el detalle en una
plantilla de stencil fue un tema que se comentd por algunos participantes, esto a su vez
sucedio con la sesion donde se presentaria el elemento del cartel, aunque la resistencia en
este ultimo fue de mayor proporcion lo que llevo a no realizar esta sesion; en esta
categoria es relevante en el sentido que cualquier practicante evalUa las diferentes
caracteristicas de una expresion, tanto en su sentido técnico, como exploratorio, tomando
decisiones que configuran los actos de produccion de sus piezas y asi evolucionan
permitiendo el incremento en el conocimiento de la practica artistica, “la identidad de los

aprendices se convierte en un explicito objeto de cambio. Cuando la participacion central
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es la intencion subjetiva que motiva el aprendizaje, los cambios en la identidad cultural y
las relaciones sociales son inevitablemente parte del proceso.” (Lave Jean and Wenger
Etienne , 2008) puede pretenderse desde la educacidn artistica la necesidad de explorar en
todos los aspectos de un saber, pero el que no suceda permite que la practica se actualice
a los nuevas dindmicas comunicativas del momento, como en este proceso sucedié con
las herramientas digitales que se presentaron (Redes Sociales y Aplicaciones). También es
importante considerar la posibilidad de un nuevo practicante en establecer los elementos
y temas que usar en sus piezas, al final son estos mismos elementos que proveen a una
imagen de esa caracteristica artistica, los cuales surgen de las decisiones que ha tomado
el autor desde su subjetividad.

Pero estos elementos que caracterizan una pieza, los experimentan y exploran los
creadores, asi que también son juzgados por los mismos, los cuales evaldan que
elementos fueron o no, acertados desde sus intereses; los momentos de practicas en la
calle permitieron discutir los elementos con lo que cada practicante enfrentada dificultad
o facilidad, donde existia un acercamiento autdnomo practico a las piezas resultantes, con
miras a transformaciones que sucederian en futuros ejercicios, estas transformaciones
pueden ser en un sentido técnico o de contenido, pero con una estrecha relacién entre
ambos con el fin de satisfacer las pretensiones e intenciones evolutivas del practicante.

Es posible hablar de las relaciones que establece el practicante desde su pieza con
otros practicantes y cémo puede conformase las colectividades, aunque no fue la
intencién de esta investigacion, si se discutié con los participantes que elementos de su

practica se deberian considerar en la practica colectiva, de aqui surgio el tema del estilo
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aunque y se concreto este elemento como una cualidad a desarrollar a lo largo de la
practica artistica, si fue un punto que se considerd como particular de cada practicante, el
cual consideraba aspectos subjetivos que identificaban y conjugaban las piezas, por lo
que a la estar a la merced de un grupo entraria en situaciones diferentes a una practica
individual; esto se concluy6 como dificultades de estos escenarios de practica colectiva.

Considerando las manifestaciones de orden subjetivo e identitario en el proceso,
declaraciones donde no solo se percibia cualidades participativas y de conocimiento, sino
que se apreciaron posibilidades particulares de transformacion de los recursos provisto
por la practica, donde.

“El aprendizaje como cambio (procesual), que se desprende de la aprendibilidad
elaborada, sélo tiene sentido para cada alumno y alumna, si el saber que va a aprender
es significativo, de una manera demostrable, para el perfeccionamiento de sus proyectos
éticos de vida. Es en el interior de esta expectativa existencial que ese aprendizaje es
asumido como un compromiso de cada quien, en principio, impulsando a volver sobre la
aprendibilidad, paralas rectificaciones que el proceso demanda.” (Rémulo Gallego
Badillo y Royman Pérez Miranda, 1998)

Asi como desde el acercamiento y reconocimiento de una practica es posible
observar los diversos rumbos y discusiones que van surgiendo desde cada nuevo
practicante, se entiende su obra como un elemento expresivo e identitario, donde su
técnica y contenido dependen de los caminos que él autbnomamente explore,
considerando los diferentes didlogos que consiga construir entre su realidad y su practica

artistica, las posibilidades de resignificacion de elementos contextuales e historicos de la
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subjetividad que se presentan desde un acercamiento organico y apenas instruido de una
practica artistica, que se transforma permitiendo un desarrollo particular del nuevo

practicante de grafiti.

5.3 Modificaciones del proceso de ensefianza y aprendizaje del grafiti desde la
participacion

Esta Gltima categoria pretende entender principalmente lo relacionado con los
espacios, sesiones y temas que se abordaron en el proceso, desde las intervenciones
realizadas por los participantes en diferentes momentos; en este sentido se busca entender
como la apropiacion del tema, la identificacion de los elementos y las motivacion e
intereses de los participantes, permitié que se trataran mas o menos los diferentes temas y
técnicas, ademas de ver cdmo se estimaron ejercicios y actividades por encima de otros,
desarrollando cambios en el proceso de aprendizaje del grafiti.

Los espacios iniciales las intervenciones no fueron fluidas, aunque esta dindmica
puede ser normal en cuanto a lo inicial del proceso y al desconocimiento entre los sujetos,
esta fue una situaciéon que no estimaba el proceso o la planeacion del mismo, ademas
puede que los temas y los conceptos desarrollados en el primer momento, tampoco
motivaran a intervenciones espontaneas; esta situacion no favorecia inicialmente el
desarrollo del tema y del espacio, tampoco las posibilidades de modificacién del proceso
en funcidn a los nuevos practicantes. En este sentido se evidencia mayor incertidumbre
previa y posterior del tema (Muralismo, StreetArt y grafiti), el cual ademas es dificil de

concretar aun después de tener diferentes espacios de formacion en practicas artisticas;
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entonces como tematica a tratar en el proceso puede no haber sido introducido de manera
acertada y ademas fue la ausencia de participacion por parte de los nuevos practicantes lo
que permitié comprender las falencias de este primer momento.

Al pretender presentar y discutir las diferencias entre los tres tipos de
manifestacion, solo se encontraria con barreras de primer momento entre desconocidos,
también barreras conceptuales del tema, por lo que las comprensiones de cada estilo
respondian a elementos visuales basicos y concretos presentes. Aunque este no fue el
mejor escenario de presentacion o introductorio, reto a los participantes a ir tomando
gradualmente postura sobre algun ejemplo y el estilo al que pertenecia, esto a su vez
iniciaba el conflicto entre las posiciones de los participantes, con menciones que
cuestionaban las posturas que los otros tomaban sobre un estilo pieza. Desde “La
participacion periférica legitima nos ha conducido a enfatizar el carécter sostenido de los
ciclos de desarrollo de las comunidades de préactica, el proceso gradual de conformar
relaciones de identidad en cuanto al practicante pleno, y las permanentes tensiones
inherentes en la contradiccion continuidad-desplazamiento.” (Lave Jean and Wenger
Etienne , 2008) En este caso se entiende esta etapa inicial de conflictos tedricos como la
base del desarrollo procesual del nuevo practicante hacia un practicante experimentado,
lo cual por estos enfrentamientos desemboca en el movimiento o el cambio del saber en
funcion a la identidad de estos nuevos actores de la préctica.

Aunque es importante entender que el tema no propicio intervenciones, los
primeros relacionamientos fueron los que determinaron las participaciones claves en este

espacio; el grafiti como practica artistica no era el unico tema que podian compartir los
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participantes, sino que también otras manifestaciones cercanas a este, por ejemplo, la
musica fue un tema de interés e identidad comun entre algunos participantes, también el
presentar ejercicios cotidianos que se relacionaban con el espacio, como el gusto por la
exploracién o practica del dibujo, todo lo que esto puede representar permite encontrar
similitudes entre los actores, que también ayudo como acto introductorio del proceso, este
tema se convirtié en mas oportuno para presentar y relacionar los actores en este sentido
inicial.

En el segundo momento las modificaciones pueden presentarse en un sentido
menos dramatico, pero igual de acertado, en este caso el material estaba pensado para
alguna plataforma digital pero los nuevos practicantes preferian otra; es importante la
versatilidad del saber para migrar en funcion de los cambios en una poblacion especifica,
lo cual posibilita mayor adopcion de los elementos que se busquen referenciar; desde la
comunagogia se permite entender, como es necesario que el proceso se caracterice por ;

“la reflexion del hecho educativo desde la cosmovision y los proyectos politicos
de las comunidades; el proceso de ensefianza y de aprendizaje se efectta en la
comunidad, con la comunidad y para la comunidad; el maestro parte de los saberes y
proyectos politicos comunitarios para dinamizar el proceso educativo y desde ahi
dialogar con los saberes y culturas propias y exteriores;” (Jaime Fajardo, 2017)

Asi buscar enfrentar las dindmicas de los nuevos practicantes de una forma
dialdgica permitiendo tener hallazgos que conviertan el proceso en acertado,
ejemplificando esto vuelve a aparecer el uso del término “apodo” por el practicante

experimentado, al presentar un elemento que no ayuda en la comprension de un concepto,
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los participantes mencionan poca efectividad y dan alternativas que cumplan mejor su
funcién (términos que no tengan carga peyorativa).

Este proceso sufrié una pausa de 5 semanas y al ser un proceso autbnomo son
inciertos los efectos que situaciones imprevistas pueden tener en el proceso, pues no
existen garantias que medien la continuidad del mismo, aunque en este sentido se podria
mencionar que la continuidad de los participantes pese a las dificultades es muestra del
interés genuino, pero en cualquier caso una pausa de este orden afecta la practica, ya que
pierde regularidad el grupo, intentando retomar el proceso fueron las letras las que
generaron discusion y en cuanto a estas se considerd la dificultad de deformarlas.

Se intentd mostrar procesualmente los ejercicios de deformacion de letras propios
del grafiti, pero los participantes preferian ejercicios sencillos, denotando ejercicios que
son mas oportunos para alcanzar resultados complejos al ir avanzando; aunque este
proceso pretendia presentar de manera basica e inicial la practica del Grafiti era
determinante que los ejercicios técnicos fuesen de igual manera, para lograr un proceso
mas acertada a los acercamientos de técnicas complejas dentro del saber; en este caso es
necesario mediar procesualmente la deformacion de wild style, ya que no solo implica el
manejo de diferentes elementos visuales del grafiti, sino que ademas es la mejor
posibilidad para la exploracion en el estilo propio, pero su presentacion acelerada puede
representar perdida de interés, no solo en el estilo sino ademas en la parte de las letras del
Grafiti.

Pero a pesar de estas situaciones los interese de los participantes permiten hacer

menciones mas amplias de la practica, que desde las imposibilidades técnicas son
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exploradas en refrentes digitales y la realizacion de bocetos en papel, esto permite que
varios aspectos de la practica artistica puedan ser explorados, aunque quiza de una
manera no tan profunda como se deseara, pero que permite que el nuevo practicante
tenga mayores claridades, de hacia donde dirigir su practica. Todas estas particularidades
en el proceso permiten apreciar como los factores positivos y negativos se relacionan con
los participantes, estos a su vez permiten el desarrollo de dichos factores y contribuyen de
vuelta al proceso, claramente esto es posible por el sentido participativo del proceso,
donde sea por contenido o por caracteristicas se proponen cambios que permitan al
proceso ser mas significativo para los nuevos practicantes. En términos de ensefiabilidad:

“hay que decir que la ensefiabilidad se construye, ademas, bajo la perspectiva
de las logicas de las intencionalidades curriculares, que son también una
construccién y praxis de las comunidades, que influyen en las razones por las
cuales un saber en especial, (...) Estas son razones que van mucho mas alla del
afirmar simplemente que ese saber es importante, puesto que hay que dar explicaciones
cognoscitivas, culturales, sociales, politicas y econémicas en la perspectiva de la
integralidad curricular.” (ROmulo Gallego Badillo y Royman Pérez Miranda, 1998)

Aunque los autores proponen términos de un escenario de mayor formalidad, se
permite ver las modificaciones como sustanciales para la mejor adaptacion del proceso,
asi que la participacion es Util para dar forma en diferentes aspectos de los espacios de
ensefianza y aprendizaje, que contribuyen significativamente a la exploracion y evolucion
del saber. Asi se aprecia la importancia que toma el saber del nuevo practicante y este

manifiesta sus intereses en las formas en que aborda y realiza su practica.
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En este sentido, es posible complementar con el momento donde los participantes
proponen un cambio de locacion para el desarrollo del proceso, donde aunque no existan
garantias logisticas el grupo considera de mayor necesidad la posicion geografica o la
cercania del lugar donde viven, asi la asistencia del proceso es mas efectiva y los tiempos
de desplazamiento son menores; “La perspectiva comunagogica en los procesos
educativos establece rupturas con unas ldgicas instaladas sobre el ser escuela y el
quehacer del maestro, en ese sentido, permite la emergencia de lo alternativo.” (Jaime
Fajardo, 2017) claramente aungue estos cambios en el proceso son favorables para los
participantes, puede representar una ruptura en la organizacion del proceso y representa
un reto para el practicante experimentado, en términos de Fajardo “Maestro”. Es
necesario mantener las intenciones y objetivos de los momentos de encuentro sin
desaprovechar estas propuestas que permiten el mejor desarrollo y relacién de los
participantes con el proceso.

Estas modificaciones del proceso que parten de los modos significativos en que
los participantes se relacionan con el saber, no solo estan en un sentido logistico o
locativo, en este caso se pudo observar como los referentes o autores eran indagados por
los participantes, asi que se usé esto como metodologia en el proceso de referencia las
técnicas y sus refrentes; como los practicantes ya habian establecido la red social que
preferian, esto fue transportado por el practicante y usado en los momentos de
acercamiento a obras y técnicas, asi se permite que el proceso tenga mayores
posibilidades no tan previstas o intencionales, pero que aportan a la discusién y

apropiacion de la practica artistica.
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Continuando con las modificaciones sustanciales en el proceso y en lo que
planeaba el participante experimentado, es posible que deje inquietudes en los
participantes, el modo de relacion con el contenido les permite explorar por ellos mismos
desde propuestas diferentes a la apreciacion visual de las obras, esto da espacios
diferentes a los pretendidos por el proceso, utiles en la dinamizacion del espacio y en los
posibles hallazgos en el material que no se relacionan con la practica, pero que desde el
saber se relacionan con la cotidianidad y que son insumos de exploracion, que, como ya
los vimos, pueden ser usados por el nuevo practicante en su propio proceso.
Considerando estas relaciones se evidencia el saber en términos de aprendibilidad pues:
“No resulta entonces descabellado pensar también, que los alumnos y las
alumnas se aproximan a los textos (al saber) desde posiciones que pueden ser
interpretadas, igualmente, en términos de sus propios compromisos epistemolégicos,
sean estos ingenuos o elaborados rigurosamente, con sus propias razones
culturales e histéricas. Los aprendizajes han de desembocar en cambios dentro de
dichos compromisos y, por consiguiente, incidir en la aprendibilidad atribuida
inicialmente.” (RGmulo Gallego Badillo y Royman Pérez Miranda, 1998)

Entonces las modificaciones de orden relacional (practicante —saber) inciden en
cémo se percibe la practica artistica desde la cotidianidad, permitiendo que se complejice
aun mas el saber desde la cosmovision del nuevo practicante, permitiendo mayor
facilidad en la apropiacion de técnicas, temas y contenidos de la préctica artistica. Estos
modos particulares con los que cada participante se relacionaba con el material, son

elementos que permiten dinamizar el momento en el que se presenta el material util para
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el proceso, esto trasciende en un sentido propositivo de presentar, por ejemplo, elementos
digitales que permiten explorar, en el grafiti o en otros tipos de creaciones visuales, asi
que el aporte de los mismos participantes no solo hace mas efectiva la aproximacion y
apropiacién del conocimiento, sino que contribuye con los demas actores, que no excluye
al mas experimentado en dicho conocimiento y manteniendo estas expresiones
relacionadas con las caracteristicas visuales del practica artistica.

Continuando con lo flexible del proceso frente a la participacion, permiti6 otras
discusiones, unas alcanzaron niveles bastante complejos, un ejemplo de esto fue las
posibilidades de la plantilla de stencil descrita por los participantes; esto permite
comprender aspectos de la practica y el contexto de la técnica, sentidos logisticos y
situacionales del ejecutar una obra, pero puede discutirse temas de reproductibilidad y
propagacion de imagen, aungue esto tiene una intencion mas compleja teéricamente en
las manifestaciones visuales, se posibilita desde la participacion de los actores y desde su
acercamiento basico e inicial a una préctica.

Las intenciones del proceso estan mediadas por las disposiciones de los
participantes y asi los alcances de las futuras piezas, las dimensiones de las imagenes
producidas son un punto que no se debe omitir, no solo por cuestiones logisticas y
técnicas, sino que también en su comprension y razonamiento en relacion a las
intenciones, narrativas y comunicativas pretendidas por el creador, pero estas
preocupaciones no son un tema presentado categdéricamente a los nuevos practicantes, por

el contrario son consideraciones que los mismos hacen, donde se relacionan la
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experiencia propia e historica, su contexto y cotidianidad, esto conjugado con la
comprension de una de las técnicas de la practica artistica.

Se consideran distintos elementos visuales en el sentido de construccion
discursivo de la obra, punto que relaciona la imagen resultante y la practica artistica, por
ejemplo, hasta algin punto, el fondo, estimado como contenedor de una obra, no como un
elemento visual en la pieza final, puede que esto se transforme y represente una
consideracién de la practica por parte de creador, sumando o disminuyendo este elemento
a la obra. Considerando asi:

“La participacion periférica legitima se mueve, (...) motivada por su
ubicacion en un campo de practica madura. Lo cual se debe al creciente valor de
uso de la participacion y a los deseos de los novatos de convertirse en
practicantes plenos.” (Lave Jean and Wenger Etienne , 2008)

Los participantes proponen temas y topicos mas complejos de lo que podria
esperarse, a su vez se contrasta con la intencidn de los practicantes en volver a ejercicios
practicos basicos y mas conocidos, por lo que puede que estos se estén nutriendo con las
conversaciones y tema propuestos mas avanzados del Grafiti, pero en la practica optar
por ejercicios basicos y desarrollados al inicio del proceso que estén siendo ejecutados
desde nuevas posturas y técnicas que han ido adquiriendo los autores.

Al final del proceso, fue claro que las participaciones de orden logistico
permitieron que las modificaciones llevaran a un espacio mejor adoptado y apropiado por
los participantes, las participaciones también permitieron cambios metodolégicos que

llevaron a abordar temas de manera mas dinamica o con mejor participacion por cada uno
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de los nuevos practicantes, lo que llevo a espacios de conocimiento que pudiesen
sobrepasar, no solo los intereses de este proceso sino también los intereses del Grafiti
como campo de expresion artistica. Es también determinante los espacios de préactica real,
en este proceso se busco sustituir un poco este tema desde el boceto en libreta, pero es
probable que exista un limite que determina que los espacios de practica en muro no sean
negociables para el avance de la practica de los practicantes nuevos; de hecho, los
momentos de este tipo de practica en este proceso aportaron sustantivamente a cada uno
de los practicantes nuevos y esto se evidenciaba en los espacios tedricos o de discusién
del Grafiti.

Propiciar espacios de analisis de las practicas realizadas, permite que los
participantes aprecien las condiciones reales de la préctica, donde propongan como se
asume o se utiliza las caracteristicas de los diferentes factores que atraviesan la practica
en la calle, es asi que este espacio es primordial, no solo para la participacién sino para el
aprendizaje de cada practicante, pero en este ejercicio se entiende que el proceso tiene un
nivel de aproximacion inicial de cada participante a la practica real. Desde el proceso es
posible ver la acertada introduccion de la practica de boceto como insumo principal de la
practica del Grafiti, también es posible ver como el practicante decide cuales son los
elementos que mas debe trabajar para evolucionar en su practica.

En esto Gltimo existe una intencién evaluativa en la participacion del nuevo
participante, “son ellos quienes opinan sobre los procesos (...) y sugieren mejoras si las
hay, de igual manera se evalUa el proceso colectivo de aprendizaje y el individuo se

concibe en medio del contexto.” (Jaime Fajardo, 2017) permitiendo que se analice la
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practica y elementos del grafiti con los usos en la cotidianidad y el contexto, donde
dialogos permiten la presencia o exploracion en la imagen en sentidos diferentes a los
previos del proceso, donde el nuevo practicante sea practicante activo frente a las
diferentes expresiones visuales en su ambiente, esta formacion procesual es un poco
incontrolable, pero se basa en cualidades participativas y autbnomas, buscando que este

comprenda su participacién como factor fundamental en su propio desarrollo.
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6.PA"QUE SE HIZO LAPIEZA (Conclusiones)

Luego de presentar este proceso, donde se intentd realizar todas las menciones
necesarias que permitieran comprender lo sucedido, buscando que estos intentos fuesen lo
mas honestos, pero también Utiles posibles; se concluyen diferentes hallazgos, estos aunque
claramente seran algunos en el sentido propio del saber de la practica artistica del grafiti,
otros buscaran concretar los sucesos que refieren a como se ensefian y se aprenden los
saberes de una préctica artistica, la cual no solo es compleja en su modos de lectura o de
comunicacion, sino que ademas tiene permanentes juegos con elementos sociales,

contextuales y subjetivos.

El desarrollo de esta investigacion no se generd en torno a la evolucion actual de
la practica del grafiti, mas bien fueron sus componentes técnicos e histéricos que
permitieron tener un elemento grafico para poder desarrollar este ejercicio, donde
existieron diferentes insumos adicionales a lo que puede considerarse tradicional en la
practica del grafiti; estos elementos fueron sustancialmente digitales, lo cual es normal al

ser un conocimiento que atraviesa al ser humano moderno y no puede huir de los avances
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tecnoldgicos que este propone, entonces es probable que los ejercicios y herramientas

digitales sean un componente importante al considerar el grafiti como practica artistica.

6.1 Concluyendo desde las categorias

Intentando comprender como el proceso permitié una introduccién al inicio de
sensibilizar la mirada hacia la imagen por parte de los nuevos practicantes, Sensibilizacion
de la mirada desde el grafiti, estos avances de la capacidad de percibir las piezas de su
contexto, analizarlas y cuestionarlas, es un desarrollo y funcional para el nuevo practicante,
esto al ser procesual es un ejercicio que inicia con menciones basicas de algunos elementos
visuales claves, pero que a su vez permiten ir pasando de elementos visuales a cuestiones
mas técnicas, lo que permite que inicien las relaciones con la cotidianidad, donde el sujeto
no solo se acerca a una imagen de referencia, sino que reconoce la técnica y sopesa sus
caracteristicas con elementos que han estado presentes en su cotidianidad o contexto, que

puede usar u homologar para las nuevas técnicas presentadas.

Continuando con las relaciones que establece el nuevo practicante con las técnicas,
donde las usa y condiciona a su contexto; la practica real, es un insumo que detona la
observacion de los muros de su territorio, lo que lleva al practicante a referenciar retos o
situaciones que debe considerar en su practica, un permanente dialogo con lo que conoce

y configura como sujeto. Es posible concluir que este recorrido permitird que se

114



complejicen las compresiones de la pieza gradualmente por parte del creador y que este a

su vez proponga e innove en los diferentes elementos que usa en su practica de grafiti.

Este punto anterior se relaciona estrechamente con la segunda categoria, es la
observacion de las piezas propias o extrafias que permiten que el sujeto cada vez esté mas
atento a como suceden, que considere detalles que le interesan en su practica del grafiti;
estos avances en la observacion no refieren solamente a la ensefianza de las artes visuales,
también permiten acercarse a los modos en los que un sujeto aprende un saber, el cual de
manera auténoma, va resignificando en funcion a las posibilidades de su realidad, que
permite que se considere y construya productos visuales en funcién a ese contexto que

habita.

Asi el ejercicio de apreciar la pieza en funcion a su ejecucion y difusién propone un
espacio donde el sujeto interactta y construye los diferentes elementos para su préctica;
considerando que esto estd en mayor medida a la merced del nuevo practicante, mas que
las menciones que aqui se realizaron en funcién a los comentarios que surgian de la
apreciacion de piezas. Se entiende también que los esfuerzos de este proceso permitian
incitar a ese acercamiento autébnomo Yy significativo a las imégenes por parte del sujeto.
Dichos resultados son logrados por el tema o saber propuesto desde la investigacion, el
grafiti, también la poblacion juvenil que es atraida por este tipo de expresion artistica, esto

aporto un factor de motivacion determinante para el acercamiento de los sujetos a la
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practica, también las caracteristicas contextuales del territorio permitieron que existieran

espacios y herramientas propicias para el proceso.

Considerando también las Manifestacion de Subjetividad e identidad desde el proceso
de ensefianza-aprendizaje del grafiti, es posible concluir lo determinante que son estas
relaciones con los diferentes elementos del saber y los elementos contextuales el sujeto; las
interacciones e intercambios que realizan los actores permiten que este manifieste
conocimientos, intenciones y gustos, donde presentara elementos que lo caracterizan, estos
elementos pueden representar factores comunes con otros participantes, denunciando de

manera concreta las cuestiones identitarias.

Estos elementos no se relacionan necesariamente con la préctica artistica, pero si
establecen dialogos entre lo que configura al sujeto, lo propuesto del saber en el espacio y
las coincidencias con otros actores del proceso, en este sentido se va tejiendo los elementos

relacionales que van migrando hacia el saber especifico, en este caso grafiti.

Las interacciones a través de la imagen ocurren desde el principio, pues el proceso
inicia proponiendo un uso permanente de la imagen, pero también esto se posibilita al
contar con la motivacion e intencion de cada participante de relacionarse con las piezas
que se producen desde esta practica artistica; las imagenes comienzan a representar
cuestionamientos y retos de como el nuevo practicante usa diferentes elementos en su vida
cotidiana para alcanzarlas; como se pudo referenciar en un inicio los modos de lectura y

escritura que determina el participante, relacionando el saber con una préctica cotidiana.

Aqui el participante no solo manifiesta aspectos de su subjetividad, sino que también

inicia a identificarse con elementos de la practica artistica, el nombre que este usa en su
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practica no solo representara la autoria de sus obras, también denotara un recorrido y una
presencia de su subjetividad en diferentes lugares, entendiendo esto los sujetos no solo
establecen un seuddnimo de su agrado, también intenta realizar ejercicio creativos y de

relacion consigo mismos que permiten que este nombre evolucione.

Desde la construccion procesual y subjetiva de la identidad que se desarrolla en la
practica del grafiti, es importante entender que es un insumo en el compromiso y el aporte
con la préactica, aqui es en donde las herramientas que se proveen al nuevo practicante desde
el saber especifico son elementos que este usara de manera particular, singular, que no solo
desarrollara un estilo visual o artistico de sus piezas, sino también seran acompafiantes de

la identidad construida como practicante de grafiti.

Estas caracteristicas desarrolladas parten inicialmente de las decisiones que toman los
participantes frente a una técnica o elemento referenciado, de aqui que si alguno de estos
elementos o técnicas se considera complejo o poco interesante, es probable que el
participante escoja otros elementos o técnicas diferentes; aunque estas decisiones o
prevenciones pueden percibirse como irrelevantes, son factores que contribuyen a la
conformacién de esa identidad pues estaran presentes en los diferentes ejercicios que el
sujeto realice desde el grafiti. Asi, mas que ser una manifestacion de elementos subjetivos
a través de discusiones y comentarios en los espacios de proceso, lo que tenemos son

didlogos y discusiones que le sujeto realiza con el saber para decidir y establecer
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caracteristicas de su practica artistica, que establecen los pardmetros identitarios de este

nuevo integrante en la escena del grafiti.

Aunque el Tag sea un elemento visual y conceptual que lleve a la referenciacion del
creador, existen decisiones estilisticas y de contenido que va decidiendo el sujeto a lo largo
de su practica, dando un factor de identidad de mayor complejidad; en esta construccion
de estilo que relaciona la técnica y el contenido, junto con las decisiones que toma el sujeto
frente a su practica, existe otra consideracion la cual también determina el desarrollo de
dicha identidad como practicante pleno de grafiti. Las personas que apreciaran las piezas y
los ejercicios de lectura, un punto de consideracion para los practicantes, aungue en este
ejercicio estas discusiones no fueron ahondadas, los participantes reflexionaron hacia el
espectador como un actor a relevante en cuanto a su practica, aunque cada practicante
determino la importancia de este espectador, esto también presenta una intencion de
identidad y como su obra va a ser enfrentada a los diferentes sujetos (lectores) en los

contextos donde se presenten sus piezas.

Estas afiliaciones a estilos y elementos visuales que toma el practicante nuevo, que a
su vez se relacionan con elementos cotidianos que utiliza de su contexto son procesuales,
aungue son ejercicios de formacion de la percepcién y de la mirada, también encuentran
equivalencia con los practicantes mas experimentados referenciados; esto dinamiza sus

intenciones en la préctica y en la exploracion del saber, permitiendo, por lo menos en este
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ejercicio, un desarrollo inicial donde la subjetividad considera como identificarse a través

del grafiti.

Hasta este punto se ha considerado la participacion de los actores del proceso con
relacion a si mismos y las construcciones identitarias a través de su préactica, esto en funcion
a entender dicha participacion subjetiva y autbnoma como fundamento para el desarrollo,
de caracteristicas hacia un practicante pleno, donde en su proceso aporta y construye a la

escena del grafiti, elementos diversos y particulares.

Abordando finalmente las Modificaciones del proceso de ensefianza y aprendizaje del
grafiti desde la participacion, categoria donde fue visible los diferentes cambios que sufrio
el proceso y como estos estuvieron en funcion a optimizar el proceso en relacién a los
participantes, mostrando inicialmente posibles insuficiencias tematicas que pretendian
interacciones algo ambiciosas y no muy viables desde el desconocimiento entre los
participantes, este espacio tuvo que considerar particularmente la participacion en
colectivo, que dicha colectividad permitia mayor o menor participacion; asi que adicional
a los temas propuestos, es necesario que la participacion sea considerada como un ejercicio

procesual que evoluciona y atiende los diferentes momentos del proceso.

El reconocer el saber desde las nociones previas que configuran a cada sujeto, llevo
a que el proceso considerar referentes y temas como elementos practicos que ejemplifiquen
concretamente los conceptos que se presenten, asi que los referentes iniciales o las
dinamicas presentadas comenzaron a sentir las primeras adecuaciones respecto a los
participantes; lo anterior se relaciona con los juegos o didlogos que se logren establecer

entre las nociones gue suscite la presentacion de un temay las caracteristicas o parametros
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que se quieran introducir del saber, en este sentido el proceso logro percibir las dindmicas
de los participantes frente a herramientas virtuales y contenido digital, presentando de
manera oportuna posibilidades de exploracion de dicho contenido, donde desde los

intereses y motivaciones cada participante podia interactuar con el contenido (til.

Estas caracteristicas del contexto de los participantes permitieron evidenciar, que
si algin ejemplo no era del todo claro o acertado para acercarse a un concepto, los
participantes aportaran nociones o ejemplos nuevos, que les facilitaran la comprension y
asi permitir que se modificaran haciéndolos mas Utiles, estas trasformaciones para la mayor
utilidad del proceso, se presentan desde los ejercicios propuestos; pues es necesario hacer
mayor énfasis en los ejercicios iniciales y como el proceso los complejizaria, también los
ejercicios en funcién de los practicantes, teniendo en cuenta que estos espacios no solo
existian como procesos informales, sino que ademas estiman la autonomia de los sujetos
como factor de evolucion de la practica artistica, es importante ver como la participacion

permitia la evolucion de los temas del grafiti y su profundizacion.

La relacion entre la participacion y lo que se buscaba presentar del grafiti permite
indagar sobre temas que no se esperaban abordar, esto también establece como el
practicante experimentado puede responder y ser versatil para que el proceso de los nuevos
practicantes sea efectivo, aunque no es el enfoque principal de esta investigacion, se logra

que los elementos presentados para la comprensién del saber no se vean truncados por la
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ausencia de algin conocimiento necesario de base, en consecuencia con la aprendibilidad

y ensefiabilidad del grafiti, se puede relacionar:

“La enseniabilidad se ve también, influenciada por las actitudes que el
profesor o la profesora poseen en relacién con el saber que ensefian y con lo
pedagdgico y lo didactico de ese saber; es decir, en cuanto a esto ultimo, con la
actitud que ponen de manifiesto en lo relacionado con su profesidn de ensefiantes
y, en consecuencia, con su profesionalidad y profesionalismo: compromisos y
pertenencia a la comunidad académica de educadores.” (Romulo Gallego Badillo

y Royman Pérez Miranda, 1998)

Estas caracteristicas del sujeto que propicia los espacios, comentarios o
aclaraciones espontaneos, permiten que los practicantes fundamenten la comprension de
una técnica o concepto de la préctica; aunque esto se presenta en un sentido tedrico es
también en la préctica donde surgen elementos adicionales que son discutidos en el
siguiente momento de dialogo y permitian que se fuesen aclarando, que el proceso este en
funcion a una comprension significativa por parte del nuevo practicante de grafiti y de las

intervenciones que puede realizar desde estas practicas.

Pero estas apropiaciones en cuanto a las tematicas del proceso permiten que varie
la relacion del nuevo practicantes con los diferentes momentos del proceso, entonces su
relacion con el espacio se nota mas tranquila y espontanea, lo que posibilita proponer
cambios que estan en funcion a la comodidad de los participantes; esto también propicia

una relacion con los referentes y técnicas del saber, distinta, donde se permiten hallazgos
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y comentarios que dinamizan la conversacién, permitiendo que se construyan didlogos

colectivos, posibilitando referencia en la practica artistica de interés comun.

Estos espacios conversacionales que propician entre si los participantes, permiten
que existan didlogos de experiencias y conocimientos que apoyan no solo el proceso de
ensefianza de la investigacion, sino también permiten que cada participante brinde y reciba
aportes que puede integrar en su practica, estas interacciones son posibles gracias a
construir cuestiones logisticas segundarias del proceso que funcionen mejor para la
mayoria de los participantes. Estas participaciones llevan a que se homologuen ejercicios
de la realidad para entender algin elemento del saber, es significativo en el sentido de la
exteriorizacion y la posibilidad de contribuir a la comprension de los demas participantes,

considerando las facilidades y preocupaciones de los demas.

Desde el desarrollo participativo donde sea ha modificado, no solo el proceso sino
también la relacion y compromiso de los diferentes actores, se permitio la toma de
decisiones por parte del grupo, donde este asumio los espacios como oportunidades para
trabajar sobre lo que a sus consideraciones eran temas importantes por desarrollar, esto
permitié reflejar de manera mas clara las pretensiones de cada uno para con el proceso; en
estos intereses retomaron elementos que al parecer fueron mas acertados para iniciar el
acercamiento a la préactica, no solo permitiendo identificar que elemento es definitivo para
la introduccion del nuevo practicante en el grafiti, sino ademas son dispositivos de base

regulares para la exploracion de las practicas artisticas visuales.

Finalizando los hallazgos de esta ultima categoria es clave como la consideracion de la

participacion estuvo también en funcion de descubrir cuales son los elementos mas
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oportunos para tener un espacio y un proceso optimo, donde la participacion de los actores
sea activa en funcidn al mejoramiento del espacio, que los sujetos adopten por ejercicios y

practicas que les permitan crecer como exploradores de la practica artistica del grafiti.

A pesar de las situaciones a las que se enfrentd el proceso de investigacion y
también el proceso de aprendizaje de la practica, es imperativo entender que no existio la
pretension de formar sujetos ampliamente experimentados en la préctica del grafiti, pues
existian claridades en las carencias en las capacidades de poder pretender dicho proceso,
ademas de entender que no es posible buscar la formacion de “grafiteros” entendiendo las
propias ldgicas del grafiti, pues este saber se caracteriza por una “conciencia del sistema
que tratar de estorbar o cambiar su dinamica inhumana” (Figueroa, El Graffiti y el sistema
del arte, 2014) y que por consiguiente considera que “el Grafiti pasa por subvertir un orden
(social, cultural, lingtistico o moral) y que entonces la marca Grafiti expone lo que
precisamente es prohibido, lo obsceno (socialmente hablando).” (Silva, Imaginarios
Urbanos, 2006) Aunque esta sea un practica artistico visual, es una incoherencia pretender
formar practicantes plenos cuando la naturaleza del saber controvierte modos tradicionales
de expresar e intervenir desde la visualidad; ademas en este espacio se tuvo presente que
los sujetos que constituyen desde su practica la escena del grafiti cuentan con diversas

particularidades y singularidades construidas con el tiempo y desde su recorrido de vida.

Asi el grafiti como practica artistica visual reconoce un conjunto de herramientas,
que contribuyen a la formacion en artes visuales de los jovenes participantes del proceso.
“El enfoque general del area o campo de educacion artistica, sus metas, sus posibilidades

y limites surgen, basicamente, del analisis de los procesos artisticos y de un planteamiento
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del papel que cumple o puede cumplir la educacion artistica en los procesos educativos y
de éstos en la cultura.” (Mifiana Blasco, 1998) asi que en este espacio se procurd entender
el aporte desde el grafiti a la cultura y al contexto, a través de los participantes de una de
las practicas artistico visuales presentes en un territorio, que a su vez participan en un
proceso que ellos mismos construyen, que les permite apropiar y relacionar saberes

particulares para su cotidianidad.

Teniendo en cuenta lo anterior se puede propiciar la introduccion o la iniciacion de
los sujetos hacia la percepcién de las imagenes, a la sensibilizacion de la mirada; que esto
se posibilita desde un saber de interés, pues como se evidencio es necesario que la
motivacion y la autonomia lleven al sujeto a exploraciones donde emerjan discusiones
alrededor de la practica artistica, asi los ejercicios y las técnicas son abordados como vias
creativas que estan en funcion al contexto y particularidad del practicante. Estas
caracteristica en el proceso permiten la integracion de la cotidianidad con un proceso de
formacién artistica, donde trasciende de lo individual al saber, permitiendo que la
manifestacion de la subjetividad contribuya al desarrollo de elementos identitarios desde
la intersubjetividad, donde se relaciona en doble via con los deméas participantes dela
practica y que ayuda a establecer dindmicas que generen procesos mas acertados en la

exploracion y apropiacion de la practica artistica.
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ANEXOS

Anexol. Planeaciones por Sesion

Planeacidon Sesion # 1
15 de mayo

Introduccién a las artes visuales de la calle

Docente en Formacion:

David Nikolas Forero

Contenido Mediador:

Objetivo general:

Acercarse a los diferentes modos de intervenir visualmente la calle,

comprendiendo las diferencias de sentido y contenido de cada uno; ademas de
conocer las dindmicas propuestas del proceso que inicia.

Tipos de Artes Visuales en la Calle

Fase

Saberes

Secuencia didactica y Estrategias

Actividades

Evaluacién

INICIO

Caracteristicas
de Muralismo,
Street Art
y Grafiti.

Saludo de Bienvenida

se realizara una presentacion de cada
uno de los participantes del proceso.

Se mencionara la proyeccion del taller a

grandes rasgos.

Se realizara la pregunta introductoria:

Se logra presentar
asertivamente los
diferentes estilos
de AVCy se
introduce el boceto
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DESARROLLO

ccuales son las diferentes
intenciones que caracterizan al
Muralismo, Street Art y Grafiti?

Esto con la intencion de conocer las
ideas previas que se tienen alrededor
de los diferentes estilos o tipos de
intervencién artistico visual en la calle

CIERRE

¢, Qué es Muralismo, Street Art
y Grafiti?

Realizar una corta presentacion y
explicacion acerca de los tres estilos de
intervenciones visuales que suceden en
la calle, intentando abordar cada una no
solo desde las caracteristicas técnicas,
sino ademas de las caracteristicas de
contenido y de intencién en cada uno de
los movimientos.

Se buscara conocer las
intervenciones de la localidad que
los participantes mas recuerdeny

tengan presentes.

Se presentara la importancia del
Boceto, como base para cualquier
intervencion, ademas del importante rol
que cumple en los procesos artisticos
de la calle.

Se pedira que cada participante
realice un boceto; del estilo y con el
contenido que el participante quiera.

Se buscara inicialmente identificar el
estilo al que correspondan las
intervenciones de la localidad
recordadas anteriormente y si se
permite, presentar los bocetos con la
intencion de realizar esta misma
identificacion.

Asi se abordara nuevamente la
pregunta inicial:
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ccuales son las diferentes
intenciones que caracterizan al
Muralismo, Street Art y Grafiti?

Como reto de la semana, se propone
realizar varios bocetos mas, con el
sentido y contenido que el participante
quiera darle.

Se realizaran acuerdos logisticos
necesarios para el siguiente encuentro.

Materiales:
o Imégenes ilustrativas de los estilos

o Papely lapiz

Nota:

e Se propondra conformar canales virtuales de comunicacién y contenido,
ademas de la necesidad de la “libreta de Boceto Personal”

Planeacidon Sesion # 2
22 de mayo

Identificacion y Seuddnimo
Docente en Formacion:

David Nikolas Forero

Contenido Mediador:

Objetivo general:

Ver las formas en que los personajes buscan ser identificados en sus obras en la
calle, entendiendo como la firma se convierte en la base de esta identidad y
presencia en los muros.
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Presencia en la Calle

Fase Saberes Actividades Evaluacion
Secuencia didactica y Estrategias
INICIO
Saludo
Se realizara la pregunta introductoria:
) _ Se presenta la
Comprensién ¢C0m0 se COﬂStl’uye Un.a |magen flrma como
Ortotipografia visualmente la calle, a traves del  |identificador sino
de la firma, seudonimo y las piezas graficas | gdemas difusor,
Tag como que produce? se logra
objeto introducir de
S|mtt)o[|ct9 ¢,Cémo logran identificar las manelr? r(t—:;le_va(;lte
ca}gac eristico personalidades que intervienen len €l trabajo de
e identitario. visualmente las calles? 0s participantes.
La intencion es conocer las identidades
gue han reconocido en la calle y como se
imaginan dichos personajes, ademas de
ver qué aspectos consideran relevantes de
estas identidades.
DESARROLLO

¢qué relevanciatiene lafirmaen las
intervenciones de la calle?

Se buscara identificar las diferentes
funciones de la firma, sus elementos
caracteristicos sus aportes a la
construccion del estilo del practicante.

Se pedira que cada participante
reconozca el nombre que ha manejado o
le gustaria manejar en sus
representaciones artisticas.

Se presentara el seudénimo y la firma
como un solo elemento, de orden visual e
identitario a la persona que lo usa, con las
relaciones que establece con el nombre
real, los gustos y las pasiones.
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Se propondré a cada participante que
explore su propia firma, con el estilo
gue deseey que piense en los
elementos que quieres que sean
caracteristicos de la misma

CIERRE Se intentard llevar a las reflexiones
alrededor de una identidad en la calle,
como se relaciona con los intereses y
estilos del practicante,

Asi se abordara nuevamente la pregunta
inicial:
¢,COmo se construye unaimagen
de personaje que interviene
visualmente la calle, a través del
seudénimo y las piezas graficas
que produce?

Como reto de la semana, se propone
explorar la firma con el fin de encontrar los
elementos mas versatiles al igual que los
mas fijos con los que el participante se
encuentre mas identificado.

Se realizaran acuerdos logisticos
necesarios para el siguiente encuentro.

Materiales:
o Iméagenes de diferentes estilos de tag y tipografias de diferentes estilos
e Libretay lapiz

Nota:

e Es necesario seguir con mayor rigurosidad las planeaciones de la sesion
para no perder contenidos, ademas de ser mas didactico para incentivar
las intervenciones de los participantes, se recomendara la observacion
activa de la calle.

Planeacidon Sesion #3
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29 de mayo

Letras en la Calle
Docente en Formacion:

David Nikolas Forero

Contenido Mediador:

Objetivo general:

Comprender la forma en que la palabra y a letra escrita cumplen su rol visual en
las intervenciones en la calle, ademas de ver los diferentes estilos que
caracterizan el texto y su poder representativo para los autores.

Letra como Objeto Visual en la calle

Fase Saberes Actividades Evaluacién
Secuencia didactica y Estrategias

INICIO
Revision de temas anteriores

Se buscara revisar lo anteriormente visto
para ser mas lineales en los temas
propuestos

Se logra presentar
asertivamente los
diferentes estilos

Comprender las
formas de las

Palabras en la [S€ guiara la conversacion sobre las de AVC y se
calle, THROW [Siguientes preguntas introduce el boceto
UP, piezas ¢Coémo se caracterizan las letras| como practica
completas, 0 palabras con las que se regular.

estilos de intervienen los espacios
estas. publicos?
(WildStyle,

¢,Cudl es el sentido de las
letras o palabras que tienen
poca legibilidad, muy comunes
en las intervenciones de la
calle?

Big Letter y
Block Letter)
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Se introducira la palabra como objetos
bastante importantes en las practicas
artisticas de la calle.

DESARROLLO

¢, Por qué existe ciertos codigos o
caracteristicas en los caracteres de
este tipo de intervenciones?

Se presentara los diferentes tipos de
letras presentes en una composicion,
ademas de sus caracteristicas técnicas y
los usos que suele tener cada uno.

Se buscara conocer los tipos de
estilos de palabras que los
participantes prefieran hacer, ademas
de las razones de su eleccidon

Se pedira que cada participante realice
las versiones de su firma en los estilos
presentados

CIERRE

Asi se abordara nuevamente las
preguntas:

., Como se caracterizan las letras
o palabras con las que se
intervienen los espacios
publicos?

¢,Cudl es el sentido de las

letras o palabras que tienen
poca legibilidad, muy comunes
en las intervenciones de la
calle?

Se enfatizara la importancia de este
conocimiento por su presencia en la calle
a pesar de que pueda no ser interés del
participante

Se realizaran acuerdos logisticos

necesarios para el siguiente encuentro.

Materiales:

o Iméagenes ilustrativas de los estilos
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o Papel, lapiz y plumones

Nota:

o Continuar siguiendo lo propuesto en la planeacion. Ademas de tener
presente los intereses de la investigacion para lograr mejores resultados

Carécter

Docentes en Formacién:

David Nikolas Forero

Planeacion clase # 4
3 Julio

Material Mediador: Links RRSS, ver carpeta

Objetivo general: Observar los modos en los que existente los personajes en la
calle, como representan intereses y particularidades del creador y su contexto,
ademas de ver las posibilidades discursivas y narrativas dadas por los autores,

Identidad a través de personaje, mascot o avatar.

indumentaria;

personajes de la calle?

Fase Saberes actividades Estrategia
Secuencia didactica y actividades Sy n;edms
e
evaluacion
INICIO Se introduce la conversaciéon hacia la Se logra
existencia de personajes (tanto en la calle, presentar el
COMO en marcas, como en app y deportes), |uso del
en este sentido se indagara sobre: caracter en el
Acercarse a la Grafiti y se
creacion de ¢, Qué particularidades se pueden incentiva a la
personajes, evidencian en los personajes creacion de
estilos y pintados en las paredes (objetos, uno basado
caracter de la gestos de los rostros)? en el gusto
creacion, ¢ Qué sensacion produce esos
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Rol del
personaje

DESARR
OLLO

CIERRE

Se buscara que cada participante se acerque
a personajes mucho mas desarrollados por
perfiles de artistas urbanos.

¢, Coémo el personaje toma su propia
identidad, caracter y estilo?

Basados en los ejemplos presentes en las
RRSS se visibilizaras los diferentes recorridos
gue los artistas le dan, donde se modifica y
juega con las técnicas, elementos y
situaciones donde se representa el personaje.

Se presentara los elementos graficos o
fisicos, que impiden que cambie el personaje,
gue permiten que siga siendo el mismo a
pesar de las mutaciones

Se pedira la eleccién de una version de
personaje llamativa para los participantes
de algunos de los ejemplos propuestos,

ademas, se hara hincapié en las fusiones
existentes entre caracter personaje o mascoty las
letras caracteristicas del wildstyle

A modo de cierre se indagara en cada
participante, que tema o sentido le interesa
para su personaje a desarrollar.

Nuevamente se abordara la intencion
narrativa e identitaria que tienen los
personajes respecto a su autor y la
importancia de algunos elementos Utiles para
la integracion a los estilos y técnicas de la
calle

Se realizaran acuerdos para la presentacion
de algun personaje para la siguiente sesion,
comprendiendo la inevitable evolucién del

mismo.

del
participante

Materiales:
o Papel, lapiz y plumones

Nota:
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A pesar de la necesidad de acceder a internet es necesario que puedan verse ejemplos
reales en la calle.

Ademas de planificar la primera intervencion en la calle. (7 Julio)

Sticker

Planeacidon clase # 5
10 Julio

Docentes en Formacion:
David Nikolas Forero

Material Mediador: imagenes, ver carpeta

Objetivo general: conocer la historia de procedencia del sticker, entender la
presencia de estos en la cotidianidad y como los stickers establecen dindmicas
que permiten espacios relacionales y de comunicacion.

Otros modos de habitar la Calle

Fase Saberes actividades Estrategia
Secuencia didactica y actividades Sy n(;(zdlos
evaluacion

INICIO Se presentara brevemente la historia del Se presenta
sticker, su relacion con la comunicacion y la |la firma com

relacion entre sujetos. 0 elemento

no solo

Técnicas Luego se indagara a los participantes: identificador
analogas y sino ademés

digitales para ¢cque tipos de sticker tienen difusor, se

la realizacion presentes, han visto o son los mas logra

de Calcas, comunes? introducir
ventajas y de manera re
retos de la ¢qué uso se le da a esos stickers levante en el

técnica. gue identifican, o que caracteriza trabajo de

ese uso? los
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DESARR
OLLO

CIERRE

Luego con la ayuda de imagenes se
introduciré el sticker enfocado en la gréafica
urbanay callejera.

¢, Qué papel juega el sticker en la practica
artistico visual de la calle?

Basado en los ejemplos dados por los
participantes se introducira la posibilidad de
relacion que puede tener el acto de obsequiar
o intercambiar un sticker

Luego con la ayuda de imagenes de lugares y
objetos intervenidos se presentara como e
sticker genera su propia textura o estética,
desde planos generales, ademas de como
despierta la intencion de acercamiento y de
talle a cada uno de los stickers

Se tomara menos tiempo en la parte
teorica para explicar los materiales, e
insumos para larealizacién de stickers.

Teniendo en cuenta el tiempo necesario para
gue los participantes puedan usar y explorar
el material de sticker

Se preguntard nuevamente elementos de los
histérico presentado en el principio de la
sesion

participantes.

Materiales:

Nota:

adhesivos, marcadores y plumones

Se acuerda practicar aun mas el personaje para la primera pintada en la calle acordada el

dia 14 de Julio

Planeacién clase # 6
24 Julio
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Stencil

Docentes en Formacion:
David Nikolas Forero

Material Mediador: imagenes y links, ver carpeta

Objetivo general: ver las caracteristicas figurativas del stencil, ademas de su
particularidad estética y la posibilidad de reproductibilidad de la técnica.

La plantillay sus posibilidades
Fase Saberes actividades Estrategia
Secuencia didéacticay actividades Sy rgzdlos
evaluacion
INICIO Se Inicia con el encuentro anterior y sus Se logra
sensaciones frente a esa primera intervencion| aclarar la
en la calle importancia
de lo
Creacion Luego a partir de imagenes presentadas se |figurativo en
Digital a buscaré indagar: la técnica,
partir de una ademas de
fotografia, ¢Quiénes aparecen en las imagenes, | presentar y
posibilidad en gue implica que sean tan aclarar el
muro o identificables? proceso
cuadro del previo del
esténcil. ¢ Qué gestos y que situacion ilustran| stencil a la
las obras presentadas, que otros intervencion
elementos acomparfan el stencil ? en muro
DESARR A partir de las anteriores preguntas se
OLLO abordaré:
Lo figurativo, el stencil como técnica que
parte de una fotografia permite que se
represente con total claridad una persona,
esto que implica como ejercicio de
identificacion.
También se hablara sobre los elementos
acompafnantes en las intervenciones
En este punto se indagar sobre el imaginario
de creacion que genera en los participantes y
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se presentara las herramientas que pueden
usarse para desarrollar la técnica (paginas
web, impresoras o0 proyectores)

CIERRE Con base en lo visto en la sesion se
preguntaré acerca de los usos imaginados
por los participantes, teniendo en cuenta la
posibilidad figurativa de esta.

También se plantera la intencion del grupo en
desarrollar esta técnica para plasmarla en la
calle

Materiales:
o plantillas

Nota:
Se acuerda enviar el grupo de contacto los links de las péaginas, para explorar con
iméagenes a pesar de no realizarse fisicamente.

Planeacion clase # 7
7-agosto
Colectividad

Docentes en Formacion:
David Nikolas Forero

Texto Mediador: Imagenes, Links, ver carpeta

Objetivo general: Conocer las dinAmicas de la colectividad, ademas de lo que
implica en las précticas artisticas de la calle. Como se conforman “crew” y
amistades que condicionan la practica individual

Dinamicas de la practica Colectiva
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Fase Saberes actividades Estrategia
Secuencia didactica y actividades Sy
medios de
evaluacio
n
INICIO
Se indagara las nociones de colectividad respecto
al Grafiti que tienen los participantes y si logran Se posibilita
identificar practicas de tipo colectivo, tanto en la un espacio
Como se |localidad como en los ejemplos trabajados a lo de
conform Iargo del taller. construccio
an de n colectiva
DESARROLL trabajos ¢Qué implica hacer una intervencion con varias| donde
e colectivo personas? participen
activamente
S, roles y|| 3 intervencién en la calle siempre representa cada uno
acuerdo |diferentes recursos a tener en cuenta. Los cuales de los
S son mas factibles cuando son mas sujetos que la | asistentes
necesatri |realizan. al taller
os para [Entre mayor cantidad de participantes seran mas
una diversos los intereses e intenciones al realizar una
practica |intervencion
de )
mayor Este tema se bus,cara desarrollar conun
| ejemplo real, asi que se propondra una
alcance. conversacién respecto a un espacio y un
contenido que sea de la autoria del grupo.
CIERRE Este tema se buscara dejar abierto para un
momento posterior a la intervencion para
conversar:
¢, Qué sienten respecto al resultado de la
practica?
¢, Cémo consideran su participacion en la
practicay en el proceso de planeaciéon?
Materiales:
o Papely lapiz
Nota:

Esta es el Ultimo tema para tratar en el taller, se propondra continuar en contacto
para futuras practicas, se propondra manejar el canal de comunicaciéon para
conocer evento, convocatorias y demas informacion que pueda ser de interés

del grupo.
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Anexo2. Historias Analiticas (por sesiones)

Sesiéon 1
Presentacion e Introduccion

& Este primer encuentro se realizd en la
——=2 biblioteca publica La Marichuela, el 15 de
mayo del 2021 a las 10 de la mafiana, en un
espacio dentro de la biblioteca llamado
Distrito Grafiti, alli habia unos sofas y un
televisor para poder proyectar. A esta primera
sesion llegaron 6 personas (participantes),
luego de ubicarnos comencé preguntando a
cada uno sus nombres y diciendo el mio, esto
con el fin de iniciar el proceso de
relacionamiento del grupo.
Luego de esto comencé presentando las
intenciones y proyeccion del taller, aunque en
las llamadas de contacto ya lo habia
expresado un poco, mencioné la intencion investigativa de los ocho temas o sesiones que
les proponia y dichos topicos como se relacionan directamente con el Grafiti.
A partir de alli indagué al grupo acerca de las diferencias o caracteristicas que podrian tener
previamente del Muralismo, Street Art y Grafiti, la participacion no era muy fluida al ser
el primero de nuestros encuentros, pero a pesar de lo anterior se pudo percibir con las
intervenciones de los asistentes que concebian los tres estilos como iguales, esto quiza
porque relacionaban los tres términos con el soporte del muro o la pared; otra caracteristica
que el grupo podia mencionar es que estos términos se concebian como practicas en la
calle, lo que contribuy6 a que en este primer momento se hiciera dificil algun tipo de
diferenciacion de los estilos.
Con las ideas propuestas por los '
chicos comencé a proyectar las & |
imagenes que habia preparado d
para la sesion, en las primeras se | -
busc6  participaciones, pero - ! : S SN
seguian siendo un poco limitadas; OB ¢
ellos mencionaban cierto g~
asombro por las imagenes o M

detalles  que  consideraban < TR -G\l M
curiosos, las intervenciones | 3 IR S s Ea’ } %ii-.-
podian ser poco profundas en el . DNRLR LT ; C j
sentido del contenido de los ot — P ) A

ejemplos, ya que eran las

139



primeras imagenes presentadas, asi que no se lograba una participacién mas concreta hacia
los tres estilos propuestos.
A partir de lo anterior, intenté presentar cada uno de los estilos; esto lo hice de una manera
poco técnica y buscando elementos claros para que los participantes lograran identificar
las diferencias entre los estilos; el primero en abordar fue eI murallsmo

&8 En este, procuré
desarrollar la explicacion
desde el  Muralismo
Mexicano, ya que asi
estaban orientados los
ejemplos preparados,
inicialmente mencioné lo
figurativo, la cultura
nacional mexicana, los
colores usados y la carga
dada a los mismos en
torno a sus costumbres y
tradiciones, también los
elementos  apologéticos
de la revolucion y a la
clase trabajadora, con toda la intencion politico social que tenian estos elementos en las
obras.
Lo anterior funciono para que los participantes supieran lo definido y especifico que puede
ser el Muralismo, no solo en un sentido técnico sino también en cuanto a sus intenciones y
contenidos; por ejemplo, lo relacionado con lo campesino fue apropiado rapidamente por
los chicos. Para cerrar con este estilo les mencioné que todas estas caracteristicas le
permitian al muralismo un lugar diferente y hasta mas legitimo en los circulos artisticos,
en comparacion a los otros dos estilos propuestos.
El sequndo estilo para abordar fue el Street art, el primer elemento a mencionar es que en
este término se contienen diferentes acciones que suceden en la calle y que dichos hechos
son diversos y dindmicos; otros elementos mencionados y diferenciales fueron el tamafio,
el detalle y el acabado muy propio de ciertas intervenciones.
Los ejemplos presentados
en este punto fueron
planeados para que
permitieran  ver  las
caracteristicas
anteriormente
mencionadas; pero en
este caso, especialmente
se destaco las diferencias
de estos elementos con
los elementos del Grafiti,
ya que es evidente la

140



intencion de un producto artistico mucho mas elaborado; lo que permitio realizar una
introduccion al dltimo estilo.

Intencionalmente dejé el Grafiti al final, ya que
es el relacionado con la investigacion y este seria
el estilo a profundizar y desarrollar en los futuros
encuentros; era el estilo de mayor interés para los
participantes, asi que comencé mencionando un
poco de historia del Grafiti, su nacimiento junto
con al movimiento Hip-Hop, esto se llevd a cabo
de una manera breve, solo mencioné un poco los
otros elementos presentes en este movimiento; en
el punto musical mencione el Rap y pregunté al
grupo sobre este tema, varios se inclinaban por
este género o por lo menos tenian referentes de
algun cantante o cancion.

Con esta pequefia contextualizacion histérica del
estilo, presenté algunos elementos Utiles para
diferenciarlo de otros estilos, algunos de estos
fueron; la presencia del Grafiti en lugares
diferentes al muro (sefiales de transito,
contadores de servicios publicos, hidrantes,
armarios de telefonia, entre otros), asi el Grafiti
busca presentarse en diferentes objetos de la
calle, otra caracteristica a mencionar fue la firma
de autor (tag), un aspecto importante para para mencionar en este estilo es la simplicidad
del estilo que busca una rapidez e intencion de velocidad; los ultimos elementos abordados,
fueron de un orden més grafico y comunes en el Grafiti, como las estrellas, comillas y letras
deformes; gracias a algunas participaciones de los asistentes también surgieron elementos
recurrentes como el aerosol, no solo su uso sino su representacion en las obras junto con
las flechas y gotas dibujadas; también fueron elementos surgidos de las menciones de los
chicos y estos pueden ser facilmente reconocidos en intervenciones visuales presentes en
la calle.

Asi continué con los ejemplos planeados para la sesidn; esta vez, indagando si los
participantes lograban identificar el estilo de la imagen percibi que, a pesar de mi
preparacion general, puede ser dificil ser estrictamente concreto con la caracterizacion y
distribucion de las intervenciones que suceden en la calle a cada uno de los tres estilos
estudiados, ademas que existen posiciones y discusiones de lo que pertenece 0 no a cada
estilo. Asi las respuestas de los participantes se confrontaban unas con otras, ya que las
opiniones subjetivas los llevaban a asumir posturas diferentes respecto a cada imagen;
algunos destacaban aspectos que hacian dudar al que tenia una respuesta diferente, pero en
ocasiones esto se respondia con otra apreciacion, que lejos de ayudar a llegar a un acuerdo
hacian dudar mas a los demas chicos.
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Las letras sin importar su nivel de
deformacion eran identificadas
rapidamente como estilo Grafiti; cuando
las imagenes contenian personajes, sin
importar su naturaleza ni la técnica en la
que estaban ejecutados, se iniciaba un
conflicto entre Street art y Grafiti, alli
aproveché para recalcar caracteristicas de
ambos estilos para ayudar a identificar el
estilo.

Pero asi como los personajes en las obras podian ser un elemento conflictivo en la
diferenciacion entre Grafiti y Street art; en el Muralismo y el Street art, la fauna y flora
Ilevaban a tener problemas con posibles definiciones de estilo en algunos ejemplos, aqui
noté que los participantes habian relacionado el muralismo solamente con la clase
campesina y lo obrero, pero les mencioné que detallaran mas el modo en que los objetos
eran representados y que al igual pueden existir confusiones sin importar la experiencia
que se tenga en la cultura visual.

Teniendo en cuenta esta discusion y diferencias entre las participaciones de los asistentes,
a modo de volver al tema, intenté presentar nuevamente la pregunta de las diferencias y
caracteristicas entre Muralismo, Street Art y Grafiti, ninguno se atrevié a dar en detalle
las diferencias, solo frases cortas que caracterizaban a cada estilo, teniendo en cuenta esta
dindmica, intenté entre todos volver a concretar ciertas diferencias, tratando que ninguna
caracteristica o diferencia se quedara por fuera.

La relacion del Muralismo con el muralismo mexicano y con sus intereses politicos
sociales; en el Street art como contenedor de diferentes expresiones que suceden en la calle
y un interés de obra como producto; y por ultimo en el Grafiti la firma del autor, sus lugares
poco convencionales y sus intereses en un estilo estético ya propuesto, pero que permite
mayor exploracion y expresion de su autor.

n M Para finalizar la proyeccion de
ejemplos habia dejado una imagen
final, donde se aprecia una
intervencion de lo que en sumomento
se conocid como Accidon Poética
Colombiana; aunque personalmente
no podia abordar ese tipo de
expresiones, lo hice con el fin de dejar
la discusion abierta de los estilos y de
los elementos que pertenecen a cada
uno, los participantes conocian estas
intervenciones y mencionaron frases
que habian visto en esta técnica, pero
lo que hicieron algunos fue tratar de
sopesarla con las caracteristicas vistas, asi se arriesgaron a dar el nombre de un estilo, pero
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otros prefirieron decir que era muy dificil y que no sabrian a qué estilo pertenecian estas
intervenciones.

Contando esta Gltima imagen preparé 24 elementos para ser proyectados, los cuales se
repartian en los tres estilos, pero luego me di cuenta de que tantos ejemplos puede que me
llevaran a hablar mucho, esto pudo representar que la explicacion fuese algo simplemente
mio y que pudiera condicionar la participacion de los asistentes, impidiendo un elemento
mas relacional, ideal para este primer encuentro.

Por altimo y mientras intentaba preparar un ejercicio mas practico con los asistentes, les
pregunté si conocian a algun autor de alguna expresion de la calle, el tnico mencionado
fue toxicomano, el cual ya estaba en los ejemplos anteriores, teniendo en cuenta que no
existian mas ejemplo prosegui con el gjercicio.

Proporcioné lapiz y papel invitando a realizar cualquier ejercicio sencillo, enfocado en el
estilo que cada uno quisiera, el tiempo ya no era mucho, pero mientras lo ejecutaban
aproveché introducir el boceto, en este punto los participantes mencionaron que realizaban
dibujos en los cuadernos del colegio, en la parte trasera de los mismos, algunos otros
dijeron que hacian dibujos en hojas de papel sueltas de resma.

Mencioné lo positivo de esas practicas, pero también la potencia que existia en tener una
libreta dedicada al dibujo, que les permitiera explorar mas y hallar un estilo propio, ademas
de encontrar intereses particulares y elementos a representar; asi como aspecto a tener en
cuenta los invité a ejercitar en hojas blancas, sin cuadricula o margen y asi poder desarrollar
mejor cualquier representacion.

Tuvimos que dejar pendiente el dibujo realizado, por el tiempo disponible; para cerrar la
sesion les propuse manejar de manera constante y permanente el grupo de WhatsApp para
contacto.

Sesion 2

Identidad y Seudénimo
Esta sesidn se planed en el mismo lugar y a la misma hora que la sesion anterior, en esta
ocasion se presentaron 5 participantes; comencé indagando sobre los enlaces que habia
enviado entre semana por el grupo de WhatsApp, alli me di cuenta que Facebook no es
muy usado por los participantes ya que algunos mencionaron que hacia algun tiempo no
entraban a sus perfiles, por lo que fue necesario evaluar y planear contenido para otras
redes sociales, pero aproveché este momento para recomendar el uso de Pinterest por su
facilidad para encontrar referentes e ideas para las intervenciones, los participantes se
mostraron interesados al ver que toda la informacién de la plataforma se presentaba a
través de imagenes y el uso de texto es minimo.
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Para comenzar con el tema pregunté si los
participantes tenian algin tipo de apodo, ya
fuese en el colegio, la casa o los amigos, solo
tres participantes mencionaron algo similar
(Vale, Yaya y Sararangha), estos entre apodos y
diminutivos, los usaban en algunos espacios y
desde alli pudimos hablar acerca de los diversos
nombres que cada uno tienen dependiendo del
lugar donde se encuentre.

Busqué relacionar el uso de diferentes nombres,
con el nombre que se escoge a gusto un autor,
dicho nombre como lo basico en la préctica del
Grafiti, esto se suele llamar Chapa o Tag; esta
base se buscaba abordar no solo desde la
construccion individual de identidad en la calle, sino también como origen historico del
Grafiti, en este punto mencione a Takil83, como uno de los primeros registros de firmay
como ejercicio de territorialidad, al ser realizada en diversos lugares. Al ser un tema
histdrico procuré dar algunas luces del contexto histérico y geografico, pero de una
manera muy breve.

A partir de esta resefia historica, sugeri que cada participante fuese pensando el nombre
que le gustaria usar, intentado que se comprendiese el tag como la base técnica e
identitaria de cada uno, luego continue con el aspecto més técnico de lo que es el tag.

El estilo tag cuenta en primer lugar con la
g % )AS’ deformacion de la tipografia, asi que comencé
2 proyectando una imagen de la vocal “4”, esta era

A la primera imagen preparada para presentarles;

aqui me detuve para que los participantes
KJQ‘ t J\ Q mencionaran algunas particularidades de la vocal
expuesta, ellos mencionaron como cambiaba las

gy ey By e e formas circulares de la vocal mindscula diciendo

que se rotaba hacia algun lado y que hasta podia
ka H convertirse en un tridngulo, otra variacion que

X mencionaron, fue los cambios de la linea
Y7 horizontal en la versién mayuscula de la vocal,

que esta en ocasiones se unia como un Unico trazo o que se hacia totalmente curva; a
partir de estos comentarios una participante menciono, que cuando ella escribia no hacia
la vocal minuscula asi, los demas chicos participaron alrededor de su propia forma de
escritura.
Con el anterior punto les mencioné que estas diferencias de escritura a mano se
relacionaban estrechamente con la escritura del Tag, estos puntos ayudaron a los
participantes a comprender mejor el desarrollo del estilo propio en su firma.
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Luego de ver las posibles modificaciones y
deformaciones de las vocales y letras
vimos ejemplos de firmas, donde cada
caracter que compone el nombre busca una
integracion y unidad de toda la palabra con
su forma, escala y posicién; esto le da al
tag una caracteristica mas organica y Unica,
en el cual la deformacidn se permite a
distintos niveles, pero mantiene unos
minimos de legibilidad e identificacion en
sus diferentes formatos.

Para completar un poco mas las
particularidades de tag, les pregunté si
identificaban algunos elementos comunes
en firmas del Grafiti, aunque ellos en la
sesion anterior ya habian mencionado
algunos, en esta oportunidad propusieron
unos mas propios del tag (Puntos, Comillas, Signos de exclamacion y las Flechas), estas
menciones estuvieron nutridas por los ejemplos de firmas anteriormente presentadas, los
cuales ellos no dejaron pasar cuando les propuse esta pregunta.

Estos elementos recurrentes del tag se presentaron en dos sentidos importantes en
relacion con la firma, donde algunos pueden ser permanentes y asi ayudan a denotar
mayor particularidad a la firma, pero también otros son elementos para alternar
dependiendo del lugar, la técnica y el momento en el que se realiza la firma;

Este punto lo aproveché
para mencionarles como la
firma de autor en el Grafiti
es un elemento complejo,
ya que su construccion es
un proceso interminable y
dinamico, por lo que seria
apenas normal que lo que
propusieran en ese

HiA momento mutara a otro
RSS( . ' 7 . oS ‘ ’\ ‘, estado con la practica y el
] S, SESANIEST DRSNS S tiempo, esto seria visible
en los siguientes momentos del taller con algunos participantes.
Como elemento de la calle, el tag y su presencia en cada pieza realizada por un autor, sin
importa si es un personaje o una composicion de letras, no relega el tag a un elemento
meramente acompariante o segundario, ya que el uso del tag puede ser tan versatil que
puede convertirse en una pieza compleja y completa; esto se presento a los participantes a
través del ejemplo anterior.
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Luego de haber presentado las imagenes
planeadas, les propuse ejercitar y explorar la firma
personal en la libreta que logré conseguirle a cada
uno, en este ejercicio se explico la necesidad de
practicar bastante la firma, puesto que una de las
caracteristicas de este estilo es la velocidad y lo
organico de su ejecucion, ademas son diversas las
situaciones y técnicas que se presentan para la
difusion de dicha firma.

Mientras los participantes estaban en el ejercicio,
intenté mencionar nuevamente la propagacion de
la firma por muchos lugares, ya que es un
ejercicio de apropiacion de los espacios y tiene un
valor muy importante en el Grafiti, pues en este
circulo la presencia de un tag implica una
presencia del autor, un “estar ahi, sin estar ahi”.
Lo anterior es un reconocimiento de los demas
practicantes, entre mas particular y repetitiva sea una firma, un lugar mayor de
reconocimiento puede tener su autor; pero esto no es sencillo, ya que depende en primera
medida de la autonomia del autor, su capacidad de inventiva y de la cantidad de veces
que pueda intervenir la calle; este punto lo abordé no solo para mencionar dindmicas del
Grafiti, sino también para incentivar a los participantes a tomar posicion activa respecto a
la difusion de su propia firma e identidad.

Teniendo en cuenta gque ya se habia mencionado todo lo posible respecto al tag y para ir
hacia el cierre del tema, pedi a cada participante compartir el nombre que hasta el
momento habia escogido, en este punto los 5 asistentes pudieron dar su nombre (Morpho,
Sarangha, Tina, Yaya y the End); segun mencionaron esto fue porque establecieron
diferencia al conocido “apodo ”, pues este podia tener una connotacion negativa y estos
no eran los que escogerian libremente para ser representados; entonces los participantes
dijeron que abordar el tema desde lo que popularmente se conoce como apodo no se
relaciona facilmente con el nombre que usarian como identificador personal o seudénimo
de artista.

A pesar de partir del ejemplo del apodo y que este pudo no ser del todo acertado, los
participantes entendieron los diferentes aspectos del Tag y lograron proponerse un
nombre inicial que los ayudaria a practicar y continuar con su proceso.

Para terminar la sesion les recomendé usar la libreta para bocetar, recalcando la
importancia de la practica para poder evolucionar, no solo en el tag, sino en cada tema
que les seria presentado. Me comprometi a enviar referentes de este tema a través del
grupo y mas material de interés.

Ya en el ejercicio de la recoleccion de los sucesos de esta sesion, me di cuenta que no fue
tan riguroso el seguimiento del formato de planeacion de sesion que habia desarrollado
previo al momento, esto me llevo a omitir algunos enfoques en las conversaciones dadas
en el espacio; un ejemplo de lo anterior fue la ausencia en la indagacion de los
imaginarios de los participantes alrededor de la identidad en los espacios de la calle, esto
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puede también condicionar las participaciones hacia lugares diferentes y omitir intereses
de la investigacion.

Sesion 3

Letras en la calle
Para realizar esta sesion pasaron 5 semanas, en estas intenté estar en contacto permanente
por el grupo de WhatsApp, teniendo en cuenta que es un proceso en espacio no formal y
la asistencia es autonoma estaba preocupado que no contara con la asistencia de los
participantes; ademas de estas
preocupaciones, se sumo el hecho
de que, al llegar a la biblioteca
donde estaba propuesta la sesion se
encontraba cerrada y tuve que
esperar afuera un poco a ver quién
llegaba.
Luego de un momento llegaron dos
participantes y les propuse ir a la
plazoleta que esta frente a la
biblioteca, para ver si era posible :
avanzar y retomar el trabajo; ellos aceptaron aunque no contariamos con lugares
cémodos para sentarnos y posibilidad de proyectar. Indagué como se encontraba cada
uno y expliqué las razones de mi ausencia y la pausa de las sesiones; en este transcurso
ya habian Ilegado otros dos participantes, asi que serian cuatro los presentes en esta
sesion.
Antes de continuar ellos mencionaron los enfrentamientos en el marco del paro nacional,
el lugar con mayor resistencia de la localidad queda a dos cuadras de donde estabamos
(puente de la Dignidad), de hecho por esta razon estaba cerrada la biblioteca, como todos
habiamos pasado por el lugar les mencioné las intervenciones visuales del lugar, algunas
intervenciones entorno a la situacién y otro en elegio a un joven muerto en estos hechos,

partir de estos comentarios
, también

Aproveché este tema para preguntar
si alguno habia salido de la localidad
ya que por ambas salidas de Usme
habia nuevas intervenciones, estas
fueron vistas por algunos,
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participantes estaban observando he interesandose por las nuevas intervenciones de la
calle.

Luego de esta conversacion les consulté si habian ‘ :
avanzado en la libreta, algunos lo habian hecho, =

pero uno de los participantes comento haber

rayado una pared en su casa con un aerosol que

habia conseguido, esto denoto un interés por

practicar por parte de él y una intencién proactiva

por explorar en el tema. Algunos mencionaron

que podia ser dificil el ejecutar letras del estilo -
Grafiti y sondeando varios preferian que las letras ' /
no fuesen muy deformadas, no necesariamente ;
por la legibilidad, sino por la dificultad que
consideraban para ejecutarlas y asi connotaban
mayor esfuerzo para ellos.

Para abordar el tema de las letras comencé
mencionando un ejemplo enviado al grupo, en el
cual se muestra el proceso de deformacion de una
palabra; a partir de alli intenté comenzar a
ensefarles las imagenes que habia planeado, pero
no fue sencillo ya que teniamos sol y el brillo del computador no era suficiente; habia
divido el tema en 3 contenedores los cuales se diferencian no solo como estilos sino
ademés como técnicas, puede que algunas formas de usar las letras en el Grafiti quedaran
por fuera.

El primer estilo de letras es el Throw Up (vomitar), este es un estilo sencillo y se busca
que sea rapido, en el que no se usa demasiado color y solo suelen estar presentes el color
plateado, blanco y negro, para este estilo use ejemplos de los dos artistas bastante
antiguos y famosos en el mundo del Grafiti; en este punto los chicos notaron que los
ejemplos eran los nombres de los artistas, aqui les mencioné que es regular que en las
intervenciones de letras en la calle sean los seudénimos de los autores como ejercicio de
difusion de la firma; ademas aunque las letras tienen muchas posibilidades de
deformacion, esta técnica del Throw Up siempre se relaciona con las letras conocidas
como bubble letters.

Estas letras de tipo burbuja fue mas Ilamativo
para algunas de las participantes, aunque les
aclaré que no necesariamente tenian que usarse en
la técnica Throw Up, sino que por el contrario
podian darle mayor trabajo, detalle y solo usar la
forma de la tipografia, ya que ese aspecto era el
que mas les llamaba la atencion.
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El segundo estilo a presentar dentro del mundo de
las letras del Grafiti fue el Wild style (estilo salvaje),
se empezd mencionando que este estilo renuncia
mucho mas a la legibilidad y que no escatima en
colores ni trabajo en cada una de sus piezas, aunque
este estilo puede ser el mas complejo en las letras se
afiaden algunos elementos, como bloques y signos,
que facilitan el proceso de creacidn; asi se les
recomendo que a través de la préctica, las
deformaciones tomarian cierta propiedad y fluirian
dependiendo de los intereses de cada uno de los
participantes.

Aqui los chicos volvieron a recalcar la complejidad
que denotaba este estilo a simple vista, entonces
recurri a la primera imagen de ejemplo, donde se veia el proceso, buscando que
asimilaran mejor el tema de la deformacién y también la necesidad de la practica en el
boceto a lapiz, ademas les mencioné hariamos un ejercicio en esta sesion que ayudaria.
El ultimo estilo que les mencioné es conocido como Big letters, este se enmarca mas en
el gran formato y aunque tiene diversos tipos este se relaciona con las block letters, estas
letras son sencillas en su técnica, pero demanda bastante tiempo e insumos;

or lo que se pudo conversar como su

tamano y legibilidad

, complementando la intencion politica social de

las intervenciones.

Solo habia presentado ejemplos enfocados en esos tres tipos dentro de las letras tipo
Grafiti, pero uno de los participantes pregunto, si podian existir mas tipos de letras, en
este punto aclaré la imposibilidad de conocer todas, las formas, pero mencioné otros
estilos (PIxacao y Calligrafiti) los cuales pueden ser igual de complejos a los vistos
anteriormente.

Con el fin de dinamizar el encuentro, sin dejar de lado los asuntos de la técnica y poder
seguir indagando en las reflexiones de los participantes, les pedi que comenzaran a
bocetar en sus libretas mientras yo hacia un ejercicio en la mia, gracias a la disposicion
del espacio yo podia sentarme en una grada inferior y asi los cuatro asistentes verian mi
libreta.

El ejercicio que buscaba realizar era deformar una letra en compafiia de ellos, asi que les
pedi que mientras dibujaban intentaran estar pendientes de lo que yo decia y hacia; pedi a
alguno que dijese una letra (Z) y a partir de ahi les presenté el orden que yo manejaba
para crear una letra de estilo Grafiti.

149



Comenceé con la deformacion de la letra,
el boceto, algo similar a la imagen que
habia enviado al grupo, este proceso lo
hice a lapiz y desde una letra bésica y
sencilla fui deforméndola, ademaés les
pedi que recordaran esos elementos
comunes que ellos mismos habian
mencionado en la primera y segunda
sesion, puse los elementos que
mencionaron que se relacionaban con las
letras, tres bloques, una flecha y medio
circulo; adicional a esto mencionaron
otras caracteristicas que podian
complementar como dibujar un aerosol,
pero lo descartamos para enfocar el
ejercicio hacia la letra.

Siguiente a lo anterior les presenté dos posibilidades, darle un trazo, pero también darle
relleno de color; estos dos pasos pueden alternarse dependiendo del interés del autor, en
el trazo se recomendo agregar algunas lineas adicionales y en el relleno les invité a usar
colores, gradados y formas; para dar mayor tranquilidad les expliqué que estos puntos son
libres y que ellos podrian ejecutarlos como quisieran, ya no existen normas para hacerlos
y ademas estos apoyan el desarrollo de un estilo propio.

El siguiente punto a consideran fue la sombra

o0 el 3d, que es muy caracteristico de las

letras en el Grafiti, para esto hice una pausa s

en la letra y en una hoja diferente les mostré N
los tres modos méas conocidos de la sombra ' :
(Proyectada, fusionada y a un punto de
fuga), para esto les pedi cualquier figura
béasica, ellos propusieron la estrella, ya que T
no la habia usado en la letra. En este punto se =
aclaro que lo mejor es que la luz de la pieza
sea contraria a los lugares donde va a existir
esta proyeccion, asi que es importante
pensarlo desde el relleno, luego pedi a una
participante que escogiera cual usar en la
letra del ejercicio (Fusionada), asi podria
mostrarles el modo de sombra aplicado a una
letra.

Luego de esto primeros elementos para poder ejecutar letras en Grafiti, les hable de las
Luces, las cuales se relacionan con el color méas claro del relleno y el color blanco,
ademas el uso en de los brillos o Destellos y como se relacionan con las luces; como uno
de los elementos finales, explique el Power line, esta es la linea de color que engloba
toda la obra y que es de un valor diferente a los colores ya usados, este contribuye a
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contrastar mejor la pieza de lo que se encuentre atras (Figura-Fondo); a esta también se
le puede agregar algunos puntos o detalles que le den mas fuerza, todo con el mismo
color.

El altimo elemento lo recordaron los participantes ante mi olvido, ademas que es
importante en una composicion, como ellos mencionaron, la firma de autor (Tag), de este
ya habiamos mencionado con anterioridad su presencia en todos los trabajos que ellos
realizan.

Luego de explicar esos elementos comunes en la creacion de letras en el Grafiti, pudimos
hablar de las diferentes puntas que tiene los marcadores, rotuladores y plumones
(Biselada, Cuadrada y Redonda), pues alguno de los participantes mostro curiosidad por
este detalle en las herramientas; el trazo de estos es diferente dependiendo de su punta 'y
permite un uso especifico dependiendo del tipo de punta.

Otro tema importante respecto a las
herramientas del boceto y que surgio del
anterior tema, fue el comportamiento de la
tinta de algunos utensilios sobre el papel,
ya que algunos cubren mas que otros,
como tardan en secar y ademas de la
importancia del sustrato en el que se usa
(Relacion, Material-Sustrato).

Algunos de los participantes mencionaron
un elemento que habian visto en los
ejemplos presentados y en el ejercicio
recién terminado, este es un elemento
importante en el Grafiti, que sucede tanto con la pared como en el boceto, el Drip, este
chorreo suele presentarse inicialmente de manera accidental, pero es el resultado del
exceso de pintura sobre una superficie, en ocasiones se usa de manera intencional en las
piezas a modo decorativo y en otros casos se dibuja para dar mayor relacién con el
Grafiti.

Aprovechando la conversacidn y el ejemplo de la letra que se habia realizado, hice el
ejercicio de tomar la foto y editarla en el teléfono; Asi como se los mencioné a ellos,
podemos tener un registro para subir a las redes sociales a pesar que no sea algo de mayor
calidad técnica y ser un ejercicio simple y rapido como en esta ocasion, hay varias
cuestiones que le pueden sumar al tomar la fotografia, este tema lo hice con el fin no solo
de incentivar la practica de registrar fotograficamente, sino ademas de motivar a usar las
redes sociales para mostrar los ejercicios que ellos realicen.
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En este punto busqué volver a hablar del tema de
la legibilidad, buscando las opiniones de los
participantes, ellos mencionaron que el nivel de
deformacion puede llevar a prestar mas atencion
en las obras, pues pueden tener elementos que no
se perciben de primera vista y que estas

- e —— T T T
complejidades en la lectura puede que cambien
lo que cada persona pueda ver al estar frente a la
pieza; este tema lo fui dirigiendo a los
espectadores de las obras callejeras.

Teniendo en cuenta que el Grafiti es susceptible
a ser visto por todos, partimos de las diferentes

ideas que pueden generar en las personas

dependiendo de su edad, esto
Para las personas mas

adultas puede preocupar que las obras no estén en lugares socialmente legitimos y
tampoco en su propia casa; por parte de los mas jovenes, los participantes propusieron
que existiera algun tipo de asombro e inquietud o curiosidad, pero que esto también
dependeria de otros factores diferentes a la edad.

Este ultimo tema mencionado,
, Ya que podia ser trasgresor

ante la falta de comprension de algunos espectadores o también que la reaccion podia ser
de aprobacién ante el esfuerzo y dedicacidn por un ejercicio desinteresado en un espacio
publico.

Luego les comenté de un ejercicio que habia comenzado a realizar en una aplicacion del
celular y que estaba subiendo en mi perfil de tiktok, en este desarrollaba el abecedario con
diferentes estilos y elementos del Grafiti, cada ejercicio lo subia en formato de video a
modo de time-lapse mostrando el proceso de creacion, esto con el fin de brindar mas
referentes y que pudieran tener mayores claridades del proceso, también me permitio
presentar una app, facil de conseguir y de usar.

Por Gltimo, los participantes propusieron buscar espacios en un lugar diferente que fuese
mas comun para todos, ya que la totalidad vivimos hacia un mismo sector de la localidad
y en este sentido intente buscar un espacio con las mismas caracteristicas de la biblioteca.
Teniendo en cuenta esta propuesta del lugar es clave mencionar que esta sesion realizada
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en espacio abierto y con ciertas dificultades, dinamizo la participacion y las
intervenciones de los chicos, por lo que es un tema por considerar en los siguientes
momentos.

Sesion 4

Identidad a través de personaje
Esta sesidn estaba propuesta en la biblioteca, en las horas de la tarde, cuando llegué ya se
encontraban 3 participantes entre ellos propusieron que no ingresaramos al espacio y que
estuviéramos en las escaleras cercanas al ingreso, esta propuesta fue aceptada ya que
podriamos tener acceso a la sefial de wifi y yo habia pensado otra dinamica para la
sesion.
Esta nueva dinamica se relacionaba con la presentacion de ejemplos referentes a los
temas de la sesion, esta surgio luego de observar que en algunas ocasiones los autores
mencionados eran buscados por los asistentes en redes sociales, o que yo al presentar sus
trabajos mencionaba en que red social los podian encontrar; asi que lo que se buscaba era
dar las referencias y que cada uno, desde su teléfono pudiera ver las imagenes.
Para esta sesion estaba propuesto el tema de los personajes o caracteres en el mundo del
Grafiti, este tipo de manifestaciones puede ser menos comun en el Grafiti, por lo que no
tendriamos muchos ejemplos en los alrededores de la biblioteca. Para este momento ya
habian llegado otros dos participantes, asi que serian cinco esta sesion.
Expliqué el ejercicio al grupo el cual seria en

Instagram, les pedi que fueran al primer perfil,
este pertenece a un grupo llamado InDios
(@indioscolombia), le di un momento para que
pudiesen ver el contenido del perfil, uno de los
asistente realizo dos apreciaciones; que con el
nombre el grupo declaraba su pais de origen, lo
cual puede ser comun en las colectividades del
Grafiti, la segunda apreciacion fue, la
particularidad del nombre y el juego que
establecen entre mayusculas y mindsculas, este
punto sirvid para conversar entre todos la
creatividad posible en un seudonimo, en donde
puede con una sola palabra connotar diferentes

términos; en también otra participante menciono
un cambio en su tag, el cual habia pensado entre

Semana.

indioscolombia

677 publicaciones 4,91 se

InDios

& Wizard State of Mind"§
Work ¢gp @magichumans
Abya-Yala - Colombia - TWP
@twp.crew

Disefiador Gréfico - Graffiti - llu
www.behance.net/magichumai

coes.uno, zancudo_zcdo, _indigoner

SemijazzNa... Serigrafia

Desde el tema de los personajes, en este primer perfil vimos un apartado de historias
destacadas dedicada al personaje trabajado por esta agrupacion, este es una distribucion
comun en los practicantes e Grafiti, se busca dividir la existencia de su personaje, con los
otros ejercicios artisticos que realizan. Asi enfaticé a los participantes que en el Grafiti
siempre existe cierta diversidad del autor, el cual permanentemente explora en los

elementos y las técnicas.
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De alli pasamos al siguiente ejemplo el cual era Rems (@remsbta), en este ejemplo y
para incentivar la participacion, les pedi escoger una imagen del feed de este perfil y
contarnos algo que les llamara la atencion o le pareciera Util de la imagen, le di espacio a
cada participante de mencionar la imagen y al resto que la buscaramos en sus celulares,

° remsbta
Villa Luz
Q remsbta

en todos los casos existieron detalles
interesantes.

En algunos casos fueron
apreciaciones alrededor del personaje
presentado, en un caso y como se
muestra en la imagen,

, 0 que existia no solo como
pintor sino como estampado. Estas
menciones de la imagen fueron
presentadas por el participante que la
€scogid, pero a su vez eran nutridas
por los demas, que contribuian en el
ejercicio.

Otro ejemplo fue mas cercano al interés personal del participante, consistia en unos tenis
intervenidos, esto también queria hacerlo la participante, por lo que menciono que habia
buscado que elementos pudiera usar que fueran resistente a el uso; los ejemplos fueron de

esta manera, orientados a los interese personales, a los gustos y

aspectos comunes entre autor y participante.

El aspecto de la repeticion fue otro tema que surgid, ya que en

este punto

desarrollada en los siguientes ejemplos.

Este ejercicio fue muy til, pero habia consumido tiempo
importante de la sesién, aun faltaban tres ejemplos que habia
planeado por lo que pasamos al siguiente. Era (@eraderayo),
en este perfil también habia una historia destacada del
personaje, que la separaba de la actividad principal de la
autora que es el tatuaje; este recorrido fue mas corto, pero una
participante destaco una imagen donde aprecia un personaje
diferente al de la autora, pero que ella habia visto en las calles,
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entonces aproveche para introducir el siguiente ejemplo ya que el otro personaje visto yo
lo tenia preparado para ver.

Sr Frijol (@frijolcolombia), es un artista que permite ver de mejor manera las
posibilidades de desarrollo de un personaje, en este aspecto comencé mencionando que el
autor (F_CO) tiene un perfil diferente, donde presenta su trabajo y que este perfil solo era
para el personaje, en este sentido les pedi que observaran el perfil, pues habia mucho
contenido que ver en ese perfil.

Una de las imagenes que surgio fue la de repeticién
del personaje, en este sentido los participantes

mencionaron la regularidad que podia existir de esta
ractica con los personajes,

Desde este mismo ejemplo surgieron otras
conversaciones como la diversidad de usos que
puede tener el personaje, ocupando otros espacios
diferentes al muro, algun participante menciono que
la posibilidad de tener diferentes elementos
personalizados con su propio personaje. Pero ellos
mismos percibieron que era necesario tener mas
desarrollado el personaje, lo cual se lograba
practicandolo.

El nivel de desarrollo del personaje que estabamos
viendo permitio otro tema muy interesante, este
comenz6 con la adicion de objetos a los personajes,
inicialmente ya habian mencionado el aerosol, pero
en este punto a los participantes les inquieto otros
elementos que no tienen que ver con el pintar o el
Grafiti; el frijol con una cAmara permitio pensar en

‘ o los roles que este autor le daba al personaje, pues
gracias a

esta situacion todos se pusieron a ver el perfil buscando mas ejemplos, comenzaron a ver
como el frijol existia siendo superhéroe, diablo o coronavirus; hasta encontraron un
vendedor de dulces ambulante.

155



Estas modificaciones del personaje les interesé de manera particular) mencionaron como
, todo con el fin de que

funcionara a la intencién que buscaba darle el autor,
pero el ejemplo que llevaba a la discusion fue

reconocido en su rol por lo elementos que lo
acompafaban,

esta es muy representativa de esta
actividad comercial, de alli pudimos concluir que para
lograr que un personaje se asimilara con un rol,
necesitaba elementos muy caracteristicos de eso a lo

ue se le quiere relacionar,

Todos estos
elementos
graficos
acompanfantes
fueron
percibidos y propuestos por los participantes,
viendo como el personaje se adaptaba y cumplia a
los diferentes entornos, esto permitié proponer a
los participantes ir pensando en que personaje
desarrollarian, les propuse que iniciaran pensando
en los gustos personales, también que este
personaje podia partir desde un objeto fisico, un
animal o una persona; pero les recordé que luego
desarrollar mejor el personaje.

tendriamos tiempo para practicar
Luego de esta pausa

entonces el personaje que habia sido frijol ahora era una nube; los
chicos identificaron que los ojos la nariz y la boca seguian siendo iguales por lo que
seguia siendo el mismo personaje aun cuando representaba un objeto diferente al de
siempre.

Este nivel de deformacidn presentado y traido a la conversacion por parte de los chicos,
lo usé para presentar una posibilidad diferente del uso de los personajes, como esta
modificacion permitia colaboraciones con otros artistas, donde simplemente se
fusionaban los personajes, aunque el ejemplo que encontré es mas desarrollado, a partir
de este les comenté que las colaboraciones podian ejecutarse con mayor facilidad, pues
los autores podrian encontrar acuerdos rapidos al poner en dialogo a sus personajes.

Para proseguir seguimos enfocandonos en el sentido de colaboraciones entre autores, este
permitié mencionar, como es comun que los personajes se introduzcan en las letras; ya
que en un ejemplo un autor ponia su personaje y el otro su nombre en letras, asi
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Este perfil permitio que pudiéramos ver diversidad de usos y caracteristicas del
personaje, por lo que pudo quedar mas claro el modo de existir de los personajes y su
estrecha relacién con el mundo del Grafiti. Aln quedaba el ultimo ejemplo y este autor
tenia varias colaboraciones con el sr frijol, asi que usé una imagen donde estaba
etiquetado para guiarlos a ese perfil.

Este altimo autor por
presentar fue Pez
(@pezbarcelona), este
al igual que el anterior
maneja un perfil
exclusivo para su
personaje, su desarrollo
es similar al ejemplo
anterior, pero este es el
unico ejemplo
internacional que
prepare, esto se los

mencioné para aclarar que lo presentado estaba limitado por mis posibilidades, pero que
cada uno de los participantes podia indagar muchos mas ejemplos en las diferentes

plataformas digitales.

Este autor permitio retomar el tema de deformacion, ya que un participante encontro una
imagen donde el pez tenia tres ojos, otra participante menciono que le agregaba brazos y
piernas a pesar de ser un animal que originalmente no los tiene; este tema lo mencionaron

como humanizarlo, con la intencion de mencionar como podia explorar roles o darle

diferentes contextos al personaje.

Este autor toma el pez que realiza y suele
modificarlo mayormente la forma de su
personaje; de las particularidades que
mencionaron

, pero que la
permanencia en los colores y forma de la
sonrisa y los 0jos permitia que siguiera
siendo el pez. Aunque esta caracteristica
ya habia sido mencionada en el anterior
personaje, pero aqui se permitia ver mas
claramente esta posibilidad.
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Otra posibilidad permitida por este ejemplo fue la repeticion del personaje, en el cual se
desarrollaba una estética muy identitaria, pues este autor tiene varios ejemplos donde el
personaje se relaciona con otros elementos y cubre grandes superficies, este tipo de
patron o trama, también caracterizaba y relacionaba varias de la imagenes del perfil
este punto una de las

en

esto ellos lo desarrollaron mencionando los colores
usados, los tonos, ademas de algunas palabras acompafiantes y lineas que buscaban
expresar movimientos o
expresiones.

Luego de ver todos los ejemplos,
procuré mencionar que toda esta
visita tenia el sentido de tomar
ideas y referente para desarrollar
los personajes propios y que lo
que los identificaba podia ser un
insumo esencial para esta
creacion. Luego les pregunté si
habian hecho algun ejercicio en
relacion con este tema o si ya
tenian alguna idea para sus
personajes.

De los cinco participantes, tres
chicas pudieron mencionar algo
inicial, una menciono su gusto
por el pollo frito, otra dijo que le gustaba la figura de los ratones y la tltima menciono las
imagenes de tipo Kwai de una cultura oriental; les incentivé a probar en ejercicios durante
la semana estas ideas. Por ultimo y para los que quiza no se arriesgaron a dar una idea les
propuse explorar algunas aplicaciones de teléfono (Bit emoji, ToonMe y Mirror), estas
aplicaciones toman la imagen de una persona y generan otro tipo de representaciones y
esto podia funcionar como base para comenzar a desarrollar el personaje, en este
momento una de las participantes lo relaciono con una herramienta de otra red social (el
avatar de Facebook

Luego de esta participacion, les propuse que en la libreta fueran desarrollando el
personaje, pues al igual que otros temas, es un elemento en constante evolucién y con
muchas posibilidades de exploracion y que le dieran diferentes usos, acompafiandolo con
letras y poniéndole elementos.

Esta practica se propone con la intencion de escoger el que prefieran para realizar la
primera intervencion en la calle, la cual seria el 7 de julio, para este encuentro adicional
les hago recomendaciones, ensayar el personaje, llevar boceto e intentar la mayor
exploracién posible para poder tener el mejor resultado para ese dia. Asi no solo se cerr6
el tema, también la sesion, les propuse los lugares mas sencillos para encontrarnos y
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hacer esta primera intervencion, ademas de la hora de encuentro, asi se llegaron a los
acuerdos necesarios y termino el encuentro.

Sesion 5

Otros modos de habitar la Calle
La sesion se propuso a la 1pm en la biblioteca, el anterior encuentro fue una pintada en la
calle en la que hubo buena concurrencia, pero en esta sesion pasaron 15 minutos y solo
habia 2 participantes, decidi comenzar con el tema de la a sesion el cual era Sticker. Para
mi tranquilidad no paso mucho tiempo y llegaron otros 4 participantes.
Comenceé hablando del encuentro anterior,
fue la primera vez que pintamos en muro,
les indagué como se sintieron en el proceso
con el resultado, de aqui una

esto
respecto a la obra a realizar, otra apreciacion
fue que el cambio de tamario de las piezas,
de la libreta al muro era todo un reto, pues
estar cerca al muro realizando la pieza daba
una percepcion del tamafio diferente a
cuando se apreciaba desde un bus o desde
donde se suele transitar.
otro tema que

este punto lo aproveche para

reforzar las diferencias de los materiales que se usan en las piezas; pero el segundo punto
de este tema , €n este punto

mencioné que esto era algo incierto, pero que existian otras dindmicas las cuales podian
tapar la intervencion, como publicidad, pintada o en carteles.

Para concluir esta parte les mencioné la importancia de las apreciaciones que ellos
realizaron y que debian tenerse en cuenta de manera permanente, ademas que no se
desanimaran por las dificultades, que estas irian mejorando con la practica. De esta
manera introduje el tema de la sesion, preguntandoles sobre lo que se imaginaban cuando
les mencionaba la palabra Sticker.

El primer tipo de Stickers mencionado por los participantes fue de WhatsApp, de estos
pudieron mencionar que eran de orden ilustrativo, que intentaba reforzar un comentario o
demostrar una reaccion 0 emocion, asi lo menciono una participante; otra mencion hecha
por los participantes de ese tipo de Sticker fue el uso en entornos especificos.

Pues segun los chicos lo usaban constantemente con amigos y compafieros, pero que en
las conversaciones mas formales no se usaban, uno de ellos menciono a los profesores de
colegio, como ejemplo de las conversaciones donde no usaban Stickers, pero otra chica
menciono que de los profesores se hacia Stickers, entonces también se relaciond este tipo
con el fendmeno del meme y de modos de comentar una situacion particular.

Le pregunte al grupo cuantos de ellos conocian como realizar Sticker a partir de una foto
y todos afirmaron conocer este proceso, de hecho me mencionaron la aplicacion de
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teléfono mas conocida para hacer los Stickers (StickerMaker), a pesar de no ser los tipos
de Sticker a desarrollar en el espacio este ejemplo sirvio para ir introduciendo el poder
relacional de este dispositivo; pues no se envia un Sticker de una situacién o un sujeto
particular a alguien que la desconoce, asi lo comentaron los participantes, lo
ejemplificaron diciendo que no envia un Sticker de un profesor a alguien que no estudia
en el colegio.

HELLO

my name is

esto con el fin de
establecer una relacion y convencer
de dar la ayuda econdémica, este
ejemplo reforzo la posibilidad de
establecer relaciones a traveés del

Sticker, f tambié N e
Esta intencién de llamar la atencién fue relacionada por un participante con 108 Vinilos
, donde se usan

diferentes espacios para llamar la atencion y dar a conocer algun producto o servicio,
hasta en el piso, como lo menciono este chico, esos también son modos de llamar la
atencion a través de elementos autoadhesivos.

Esta caracteristica de sobresalir por medio del Sticker
se desarroll6 desde otro ejemplo, mencionando por una
participante, los cuadernos que traen una hoja con
Sticker, de las primeras menciones que hicieron es que
tiene un costo diferente a un cuaderno comun, por lo
que no todos tenian de este tipo de cuadernos, en este
sentido mencionaron que en las ocasiones que han
tenido de estos Stickers debian prestar atencion de que
no los perdieran por parte de sus compareros.

Esto me llevo a indagar el fin o0 el uso que daban a
estos Stickers de cuaderno, recibi dos tipos de
respuesta, la primera venia de unas chicas, ya que ellas
no los usaban ni los regalaban porque esto hacia que la
hoja donde vienen se viese mal, otras dijeron que solo
lo regalaban a sus grupos de amigos cercanos. Todos
estos comentarios permitieron ver como las dindmicas

TO:
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del salon de clase en relacion con el Sticker tenia un
orden relacional y funcionaba como foco de interés.
A partir de los ejemplos propuestos por el grupo,
comencé a mencionar la presencia del Sticker en el
mundo del Grafiti, esta toma los sentidos
desarrollados por los participantes con anterioridad,
la intencidn de publicitar y representar al autor, esta
presencia del autor a través de una pieza ya se habia
tratado en otras sesiones, pero fue Gtil para explicar
este punto de representar y dar a conocer a un autor.
Para continuar relacionando los ejemplos del grupo
con la existencia del Sticker en el Grafiti presente un
poco la historia de la cual surge este elemento, el
primero (My name is) era usado en reuniones y foros
a modo de gafete, donde los asistentes inicialmente
escribian su nombre para que cualquier persona del
evento supiera su nombre, esta plantilla fue adoptada
por practicantes del Grafiti y actualmente es una de
las formas mas iconicas del Sticker en el Grafiti.

El segundo ejemplo que les presenté como precursor del Sticker, fue una etiqueta usada
por el servicio postal de Estados Unidos, el cual era usado como formato para identificar
parametros de envios de un paquete, este se brindaba de manera gratuita en las oficinas
de envios y esto fue aprovechado para su uso en el Grafiti, aunque no existe en este pais,
les mencioné como aun se puede encontrar este tipo de Sticker en diferentes videos en la
red.

A partir de esta corta historia del Sticker y su relacion con el Grafiti, conté de eventos
donde se realizan intercambios de Sticker, reforzando la idea de interaccion y
relacionamiento del dispositivo, luego me dispuse a presentarles algunos materiales para
hacer Sticker (Propalcote adhesivo, vinilo nuevo y reciclado, Contac), los cuales les
habia conseguido, esto con el fin de que conocieran sus caracteristicas y usos mas
adecuados. L S
De alli pase a darles algunos Stickers
conseguidos en tiendas y amigos, estos ejemplos
permitieron ver la existencia de letras y
personajes en el Sticker, las cuales se relacionan
estrechamente con los dos ultimos temas vistos;
pero un punto importante aqui mencionado por
los participantes fue que las marcas de productos
para el Grafiti también usan el Sticker para
publicitarse, este tema me permitié abordar como
se pueden conseguir estos Sticker en los
momentos de compra de estos productos, pero
también de en qué lugares se puede conseguir
material para Sticker, aunque la mayoria se
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encuentran en lugares especiales de impresion una chica menciono que el Contact es
conseguido en casi todas la papelerias.

Gracias a esta mencion recordé
otro punto importante y a partir
de los Stickers que les consegui
al grupo les mencioné los tipos
de impresion (inkjet, laser y
artesanal) de manera breve,
ademas de los acabados y como
con laca transparente podian
darle mayor duracién o
resistencia, pero también como
podian usar una pelicula de
Contac Transparente para dar
una plastificacion total al
Sticker realizado.

Les pedi comenzar a usar el material brindado, mientras trabajaban les continue
mencionando los objetos de la calle donde cominmente se encuentra Sticker, estos
objetos al ser invadidos por ejemplares crean una textura tipo collage, asi que les presenté
objetos los cuales yo habia tomado para llenar de Sticker, el computador que habia usaba
en ese momento era un ejemplo, en este punto les recomendé destinar también algun
lugar para lograr coleccionar estos Stickers.

Este punto de motivar a pegar los Stickers lo hice con la intencion de que exploraran en
la realizacion de estos elementos; ademas como tenia algunos Stickers que no alcazaba a
dar un ejemplar a cada participante, los usé para realizar preguntas y repartirlos a los que
conocieran las respuestas, asi recordamos temas vistos en sesiones anteriores.

Mientras ellos continuaban trabajando en el material, les mencione posibilidades
ilustrativas del Sticker, las cuales pueden demandar algo de tiempo, pero también como
las tramas pueden dar volumen a un elemento, marcando zonas oscuras, asi también el
uso de diferentes colores, todo esto con el fin de dar mayor detalle al Sticker, a lo que

Para ir cerrando el espacio, les pedi comprometerse a traerme Stickers realizados por
ellos en las siguientes oportunidades, les comenteé el siguiente tema que veriamos y
acordamos detalles del siguiente encuentro, asi finalizo la sesion.

Sesion 6

La plantilla y sus posibilidades
Esta sesion se realizo en la biblioteca en las horas de la tarde, para este punto ya me habia
dado cuenta de que el grupo preferia este horario de reunién, también era fundamental el
espacio de la biblioteca, puesto que la intencidn era presentar imagenes y hacer ejercicios
en una pagina con ellos, asi habia pensado presentar el tema de la sesion, Stencil; la
asistencia fue de los 6 participantes recurrentes. Pregunté acerca del tema anterior y si
habian realizado Sticker, una chica comento que habia obsequiado uno a su mama, el cual
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ella habia pegado en su celular y que en una proxima ocasion le daria un plastificado con
Contac.

Para abordar el tema decidi ver ejemplos con una dindmica ya usada, pedi a cada chico
que desde su teléfono fuesen a los perfiles que les mencionaria, los que habia preparado
eran solamente dos, pero en estos la mayoria de las imagenes estaban orientadas al
Stencil.

El primero fue StinkFish (@stinkfishstink),

a partir de la exploracion de este perfil los
participantes hicieron las primeras

menciones de la técnica, una chica menciono
la gran complejidad de estas piezas, pues
segun ella se veian muy trabajosas y dificiles
de ejecutar, en esta parte intenté mencionar
que ya veriamos el proceso de realizacion
para tener més claridades y ademas de que el
referente visto tiene una historia amplia en la
préctica.

El siguiente comentario permitié entrar mucho
mejor en el tema,

esto comenzo a aclarar la técnica, pues
el ejemplo permita ver como se partia de una
fotografia, esto me permitié mencionar la base
del proceso que permitia a la técnica ser
altamente figurativa en su resultado, pues en
ambas iméagenes se identificaban casi los
mismos rasgos de la nifia.

, @ partir de esto introduje el siguiente autor.
JuegaSiempre (@juegasiempre), en este ejemplo se podia ver al igual que el anterior
diferentes elementos adicionales lo cuales se sumaban a la intervencion con el fin de
potencializar y complementar la plantilla.
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, en este punto aclaré que
ese elemento en comun era lo obtenido de las
fotografias originales, la plantilla. Asi que
les mencioné como se construia, una
participante menciono que en el colegio
construyeron una suerte de plantillas las
cuales ponian sobre el cuerpo y con una
pintura para el rostro y un algodon aplicaban
material para conseguir la imagen,

Con las anteriores menciones se aclaré que
en esta técnica no solo existia un soporte y
algln tipo de pintura, sino que ademas se
introducia este elemento adicional de la < !
plantilla, en este punto los participantes mencionaron la posibilidad de replicar imagenes
a partir de una plantilla, en este sentido les mencioné la reproductibilidad de la imagen,
donde no solo se minimizaba el proceso de ejecucion, sino que también permitia ampliar
el alcance de ideas o contenidos en una imagen realizada mucha veces.

Esta capacidad de reproducir muchas veces la imagen fue
pero también menciono

, aqui
intenté mencionarles la importancia de estos pues efectivamente podian ser muy potentes
a lo que proponen un punto de
exploracién amplia.

Otro tema que considerar fue el
tamarfio, pero en este punto
intente mostrar mas del proceso
para poder entender mejor las
posibilidades en tamafio,
pregunte cuales serian los
elementos bases para la
realizacién de la plantilla inicial,
facilmente los participantes lo
mencionaron (cuchilla, bisturi,
papel o cartulina), del elemento
del sustrato de la plantilla les
mencioné como se relaciona con la duracion y la cantidad de copias que permitiria
realizar, pero como contraparte la mayor dificultad al cortar un material mas grueso.
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Luego de aclarar un poco estos factores importantes en la plantilla, les propuse crear la
imagen digital, aunque este proceso se puede realizar con programas de edicién de
imagen, les explique que escogi una forma muy sencilla de realizarlos en una pagina web,
antes de usarla tendriamos que escoger la imagen, les recomendé usar una fotografia bien
tomada y que de preferencia la pasaran a blanco y negro inicialmente, esto ya fuera
agregando un filtro o poniendo este modo en la camara a la hora de tomarla.

Este sitio web permite 4 modos de imagen, con diferentes aspectos modificables, lo que
permite diversos resultados de una misma imagen, por lo que les recomendé explorar la
pagina autbnomamente, con diferentes fotografias y modificando las configuraciones.
Luego les mencioné como descargarla y pregunté por el paso a seguir.

La impresion fue el siguiente punto del proceso, ellos lo reconocieron brevemente pero
una chica volvio a introducir el tema del tamafio de la plantilla, aqui mencione que
dependia de las posibilidades del autor y como le sumaba su capacidad de inventiva para
lograr grandes tamafios, ademas una de la formas
conocidas era dividir la plantilla en partes para ser
unida en la ejecucion, otra es usar plantilla en
puntos clave y el resto de la pieza hacerla a pulso;
estas dos formas las mencioné como posibilidades
para ellos si querian algo de gran tamafio.

Otra posibilidad que teniamos en ese momento era
el proyector con el que cuenta la biblioteca,

~ previamente yo habia indagado su préstamo y uso

| con el coordinador del lugar, les conté a los
participantes de esta opcion, con el fin de conocer
el interés de los chicos en esta técnica.
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Para saber mas del interés de los participantes pregunté sobre la fotografia que les
interesaria realizar con esta técnica, la respuesta fue hacia una fotografia propia o de
familiares, en este sentido intente orientar la conversacion a la caracteristica figurativa de
la técnica, los participantes mencionaron que aunque se perdian algunas caracteristicas
seguia comprendiéndose el sujeto representado, una de las chicas menciono que esta
caracteristica se nutria si existia un acercamiento mayor hacia la persona representada
.Ejemplo de lo anterior fue que en un ejemplo identificaron que era un hombre, politico y
hasta que aparecia en el billete de mil pesos, todo esto a pesar de no saber o recordar su
nombre.

En este punto continue presentando las imagenes que habia llevado, intentado en cada
una ver esa representacion figurativa, pero ademas ver los elementos adicionales que
complementan las intervenciones, entre estos " oS senl‘ =\

elementos y a partir de los ejemplos, muy*O, ulosos
es a\weja ‘
gy NJ
raza=indigenal

-

En las técnicas vistas en los anteriores encuentros no
era de mayor relevancia el fondo, puesto que la
existencia de un PowerLine permitia la diferenciacion
de figura-fondo, pero en esta técnica era de mayor
importancia que el fondo dialogara con la pieza, ya
que haciendo parte de ella evitaria que la pieza se

que podria pasar desapercibido de la
técnica.
Otro detalle importante y que

esto a partir de las imagenes
de ejemplo; esta menciona llevo a el
grupo a relacionar posibilidades la
técnica, ya que no solo se podia usar
para intervenir la calle sino ademaés
en elementos u objetos de otro orden.
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Ya que esta imagen Ilamo la atencién, les aclaré un poco de su procedencia, ya que yo era
el autor, les conté quien era el animal representado y como la cobija usada por él, se
habia convertido en el soporte donde realicé la intervencion, también les mencioné que
habian sido algunos los ejercicios de este tipo, los cuales los usaba como obras para
recordar o reconocer personas.

Al terminar de mencionar la mayoria de los detalles de la técnica del stencil, le pregunté a
los participantes sus percepciones de la técnica al conocer ahora mejor su proceso, en este
punto percibi que la eleccién de la fotografia podia ser uno de los primeros retos para los
participantes, pero ademas ellos mencionaron que el cortar la plantilla podia ser algo
tedioso, asi que a pesar del entusiasmo por los ejemplos que vimos percibi en el grupo
cierto desinterés por realizar una préctica de esta técnica.

En este sentido les pregunte directamente si les gustaria realizar un ejercicio, individual o
colectivo de esta técnica, la respuesta fue negativa, algunos mencionaron preferir bocetar
en la libreta, opinidn que consideramos mas oportuna para el tiempo que quedaba del
espacio. Asi que tomaron las libretas y comenzaron a bocetar.

Luego de esto llegamos a acuerdo para la siguiente intervencion de la calle y asi termino
este espacio.

Sesion 7
Dinamicas de la practica Colectiva
La sesion se planed en el barrio, en las gradas de una cancha conocida, este espacio era
mas cercano y comun para cada participante; inicialmente procuré hablar del encuentro
anterior el cual habia sido la segunda intervencion en muro, muchos habian escogido
letras e intenté que comentaran las percepciones del ejercicio.
Il

Tinta la chica que habia manifestado poca satisfaccion con el personaje realizado en el
primer ejercicio menciono mayor satisfaccion en esta oportunidad, uno de los factores
importantes para esto fue el tema del tamafio, ya que esta vez lo habia considerado desde

el principio y en el resultado era evidente, la pieza seria méas visible de lejos punto a favor
de este ejercicio respecto al anterior.
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Otro punto mencionado por parte de los participantes fue que
percibieron mayor manejo de la pintura pero que igual en
ocasiones se chorreaba, esto lograron relacionarlo con las
caracteristicas y calidad de la pintura, pues yo habia
conseguido diferentes marcas de aerosol para este ejercicio e
intenté que cada chico usara todas por o menos un poco, esta
conversacion sirvio para que llegaremos a algunas
conclusiones; la primera es que es mas sencillo rapido y
practico usar solo pintura de alta gama en las piezas, pero que
esta posibilidad implica una inversién econémica mayor; por
lo que es importante mejorar la técnica con todo tipo de
pintura para asi mismo ser capaz de producir una pieza sin
importar los insumos con los que se cuente.

Luego de esta conversacion introduje el Gltimo tema a ver en
esta sesion, Colectividad, esto partir de las preguntas
planeadas pero acompafiadas de las imagenes que habia
preparado para el momento, les pedi que meditaran en ellas
mientras veian algunas de las imagenes; las menciones de los
participantes fueron de distintos sentidos, casi de manera
ordenada lograron identificas las cuestiones positivas de la

/L

, Otro punto

mencionado fue

, pues dependiendo del trabajo se
podian repartir funciones facilitando las
ejecuciones de las piezas.

Este Gltimo comentario fue retomado por
Sarangha, pues ella relaciono el tema de menor trabajo por sujeto en el grupo con el tema
econémico, asi que el costo para realizar una intervencién era un punto a favor de la
colectividad, pues al repartirse entre los participantes podria implicar mayor calidad y
cantidad de producto o menos costo para cada integrante, pero continuando con la
reparticion del trabajo en una pi

podria dedicarse tiempo de cada
integrante para conseguir una pieza de muy buena calidad.
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Con estos comentarios sur(I;ieron las caracteristicas _

pues segun los participantes sus practicas e intereses tendrian que estar en funcién al
grupo y a los proyectos que este tuviera, pues los chicos asumieron este tema como cierta
imposibilidad de desarrollar intereses propios por estar trabajando permanentemente en
funcion a la colectividad creada; aunque en este punto fue discutido por todos, porque se
argumenté que dependia de la intensidad del colectivo y del rigor puesto por los
participantes tanto en su trabajo individual como en el colectivo.

La siguiente apreciacion que quiza tenia una connotacion negativa fue realizada por

Aneles, —
, pues es necesario acordar el contenido y tipo de pieza, luego los trabajos o
roles que va a tener cada participante en la ejecucion y que todo esto podia ser algo
complicado; pero estas menciones fueron asumidas por el grupo como cuestiones
manejables pues podian ser situaciones inevitables que no fuesen definitivas, tenian que

existir acuerdos y respetos por los proceso individuales. Ademas, en

Luego de esta conversacion a partir de las preguntas propuesta introduje el tema de los
Crew o grupos en el mundo del Grafiti, esto con el fin de mencionar algunas dindmicas y
modos en los que estos existen, en total tenia ejemplos de seis Crews conocidos a nivel
nacional, intenté contar con ejemplos de cada una de estas agrupaciones.

Luego de explicar los primeros grupos y sus ejemplos de intervenciones, no solo se
reforzaron las mencionas realizadas por los participantes con anterioridad, ademas surgié
otra caracteristica de las piezas, esta era su tamafio, pues como se veia en los ejemplos las
intervenciones de estos grupos ocupaban un gran espacio, los chicos lo mencionaron
como las posibilidades del trabajo en equipo, pues para un solo sujeto esto seria
practicamente imposible.

Otro punto importante, no solo a presentarles a los chicos, sino que ademas les pareci6 de
bastante interés, fueron los nombres de los grupos, estos responden a particularidades
identitarias y comunes de sus integrantes donde se acronimos o siglas para sintetizar
dicho nombre, por ejemplo, una de las mas famosas y grandes agrupaciones se conoce
como APC (Animal Power Culture) y asi eran la gran mayoria de las agrupaciones
tomadas como ejemplo para esta sesion.
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A partir de este punto los chicos mencionaron posibles
nombres usando el nombre del territorio y elementos
similares, pero esto quedo como menciones pasajeras, pues
el recorrido de estas sesiones no habia sido lo
suficientemente temporalmente, ademas en este punto cada
uno de los participantes esta en un proceso inicial , tanto de
acercamiento al mundo del Grafiti, pero también iniciando
sus inquietudes artisticas y visuales; a pesar de esto intente
indagar hacia que estilo y que tipo de intervenciones se
realizarian como colectividad, pero las respuestas fueron
insipientes y poco concretas.

Luego de esto ultimos comentarios en relacion con el tema
de la sesion, les invite a practicar en la libreta, pues ademas
de este punto ser el Gltimo contenido tematico también fue
un poco mas corto respecto a los anteriores, ademas en el
grupo siempre existia el interés de estar en practica en su
libreta.

Mientras cada uno estaba trabajando en su libreta les recordé
que este era el ultimo tema que yo tenia preparado, pero que existian muchos temas que
explorar alrededor de Grafiti y de las practicas artisticas visuales,
por lo que les propuse seguir manejando el grupo de WhatsApp
como medio de comunicacion para acordar futuros encuentros,
esta idea parece ser adoptada por los chicos, pues en este punto las
participaciones en el grupo habian sido un poco mas activas.
Mientras continuaban en este tiempo de ensayo intenté recordarles
temas visto en sesiones anteriores, sobre todo incentivé la practica
de las técnicas vistas y la exploracién de estas, ademas de tener su
registro en redes sociales y asi estuve comentando cosas mientras
ellos dibujaban.

Como ya habia pasado el tiempo y para intentar ir acordando un
siguiente encuentro presenta a cada uno de los participantes un
circulo de papel y le explique su funcion a modo de formato, la
idea era crear alguna pieza en este y retornarmelo la préxima vez
gue nos viéramos para poder hacer un boton publicitario.

Por altimo, para finalizar esta sesion se repartieron los elementos
que habiamos usado para bocetar en las sesiones pasadas
(Marcadores y Plumones), también algunos Stickers que tenia, asi
nos despedimos de este encuentro.
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