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2. Descripcion

La investigacion presente en este documento busca hacer una revision documental sobre los
conceptos 0 categorias de adolescencia y/o juventud colombiana, emancipacion intelectual y
creacion colectiva para generar una propuesta curricular de ensefianza del teatro en donde los
mismos se articulen desde sus postulados tedricos y metodoldgicos.
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4. Contenidos

Introduccion. En ella se expone la problematica que genera la pregunta problema a atender en la
investigacion. Ademas se expone la metodologia investigativa y su respectiva herramienta.

Capitulo 1: Adolescencia y/o juventud colombiana comprendida como etapa de desarrollo. Su
estado, las politicas gubernamentales y curriculares destinadas para ella en Colombia. En él se
hace un diagnostico del estado de la adolescencia y/o juventud colombiana desde las versiones
estatales, ademas de la comprensién de los procesos cognitivos de la adolescencia etapa de
desarrollo desde los postulados de Jean Piaget.

Capitulo 2: ElI método de la ensefianza universal y la creacion colectiva como métodos de
emancipacion. Este capitulo explica y expone la ensefianza universal como método de
emancipacion intelectual desde los postulados tedricos del filosofo francés Jacques Ranciere y su
relacion con los postulados y la metodologia de creacion colectiva desde el trabajo de Enrique
Buenaventura.

Capitulo 3: Propuesta curricular de creacion colectiva para la emancipacion intelectual en jévenes
y/o adolescentes colombianos. En este se presenta la propuesta curricular con los hallazgos
tedricos y metodologicos expuestos en los capitulos anteriores con una estructura curricular
planteada en nucleos problematicos.

Capitulo 4: Conclusiones. En este se presentan las conclusiones del trabajo y la perspectiva
académica del mismo.

Finalmente el trabajo contiene las fuentes de orden bibliografico y los anexos

5. Metodologia

En este trabajo se emplea la metodologia de Investigacion Documental de orden cualitativo en
donde por medio de fichas de trabajo se buscaba una interpretacién hermenéutica de los textos
que contuvieran el despliegue tedrico sobre adolescencia y/o juventud colombiana,
emancipacién intelectual y creacién colectiva

6. Conclusiones

La adolescencia es la etapa cognitiva del desarrollo en la que el ser humano tiene la capacidad de
deducir conceptos que conllevan a la creacion de hipotesis y que un sentido superior establece
utopias y comprension de las mismas. Hipdtesis y utopias que determinaran su rol en la vida
adulta. Ademas que en el marco legal colombiano esta etapa de desarrollo esta comprendida en las
leyes y politicas para la juventud; estas evidencian fuertes falencias en sus puestas en practica por
la realidad estadistica de la juventud colombiana. Tal vez porque las disposiciones legales de la
nacién estan acordes a una politica capitalista, al vaivén de una realidad econémica globalizada y
a los intereses de los gobiernos de turno y no a una realidad econdmica-social devenida del
contexto colombiano y el especifico que atafie a las juventudes.

De esta investigacion documental se deduce que en contra de la l6gica econémica capitalista y
globalizadora (en un orden epistemologico, estético y metodologico) que tanto la propuesta




pedagdgica de Ranciére y la ensefianza universal, y la propuesta creativa de Buenaventura y la
metodologia de la creacion colectiva son propuestas de orden emancipador. Y que estas contienen
en su etica postulados sobre la igualdad de las inteligencias y cambios paradigmaticos en las
relaciones de poder en los procesos cognitivos y creativos, generando asi relaciones horizontales
de orden autoestructurante en contra de la tradicion pedagdgica y creativa heteroestructurante. En
este sentido, estas propuestas tienen vinculos evidentes que hacen equiparables los roles o las
identidades del profesor-director y del alumno-actor. Ademas encuentran en un orden
metodoldgico que para las dos propuestas, la improvisacion, es parte fundamental para su
desarrollo. Asi puede entenderse la improvisacion, como primer gesto fundamental para la
emancipacion y como la columna vertebral del proceso creativo en la creacion colectiva. Siendo la
creacion artistica, en las dos propuestas, la maxima manifestacion de la emancipacion de la
tradicion teatral y de la intelectual, emancipacion que conlleva al desarrollo del pensamiento
critico y en la préactica a un nuevo orden de las cosas, donde se le da voz al que no tiene, al que ha
sido despojado de ella.

Asi la creacion teatral, en este caso expuesta desde el método de la creacién colectiva y con la
moral de la ensefianza universal, en el contexto colombiano en cuanto a lo que corresponde a la
adolescencia y/o juventud; es una oportunidad de generar porvenir, a traves del desarrollo del
pensamiento critico sobre los contextos politicos y sociales que propenderd por una mejor nacion
en el que los adolescentes y/o jévenes tengan participacion sobre lo sensible.

Elaborado por: José Jefferson Jara Castro

Revisado por: Carlos E. Sepulveda Medina
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Resumen

El presente documento, es el resultado de una investigacion de orden documental cuyo propdsito
fue elaborar una propuesta para la ensefianza del teatro para adolescentes y/o jovenes
colombianos desde las nociones tedricas y epistemolodgicas de la emancipacion documental y la
creacion colectiva. Asi la estructura del mismo, se presenta con una introduccion donde se
expone la necesidad investigativa y el método cualitativo para su desarrollo. Cuatro capitulos que
contienen los hallazgos de la investigacion con el despliegue conceptual y su interpretacion
reflexiva acorde a los objetivos de la misma y un quinto capitulo donde se concretan los
hallazgos y su perspectiva en el mundo académico para su validacion social a modo de
conclusiones. Finalmente, el documento cuenta con las referencias de orden bibliografico y los
anexos.

Palabras Clave: Adolescencia, juventud, curriculo, formacién teatral, educacion artistica,

emancipacion intelectual, creacion colectiva.

Introduccion

La educacidn artistica no es la hija del arte. La educacion artistica es un gesto que busca sus propios
rasgos, un salto que espera el impulso, y el movimiento. Manifiesto en 27 tonos. LAE. UPN.

La Licenciatura en Artes Escénicas (LAE) es una carrera de formacion profesional de la
Universidad Pedagogica Nacional (UPN) cuyo principal objetivo es formar profesionales en la
docencia de artes escénicas, con una alta nocion sobre lo contemporaneo, investigativo e
interdisciplinar para atender los distintos escenarios educativos del pais. En este sentido, la
misma se consolida como un ndcleo académico que de cara a la nacion debe investigar y
proponer politicas curriculares y educativas en los espacios formales, no formales e informales.
Esto con un alto sentido contextual, en donde se evidencie el estado y las teorias sobre lo

artistico, lo pedagdgico y sobre la educacidn artistica en el pais, en Latinoamérica y el mundo.




En consecuencia sus egresados se reconoceran como formadores en artes con altos niveles de

competencia para definir problemas y proponer acciones de transformacién educativa.

En este contexto y con la pretension de proponer acciones de transformacion educativa
se presenta este documento, resultado de una investigacion que propende por responder a una

problematica sobre la educacion teatral que se expone de manera sucinta a continuacion:

En primer lugar, hay que reconocer desde cuando existen los vinculos entre educacion
artistica en o para el teatro y las politicas gubernamentales de educacion en Colombia. Para esto,
es necesario evidenciar que en la historia de la ensefianza del teatro, encontramos que los
métodos desarrollados por maestros como Constantin Stanislavski, Eugenio Barba, Jerzy
Grotowski, entre otros, son principalmente métodos desarrollados para el actor y el acto escénico
concreto. M¢étodos concebidos “al tenor de los vaivenes de las ciencias o escuelas de
pensamiento en el marco de sus contemporaneidades” (Garzon José Domingo, 2013, p115). Son
estos los que llegaron a nuestro pais del exterior a mediados del siglo pasado como lo expone el
profesor Miguel Alfonso:

En Colombia los primeros directores y maestros que formaron grupos
incipientes de actores se formaron, en su mayoria, en el exterior. Ellos
cualificaban asi sus conocimientos y luego los transmitian en sus compafiias
teatrales. Asi se crearon a finales de los afios 1950 y comienzos de 1960, grupos
de gran trayectoria como el Teatro Escuela de Cali, el Teatro Popular de Bogota,
el Teatro Libre o el Teatro de La Candelaria. Se resalta que los fundadores o
directores de compaiiias teatrales a la par que consolidaban su grupo organizaban
festivales, creaban escuelas en las que formaron y, en algunos casos, siguen
formando actores con propuestas en las que se funden distintas busquedas
estético-teatrales con visiones sobre las funciones sociales y politicas del teatro.
(Alfonso, 2014, p 38)

Asi se expone que existio la creacion de escuelas por parte de estos grupos

experimentales de teatro, en donde el objetivo principal era la formacién de actores con una




posicion estética y politica. Las personas formadas en estas escuelas, fueron posicionando el
teatro en las universidades, en un primer lugar generando espacios para la creacion y
posteriormente espacios de formacion que poco a poco se instalaron como planes de estudio
dentro de las universidades, siendo claramente el objetivo: la formacién de actores.

Asi mismo, la llegada de la television al pais, fue generando la necesidad de formar
actores que pudieran enfrentar los retos de este medio naciente y por ende se empezaron a abrir
espacios de formacion “profesional”, que mas adelante se convirtieron en planes de estudio y
programas de formacién de actores.

Con el establecimiento de carreras profesionales para la formacion actores en las
universidades del pais se establece el primer vinculo entre las politicas gubernamentales de

educacidn y la educacion artistica en o para teatro.

Por otro lado y como segunda evidencia, en concordancia con la ley 115 de educacion
de 1994 las entidades publicas de formacion involucraron la educacion artistica como parte del
curriculo obligatorio y la formacion integral de los estudiantes. Sin embargo, muchos de las
personas a cargo de la ensefianza de las artes no estan capacitados para la ensefianza artistica, en
este caso en particular para la ensefianza de las artes escénicas. Como se demuestra en una
investigacion realizada por la misma licenciatura en artes escénicas de la UPN sobre el estado de
las artes escénicas en las veinte (20) localidades de Bogota; donde la conclusion respecto al

estatus de los profesores de artes escénicas es:

(...) se encontr6 que en algunos casos el personal docente no posee
estudios o experiencia calificada en artes escénicas; en otros casos, ni siquiera en
arte. La educacion artistica continta siendo un area de buenas intenciones, pero de
poca responsabilidad profesional. En ciertas ocasiones, algunos artistas se ven
forzados al ejercicio docente como un medio estable de supervivencia, sin poseer
conocimientos pedagdgicos ni didacticos adecuados. (Morales y Huertas, 2012, p
31)
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En un sentido amplio, es de los espacios de formacion profesional en teatro destinados a
la formacion de actores, anteriormente nombrados de donde han surgido los artistas que asumen

el rol de docentes, comUnmente sin poseer conocimientos pedagdgicos ni didacticos.

La citacion de este estudio no pretende generalizar la situacion de la educacion artistica
y teatral en el pais; hacerlo seria abusivo y estaria en demérito del trabajo que algunos artistas,
actores o directores han realizado al asumir el rol de docentes de forma responsable y en el caso
de la educacion artistica y cultural del distrito seria negar los importantes avances que los
docentes han realizado en los foros que organiza la Secretaria de Educacion donde se recoge la
experiencia conceptualizada de los docentes. Sin embargo, el estudio al que se hace mencion
muestra estadisticamente una problematica contundente en cuanto a la profesionalizacion

docente en la labor de las personas encargadas del &rea artistica y en este caso de la teatral.

Ahora bien la mayor capa poblacional que alimenta las entidades publicas de educacién
formal es la poblacion adolescente y/o joven comprendida bajo la ley de juventud en las edades
entre los 15 y 29 afios. En los distintos niveles de escolaridad, media basica, secundaria y
superior. Poblacién en la cual reposa el porvenir de la nacién. Asi, son ellos quienes reciben la
formacion teatral con los paradigmas de la formacion de actores en muchos casos por personas
no capacitadas en pedagogia teatral. Personas que replican en primer lugar los métodos de
ensefianza que conocen de primera mano, en donde, por la misma légica de la formacion teatral
ellos se asumen como el maestro gurt o maestro sabio. Donde cominmente existe una relacion
pedagdgica vertical y en donde la explicacién de los métodos creativos obedece a la misma

l6gica.

Asi se evidencia una seria problemaética en la educacion teatral del pais, especialmente a
la que atafie a los adolescentes y/o jovenes colombianos. De esta forma, “La educacion artistica
reclama una nueva epistemologia, consciente de su sentido social. No formar bajo los supuestos
y las logicas del Artista, porque estd en juego un escenario pedagogico, de las ensehanzas”
(Garzén José Domingo, 2008, p56), escenario que reclama una transformacion de los saberes
artisticos para la escuela, sin embargo, “el tema de la transformacion del saber artistico en la

escuela es muy reciente, me atreveria a decir que es embrionario” (Alfonso, 2009, p 109).
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Asi la problematica que surge de este diagnostico es la falta de propuestas
epistemoldgicas que articulen la pedagogia y teatro, un campo de conocimiento en construccion,
pero totalmente necesario para los distintos escenarios de la pedagogia teatral. Campo que debe
dejar a un lado los paradigmas de la formacion del actor, heteroestructurante en su naturaleza y
transmitidos irresponsablemente sin un tamiz de orden pedagogico y didactico en la mayoria de
los casos. Asi, la exposicion de esta problematica no busca generalizar el estado de la educacion
teatral, para esta investigacion es una oportunidad de generar una posible propuesta de la

ensefianza del teatro alternativa a la que deviene a la l6gica de formacion de actores

Ahora bien una de las teorias pedagdgicas que puede reestructurar las relaciones
verticales y heteroestructurante presentes en la ensefianza del teatro, es la que expone el fildsofo
francés Jacques Ranciére, en el libro el Maestro Ignorante en donde se declara la igualdad de las
inteligencias, hecho que genera una relacion pedagogica horizontal, en donde la construccion de

conocimiento sea de caracter auto estructurante.

Asi en el animo de generar un nuevo vinculo entre esta pedagogia alternativa y el arte
teatral para la ensefianza de teatro en los niveles de formacion donde la poblacion adolescente

colombiana, surge la siguiente pregunta investigativa:

¢Como construir una propuesta de ensefianza teatral desde la perspectiva de la
emancipacion intelectual del filosofo francés Jacques Ranciére dirigida a adolescentes
colombianos como alternativa a los paradigmas de la formacion del actor y de la educacion que

actualmente circulan en la formacion teatral?

Para responder a esta pregunta se resolvid realizar una investigacion de orden
cualitativo, ya que se identificé que la labor principal estaba centrada en un trabajo hermenéutico
sobre los conceptos 0 categorias conceptuales contenidas en la pregunta, contenidos en los
textos que desplegaran tedricamente las mismas. Por tanto se decide realizar una revision de los
documentos, a través de la investigacion documental, donde se despliegan las primeras

categorias y sub categorias conceptuales presentes en la pregunta: emancipacion intelectual, la
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adolescencia y plan de ensefianza que para términos de esta investigacion se entiende como
curriculo.

La investigacion documental como metodologia investigativa busca fundamentalmente
reconstituir la teoria y desarrollar las propuestas explicativas. El trabajo de la investigacion

documental es la recompresion de los fendmenos:

En términos de su procedimiento, se comienza por compilar evidencias;
con ellas recomprende los fendmenos; con o sobre estos fendmenos esclarece
nuevos problemas; estos los interpreta y sobre ellos construye su teoria. Se
empieza por tomar los conocimientos preexistentes para ponerlos en dialogo y

para llegar a nuevas explicaciones. (Vargas, 1988, p 30)

En este sentido se cred una ficha de trabajo como instrumento principal de recoleccion
de datos donde se consignd la informacion tedrica contenida en la bibliografia sometida a la

investigacién documental, sobre las categorias conceptuales mencionadas previamente:

Ficha de Trabajo # (). Categoria o tema. Primer apellido del autor.

Citacidon normas APA

Nombre completo del autor

Titulo del libro

Editorial

Afio de publicacion

NUmero de edicion

Notas sobre el texto

Estas fichas diligenciadas pueden ser consultadas en los anexos de este documento.
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Esta labor investigativa encontr6 una posible respuesta en la creacion colectiva, método
creativo desarrollado en Colombia desde los afios 60’s, asi que fue necesario incluirla como
categoria conceptual y aplicar sobre ésta la metodologia ya expuesta. Con el hallazgo de

encontrar en esta metodologia el vinculo al que aspiraba llegar la pregunta investigativa.

Asi, las perspectivas tedricas que se presentan en este documento son el resultado de la
investigacion documental a traves de un despliegue tedrico, conceptual y reflexivo, de las

categorias mencionadas en la busqueda de responder a la pregunta anteriormente expuesta.

En el primer capitulo, se expone la adolescencia dentro de las teorias de la sicologia del
desarrollo y una caracterizacion de la misma en el marco legal y estadistico colombiano, ademas
se expone un concepto general sobre el curriculo y la vision curricular de la educacion artistica
en los lineamientos colombianos. A continuacion, en el segundo, se describe el concepto de
emancipacion intelectual, desde su creador, el contexto historico y politico bajo el cual se
propone. Ademas de las caracteristicas metodolégicas de la ensefianza universal y la creacion
colectiva, su historia y postulados tedricos. En el tercero se presenta la propuesta de formacion
como respuesta a la pregunta que genera la investigacion. Finalmente el cuarto capitulo contiene
las conclusiones de la investigacion en las que se hace un resumen de los hallazgos de la misma

y las relaciones tedricas existentes entre ellos.
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Capitulo 1

Contexto: Adolescencia y/o juventud comprendida como etapa de desarrollo. Su estado, las
politicas gubernamentales y curriculares destinadas para ella en Colombia.

Este capitulo procura por hacer una contextualizacion del estado del adolescente y/o
joven colombiano, ademés de conceptualizar el mismo en términos de sus procesos cognitivos.
Asi mismo se contextualiza la educacion artistica en Colombia desde las politicas curriculares
destinadas para ella. Asi, este capitulo es la base que sitda la problematica investigativa y es el
primer insumo de orden tedrico para el desarrollo de la propuesta de ensefianza teatral desde la

emancipacion.

1.1 Adolescencia en Colombia

Procurando alejarse de la definicién de estereotipos culturales, se contextualiza la
situacion del adolescente y/o joven colombiano interpretando las versiones estatales sobre la
adolescencia, contenidas en la ley expedida por el congreso de la republica, el plan de gobierno

de turno y los censos encargados a las entidades gubernamentales.

De esta forma en Colombia las disposiciones legales para la adolescencia estan
contenidas en la ley 1622 de 2013, en esta ley se define a la persona joven a toda aquella persona
comprendida entre los 15 a 29 afios de edad, rango de edad que contendria la adolescencia. Asi el
objeto de esta ley es: “establecer el marco institucional para garantizar a todos los y las jovenes
el ejercicio pleno de la ciudadania juvenil en los ambitos, civil o personal, social y publico, el
goce efectivo de los derechos reconocidos en el ordenamiento juridico interno y lo ratificado en
los Tratados Internacionales, y la adopcion de las politicas publicas necesarias para su

realizacién, proteccion y sostenibilidad; y para el fortalecimiento de sus capacidades y
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condiciones de igualdad de acceso que faciliten su participacion e incidencia en la vida social,
econdmica, cultural y democratica del pais”.

Esta reciente ley busca establecer politicas estatales para la juventud, con los siguientes
lineamientos politicos:

o Promover la formacion integral del joven. En este sentido se disponen
estrategias y actividades para crear condiciones para que los jovenes reciban una
educacion integral en espacios formales, no formales e informales, disefiando pedagogias
acordes a la realidad juvenil. Ademéas de promover la formacion de lideres juveniles,
facilitando los espacios de socializacion autonoma y propositiva de los jovenes. Fomentar
la formacion para el ejercicio de la ciudadania por parte de los jovenes. Ampliar las
oportunidades de formacion y capacitacion para el trabajo de la juventud.

o Garantizar el respeto y promocién de los derechos propios del joven. Asi,
se busca desarrollar programas que creen condiciones de vida digna para los jovenes que
viven en condiciones de extrema pobreza, centros urbanos, comunidades
afrocolombianas, indigenas y raizales, indigentes y que se encuentren afectados por
alguna discapacidad. Garantizar el desarrollo de la personalidad, la libertad de
conciencia, la diversidad étnica, cultural y politica de los jovenes. Garantizar el apoyo en
la realizacion de planes, programas y proyectos para la equidad entre géneros. Viabilizar
una relacién respetuosa con la juventud a partir de la formacion de los funcionarios
gubernamentales y no gubernamentales que se relacionen en su quehacer pablico con
jévenes. Vivir la adolescencia y la juventud como una etapa creativa, vital y formativa

o Promocionar la participacién de las nuevas generaciones. Se busca
principalmente apoyar la juventud como un cuerpo social protagénico en su proceso de
desarrollo, en el ejercicio de la convivencia, dialogo, solidaridad e interlocucion con el
Estado. Teniendo en cuenta una adecuada representacion de las minorias étnicas y de la
juventud rural en las instancias consultivas y decisorias que relacionadas con el
desarrollo, progreso y promocion de la juventud. Esto garantizando el apoyo en la
realizacion de planes, programas y proyectos para la participacion politica de la juventud.

o Promocidn social de la juventud. Se busca contribuir a la vinculacién y
participacion activa del joven en la vida econdémica, cultural, ambiental, politica y social

del pais. Garantizando el desarrollo y acceso a sistemas de intermediacion laboral,
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créditos, subsidios y programas de orientacion socio-laboral, que permitan el ejercicio de
la productividad juvenil. Promoviendo proyectos especificos que contribuyan a la
consolidacion de las organizaciones juveniles, su formacion, participacion y proyeccion
comunitaria.

o Promocion cultural. Se propone dotar a los jovenes, especialmente los que
viven en condiciones de vulnerabilidad, de mecanismos para el desarrollo,
reconocimiento y divulgacion de la cultura, y el rescate de su propia identidad;
destinando parte del rubro de las participaciones departamentales, municipales y
distritales de inversion obligatoria en cultura, recreacion y deporte que les transfiere la
Nacion, para programas de juventud. Para promover la cultura, su diversidad y autonomia
para crearla, desarrollarla, difundirla; y la expresién de las identidades, modos de sentir,

pensar, actuar, visiones e intereses de los jovenes.

Estas disposiciones politicas contenidas en la ley delega responsabilidades a
instituciones gubernamentales a nivel municipal, departamental y nacional, principalmente
instituciones como Profamilia, Ministerio de Educacion, Coldeportes, Colciencias, Servicio
Nacional de Aprendizaje, Instituto Colombiano de Bienestar Familiar, entre otras exclusivamente
del orden regional. Estas instituciones tienen la responsabilidad de disefiar actividades y
estrategias en el marco de planes o proyectos institucionales para la promocion de esta ley y sus
lineamientos politicos.

Es evidente que la ley de juventud propende por un desarrollo éptimo de la juventud
colombiana, en los aspectos culturales, econémicos, sociales y educativos. Devenidos de una
preocupacion considerable sobre el destino de la nacién. En el marco de la constitucion politica

de 1991 y el marco internacional de los derechos humanos y politicas para las juventudes.

Por otro lado es importante sefialar el propdsito de la politica publica del gobierno de
turno para la juventud ya que cada gobierno propone politicas y planes de accion especificos
contenidos en sus planes de gobierno, que responden a la ley ya mencionada. En este caso la
politica gubernamental estd contenida en el plan de gobierno “Prosperidad para todos” del
presidente Juan Manuel Santos, elegido por voto popular para el periodo 2010-2014 y re elegido

para el periodo 2014-2018; que dispone un programa presidencial para el Sistema Nacional de
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Juventud denominado Colombia Joven que es “el Programa de la Presidencia de la Republica de
Colombia que, en coordinacion con la sociedad civil, implementard gradual y progresivamente
medidas de prevencidn, proteccion, promocién y sancion, tendientes a garantizar el ejercicio
pleno de la ciudadania juvenil que permitan a las y los jovenes realizar su proyecto de vida y
participar en igualdad de derechos y deberes en la vida social, politica, econdémica y cultural del
pais”. Su director actual Gabriel Gomez respecto al porcentaje de poblacion joven en Colombia
afirma: que los jovenes representen una cuarta parte de la poblacion significa una gran
oportunidad para el Estado, al tener en cuenta el potencial y capacidades de los jovenes para
aportar al desarrollo social, econémico, ambiental; sobre todo los jovenes emprendedores,
innovadores, activos, criticos y propositivos”. Esta vision de la juventud como el motor
econdmico y social del pais es una visién acorde a las politicas econémicas del gobierno
manifiestas en la firma de tratados de libre comercio y en el consecuente fortalecimiento de la

educacion técnica.

Ahora bien, para esclarecer las cifras a las que la politica gubernamental hace
referencia, es necesario resefiar algunas cifras sobre la poblacion joven en Colombia. Asi, segln
el dltimo censo nacional del DANE del 2005 la poblacién joven de 7.575.593, es decir
aproximadamente el 20% de la poblacion colombiana. Un alto porcentaje de la poblacion
colombiana. Sin embargo, es preocupante que en cuanto a las cifras de fallecimiento de la
poblacion colombiana estimadas en 171.287, la juventud cuenta con 12.936 muertes en el Ultimo
afio, siendo la poblacion por edad con mayores muertes. Cominmente causadas por situaciones
violentas o accidentales. Hay que considerar que las politicas estatales de reclutamiento de
soldados para la guerra establece la edad de 18 afios como la edad requerida para ser reclutado,
hecho que nos lleva a considerar que el mayor nimero de soldados son jovenes. Ademas
también se hace considerable el hecho que segin cifras oficiales contenidas en la Politica
Nacional de Juventud, uno de cada cuatro integrantes de fuerzas armadas irregulares (AUC,
FARC Y ELN) son menores de 18 afios. Asi mismo, el estudio que contiene este plan, denota
que mas de la mitad de los integrantes de estos grupos estan entre el rango de los 18 a 25 afios de
edad (MPS, 20011, p 10). Asi se entiende que la gran capa poblacional que alimenta los frentes

de guerra en el pais son jovenes y/o adolescentes.
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En cuanto a la educacion, el censo del DANE ya mencionado, muestra que de los
jévenes de nuestro pais tan solo 4°470.447 asisten a una institucion educativa quedando por fuera
por lo menos un cuarenta por ciento del sistema educativo. A pesar de ser la capa poblacional
con mayor presencia en este.

Por otro lado en cuanto al mercado laboral, el ultimo censo revelado del primer
trimestre del 2015 muestra que el 41,8% de la poblacion joven esta inactiva. Porcentaje que

muestra la falta de oportunidades laborales que generen ocupacién en los jovenes colombianos.

De esta forma se puede afirmar que a pesar de unas politicas claras para las juventudes
contenidas en la ley y los planes de gobierno, la juventud sufre de problemas serios denotados en
las cifras anteriormente citadas. En donde se denota una seria problemética sobre el porvenir de
esta capa poblacional. Es evidente que las politicas no son efectivas en su ejecucidn, tal vez por
una incoherencia profunda sobre las versiones estatales y la realidad colombiana. Colombia es un
pais culturalmente diverso, inmerso en un contexto de violencia por distintos actores tanto en el
casco urbano como en el rural, marcado por una historia de narcotréfico fuerte que influyo en el
sistema cultural, politico y econdmico del pais. Es un pais en un contexto econémico capitalista

culturalmente globalizado que responde con sus politicas publicas a esto.

Asi por las cifras ya mencionadas se puede considerar que la juventud colombiana es la
maés afectada por los males sociales y politicos presentes en el pais. Es decir, es la poblacién
legalmente con mas oportunidades de cambio y desarrollo de propuestas para el porvenir de la
nacion, pero la mas afectada y expuesta por los males de la misma. En este sentido, la poblacion

joven, urge por politicas contundentes.

1.2 Psicologia del desarrollo: cognicion y afectividad. Adolescencia como etapa de

desarrollo

Asi para reconocer el estado real de la poblacién adolescente y/o joven del pais y para el
desarrollo de una propuesta cuya poblacion destino es esta, se hace necesaria la comprension de
la adolescencia desde la psicologia del desarrollo, ya que para el desarrollo de una propuesta

pedagdgica, es necesario entender los procesos de orden cognitivo del adolescente y/o joven.
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En primer lugar es necesario entender que la psicologia del desarrollo busca entender el
desarrollo humano, en su aspecto cognoscitivo y bioldgico, desde su nacimiento hasta su
muerte. Uno de los principales exponentes y quien podria considerarse su fundador es el
psicologo suizo Jean William Piaget (Neuchatel 1896-Ginebra 1980), que desarrolla una teoria

constructivista de la inteligencia y aporta importantes estudios sobre infancia.

En estos estudios Piaget encuentra grandes construcciones cognoscitivas: En primer
lugar la construccion de los esquemas senso-motores, seguidos por la construccion de las
relaciones semioticas, del pensamiento y de las conexiones interindividuales que conllevan a la
operacion concreta de la inteligencia. Para finalmente aparecer el pensamiento formal que
reestructura las operaciones concretas subordindndolas a otras formas de pensamiento.

Estas construcciones descritas por Piaget estan presentes en el desarrollo de manera
sucesiva, pero con criterios que vale la pena mencionar: En primer lugar hay que considerar que
la maduracién organica es un factor importante en la sucesion de los estadios y/o construcciones.
Por otro lado que la coordinacion de las acciones del sujeto sobre el objeto fisico genera
estructuras logicas. Finalmente hay que considerar el factor de las interacciones y transmisiones
sociales. Estos criterios o factores no se pueden desligar uno del otro, ni su individualidad es

suficiente para explicar el desarrollo humano.

Asi mismo no se puede desligar en la comprension del desarrollo humano el vinculo
existente entre la afectividad y la cognicion, sobre esto Piaget afirma:

“No existe, pues, ninguna conducta, por intelectual que sea, que no entrafie, como
moviles, factores afectivos; pero, reciprocamente, no podria haber estados afectivos sin
intervencion de percepciones o de comprension que constituyan la estructura cognoscitiva”
(Piaget, 1984, p156).

De este modo la afectividad es el motor energético de las conductas, conductas

estructuradas por la cognicion.
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1.2.1 Adolescencia: una vela de armas de la que se sale al mundo de los hechos.

La adolescencia es ruptura con el mundo infantil y momento de pausa ante el universo
de los adultos. (...)Por eso la adolescencia no es solo la edad de la soledad, sino también la época
de los grandes amores, del heroismo y del sacrificio. (...)El adolescente se abre al mundo: al amor,
a la accidn, a la amistad, al deporte, al heroismo. (...) La adolescencia es una vela de armas de la
que se sale al mundo de los hechos.

Octavio Paz, El Laberinto de la soledad, pp 82-86

Para Piaget esta etapa del desarrollo esta caracterizada por el abandono del pensamiento
concreto y la formacion del pensamiento formal: ““(...) cuyo principal caracter es, sin duda, esa
liberacion de lo concreto, a favor de intereses orientados hacia lo inactual y hacia el porvenir”
(Piaget, 1984, p 131). En este estado de la cognicion se hace evidente una diferenciacion de la
forma y el contenido, especialmente por la capacidad del sujeto de pensar sobre proposiciones
que aun no son, es decir su capacidad de generar hipdtesis y deducir a partir de ellas la realidad.
Por tanto el pensamiento formal es un pensamiento hipotético deductivo: “Efectivamente, la
diferencia esencial entre el pensamiento formal y las operaciones concretas consiste en que éstas
se centran en lo real, mientras que aquel alcanza las transformaciones posibles y s6lo asimila lo

real en funcion de esos desarrollos imaginados o deducidos” (Piaget, 1984, p148).

Asi, este desarrollo del porvenir en el adolescente estd especialmente ligado a la
afectividad, ya que para el adolescente los valores trascienden a todas las posibilidades sociales.
Desligando los mismos de la realidad concreta y llevandolos a otros estados de comprension.

Este desarrollo cognoscitivo y afectivo se prolonga durante toda la adolescencia y la
vida posterior, es decir, que la adolescencia es la etapa en la que el sujeto se prepara para asumir
un rol social propio de la vida adulta. Puesto que, “las variaciones que se producen en el
contenido y los métodos de obtencion del conocimiento, influirdn notablemente en el desarrollo
de la personalidad y, de forma especial, en el desarrollo del pensamiento, de los intereses

cognoscitivos y profesionales”. (Dominguez Laura, 2006, p 89).
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Asi la adolescencia es la etapa de creacion de los grandes ideales, utopias y demas
hipdtesis que hacen en el adolescente entender su realidad y aspirar a otras, etapa en donde se
construye o se empieza a definir el rol para la vida adulta. En este sentido, es la etapa en donde la
educacion puede generar las hipotesis necesarias para el 6ptimo desarrollo de los ciudadanos,

especialmente para esta capa poblacional.

Como ya se mostrod existen politicas gubernamentales para la juventud y/o adolescencia
colombiana, asi mismo existen politicas curriculares educativas para la misma, para el desarrollo

de la propuesta se hace necesario exponer las que atafien a la educacion artistica.

1.3 Curriculo y lineamientos de la educacion artistica en Colombia

En primer lugar, es necesario exponer de manera sucinta lo que es en si un curriculo. En
este sentido, el curriculo es ante todo el constructo de orden tedrico que en si mismo contiene la
expresion del proyecto educativo, politico y cultural de una sociedad. Asi a lo largo de la historia
humana cada sociedad ha establecido curriculos educativos acordes al espiritu de sus
contemporaneidades, la vision del mundo, del hombre y del futuro. Definiendo los propdsitos, la

naturaleza, la funcion de la educacion y del curriculo en si mismo.

Ahora bien en la mayoria de los casos, estas definiciones en las estructuras politicas de
las naciones, han estado y estan a cargo de tecndlogos curriculares que son representantes de las
burocracias estatales de la educacion. Asi, Colombia como una nacion sentada en una estructura
politica republicana, con ramas claras del poder publico ha establecido las visiones curriculares
que sirven como lineamientos y/u orientaciones de la educacién en el pais.

De este modo, las Orientaciones Pedagdgicas para la Educacion Artistica en Basica y
Media del 2010 del Ministerio de Educacion Nacional “recoge las perspectivas de artistas,
pedagogos y tedricos del arte y la cultura, asi como los aportes conceptuales de otras disciplinas
como la pedagogia, la comunicacion, la sociologia y la psicologia.” (Ministerio de Educacion
Nacional [MEN], 2010, p 9). Es decir estas orientaciones definen conceptos como arte y
educacion artistica, ademas de establecer las visiones de las mismas en la educacion basica y

media dentro de la educacion formal.
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Asi, en cuanto al curriculo en Educacion Artistica desde preescolar hasta el final de la
educacion media: “debe impulsarse el trabajo por competencias y su desarrollo a lo largo del
curriculo. Tal disefio curricular exige a los docentes de artes y a las instituciones que definan
cémo se han de desarrollar en los estudiantes las competencias especificas (sensibilidad,
apreciacion estética y comunicacion), mediante las practicas artisticas que la institucion decida
implementar”. (MEN, 2010, p47). De este modo es el desarrollo de competencias el objetivo de
los curriculos en educacion artistica, competencias que se esperan repercutan en la formacion del
ciudadano y estén relacionadas con las competencias de otras areas como las matematicas,
sociales, etc. Este proposito del desarrollo de las competencias a grandes rasgos es la visién

curricular de la educacion artistica en el pais.

Finalmente se puede concluir en términos contextuales de los jévenes y/o adolescentes
colombianos que estos son el potencial politico, econdémico y cultural del porvenir del pais, con
leyes y politicas gubernamentales para los mismos. Nocion que esta apoyada en los ya expuestos
preceptos cognitivos del desarrollo humano desde las teorias de Piaget. Pero que en las cifras
demuestra una realidad desolada para los mismos, tal vez, por la consideracidén o preceptos que
los considera fuerza laboral en un mundo capitalista, competitivo y globalizado. Por tanto urgen
propuestas que los consideren agentes culturales, politicos e intelectuales; sentidos de su realidad
y sus capacidades cognoscitivas. Asi la educacion y la cultura, apoyada incluso por las leyes y

disposiciones gubernamentales es el campo en el cual se hace pertinente esta consideracion.
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Capitulo 2

El método de la ensefianza universal y de la creacion colectiva como métodos de

emancipacion

Esta necesidad de propuestas que re consideren la posicion del joven y/o adolescente
colombiano en el campo especialmente de la educacion y en lo que corresponde a esta
investigacion en la educacion teatral, genera una necesidad de orden epistemoldgico en el que se
re considere la posicion heteroestructurante del mismo en la relacion pedagdgica, devenidos de
la tradicion de formacion de actores presentes en el pais, en este sentido, el capitulo expone el
espiritu filosofico y epistemoldgico de una nueva propuesta de la ensefianza del teatro,
abordando en primer lugar la Emancipacion Intelectual como concepto estructurado del filésofo
frances Jacques Ranciére contenido en el Método de la Ensefianza Universal y su relacion con el
Método de la Creacion Colectiva en su funcién emancipadora. Asi, este capitulo se configura

como la base e insumo de la propuesta para la ensefianza teatral.

2.1 Ranciere: la defensa de la capacidad de cualquiera

El desarrollo de la propuesta requiere de la concrecidn del concepto de emancipacion
intelectual sin embargo para la comprensién de este se hace necesaria una introduccion al
pensamiento del filosofo francés Jacques Ranciére. Ranciére es heredero de las teorias sociales
y politicas de Louis Althusser, Michel Foucault e incluso Gilles Deleuze. Su campo de reflexion
estd en la estética, el poder y la politica. En este Gltimo campo Ranciere ha construido una
posicidn critica al respecto, diferenciando la politica de la policia. Esta diferenciacion supone a
la politica como el reclamo del lugar de cada uno en lo que es comdn, es decir, la inteligencia.

Por otra parte, identifica el criterio de policia con el ejercicio de dominacion.

La policia es una estructuracion del espacio comin que hace que la situacion de
dominacion aparezca fundada en un sistema de evidencias sensibles, “en la idea de que hay

personas que no hablan verdaderamente, o que no hablan més que para expresar el hambre, la
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célera y cosas asi”. Durante mucho tiempo, este modelo ha servido para relegar a los proletarios
y en un sentido amplio a las mujeres, inmigrantes, homosexuales, etc. (Ranciere 103,2011). Y

que podemos agruparlo en la categoria del cualquiera.

De esta forma, para Ranciére el termino proletario, designa ante todo a aquellos que no
tienen parte, a aquellos que viven, sin mas, asi esta categoria “remite a la idea de que, por su
nacimiento, cierto namero de seres queda fuera de lo comun (Ranciere 108, 2011). Es decir la
categoria de los sin parte. Pero al mismo tiempo designa, politicamente, a aquellos que no solo
son seres vivos que producen, sino también sujetos capaces de discutir y decidir los asuntos de la
comunidad. En este sentido, para Ranciere, “la insignificancia social (del proletario) viene
acompafada de la afirmacion de la capacidad de decidir sobre su destino y juzgar sobre los datos

generales “objetivos” que los contraponen (lo sensible o la realidad)” (Ranciere, p120, 2011).

Es la participacion de estos sujetos lo que Ranciére define como democracia, que “se
presenta como el gobierno de los que no tienen titulo para gobernar, por oposicién al gobierno de
los ancianos, al gobierno de los nobles de nacimiento, de los sabios, de los cientificos, de los
ricos (Ranciére, p102, 2011). En este sentido, Ranciére expone lo que para él es la esencia de la
politica. “La politica es fundamentalmente la revocacion de la idea de que es necesaria una
competencia especifica para ocuparse de los asuntos comunes” (Ranciére, p105, 2011). Para
Ranciere lo importante en la relacion del estado y el proletario es lo que permite en cada
momento la presentacion, la declaracion y la encarnacién de un poder de la igualdad, del poder

de la capacidad de cualquiera.

2.1.1 Emancipacion intelectual y método de la ensefianza universal

“Quiero observar y veo. Quiero escuchar y oigo. Quiero tocar y mi brazo se extiende, se
pasea por la superficie de los objetos o penetra en su interior; mi mano se abre, se desenvuelve, se
extiende, se estrecha, mis dedos se abren o se cierran para obedecer a mi voluntad. En este acto de

tanteo, s6lo conozco mi voluntad de tantear. Esta voluntad no es ni mi brazo, ni mi mano, ni mi
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cerebro, ni el tanteo. Esta voluntad soy yo, es mi alma, es mi potencia, es mi facultad. Siento esta
voluntad, estd presente en mi, ella es yo mismo; en cuanto a la manera en que yo soy obedecido,
no la siento, s6lo la conozco por sus actos (...) Considero la ideificacion del mismo modo que el
tanteo. Tengo sensaciones cuando me place, ordeno a mis sentidos que me las aporten. Tengo
ideas cuando quiero, ordeno a mi inteligencia buscarlas, tantear. La mano y la inteligencia son
esclavas a las que cada uno dicta sus funciones. EI hombre es una voluntad servida por una
inteligencia”

Journal de I’emancipation intellectuelle. 1836-1837. P 430-431

Ranciére estudia y analiza a través de una investigacion histérica el movimiento obrero
en Francia en el siglo XIX, en gran sentido para comprender su naturaleza y sus caracteristicas.
Durante este estudio y en contraste con su realidad encuentra que hay dos formas de

manifestacion de la emancipacion:

Por un lado, encuentra que son aquellos defensores de la emancipacion, considerados
como sabios, quienes pretenden liberar a las masas de las ideologias que los atrapan. Por otro
que estos sabios son ignorantes y tienen que ser educados o re educados en las practicas sociales.
Asi en un sentido pedagogico cualquiera de las dos manifestaciones posibles de la emancipacion
requiere la educacion o re educacion de una clase de sujetos por otra que se considera mas sabia
o0 poseedora del conocimiento. Para encontrar la forma de romper esta tension pedagdgica que
evidentemente no llevaria a una emancipacién, principalmente porque una inteligencia estaba
subordinada a la otra, Ranciére rescata una olvidada pedagogia alternativa desarrollada por el

maestro Joseph Jacotot que llega a afirmar que todas las inteligencias son iguales.

En el libro EI Maestro Ignorante, Ranciére expone la experiencia exitosa del maestro
Joseph Jacotot al ensefiar francés a alumnos de Lovaina, cuya lengua no conocia, por medio del
libro las Aventuras de Telémaco de Felon y su traduccion al neerlandés. Durante su experiencia
Jacotot not6 que sus alumnos habian aprendido sin su ayuda o mejor dicho sin explicacion
alguna, basto tan solo con la voluntad de sus alumnos vinculada a la suya para que éstos

aprendieran una lengua extranjera.
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A causa de su experiencia y en la comprension de los modelos pedagdgicos que
sostenian socialmente la ensefianza, Jacotot creia necesario cambiar los paradigmas establecidos
en la educacion hasta el momento, esencialmente para €l “era necesario invertir la logica del
sistema explicador” (Ranciére, 2003, p15). Jacotot concibe la explicacién como la génesis en
todas las pedagogias y métodos de ensenanza, es decir, “antes de ser el acto del pedagogo, la
explicacion es el mito de la pedagogia, la pardbola de un mundo dividido en espiritus sabios y
espiritus ignorantes” (Ibid.). Esta division del espiritu humano en dos clases conllevaba para
Jacotot a un atontamiento debido a que una inteligencia estaba sometida a la otra. Asi se puede
decir que a través de la explicacion la inteligencia del alumno esta sometida a la del maestro y

esto solo puede conllevar a atontamiento no a la construccion de conocimiento.

Estas reflexiones suscitadas a partir del hecho pedagdgico que vivencio Jacotot, lo llevd
a formular un método o en mejor sentido, a declararlo; el método de la Ensefianza Universal,
que es el método del hombre, del ser humano, sin importar su condicion o clase social, en donde
se entiende que todas las inteligencias son iguales y que toda obra del arte humano se realiza a
través de las mismas virtualidades intelectuales: ‘“aprender, repetir, imitar, traducir, analizar,

recomponer” (Ranciere,2003,p92).

2.1.1.1 Sobre los agentes y/o roles en la Ensefianza Universal

Del método declarado por J. Jacotot y recogido por Ranciére en el Maestro Ignorante
se pueden deducir los roles o identidades de los sujetos participantes en el hecho pedagogico. En
las siguientes lineas se connotaran estos roles, entendiendo que el rol esta ligado con la actividad
que cada sujeto ejerce en el hecho pedagdgico, roles que Ranciére denomina alumno y maestro.
Es importante sefialar que en concordancia con sus postulados, antes de definir los roles
especificos de este par, Ranciére hace un llamado al reconocimiento de la cualidad de hombre

pensante de cada uno, sin este reconocimiento no seria posible la emancipacion intelectual.
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Sobre el alumno

El alumno para la ensefianza universal es un sujeto activo, es decir, un sujeto que esta en
constante actividad frente al conocimiento (objeto). Un sujeto que valora su capacidad como ser
humano de pensar y atender a su ignorancia, autdbnomo que se deja llevar por sus intuiciones y
atiende a ellas para resolver sus inquietudes. Que reconoce en la palabra de los demas su propia
palabra, entendiendo que el conocimiento del otro deviene de las mismas virtualidades del
conocimiento que él puede practicar. EI alumno debe estar en la capacidad de demostrar como
estd construyendo su conocimiento, es decir de entender como esta llegando a él. En definitiva el
alumno es un sujeto consciente de su capacidad cognoscitiva, con criterio y un afan constante por

la autodeterminacion.

Sobre el maestro

En el mismo sentido del criterio y la autodeterminacion el maestro es de igual forma un
sujeto activo en la relacion pedagogica. Asi mismo es un sujeto despojado de cualquier
pretension sobre el conocimiento; no puede considerarse superior a aquellos que ensefia, ni
puede considerar el conocimiento como un bloque sélido. Debe entender el proceso por el cual
Ilega todo sujeto a producir conocimientos, antes de entender el conocimiento en si mismo, es
esto lo que le va a permitir ensefiar hasta lo que ignora. Debe comprender la moral de la
ensenanza universal: “Se dice en la enseflanza universal que todo hombre que tenga un alma
naci6 con el alma. Se cree en la en la ensefianza universal que el hombre siente el placer y dolor,
y que solo en si mismo puede encontrar el cuando, el cdmo y por qué cumulo de circunstancias
ha experimentado ese dolor o ese placer(...) (Ranciére, 2003, p 90). Moral que en ultimas

resume el método de la ensefianza universal.

En resumen debe ser un sujeto emancipado intelectualmente, que practica y predica esta
emancipacion, ya que para la ensefianza universal solo un sujeto emancipado puede emancipar a

otro.
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Podriamos concluir que estos roles pueden ser definidos politicamente desde la
emancipacion para Ranciére de la siguiente forma: el alumno es aquel en camino a la
emancipacion y el maestro es aquel que practica la emancipacion. Esta relacion pedagdgica que
propone la ensefianza universal en un sentido amplio contiene cualquier relacion en la que se
espera se produzca conocimiento, asi un padre puede ser maestro de su hijo, y lo emancipara
siempre en cuando él este emancipado, comprendiendo que el reconocimiento de su capacidad
como sujeto pensante es la primicia para su emancipacion, asi como la igualdad de las

inteligencias humanas.

2.1.1.2 Caracteristicas Metodologicas de la Ensefianza Universal

Asi como son definidos los roles en el hecho pedagodgico, Ranciére define unas

caracteristicas de orden metodologico en la ensefianza universal:

Voluntad

Jacotot afirm6 que la voluntad es parte fundamental de su método, el método de la
igualdad de inteligencias: “Este método de la igualdad era principalmente el método de la
voluntad. Se podia aprender solo y sin maestro explicador cuando se queria o por la tension del
propio deseo o por la dificultad de la situacion” (Ranciere, 2003, p21).

Esta voluntad en lo que a cada sujeto compete, puede ser entendida como la vuelta
sobre si mismo, el reconocimiento del ser racional de la potencia de la cualidad de hombre, esto
termina generando la posibilidad de construccion de conocimiento en cada uno. Sin esto la
emancipacion, no es posible. Es decir y a modo de conclusion gracias al hecho comprobado de
Jacotot, se llamard emancipacion a la diferencia mantenida y contenida entre la relacion del
alumno-el maestro y alumno-objeto de conocimiento, es decir al acto de inteligencia que so6lo

obedece a si misma, aunque la voluntad obedezca a otra voluntad.

La Atencion
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En la relacion del alumno y del profesor, “la atencion es el acto que pone en marcha a la
inteligencia bajo la presion absoluta de una voluntad” (Ranciére, 2003 p 38). Es decir, la
atencion es el momento en el que el alumno empieza a usar su inteligencia asi esta esté

obedeciendo a la voluntad del maestro.

Improvisacion

La improvisacion es el primer gesto de la persona emancipada o en bdsqueda de la
emancipacion, ya que a través de este, el sujeto toma su palabra y la expone a los demas, en total
estima de si mismo y de su capacidad. Asi, “la improvisacion es el ejercicio a través del cual el
ser humano se conoce y se confirma en su naturaleza de ser razonable, es decir, de animal “que
crea palabras, figuras, comparaciones, para contar lo que piensa a sus semejantes”. La virtud de
nuestra inteligencia es menos saber qué hacer. “Saber no es nada, hacer es todo” Pero este hacer
es basicamente acto de comunicacion. Y, por eso, “hablar es la mejor prueba de capacidad de
hacer cualquier cosa”. (Ranciére, 2003, p 87). Es claro que la improvisacion es la demostracion

en accion de la capacidad razonable de cualquiera.

Es importante mencionar que todas estas reflexiones de Jacotot terminan generando una
pedagogia que fue llamada panecéstica con las siguientes premisas sobre la naturaleza de la
inteligencia humana: En primer lugar, “el ignorante aprendera solo lo que el maestro ignora si el
maestro cree que puede y si le invita a actualizar su capacidad. En segundo lugar, todo hombre
puede concebir su dignidad de hombre, tomar conciencia de su capacidad intelectual y decidir su
uso, basandose en la idea de que todos los hombres tienen una inteligencia igual. En donde el
pensamiento no es un atributo de la sustancia pensante, es un atributo de la humanidad”.
(Ranciere, p55, 2003).

En consecuencia a su pensamiento y reflexiones, Jacotot llega a declarar que:

Se puede ensefiar lo que se ignora y que un padre de familia, pobre e
ignorante puede, si estd emancipado, realizar la educacion de sus hijos, sin la

ayuda de ningun maestro explicador. E indicé el medio de esta ensefianza
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universal: aprender alguna cosa y relacionar con ella todo el resto segun este

principio: todos los hombres tienen una inteligencia igual. (Ranciéere, 2003, p 29)

Esta declaracion y el pensamiento de Jacotot no sélo tiene potencia en lo pedagdgico,
como lo advierte Ranciére su potencia esta en lo politico, este diria: “La logica explicadora no es
solo de la escuela es de la sociedad entera; de las relaciones de trabajo, las instituciones pablicas,
en conclusion todo lo que nos hace vivir en comunidad” (Ranciére, 2012, min 15). De esta
forma, todas las instituciones estan configuradas en un orden explicador, es su naturaleza misma.
Es decir, la tradicién pedagdgica que pareciera ser la mas democratica, no lo es porque se
distinguen espiritus superiores o sabios y espiritus inferiores o ignorantes y esta estructura es en

si misma la del orden social.

A este punto se puede afirmar que tanto en términos pedagogicos y politicos la
propuesta de la emancipacion intelectual de Ranciére es una propuesta que re estructura las
relaciones pedagdgicas en el hecho educativo y que en cuanto a lo politico puede generar un
cambio en los jovenes y/o adolescentes colombianos, especialmente por el desarrollo del

pensamiento critico de cara a la nacion.

2.1.2 El acto creativo y la leccién emancipadora del artista

Para Ranciére las ya expuestas virtualidades intelectuales, son las mismas del genio
creativo del artista: “aprender, repetir, imitar, traducir, analizar y recomponer”. Con la maxima
que se expone en el maestro ignorante Yo también soy pintor, Ranciére explica como los grandes
artistas han practicado la moral de la ensefianza universal para crear sus obras. Asi por ejemplo
el dramaturgo Racine, aplica instintivamente el método, con la consideracién que no existen
hombres con grandes pensamientos sino hombres con grandes expresiones. Es decir, Racine,
“como artista emancipado emplea todo su poder, todo su arte, en mostrarnos su poema como la
ausencia de otro que nos concede el crédito de conocer tan bien como ¢éI” (Ranciére, 2003, p
94). Ranciere no busca decir que todos aquellos que aspiran a la emancipacion intelectual deben

crear obras como las de Racine; busca ejemplificar que la atencion que presta él en el arte de
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narrar lo que siente y hacerlo experimentar a los otros a traves de la arbitrariedad del lenguaje, es
la méaxima expresion de la practica de la moral de la ensefianza universal, de la igualdad de las
inteligencias. El artista reclama su lugar en el mundo y a través de las virtualidades intelectuales
construye conocimiento al crear su obra, pero no le basta con esto y debe transmitirlo a traves de

la expresion a los demas. En este sentido la leccion del artista es una leccion emancipadora.

Es decir, Ranciére, quiere poner de manifiesto que la leccion de la emancipacion
intelectual y cualquiera de los roles definidos del estudiante y del maestro, esté situada en el
artista y que todos pueden ser artistas en la medida en que no solo se busque experimentar sino
compartir. Porque “el artista tiene necesidad de la igualdad (...) Asi disefia el modelo de una
sociedad razonable donde eso mismo que es exterior a la razén- la materia, los signos del
lenguaje-es atravesado por la voluntad razonable: la de decir y hacer experimentar a los otros
aquello en lo que se es semejante a ellos” (Ranciére, 2003, p94). Asi como todas las inteligencias
son iguales, en la aspiracion de una sociedad razonable, todos los hombres pueden ser artistas. Es
decir en la busqueda de esta aspiracion se practica la moral de la ensefianza universal con la

compresion de las virtualidades intelectuales inherentes a la creacion artistica.

2.2 La Creacioén Colectiva

La leccién emancipadora del artista que denota Ranciere lleva a la investigacion a
centrar su atencion en la creacion artistica y en el proposito que nos atafie en lo teatral a la
creacion colectiva, devenidas de la conexion que se establece entre el método de la ensefianza
universal y el método de la creacion colectiva. Asi primero es necesaria la exposicion del origen

histdrico y contextual de la creacion colectiva y su metodologia.

2.2.1 La creacion colectiva: bases metodologicas para la emancipacion intelectual
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De esta forma, la creacion colectiva es un método de creacion teatral, gestado entre los
afios cincuenta y sesenta en Colombia. Método que se torn6 un “movimiento que a partir de la
década de los 60 se extiende por todo el continente latinoamericano como una respuesta al
acontecer historico y debido, sobre todo, a la consciente participacion del artista en el proceso
socio-politico del pais. (Rizsk, p15, 1991). Asi se constituye en un método creativo nacional,
denominado Nuevo Teatro con singularidades politicas y sociales, que logra ser validado

socialmente.

Enrigue buenaventura, nacido en 1920 en Cali, Colombia; pintor, percusionista, actor,
director y creador teatral, fue uno de los formuladores de esta practica tedrica. Dirigiendo el
Teatro Experimental de Cali (TEC) Buenaventura desarrollo la creacién colectiva partiendo en
principio de una necesidad de resolver la dramaturgia del espectaculo teatral. Asi, para él, se
entiende que en la produccion dramatirgica “hay dos etapas y dos discursos: la etapa de escritura
del texto verbal y la etapa de escritura del texto del espectaculo” (Buenaventura, 1985, p4). En
este sentido para Buenaventura el teatro no puede ser considerado tan s6lo como el texto teatral,
que de por si deviene légicamente de la literatura no del teatro como hecho estético y creativo,
para ¢l “el teatro es el espectaculo que organiza diferentes lenguajes sonoros y visuales, uno de

los cuales es el lenguaje verbal” (Buenaventura, 1985, pl).

Estas definiciones sobre la produccién dramatirgica y el teatro que establece
Buenaventura nacen en primera medida por una necesidad de cambiar los paradigmas creativos
establecidos en el teatro colombiano hasta el momento, estos él mismo los habia vivido no s6lo
en el pais sino también en sus experiencias teatrales como actor en Argentina. En estos
paradigmas creativos, devenidos de la tradicion europea aproximadamente de la segunda mitad
del siglo XVII, era evidente una tirania del texto y del director. Asi, en esta tradicion se podia
identificar una relacion vertical en la produccion dramatdrgica, entre el autor del texto teatral, el
director escénico y el actor, relacion que para Buenaventura significaba una cierta expropiacion
de cada uno de ellos al intervenir en el acto creativo. En este sentido y en consecuencia de la
verticalidad expuesta, se reducia al actor netamente al trabajo actoral, despojandolo de su

capacidad creativa para la produccién del espectaculo teatral.
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De este modo la busqueda estética y ética de Buenaventura dentro del teatro estaba en el
desarrollo de una dramaturgia del actor, en la que éste fuera el centro del discurso de montaje y
del texto del espectaculo; en la que la relacion de los entes creativos propendiera por una relacion
horizontal. Es esta busqueda la que llevé a Buenaventura a establecer la creacion colectiva como

método creativo.

Este método tiene una serie de pasos o niveles metodoldgicos que conllevan a la
creacion del espectaculo teatral, estos niveles se pueden establecer de la siguiente forma: “la
investigacion y elaboracion del texto; la division del texto con su respectivo andlisis critico; la
improvisacion, columna vertebral del proceso; el montaje y, por Gltimo, la presentacion ante el
publico que incluye la sintesis dialéctica del espectaculo”. (Rizsk, 1991, p110). Al considerar la
improvisacion columna vertebral del proceso de creacidn colectiva, se hace necesario explicar

este nivel en su metodologia y su esencia.

En este sentido, podemos entender la improvisacion a la que se refiere Buenaventura
como se entiende en la practica y la poética de la Comedia Dell ‘Arte; en donde la
improvisacion era el eje articular de la produccién escénica, y en donde:

(...) no debia entenderse como algo imprevisto e irrepetible, es decir, una
invencion producida en el desarrollo de la accion y no preparada (como
generalmente se entiende): se trataba, en cambio, de una técnica individual del
actor a través de la cual él podia organizar su saber, ya fuera dramatico o fisico,
variando conscientemente los temas poseidos, esto es, aprendidos en el curso de
su aprendizaje y en la evolucion de su experiencia escénica. Por lo tanto se trataba
de una practica ampliamente premeditada y en forma alguna improvisada.
(Savarese, 1985, p 63)

En esta forma, la improvisacién en la creacidn colectiva en términos técnicos del actor,
no es un impulso inocuo, al contrario en cuanto a su naturaleza técnica es la reunién de todos los
saberes del actor, cuerpo, voz, palabra, etc. De este modo, es importante sefialar que la ya
nombrada Comedia Dell ‘Arte puede entenderse como un referente historico en el desarrollo de la

creacion colectiva a la que se refiere Buenaventura, desmitificando cualquier sentido de novedad
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sobre la misma. Sobre esto él diria: La “creacion colectiva” no es un invento moderno. (...) Con
metodologias diferentes ha existido desde que hay teatro. Uno de los movimientos teatrales en los
cuales la creacion colectiva logré un verdadero apogeo fue el de la Comedia Dell “Arte. (...) Fue,
por excelencia, un teatro de actores y establecié una nueva relacion con un nuevo publico.
(Buenaventura, 1985, p3.)

Ahora bien la improvisacion en el TEC y sobre la que teoriza Buenaventura es una
improvisacion analdgica o metafdrica, en la que a partir del texto que expone una tematica el actor
construye analogias, en donde se evidencia el contexto en el que el actor circula, un contexto
artistico, cultural y social. Asi la funcién de la improvisacién es generar el puente entre el contexto
en el que se produce el trabajo artistico y el trabajo artistico en si mismo, es decir, “en la
improvisacion el actor - nosotros en esta etapa le llamamos actuante- no esta en funcioén sola y
primordialmente de la estructura artistica que se va a producir, él esta situado en su contexto, en
sus experiencias , en su vida, en las relaciones sociales que él vive y desde ese estatus, desde esa
posicion, desde esa posicion, él entra a improvisar. (Buenaventura, 1984, p84). De esta forma el
actor a través de la improvisacion se convierte en el eje articular del proceso creativo del

espectaculo teatral, logrando alcanzar los propositos estéticos y éticos que Buenaventura queria.

Es necesario sefialar con el mismo propdsito de desmitificacion, en este caso sobre una
posible novedad de la improvisacién en el método de la creacion colectiva lo que dice
Buenaventura al respecto: “La improvisacion es una forma artistica que no es para nada exclusiva
del teatro. La improvisacion es una forma de arte tan vieja como el arte. (Buenaventura, 1984,
p84). Asi se podria mencionar la improvisacion como fuente creativa en la masica, las artes
plasticas, la literatura, entre otras, con distintas caracteristicas de orden metodoldgico y
propositivo en cada una de ellas. En muchas internamente en cada arte ya tipificadas desde la
modernidad, como géneros especificos con importantes exponentes. Se puede mencionar a manera
de ejemplo y abusivamente sintética en mdsica al Jazz, con sus distintas vertientes culturales y
técnicas; en literatura a los “Cadaveres exquisitos” emanados de los procesos creativos de los
surrealistas en 1925 y en las artes plasticas en el expresionismo abstracto, especialmente en el
trabajo de Jackson Pollock. Sin embargo, no corresponde a los propésitos de esta investigacion

ahondar en estos referentes, pero si sefialar que igual que en la improvisacion a la que atafie
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Buenaventura y el método de la creacion colectiva, la improvisacion es un puente entre el contexto

del artista y su trabajo artistico o creativo.

Ahora bien la improvisacion en funcién de la produccion del espectaculo teatral se podria

tipificar en el trabajo del TEC de la siguiente forma:

a) Laimprovisacion en funcion de la creacion de un texto.

b)  La improvisacion en funcion de la actualizacion de los conflictos virtuales
del texto.

c) La improvisacion en funcion del desarrollo de la oposicion entre los
enunciados del texto escrito y los enunciados verbales (orales) y no verbales producidos
por la accion teatral

d) La improvisacion en funcion de los elementos iconograficos o sea en
funcidn de la caracterizacion del personaje o del lenguaje espacial y objetual-

e) Laimprovisacion en funcion de los elementos estilisticos

f)  La improvisacion en funcion de la materia significante sonora. (Rizsk,
1991, p 115)

Asi se entiende que la improvisacion es la base fundamental de la creacion colectiva
como método, pero es importante sefialar ademas y concordancia de las funciones ya sefialadas
que una de los principales resultados que se esperaba de las improvisaciones era el
establecimiento de imagenes teatrales para el montaje del espectaculo. Es decir, “por la
mediacion de la improvisacion en el escenario, va a emergiendo lo teatral especifico: la imagen”
(Arcila, p 13, 1992) En un sentido estético de la forma, estas imagenes contenian todo el
discurso del espectaculo, la sonoro, lo visual y lo textual. Estas imagenes podian ser evaluadas y
re valoradas hasta conseguir fijar “los objetos, el color, la escenografia, la gestualidad, la

musicalidad y los personajes que componen la imagen teatral” (Arcila, p 14, 1992).

A modo de sintesis y con las consideraciones ya hechas se puede describir el proceso
metodoldgico de la creacion colectiva diciendo que en una primera etapa se selecciona un tema
especifico y a través de una investigacion documental se abre el campo tematico y sobre estas

primeras investigaciones los actores empiezan a improvisar, generando una primera version del
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texto, sobre el que se hard un primer estudio critico a la luz de una dramaturgia clasica o realista
en donde se identificara un esquema basico de conflictos, con coherencia interna, es decir,
identificando conflictos de menor o mayor relevancia y asi una vez hecho esto se dividira este
primer texto en secuencias, situaciones y acciones. Con este primer esbozo de texto se empieza
la improvisacion sobre el mismo, etapa ya ampliamente explicada. Estas improvisaciones
produciran nuevas imagenes sobre las que se debe hacer un esfuerzo para no desligarlas de los
esquemas de accion y conflicto ya encontrados en el esbozo del texto. Es claro que estas
improvisaciones generaran modificaciones al texto inicial y en el animo de respeto del proceso
en si, deben aceptarse asi se corra el riesgo de una modificacion que conlleve a un espectaculo

distinto al que se pretendia llegar en un principio.

Finalmente, una serie de foros o conversaciones con el publico que ha observado la
representacion, terminan provocando otra serie de modificaciones en el espectaculo, en la
busqueda de una relacién polémica y de orden dialectico con el publico, en especial para el
encuentro de nuevas orientaciones para las proximas versiones del espectaculo teatral en donde
el publico se considera co-creador. Recordando y atendiendo a la naturaleza efimera del
espectaculo teatral, como estructura espacio temporal, en donde, es en cada representacién con

los devenires del momento en el que se significa y re significa el espectaculo teatral.

A este punto es necesario aclarar el papel de Buenaventura en el trabajo del TEC, o sea
el trabajo del director en la creacion colectiva. Como ya se menciond uno de los propdésitos de la
creacion colectiva es abolir la “tirania del director” devenida de la tradicion teatral, asi el
director no es una figura de autoridad que impone su concepcion sobre la obra y en este sentido

los actores en una relacion horizontal no deben realizar la concepcién del mismo.

Asi, “el director de escena, o como se le quiera Ilamar, se convierte mas en un
provocador que pone en marcha un mecanismo (el de la creacidn colectiva), y no un ide6logo
que intenta encerrar el mundo a su saco de repuestas. (Reyes, 1984, p76). De esta forma la figura
de director se camufla en la creacion colectiva en el trabajo de los actores, siendo el encargado

de mantener la mision y vision del método de creacion colectiva, consciente de sus etapas. Se
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podria decir que es la sintesis de la labor del publico en la condicion efimera del espectaculo

teatral.

Previamente se menciond que el Nuevo Teatro tenia caracteristicas singulares de orden
politico y social. Es a través de la comprension del método ya expuesto de la creacion colectiva y
especialmente sobre la importancia del contexto como fuente creativa de donde se entienden
estas singularidades. El desarrollo de la creacion colectiva como método, es un reclamo politico
por la participacion del actor en el desarrollo del espectaculo teatral, y un reclamo del mismo
orden del teatro y del arte en el contexto colombiano. Asi los espectaculos teatrales resultado de
la creacion colectiva son la expresion de un teatro nacional y sus integrantes frente a la situacion
politica y econémica del pais. Las obras o espectaculos teatrales que desarrollo el TEC vy el
Teatro la Candelaria que también adopto el método de la creacion colectiva bajo la direccién de
Santiago Garcia, eran obras con tematicas sobre la guerra bipartidista del pais, el narcotrafico y
otros males que aquejaban a la sociedad colombiana en aquel tiempo y en un sentido amplio la
deshumanizacion devenidos de estos males de la sociedad colombiana, siendo estos la principal
materia creativa y fuente tematica para la creacion de los espectaculos teatrales.

En definitiva el trabajo del TEC y del Teatro la Candelaria, desarrollaron la primera
manifestacion del teatro colombiano, como resultado de responder a unas necesidades de orden
estético y politico enmarcadas en el contexto colombiano. Necesariamente a través del devenir y

de una relacion dialéctica con el mismo.
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Capitulo 3

Propuesta Curricular de Creacion Colectiva para la emancipacién Intelectual

de Jovenes Yy Adolescentes colombianos

Este capitulo contiene la propuesta para la ensefianza teatral, como apuesta a los
hallazgos de la investigacion documental realizada. Exponiendo en primera medida una vision
curricular acorde al espiritu de la ensefianza universal, centrada en el desarrollo de nicleos
tematicos y/o problematicos, en contra del desarrollo de asignaturas que corresponde a la légica
del orden explicador. La propuesta que se pone en consideracion usa la metodologia de la
creacion colectiva como guia metodoldgica para su desarrollo, entendiendo que la creacion
artistica es la méxime de la emancipacion intelectual, por los motivos ya expuestos en las teorias
de Ranciére. Asi en la propuesta se logra articular la creacion colectiva como metodologia para
la creacion emancipadora de jovenes y/o adolescentes colombianos, considerando a estos como

sujetos con pensamiento critico y en condicién de igualdad epistemoldgica.

3.1 Curriculo: Una labor investigativa para la pedagogia integral.

En este sentido, la vision curricular que se expone a continuacion es la del Profesor
Nelson Ernesto Lopez Jiménez, profesor de la Universidad Surcolombiana ubicada en el
departamento del Huila-Colombia, quien propone una perspectiva curricular producto de una
linea de investigacion sobre Curriculo y Calidad de Educacién.

En primer lugar hay que poner en consideracion que desde esta perspectiva el curriculo
es un constante proceso investigativo que debe evaluarse constantemente, asi el curriculo se
entiende como un proceso de indagacion constante de la macro- realidad (leyes, estatutos,
constitucion, politicas gubernamentales, etc.) y la micro- realidad (misiones institucionales,
contextos locales, proyectos pedagdgicos, etc.). En este sentido para el proceso investigativo es
fundamental la compresion de las necesidades reales y las expresiones culturales de la
cotidianidad. Asi se entiende el curriculo como: “el proceso de permanente busqueda, de

negociacion, de valoracion, de crecimiento y de confrontacion entre la cultura universal y la
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cultura de la cotidianidad, y la socializacion entre la cultura de dominacion y la cultura
dominada” (Lopez, 1995, p 30).

Este proceso investigativo, en un sentido estructural del curriculo, propende por la
creacion de nucleos tematicos y problematicos, no por asignaturas que se consideran blogues
solidos academicistas y enciclopedistas. Estos nucleos buscan reunir saberes para un objetivo
sobre el objeto de transformacion pedagogica asi los “(...) nucleos tematicos y problematicos
son entendidos como el conjunto de conocimientos afines que posibiliten definir lineas de
investigacion en torno al objetivo de transformacién, estrategias metodoldgicas que garanticen la
relacion teoria-practica y actividades de participacion comunitaria” (Lopez, 1995, p 43). Asi el
concepto de nucleo problemaético y tematico trata de posibilitar la integracion tanto vertical como
horizontal de las diferentes disciplinas académicas. Esta integracion se da a través de la
identificacion de un problema o una pregunta problema entorno a un objeto especifico de
transformacion que constituye el nicleo. Es claro que “toda disciplina hasta la mas tedrica y
abstracta, debe encontrar su punto concreto de aplicacion” Lopez, p 48 1995). Asi, la estructura
curricular que integra problemas con conocimientos académicos y cotidianos afines en nicleos
busca “construir estrategias metodologicas disciplinarias, interdisciplinarias que garantizan la
relacion teoria- practica” (USCO, p4 2008)

Asi, estos nucleos se presentan como una concurrencia de saberes de distintas
disciplinas en torno a un problema o una pregunta problema a resolver a través de la
investigacion, estos nucleos busca los siguientes avances sobre las estructuras curriculares
presentes en las instituciones:

e Integracion de la teoria y préactica, acabando asi con la suma de momentos
tedricos y la suma de momentos practicos que caracterizan actualmente a la
mayoria de estructuras curriculares.

e Garantiza una préactica integral y permanente, desarrollada desde cada nucleo,
soportado ademas por las lineas de investigacion definidas tendientes a la
transformacion del objeto seleccionado.

e Desvirtla las asignaturas como comportamientos aislados del saber. (Lopez,
p43, 1995)
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La vision curricular basada en los nucleos problematicos y tematicos propone una
pedagogia integral en donde la interdisciplinariedad no sea una excusa sino parte de la naturaleza
misma de la propuesta curricular que en el caso de las instituciones de educacion formal en el
pais impulse los proyectos educativos institucionales (PEI).

De este modo se pretende que esta vision integradora del curriculo sea la que esté
presente en la propuesta a desarrollar. Seria contraproducente a las teorias de Ranciere hacer una
propuesta curricular en asignaturas, hacer esto seria una vez més validar el sistema explicador y
enaltecer una vision epistemologica del conocimiento basada en la desigualdad y la experticia.
La atencién de nlcleos tematicos y problematicos a través de la investigacion y las relaciones
interdisciplinares de los saberes posibilita la igualdad de las inteligencias y el caracter
autoestructurante de las relaciones pedagdgicas. Ademas de incentivar el pensamiento critico

como proposito de la emancipacion intelectual.

3.2 Apuesta: nucleos problematicos y tematicos para la construccion de un curriculo

integral para la emancipacion

Asi se presenta la siguiente propuesta de creacidn colectiva para la emancipacion
intelectual de adolescentes y/o jovenes colombianos. Esta propuesta estd destinada a desarrollarse
en distintos ambitos, no sélo en las instituciones de caracter formal, es mas, por su naturaleza se
constituye como una propuesta a implementarse en lugares alternativos de enunciacién, lugares
que escapen de la logica institucional que estan establecidas desde el orden explicador. Lugares
como casas de la cultura, barrios, casas de familia, en fin lugares donde hayan seres humanos con
la inquietud de crear para emanciparse intelectualmente o donde hayan sujetos preocupados por
emancipar a los adolescentes y/o jovenes en su entorno, asi sea desde los mismos roles que el
sistema explicador asigna a aquellos encargados de la educacion: profesores y maestros, en
cualquiera de los niveles establecidos por el sistema escolarizado el pre escolar, la primaria,
secundaria, superior o como se le nombre a cada uno en la l6gica de las naciones y de nuestro pais,
ya que en palabras de Ranciére:

Nada prohibe a los que la hacen funcionar las instituciones, desatar los

nudos a los cuales se destinaba abrir temporalidades, espacios, caminos que den a
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la emancipacidn intelectual el chance de pasar a través de las mayas de la red de la
I6gica explicadora. Nada les prohibe por ejemplo, abrir en la distribucion de sus
carreras, zonas de indeterminacién que permitan al encuentro de aventuras
intelectuales tejer su propia tela y su propio tiempo, en el tiempo de la institucion.
Nada prohibe tampoco que la institucion que se estructura en disciplinas, cada una
reivindicando su territorio y su método, se abra al mismo tiempo al trabajo que
consiste en deshacer esta tela, en cruzar las fronteras de las disciplinas y en
devolver sus objetos y sus problemas al mundo del pensamiento comun. Nada les
prohibe el esfuerzo por abrirse sin cesar, a sus afueras, a sus ruidos tanto como a
sus inventos. Es cierto que se trata aqui, en algun sentido, de hacer trabajar a la
institucion en contra de ella misma, en contra de su finalidad natural. (Ranciére,
45°25°%)

En el espiritu de hacer trabajar las instituciones en contra de su finalidad misma y de
generar espacios creativos en estas y en cualquier otro lugar del territorio colombiano para la
emancipacion intelectual de jovenes y/o adolescentes, para el desarrollo de su pensamiento critico
en provecho de su habilidad cognitiva de establecer hipétesis y deducir a partir de ellas para la
creacion de utopias posibles para el porvenir de nuestra nacion, se presenta la siguiente propuesta

curricular para la creacion con los siguientes presupuestos a considerar:

1.  Todo sujeto, por su condicion de ser humano, ser pensante y de proletario
puede crear, tan solo basta su voluntad y en el marco de esta propuesta la de aquellos que
lo acompafian en el acto creativo para hacerlo. En este sentido los jovenes y adolescentes
colombianos en cualquier contexto pueden crear y pueden ser llamados artistas.

2. La labor creativa a la que invita esta propuesta es la maxima expresion de
los sujetos emancipados, por tanto todos aquellos que la realicen podran llamarse
emancipados y aquellos que vean el resultado podran hacer parte de la misma e
invitarseles por este medio a la emancipacion intelectual.

3. Por tanto durante el desarrollo de la propuesta creativa y la exposicién de
su resultado, debe hacerse consciente desde la palabra la moral de la ensefianza universal,

sin esto la emancipacion intelectual, como ocurre en muchos procesos creativos, no se
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podra replicar. Asi hay que llevar el mensaje de la emancipacion intelectual a traves de la
labor creativa.

4.  Esta propuesta por su naturaleza creativa propende dar como resultado un
texto o discurso que no puede ser valorado desde la critica artistica que el sistema ha
impuesto, debe ser valorado desde la ldgica emancipadora de los sujetos que hacen parte
de ella. La critica a la que se invita es aquella devenida del entendimiento de la moral de
la ensefianza universal y sus virtualidades intelectuales en donde cada sujeto puede
asegurar jYo también soy artistal

5. Asi en consecuencia de la moral en la ensefianza universal y de la creacién
colectiva, en esta propuesta se nombra al profesor como guia o provocador y al alumno o
estudiante como actuante y los dos se podran también enunciar por su participacion en la
creacion como voluntarios en el acto creativo.

6. El método de la creacion colectiva y especialmente su tipificacion de la
improvisacion se toman como ejemplo metodolégico y epistemoldgico, entendiendo que
fue resultado de una necesidad contextual de emancipacion y enunciacion, asi la
propuesta no propende por el desarrollo de espectéaculos teatrales con el lenguaje estético
que buscaba desde los afios 60’s la creacion colectiva. Asi el contenido de la propuesta
aisla las etapas metodoldgicas de la creacion colectiva para llegar a un proceso creativo
emancipador.

7. Propender por la creacion de espectéaculos teatrales con el mismo lenguaje
estético de la creacion colectiva, estaria en contradiccion de la moral de la ensefianza
universal y del entendimiento de las virtualidades intelectuales, enalteciendo el orden
explicador en la ensefianza y/o préactica creativa.

8.  En este sentido los voluntarios en el acto creativo a traves de las etapas
metodoldgicas de la creacion colectiva que adopta esta propuesta deben determinar su
lenguaje estético.

9. Estas etapas metodoldgicas, en la propuesta se insertan en el disefio
curricular basado en nudcleos problematicos que propenden por una construccion
interdisciplinar de los mismos para una pedagogia integradora y que tendra que evaluarse
constantemente por los voluntarios en el acto creativo. Permitiendo en consecuencia

cambios estructurales y hasta metodologicos.
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10. Asi la propuesta es un esbozo de practica creativa para la emancipacion
intelectual de adolescentes y jovenes colombianos de distintos contextos, desde la moral
de la ensefianza universal y los niveles metodoldgicos de la creacion colectiva que en su
practica requiere de constate evaluacion y critica a la luz de las virtualidades

intelectuales.

Bajo estos presupuestos se presentan los nucleos problematicos de la propuesta de

creacion para la emancipacion intelectual de adolescentes y/o jévenes colombianos:

3.2.1 Nucleo investigativo- tematico conceptual

Del orden topo genético

Aqui el guia o provocador, planteara preguntas en el orden de lo contextual y estético a
los actuantes y a si mismo como de los voluntarios del acto creativo. Preguntas de orden
principalmente ontolégico que denoten el devenir histérico-contextual; en un sentido amplio:
¢Quién soy?, (qué soy?, ;cémo soy?, ;de ddnde vengo? Y en un sentido especifico, donde lo
cronoldgico y topo genético se haga evidente que es lo mas recomendable para la etapa de
desarrollo del adolescente: ¢en qué barrio, pueblo, vereda, municipio, etc. vivo?, ;Cémo es el
lugar dénde vivo?, ;quién es mi vecino?, ;Coémo se llama?, ;Ddonde nacié mi mama?, ;en qué pais
vivo?, ;Qué problemas aquejan mi pais, mi barrio, mis amigos?, etc. Y demas que configuren el
reconocimiento de la identidad topo genética de los voluntarios en el acto creativo. Para resolver
estas preguntas no bastara consigo mismo, habra que buscar referentes textuales, sonoros, video-

sonoros que reposen en las ciencias sociales, como la antropologia, la historia, la sociologia, etc.

Se propone que estas preguntas se resuelvan a través de cartografias personales de vida a
través de herramientas literarias como el cuento, el ensayo o simplemente la escritura libre. Pero
necesariamente tendran que ser llevadas o traducidas en imagenes devenidas de la improvisacion.

Este sera el primer indicio del provocador para el siguiente nivel.
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El propdsito de este nivel topo genético, sera el reconocimiento de si en un contexto
historico politico y social del que tendra que surgir un tema a trabajar. Se pide una especial
sensibilidad en el provocador para identificar un tema en comun, que pueda ser ampliamente
indagado, es decir, sobre el que el material referencial abunde. Es importante sefialar que asi como
el hallazgo del tema surge de una investigacion colectiva, asi mismo es la seleccion del mismo.

Sobre este tema se iniciaran una serie de improvisaciones con la intencion de producir imagenes.

Del orden estético-creativo

Las iméagenes que se han producido anteriormente son el indicio de un lenguaje estético
y/o teatral que tiene el grupo. Es decir, esta primera muestra de iméagenes denotaran los intereses
estéticos de los actuantes, ¢es realismo de lo que se trata?, ¢es absurdo?, ¢es pantomima?, ¢es
teatro fisico?, ¢es danza, danza teatro? Estas preguntas sobre el lenguaje tendran que ser resueltas
por los actuantes con la ayuda del guia o provocador y a través de referentes existentes textuales,

visuales, sonoros, etc. No sélo de origen teatral, sino también dancistico, plastico, musical, etc.

El propdsito de este nivel es encontrar y seleccionar un lenguaje ya tipificado conceptual
y técnicamente para seguirlo como ejemplo referencial en su metodologia y esencia, en
consecuencia no tan solo con la investigacion sino con los hallazgos de orden estético en los

actuantes.

A este punto se tendrd por un lado un tema a trabajar creativamente y por otro un

lenguaje o forma para hacerlo.

3.2.2 Nucleo metodologico (ensefianza universal e improvisacion)
De la imitacion
Con el hallazgo se inicia en primer lugar con una etapa de imitacion sobre los referentes

estéticos hallados a la luz de la tematica seleccionada. Es decir las imagenes construidas se van a

ir repitiendo y modificando a través la imitacion del lenguaje estético seleccionado. Se
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reconstruiran las imagenes a través de los conocimientos adquiridos del lenguaje estético

seleccionado.

De la improvisacion

Una vez se hayan construido las imagenes a la luz del lenguaje estético seleccionado e
imitado, se inician una serie de improvisaciones en torno a las mismas, cuestionando de manera
critica su naturaleza y fragmentando en detalle las partes de cada una, hallando en la medida de

las capacidades y las investigaciones previas las mismas.

El propoésito de este nivel es llegar a una comprension extenuante y sucinta de las
imagenes en donde la habilidad del provocador estara en recordar el componente tematico a

trabajar y el lenguaje escogido.

3.2.3 Nucleo de la creacion del texto o discurso

En este punto las imagenes producidas se establecen como fijas. En acuerdo comun se
seleccionan y articulan buscando hilar las mismas desde las partes ya fragmentadas, desde lo
pequefio. Para finalmente construir el texto o discurso de las imagenes que bien pueden reposar en
un texto escrito, en una partitura de movimiento o cualquiera que corresponda al lenguaje
seleccionado e imitado en primera instancia. La elaboracion de este texto o discurso esta en
principio bajo la responsabilidad de los voluntarios del acto creativo, pero su version final, en
mutuo acuerdo con su equipo esta a cargo del guia o provocador. El Lenguaje que en este punto
por la légica de las improvisaciones toma puntos singulares en su estética.

El proposito de este nivel es establecer el texto o discurso para mostrar.

3.2.4 Nucleo reflexivo critico o evaluacion
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A pesar que todos los niveles construccion de la obra por su légica deben contener
analisis reflexivos y criticos en este punto se debe reflexionar sobre el texto como logro final, en
funcion de la teméatica y del lenguaje deseado y seleccionado. Una vez se ha hecho esto se
presenta el texto a publico de cualquier indole y se solicita a todos o una parte de ellos su opinion
sobre el mismo. Esta opinidn genera cambios en el texto que seran llevados a cabo a consideracion
del grupo creativo. Asi se puede hacer una evaluacion del proceso creativo y de la participacion

de todos los voluntarios en el acto creativo.

Capitulo 4

Conclusiones

La creacion en jovenes colombianos, la utopia de emancipacion para una nacion distinta

Esta investigacion de orden documental encuentra que la adolescencia es la etapa
cognitiva del desarrollo en la que el ser humano tiene la capacidad de deducir conceptos que
conllevan a la creacién de hipotesis y que un sentido superior establece utopias y comprension de
las mismas. Hipotesis y utopias que determinaran su rol en la vida adulta. Ademas que en el marco
legal colombiano esta etapa de desarrollo estd comprendida en las leyes y politicas para la
juventud; estas evidencian fuertes falencias en sus puestas en practica por la realidad estadistica de
la juventud colombiana. Tal vez porque las disposiciones legales de la nacion estan acordes a una
politica capitalista, al vaivén de una realidad econdmica globalizada y a los intereses de los
gobiernos de turno y no a una realidad econdmica-social devenida del contexto colombiano vy el
especifico que atafie a las juventudes. En este mismo sentido politico y economico se encuentra el
espiritu de los lineamientos curriculares para la educacién artistica en la educacion formal, que
propenden principalmente por el desarrollo de competencias para la preparacion del rol de

ciudadano de los adolescentes y/o jovenes colombianos.
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Por otro lado de esta investigacion documental se deduce que en contra de la logica
econdmica capitalista y globalizadora (en un orden epistemoldgico, estético y metodoldgico) que
tanto la propuesta pedagogica de Ranciére y la ensefianza universal, y la propuesta creativa de
Buenaventura y la metodologia de la creacion colectiva son propuestas de orden emancipador. Y
que estas contienen en su ética postulados sobre la igualdad de las inteligencias y cambios
paradigmaticos en las relaciones de poder en los procesos cognitivos y creativos, generando asi
relaciones horizontales de orden autoestructurante e interestrucurantes en contra de la tradicion
pedagOgica y creativa heteroestructurante. En este sentido, estas propuestas tienen vinculos
evidentes que hacen equiparables los roles o las identidades del profesor-director y del alumno-
actor. Ademas encuentran en un orden metodolégico que para las dos propuestas, la
improvisacion, es parte fundamental para su desarrollo. Asi puede entenderse la improvisacion,
como primer gesto fundamental para la emancipacion y como la columna vertebral del proceso
creativo en la creacion colectiva. Siendo la creacion artistica, en las dos propuestas, la maxima
manifestacion de la emancipacion de la tradicion teatral y de la intelectual, emancipacion que
conlleva al desarrollo del pensamiento critico y en la practica a un nuevo orden de las cosas,

donde se le da voz al que no tiene, al que ha sido despojado de ella.

Asi la creacion teatral, en este caso expuesta desde el método de la creacion colectiva y
con la moral de la ensefianza universal, en el contexto colombiano en cuanto a lo que corresponde
a la adolescencia y/o juventud; es una oportunidad de generar porvenir, a través del desarrollo del
pensamiento critico sobre los contextos politicos y sociales que propendera por una mejor nacién

en el que los adolescentes y/o jovenes tengan participacion sobre lo sensible.

Por tanto, la propuesta que contiene esta investigacion para la ensefianza del teatro esta
centrada en la creacién, re significando la creacién colectiva como método de emancipacion
intelectual. Su estructura curricular esta centrada en nucleos problematicos y tematicos y con la
consideracion de una micro realidad manifiesta en el estado social de la juventud generandose
como una alternativa a los lineamientos curriculares que propenden por el desarrollo de
asignaturas y en consecuencia de una macro realidad, manifiesta en la ley y las politicas
gubernamentales que apuntan al desarrollo de competencias. Asi la propuesta aqui expuesta

procura acercarse a las necesidades reales de los adolescentes y/o jovenes del pais alternativa a los
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propdsitos de la macro realidad. En consecuencia, esta propuesta reune la esencia de la
emancipacion intelectual y la estructura metodologica de la creacion colectiva como respuesta a
unas problematicas claras en el contexto colombiano en lo que corresponde a lo pedagdgico,
politico y artistico que atafien especialmente a los adolescentes y/o jovenes colombianos.

En un sentido politico, el desarrollo de esta propuesta daria a los jévenes y/o adolescentes
colombianos un lugar de enunciacién en donde puedan ser. La emancipacion intelectual de
jévenes y/o adolescentes colombianos propende por el mejoramiento de su calidad de vida. Un
sujeto emancipado es un sujeto capaz de tomar posiciones criticas sobre su entorno, que en el caso
colombiano es un entorno violento y con grandes dificultades economicas.

Propuesta que en definitiva es un esbozo tedrico que debe ser llevado necesariamente a
la préctica para su confrontacién y posible validacion social, en cualquier espacio de enunciacién
en el que tenga posibilidad el lector de la misma.

Por tanto esta investigacion de orden documental, espera alimentar los distintos
escenarios académicos, especialmente en la Universidad Pedagogica Nacional y su Licenciatura
en Artes Escénicas; marco académico en el que se desarrolla y al que en primera medida, se
muestran sus resultados.

En este sentido, se sugiere y/o solicita la socializacion y analisis reflexivo de este
documento, en espacios academicos como los Interludios, consignados en el curriculo de la carrera
y en posibles semilleros de investigacion, en donde se considere el diagndstico que se hace sobre
la poblacién adolescente y/o joven colombiana, ademas de la re significacion del método de la
creacion colectiva, siendo este herencia conceptual y cultural del teatro en nuestro pais. Y
especialmente se considere la propuesta pedagdgica consignada en el libro el Maestro Ignorante
del filésofo francés Jacques Ranciere como una propuesta contemporanea de orden
epistemoldgico en la pedagogia, con fuertes implicaciones en el orden de lo politico; que la hacen

vigente y vital para la comprension y de nuestra realidad.

De este modo, esta socializacion y anélisis en el marco académico ayudard a la
validacion social de la propuesta y su posible inclusion en los espacios académicos de la carrera

generara lugares para su puesta en practica.
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Anexos

Ficha de Trabajo # 1. Adolescencia. Piaget .

Citacion normas APA Piaget, J. (1984). Psicologia del nifio: Ediciones

Morata, SA

Nombre completo del autor

Jean Piaget

Titulo del libro Psicologia del Nifio
Editorial Ediciones Morata
Afio de publicacion 1984

Numero de edicion 12

Notas sobre el texto

CAPITULOV

EL PREADOLESCENTE Y LAS OPERACIONES PROPOSICIONALES

PG 131: Esta unidad de conducta se encuentra en el periodo de 11 a 12 a 14 y 15, en el que el
sujeto llega a desprenderse de lo concreto y a situar lo real de un conjunto de transformaciones
posibles.

(...)cuyo principal caracter es, sin duda, esa liberacion de lo concreto, a favor de intereses
orientados hacia lo inactual y hacia el porvenir: edad de los grandes ideales o del comienzo de las
teorias, sobre las simples adaptaciones presentes a lo real.

(..)no se ha comprendido que la condicién previa a la expansion afectiva y social de la
adolscencia, es una transformacion del pensamiento, que haga posibles la elaboracion de las
hipotesis y el razonamiento sobre las proposiciones desligadas de la comprobacién concreta y
actual

1. El pensamiento formal y combinatorio

PG 133
(...)por una diferenciacion de la forma y del contenido, el sujeto se hace capaz de razonar
correctamente sobre proposiciones en las que no cree o0 aln no cree, 0 sea, que considera a titulo de
puras hipétesis; se hace entonces capaz de sacar las consecuencias necesarias de verdades
simplemente posibles, lo que constituye el principio del pensamiento hipotético-deductivo o
formal.

2. El Combinatorio
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PG. 134

(...) no considerando esa realidad bajo sus aspectos concretos y limitados, sino en funcion de un
nimero cualquiera o de todas las combinaciones posibles, lo que refuerza considerablemente los
poderes deductivos de la inteligencia.

PG. 138

Pero lo hermoso del nuevo sistema que se impone entonces, y que demuestra su caracter de sintesis
0 de conclusién (esperando, naturalmente, ser integrado en sistemas mas amplios) es que no hay
ahi simple yuxtaposicion de las inversiones y de las reciprocidades, sino fusion operatoria en un
todo Unico, en el sentido de que cada operacién sera, en adelante, a la vez, la inversa de otra y la
reciproca de una tercera, lo que da cuatro transformaciones: directa, inversa, reciproca e inversa de

la reciproca, siendo esta Gltima al mismo tiempo correlativa (o dual) de la primera.

PG.148

Efectivamente la diferencia esencial entre el pensamiento formal y las operaciones concretas
consiste en que éstas se centran en lo real, mientras que aquél alcanza las transformaciones
posibles y s6lo asimila lo real en funcion de esos desarrollos imaginados y deducidos.

PG.149

Asi como la adolscencia (quince a dieciocho afios) es la edad en que el individuo se inserta en la
sociedad adulta, mas aun que en la pubertad (...)

La autonomia moral que comienza en el plano inter-individual al nivel de los siete a doce afios,
adquiere, en efecto, con el pensamiento formal una dimension mas en el empleo de lo que podria
denominarse “valores ideales o supraindividuales”.

PG.150

En cuanto a las posibilidades que abren esos valores nuevos, resultan claras en el propio
adolescente, que presenta la doble diferencia con respecto al nifio de ser capaz de construir teorias
y de preocuparse de elegir una carrera que corresponde a una vocacion y le permite satisfacer sus
necesidades de reforma social y de creacién de nuevas ideas.

PG.151

(...)Finalmente desde el nivel de los 11 a 12 afios, el pensamiento formal naciente reestructura las
operaciones concretas, subordinandolas a nuevas estructuras, cuyo despliegue se prolongara
durante la adolescencia y toda la vida posterior (con otras muchas transformaciones todavia).

Esa integracion de estructuras sucesivas, cada una de las cuales lleva a la construccion de la
siguiente, permite dividir el desarrollo en grandes periodos o subestadios que obedecen a los

siguientes criterios: 1. Su orden de sucesion es constante, aunque las edades promedio pueden
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variar de un individuo a otro, segun sus grados de inteligencia, o de un ambiente social a otro. El
desarrollo de los estadios puede, pues, dar lugar a retrasos o aceleraciones; pero el orden de
sucesién persiste constante en los ambitos (operaciones, etc.) en que puede hablarse de tales
estadios; 2. Cada estadio se caracteriza por una estructura de conjunto, en funcion de la cual
pueden explicarse las principales reacciones particulares. No puede bastarnos una referencia a
¢éstas, ni nos limitaremos a invocar el predominio de tal o cual de cual caracter (...); 3. Esas
estructuras de conjunto son integrativas y no se sustituyen unas a otras: cada una resulta de la
precedente, integrandola como estructura subordinada, y prepara la siguiente, integrandose antes o
después en ella.

PG.158

El equilibramiento por autorregulacion constituye asi el proceso formador de las estructuras que
hemos descrito, cuya constitucion puede ser seguida, paso a paso, por la psicologia del nifio, no en
lo abstracto, sino en la dialéctica viva y vivida de los sujetos que se enfrentan, cada generacién con
problemas incesantemente renovados, para llegar, a veces, en definitiva, a soluciones que puede ser
algo mejores que las de las generaciones precedentes.

Pp 131

Esa ultima descentralizacién fundamental que se realiza al final de la infancia prepara la
adolescencia,cuyo principal caracter es, sin duda, esa liberacion de lo concreto, a favor de intereses
orientadso hacia lo inactual y hacia el porvenir: edad de los grandes ideales o del comienzo de las
teorias , sobre las simples adaptaciones presentes a lo real.

PP 133

Por una diferenciacién de la forma y del contenido, el sujeto se hace capaz de razonar
correctamente sobre proposiciones en las que no cree o0 no cree aun, o sea, que considera a titulo de
puras hipotesis; se hace entonces capaz de sacar las consecuencias necesarias de verdades
simplemente posibles, lo que constituye el principio del pensamiento hipotético deductivo o formal
Pp 148

Efectivamente, la diferencia esencial entre el pensamiento formal y las operaciones concretas
consiste en que éstas se centran en lo real, mientras que aquel alcanza las transformaciones
posibles y s6lo asimila lo real en funcion de esos desarrollos imaginados o deducidos

Ahora bien: ese cambio de perspectiva es tan fundamental desde el punto de vista afectivo como
desde el cognoscitivo, porque el mundo de los valores pueden permanecer interior a las fronteras
de la realidad concreta y perceptible o, por el contrario, abrirse a todas las posibilidades
interindividuales y sociales

PP 149
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(...) la pre adolescencia se caracteriza, por una aceleracion del crecimiento fisiologico y somatico
y por esa apertura de los valores a las posibilidades nuevas, a las que el sujeto se prepara ya,
porque consigue anticiparlas, merced a sus nuevos instrumentos deductivos.

Conviene, en efecto, sefialar que cada estructura mental nueva, al integrar las precedentes, llega, a
la vez, a liberar en parte de su pasado al individuo y a inaugurar actividades nuevas que, al presente
nivel, se orientan esencialmente hacia el porvenir.

Pp 151

Finalmente, desde el nivel de once-doce afios, el pensamiento formal naciente reestructura las
operaciones concretas, subordinandolas a nuevas estructuras, cuyo despliegue se prolongara

durante la adolescencia y toda la vida posterior (con otras transformaciones todavia)

Ficha de Trabajo # 2. Adolescencia. Dominguez.

Citacion normas APA Dominguez, L. (2006). Psicologia del
desarrollo, problemas, principios vy
categorias.  Reynosa, = Tamaulipas,

México: Interamericana de Asesoria y

Servicios SA.
Nombre completo del autor Laura Dominguez
Titulo del libro Psicologia del desarrollo, problemas, principios

y categorias.

Editorial Interamericana de  Asesoria Yy
Servicios

Ao de publicacion 2006

Numero de edicion 3

Notas sobre el texto

PG. 86

En el transcurso de estos periodos, momentos claves en el proceso de socializacion del
individuo, el sujeto se prepara para cumplir determinados roles sociales propios de la vida
adulta, tanto en lo referido a la esfera profesional, como en la de sus relaciones con otras

personas de la familia, con la pareja y los amigos. Ademas, adolescentes y jovenes deberan
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regular su comportamiento de modo tal que logren una adecuada competencia en la
sociedad, en la cual se desenvuelven, ante las exigencias que se les presenten.

En general, los inicios de la Adolescencia se conciben entre los 11-12 afios, pero su culminacion,
que delimita el inicio de la Juventud, para algunos autores se sitGa en los 14-15 afios y para otros
en los 17-18 afios. En este sentido, quizas la solucion consista en reconocer, como lo hace I. S. Kon
(1990), la existencia de una juventud temprana de 14-15 a 17-18 afios y de una juventud tardia de
17-18 a 25 afos, aproximadamente.

PG. 89

En esta etapa, las variaciones que se producen en el contenido y los métodos de obtencién del
conocimiento, influirdn notablemente en el desarrollo de la personalidad y, de forma especial, en el
desarrollo del pensamiento, de los intereses cognoscitivos y profesionales.

Pasando a analizar la actividad informal o no institucionalizada, vemos que los adolescentes
desarrollan diversas actividades en su tiempo libre de manera mucho mas intencional que en la
edad escolar, en cuanto a sus posibilidades de eleccién; es decir, hay mayor selectividad en la
eleccion, en funcidn de sus intereses generales. Alguna de estas actividades puede ser altamente
motivante para el adolescente y relegar las actividades vinculadas a la escuela a un segundo plano.
También pueden encontrase 0 no vinculadas con la profesion a la que piensan dedicarse en el
futuro.

En el caso de los maestros, la aceptacion del adolescente va a depender en mayor medida de su
estilo de comunicacién, que de la preparacion técnica, entendida como excelencia académica en la
materia 0 materias que imparte. Los adolescentes privilegian a aquellos profesores que establecen
con ellos un didlogo abierto y se preocupan por sus inquietudes e intereses, relacionados con la

vida en general, y no Unicamente con la esfera de los estudios.

PG.94

El pensamiento conceptual tedrico (u operatorio formal) tiene, como su nombre lo indica, un
caracter teorico tanto por su contenido como por su forma, ya que se apoya en operaciones
intelectuales en el plano mental. Para la asimilacion de los conceptos el adolescente realiza
operaciones mentales en un nivel abstracto y logra “moverse” de un concepto a otro mediante
hipotesis, sin requerir del apoyo en los objetos concretos, a diferencia del nifio escolar que si
necesitaba partir del plano material (o de su forma materializada).

Otra caracteristica del pensamiento conceptual tedrico es la de ser reflexivo. Las

operaciones intelectuales propias del sujeto se convierten en objeto de su atencion, analisis
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y evaluacion. El adolescente debe aprender a operar con ellas de manera intencional.

Este pensamiento se distingue, ademas, por ser deductivo. Esto significa que opera de lo general a
lo particular, a diferencia del pensamiento conceptual empirico, propio del escolar menor, que es
esencialmente inductivo, siguiendo el camino de lo particular a lo general.

En la Adolescencia la imagen corporal y las cualidades vinculadas a las relaciones interpersonales
tienen un marcado peso en la autovaloracion y en el sentido de autoestima. En este periodo se
integran las funciones subjetivo-valorativa y reguladora de la autovaloracion.

Entre los psicologos de orientacion marxista, existe consenso en considerar que en la Adolescencia
se alcanza un nivel cualitativamente superior de desarrollo de la autoconciencia, la cual adquiere
un caracter generalizado y sirve de sostén al desarrollo de la autovaloracion, término este Gltimo
empleado por la mayoria estos autores para designar el concepto de si valorado. La autovaloracion
en esta etapa, a pesar del avance antes descrito, es aln inestable e inexacta, pues depende en
determinada medida de las valoraciones externas.

#La Adolescencia como edad psicolégica se distingue, en términos generales, por la aparicion del
pensamiento conceptual teérico y de un nuevo nivel de autoconciencia, por la intensa formacion de
la identidad personal y el surgimiento de una autovaloracion mas estructurada, por la presencia de
juicios y normas morales no sistematizadas, de ideales abstractos y de intereses profesionales, aln
cuando la eleccion de la futura profesién no constituya un elemento central de la esfera

motivacional.

Ficha de Trabajo # 3. Adolescencia. Papalia.

Citacion normas APA Papalia, D. (2001). Sicologia del
desarrollo. McGraw Hill Latinoamericana S.A.

Nombre completo del autor Diane E. Papalia

Titulo del libro Sicologia del desarrollo

Editorial McGraw Hill Latinoamericana S.A.

Ao de publicacion 2001

Numero de edicion 5

Notas sobre el texto
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PG. 505

La adolescencia es el periodo que transcurre entre la nifiez y la edad adulta. Derivada de la palabra
latina que significa “crecer hasta la madurez” cubre, en lo que respecta a la sociedad occidental, la
época que va desde los doce o los trece afios hasta comienzos de los veinte.

(...)ha llegado a la etapa de las operaciones formales, nivel cognitivo que generalmente se alcanza
a los doce afios. Una vez que llega a este nivel, se puede pensar en términos de lo que pudiera ser
cierto y no simplemente en términos de lo que ve en una situacién concreta. Dado que puede
imaginar una variedad infinita de posibilidades, se esta capacitado por primera vez para el
razonamiento hipotético.

Piaget, J. Logic and psychologyc. New York: Basic Books, 1957, describe el pensamiento
adolescente como la capacidad de estudiar y probar probabildades:

Las consecuencias de esta nueva actitud son las siguientes: En primer lugar: el pensamiento ya no
va de lo real a lo teérico sino que parte de la teoria a fin de establecer o verificar las relaciones
reales entre las cosas. En lugar de sélo coordinar hechos sobre el mundo real, el razonamiento
hipotético deductivo saca las implicaciones de posibles definiciones y por lo tanto da lugar a una
sintesis Unica de lo posible y necesario. (pagina 19)

Pp 646

Como puede imaginar una serie de posibilidades, ahora es capaz de aplicar el razonamiento
hipotético deductivo mediante el cual puede plantear hipétesis y después disefiar un experimento
para demostrarla.

Pp 644

Segln Piaget, los jovenes entran al nivel mas alto del desarrollo cognoscitivo-operaciones
formales-cuando alcanzan la capacidad para el pensamiento abstracto. Este desarrollo que suele
ocurrir alrededor de los 12 afios, les da una nueva manera de manipular (u operar ) la informacion.
Ya no estan limitados al pensamiento en aqui y ahora, sino que pueden pensar en términos de lo
que podria ser verdad, no s6lo en términos de lo que es verdad. Pueden imaginar posibilidades,

demostrar hip6tesis y formular teorias.

Ficha de Trabajo # 4. Adolescencia. Paz.

Citacion normas APA No aplica

Nombre completo del autor Octavio Paz

Titulo del libro El laberinto de la soledad
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Editorial

Recuperado de Internet

Afo de publicacidon

1950

NUmero de edicion

Recuperado de Internet

Notas sobre el texto

Pp 82-86

La adolescencia es ruptura con el mundo infantil y momento de pausa ante el universo de los

adultos. (...)Por eso la adolescencia no es solo la edad de la soledad, sino también la época de los

grandes amores, del heroismo y del sacrificio. (...)El adolescente se abre al mundo: al amor, a la

accion, a la amistad, al deporte, al heroismo. (...) La adolescencia es una vela de armas de la que

se sale al mundo de los hechos.

Ficha de Trabajo # 5. Problematizacion. Morales y Huertas.

Citacion normas APA

Morales, P y Huertas, P. (2012). Estado de
gestion de la ensefianza de las artes
escénicas en las localidades de Bogota.
Palabra Pensamiento y Obra. (87), 32-
40.

Nombre completo del autor

Pedro Morales y Patricia Huertas

Titulo del libro Estado de gestion de la ensefianza de las artes
escénicas en las localidades de Bogota. Palabra
Pensamiento y Obra.

Editorial Universidad Pedagdgica Nacional

Afio de publicacion 2012

Numero de edicién N.A.

Notas sobre el texto

PG 32

Las entidades publicas formales cumplen con lo estipulado

en la Ley 115 de educacion sobre el plan de estudios basicos: involucran

a la educacion artistica como parte del curriculo obligatorio y la

formacion integral de los estudiantes, asi como en aras de ocupar el

tiempo libre de estos, principalmente.
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PG 31

En organizaciones de educacion para el trabajo y el desarrollo humano
hay mayor numero de profesores para las artes, en general,

y para las artes escénicas en especifico. Esto es normal si se toma

en cuenta que el objetivo bésico de estas organizaciones es la educacion
y la formacidn artisticas, sin atenerse a un curriculo formal.

Sin embargo, se encontr6 que en algunos casos el personal

docente no posee estudios o experiencia calificada en artes escénicas;
en otros casos, ni siquiera en arte. La educacion artistica

continla siendo un &rea de buenas intenciones, pero de poca
responsabilidad profesional. En ciertas ocasiones, algunos artistas

se ven forzados al ejercicio docente como un medio estable de
supervivencia, sin poseer conocimientos pedagogicos ni didacticos
adecuados.

PG 34

En organizaciones de educacion para el trabajo y el desarrollo humano
hay mayor nimero de profesores para las artes, en general,

y para las artes escénicas en especifico. Esto es normal si se toma

en cuenta que el objetivo basico de estas organizaciones es la educacién
y la formacidn artisticas, sin atenerse a un curriculo formal.

Sin embargo, se encontr6 que en algunos casos el personal

docente no posee estudios o experiencia calificada en artes escénicas;
en otros casos, ni siquiera en arte. La educacion artistica

continua siendo un area de buenas intenciones, pero de poca
responsabilidad profesional. En ciertas ocasiones, algunos artistas

se ven forzados al ejercicio docente como un medio estable de
supervivencia, sin poseer conocimientos pedagogicos ni didacticos

adecuados.
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Ficha de Trabajo # 6. Justificacién. Garzdn.

Citacion normas APA

Garzon, J (2008). Discursos y decursos del arte
en la educacion. Aportes sueltos para
provocar reservas criticas con respecto a
imaginarios del arte en la educacion
artistica. Palabra Pensamiento y Obra
(1), 56-63.

Nombre completo del autor

José Domingo Garzon Garzén

Titulo del libro Discursos y decursos del arte en la educacion.
Aportes sueltos para provocar reservas criticas
con respecto a imaginarios del arte en la
educacion artistica. Palabra Pensamiento y Obra

Editorial Universidad Pedagogica Nacional

Afio de publicacion 2008

Numero de edicion N.A.

Notas sobre el texto

PG 56

La educacion artistica reclama una nueva epistemologia, conciente de su sentido social. No formar
bajo los supuestos y las légicas del Artista, porque esta en juego un escenario pedagogico, de las

ensefianzas.

Ficha de Trabajo #7. Problematizacion. Alfonso.

Citacidon normas APA

Alfonso, M. (2012). De juegos didacticos en la
formacion profesoral de teatro: Intentos
de construccion de un campo
profesional. Palabra Pensamiento vy
Obra (10), 34-55.

Nombre completo del autor

Luis Miguel Alfonso

Titulo del libro

De juegos didacticos en la formacion profesoral
de teatro: Intentos de construccion de un campo

profesional. Palabra Pensamiento y Obra
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Editorial Universidad Pedagogica Nacional

Afio de publicacion 2012

NUmero de edicion N.A.

Notas sobre el texto

PG 38

En Colombia los primeros directores y maestros que formaron
grupos incipientes de actores se formaron, en su mayoria, en el
exterior. Ellos cualificaban asi sus conocimientos y luego los transmitian
en sus compafiias teatrales. Asi se crearon a finales de los

afios 1950 y comienzos de 1960, grupos de gran trayectoria como
el Teatro Escuela de Cali, el Teatro Popular de Bogota, el Teatro
Libre o el Teatro de La Candelaria. Se resalta que los fundadores

o directores de compafiias teatrales a la par que consolidaban su
grupo organizaban festivales, creaban escuelas en las que formaron
y, en algunos casos, siguen formando actores con propuestas en las
que se funden distintas busquedas estético-teatrales con visiones
sobre las funciones sociales y politicas del teatro.

Ficha de Trabajo # 8.Problematizacion. Alfonso.

Citacion normas APA Alfonso, M. (2009). Complejidades en la

Pensamiento y Obra. (2), 100-119.

investigacion de la transformacion del

saber artistico en saber escolar. Palabra

Nombre completo del autor Luis Miguel Alfonso

Titulo del libro Complejidades en la investigacion de

escolar. Palabra Pensamiento y Obra

transformacion del saber artistico en saber

Editorial Universidad Pedagogica Nacional
Afio de publicacion 2009
Numero de edicion N.A.

Notas sobre el texto

PG 109

El tema de la transformacion del saber artistico en la escuela es muy reciente, me atreveria a decir

gue es embrionario.
PG 110

En nuestro pais atn hacen carrera, -para citar el ejemplo del teatro-, presunciones como que para

ensefiar basta con conocer la disciplina, que se aprende haciendo o por imitacion, que la
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investigacion y la docencia teatral solo puede estar en manos de “especialistas teatrales”, que la investigacion
misma hace parte de todo proceso creativo, de puestas en escena o de experimentaciones con miras a la blsqueda
de nuevos itinerarios estéticos.

PG 114

Con el fin de aclarar, invoco el teatro de nuevo, en donde existe una tradicion en la formacion
actoral, la mayor parte de ella circunscrita en los métodos de maestros o directores (Meyerhold,
Grotowski, Stanislavsky, Brecht, Barba, Michael Chejov, etc.) que cultivaron metédicamente una
experiencia, la sistematizaron y la socializaron; ello, junto con la conformacion de escuelas en las
gue se ensefiaba tal o cual método, les dio validez y reconocimiento.

Ficha de Trabajo # 9. Creacion Colectiva. Buenaventura.

Citacion normas APA Buenaventura, E. (1985). La dramaturgia del
actor. Ensayo. Cali, Colombia: TEC.

Nombre completo del autor Enrique Buenaventura
Titulo del libro La dramaturgia del actor. Ensayo.
Editorial TEC

Afio de publicacion 1985

NUmero de edicion 1

Notas sobre el texto

P1

En otros términos, el teatro es el espectaculo que organiza diferentes lenguajes sonoros y visuales,
uno de los cuales es el lenguaje verbal. Todo el mundo sabe que ese momento es irrepetible, que no
hay dos funciones iguales, en la medida que el publico influye decisivamente en cada ocasion,
aunque la estructura béasica del espectaculo dé la impresion de permanecer intacta.

P3

Ahora bien, si el texto escrito no es ni mas ni menos que uno de los lenguajes del texto del
espectéaculo (el cual establece una organicidad discursiva con los otros textos o lenguajes no
verbales), el concepto de dramaturgia no debe reducirse a los textos escritos para el teatro.

La “creacion colectiva” no es un invento moderno ni, mucho menos, como quieren algunos, una
moda pasajera del teatro colombiano y latinoamericano. Con metodologias diferentes ha existido
desde que hay teatro. Uno de los movimientos teatrales en los cuales la creacion colectiva logré un
verdadero apogeo fue el de la Comedia dell’Arte. (...) Fue, por excelencia, un teatro de actores y
estableci6 una nueva relacién con un nuevo publico.

P4

No se trata de regresar a la Comedia dell’ Arte, puesto que regresar es imposible sino de,
manteniendo el rol del texto literario y el rol del directo (asi como del escendgrafo, etc.)
reconquistar para el discurso de montaje el espacio perdido de la dramaturgia del actor.

Dentro del proceso de produccién dramatlrgica hay dos etapas y dos discursos: la etapa de
escritura del texto verbal y la etapa de escritura del texto del espectaculo (algunos prefieren llamar
a este Gltimo texto partitura para mejor incluir en él los lenguajes no verbales).

P5
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Si algo reivindica la creacion colectiva es, justamente, la dramaturgia del actor, es decir, un
terreno que le ha sido arrebatado al actor desde hace mas 0 menos medio siglo.

P6

A fuerza de ser reiterativos debemos insistir en que el teatro es el discurso del espectaculo en el
momento mismo que en gue se relaciona con el publico y los creadores de ese discurso son
fundamentalmente los actores.

Ficha de Trabajo # 10. Creacién Colectiva. Rizsk.

Citacion normas APA Rizsk, B. (1991). La dramaturgia de la

creacion colectiva. México: Gaceta.

Nombre completo del autor Beatriz Rizsk

Titulo del libro La dramaturgia de la creacion colectiva.
Editorial Gaceta

Afio de publicacion 1991

NUmero de edicion

Notas sobre el texto

PP 15

Enrique Buenaventura es, precursor e impulsador del movimiento teatral conocido con el nombre
de Nuevo Teatro. Movimiento que a partir de la década de los 60 se extiende por todo el continente
latinoamericano como una respuesta al acontecer histérico y debido, sobre todo, a la consciente
participacion del artista en el proceso socio-politico del pais.

Pp 21

Enrique Buenaventura naci6 en 1925, en la ciudad de Cali Colombia

Pp 103

En el contexto del Nuevo Teatro, al gestar el TEC sus mensajes a partir de la conformidad entre
cultura y practica social se vera en la necesidad de ampliar la participacion individual de cada uno
de los miembros del grupo en todas las fases del desarrollo del producto, siendo una parte esencial
la recepcidn del mismo por el publico.

Pp 103

No hay jerarquias, ni propiedad privada de los conocimientos y en el aspecto artistico no hay
autoridad. El Director no impone su concepcion de la obra a los actores ni estos deben “realizar” la
concepcidn del director. La concepcién del montaje es algo que se elabora entre todos. Todos
tienen que ver con los objetivos del trabajo, con su significacidn, con la relacion que el trabajo
debe tener con el pablico. Todos son responsables, en una palabra del trabajo. Enrique
Buenaventura. “Teatro o taetro: Didlogo entre dos maneras de ver”, I Estravagario, El Pueblo Cali,
16 de febrero de 1975, p 2.

Pp 108

El método (la creacion colectiva), desde su publicacion en 1972, ha sido utilizado por grupos a lo
largo y ancho del continente, teniendo mayor difusion que ningun otro método de trabajo del
contexto del Nuevo Teatro.

Pp 109

(el método) Iniciose, en realidad al cuestionar la autoridad del director.
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Se empezd con improvisaciones que el director debia tener en cuenta para el montaje. La primera
etapa del método no desterro la concepcion del director sino que permitié una mayor participacion
de los actores en el proceso de transformacion de la concepcion del director en los signos del
espectaculo.

El método es una practica teorica. Una practica que se hace necesaria y continuamente reflexiva,
gue constituye un proceso de multiples mediaciones con lo social (a nivel linguistico o discursivo,
a nivel gestual o kinésico, a nivel paralinguistico, a nivel espacial o proxemico, etc) Pero no es una
practica teorica realizada desde un saber organizador, orientador y visionario.

P 110

El proceso de creacion colectiva tiene varias etapas o niveles distintivos: la investigacion y
elaboracién del texto; la division del texto con su respectivo analisis critico; la improvisacion,
“columna vertebral del proceso”; el montaje y, por ultimo, la presentacion ante el publico que
incluye la sintesis dialéctica del espectéculo.

A partir de Soldados y sus diversas versiones, el conjunto empezé a trabajar la dramaturgia
colectiva.

El primer paso es la seleccion de un tema determinado (...)Los actores a través de las comisiones
de investigacion(...) aportan material que corresponda a los objetivos estéticos, sociopoliticos, y
demas, de la obra en proceso de gestacion. Luego al tiempo, que se hacen las improvisaciones de
los acontecimientos fundamentales, efectudndose, de paso, una primera seleccion entre la
virtualidad, (lo que queremos decir) y las alternativas (lo que finalmente decimos), se van
generando imagenes que se traducen en un primer texto.

P 111

El enunciado resultante, a la vez, se somete de nuevo a la critica de los actores, teniendo en cuenta
que nunca es un producto acabado, pues puede modificarse un sinfin numero de veces antes de
presentarse ante el publico.

P 112

Una vez obtenido un texto, aunque sea provisional se pasa al analisis del mismo usando las
categorias establecidas en el “Esquema general. (...) De este modo se va sacando en limpio un
esquema de las relaciones de conflicto que tenga una rigurosa coherencia interna, es decir, que
establezca las relaciones entre los conflictos menores y mayores y en este proceso situar
claramente el conflicto central.

Hechos los primeros hallazgos obligatorios para el manejo del texto, se procede a la divisién del
mismo en secuencias, situaciones y acciones. Generalmente, una secuencia esta compuesta de
situaciones y una situacion de acciones.

113

Una vez elaborado el analisis del texto mediante la division del mismo, se pasa a la improvisacion
P 113

LA IMPROVISACION

La improvisacion es un juego y tiene reglas. EI papel del juego en la vida es un papel
desinhibitorio, es un papel anti-ideolégico utilizando la ideologia como una serie de
comportamientos sociales ya predeterminados por la situacion social de quien los hace; entonces
esta serie de comportamientos que pueden ser de caracter muy racional o pueden ser de caracter
inconsciente, se ven cuestionados por el juego. (Creacion colectiva como via, 8)

P114

Esta participacion dramaturgica de los actores se mantiene hasta fines del XV1I como lo prueban
los documentos del teatro isabelino, del teatro barroco esparfiol y del teatro de Moliére. Vendran
después, en su orden la tirania del texto y la del director, las cuales iran reduciendo mas y mas el
espacio dramaturgico del actor. No se trata de “regresar” a la Comedia dell’ Arte, puesto que
regresar es imposible, sino de, manteniendo el rol del texto literario y el rol del director (asi como
del escendgrafo, etc,) reconquistar para el discurso del montaje el espacio perdido de la
dramaturgia del actor. (La dramaturgia del actor, 4)
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Den manera que es por medio de la improvisacion que el actor empieza a recuperar sus derechos
de crear, de intervenir en todos los aspectos de la escritura del espectaculo, durante el proceso de
montaje.
Hay varios tipos de improvisacién: la improvisacion por analogia, por disociacion, por oposicién
por inversion o contradiccién. EI TEC utiliza, con mayor frecuencia, la improvisacién por
analogia, o metaforica, que es la que se acerca al texto por medio de experiencias andlogas vividas
o0 creadas por el actor.
Como es evidente se recurre a otras experiencias, a material que resulta de las mismas
investigaciones, 0 aun a observaciones de tipo empirico para nutrir las propias experienicas puesto
que dentro de nosotros, como sefiala Buenaventura, no estan todos los personajes.
Generalmente, por razones practicas de duracion de cada improvisacion, se empieza por las
acciones cuyo nucleo, recordemos, es el conflicto y luego se van hilando las secuencias a medida
que avanza el proceso.
115
Ahora, segln la funcién que desempefia la improvisacion en el proceso de produccion del
espectéaculo, Buenaventura ha esbozado un intento de tipificacion, clasificandola de la siguiente
forma:

g) Laimprovisacién en funcion de la creacidn de un texto.

h) La improvisacion en funcion de la actualizacion de los conflictos virtuales del texto.

i) Laimprovisacion en funcion del desarrollo de la oposicion entre los enunciados del texto

escrito y los enunciados verbales (orales) y no verbales producidos por la accion teatral
j) Laimprovisacion en funcion de los elementos iconogréficos o sea en funcion de la
caracterizacion del personaje o del lenguaje espacial y objetal-
k) La improvisacion en funcion de los elementos estilisticos
I) Laimprovisacion en funcién de la materia significante sonora.

P 116
Buenaventura aplica los siguientes puntos al proceso teatral:
1) Establecer claramente las situaciones planteadas por el texto
2) Una vez establecidas las situaciones, abrir las mas amplias posibilidades a las asociaciones
libres, involuntarias de los actores
3) Eldirector y los actores deben concentrarse en distinguir el hilo conductor que une las
asociaciones libres-tratando de formar un todo que exprese el mayor nimero de
posibilidades
4) Confrontar el contenido latente con el contenido manifiesto del texto.
5) Buscar una correspondencia entre el texto y las iméagenes que representan las situaciones

En este sentido no hay que olvidar que la improvisacion funciona como eje de seleccion mientras
que el andlisis es el eje de la combinacion de la continuidad (Creacion Colectiva, 11)

El montaje

En este nivel, del regreso al texto y su cotejo con los resultados de las improvisaciones.

P 117

Pues en vez de ajustarse el resultado de las improvisaciones a la virtualidad, para la creacion del
discurso del montaje, se ha optado por darle autonomia al discurso resultante de las
improvisaciones y no destruir las imagenes logradas durante el proceso (...). Se crean, de esta
manera, alternativas textuales, que al ser confrontadas a la virtualidad “deben encontrar su lugar y
funcion”, atin bajo el riesgo de terminar el grupo montando otra obra.

La presentacion ante el publico
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Uno de los aspectos fundamentales del proceso es la relacion polémica y dialéctica que se
establece con su publico por medio de los foros después de las representaciones.

De esta manera, el publico se convierte en co-creador del espectaculo, pues, a su vez, va orientando
al grupo sobre nuevos cambios gque se incrementan en las proximas versiones.

P 215

Tuve que explicar que el teatro es una relacion efimera entre actor y espectador, a través de una
estructura espacio temporal, compuesta de varios lenguajes y ensayada generalmente por los
primeros y representada ante los segundos. El texto literario es uno de los lenguajes del teatro pero
no es, como suele creerse dentro de una cierta tradicion, ni el lenguaje fundamental, ni mucho
menos el que otorga sentido a los otros. La tradicidn a la cual me refiero no se remonta mas alla del
siglo X1X. Fue en este siglo cuando se dio la pelea sobre la supremacia del texto literario sobre
otros lenguajes en el teatro.

Supremacia que, segun el autor, explica en parte la crisis del teatro actual y el escaso nimero de
dramaturgos contemporaneos. El espectaculo, lejos de ser, la mera “puesta en escena” de un texto
literario, es un proceso de produccion en el que se mezclan por igual el texto literario con los otros
textos: “sonoros, musicales de caracter organico, de caracter aleatorio, los textos visuales entre 10S
cuales estd el actor en cuanto a ritmo... el espacio, la escenografia, los objetos, las imagenes
visuales...” En fin, se trata de una dramaturgia dindmica cuya relacion de los diferentes textos, aun
cuando el escrito pueda establecer una “organicidad discursiva” sobre los otros, sea de caracter
dialéctico. Esta posicion se reitera en escritos de la época. En su ensayo “El Nuevo Teatro”, por
ejemplo, afirma:

La puesta en escena no es una representacion, ni una traduccion, ni una “materializacion” en
imagenes, a través de actores, de un texto escrito. La puesta en escena produce significacion, es
ella misma un texto verbal, que establece una relacion dindmica y dialéctica con el texto escrito.

P225

El texto que no es estrictamente mitico...hace de la tension entre funciones y atributos un soporte
semantico extraordinariamente rico y complejo, donde se instala la subversién no solamente contra
el orden “referente” sino contra el orden literario y lingiiistico, contra la retorica y la gramatica,
como niveles que se inscriben en la simbolizacion social y a la vez inscriben ésta en la practica
artistica literaria. Buenaventura Enrique, Ensayo de la dramaturgia, 1980, p 28.Ed Conjunto 43

Conclusion

P290

Obra multifacética que nos ha llevado a los origenes mismos del movimiento conocido con el
nombre de Nuevo Teatro, a partir de los afios 50, hasta el comienzo de la década de los 90. Durante
estos cuatro decenios se ha desarrollado un teatro nacional colombiano, siento el TEC y su director
uno de los pilares mas sélidos.

Su teatro, en efecto esté ligado intimamente al proceso de la sociedad en que le toco vivir,
convirtiéndose en un testimonio historico de las vicisitudes por las que ha atravesado su pueblo. De
paso, lo que hace la diferencia entre su teatro y un “teatro historico”, como esperamos haber
demostrado aqui, es que el suyo esta hecho desde la “otredad”, entendiéndose por el otro, el
diferente al yo, el que generalmente esta oprimido, marginado.

P 292

El Nuevo Teatro ha sido basicamente un teatro de actor y hacia su reconquista del espacio escénico
apuntan a varios de los estudios tedricos de nuestro autor expuestos aqui.
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Ficha de Trabajo # 11. Creacion Colectiva. Saravase.

Citacion normas APA Saravase, N. (1984). La improvisacion en el
espejo oriental. Quehacer Teatral. (2),
63-68.

Nombre completo del autor Nicola Saravase

Titulo del libro La improvisacion en el espejo oriental.

Quehacer Teatral.

Editorial Centro de investigaciones teatrales, Colombia

Afio de publicacion 1984

Numero de edicion

Notas sobre el texto

P63

No es exagerado afirmar que todas las practicas teatrales contemporaneas-y por consiguiente
también aquellas tedricas-tienen su propia posicién en cuanto al argumento improvisacion : es mas,
la practica de la improvisacion constituye el auténtico nucleo del proceso creativo del actor y del
espectaculo en el ambito de los teatros definidos como de busqueda o laboratorio.

Las razones de la importancia se pueden concentrar en aquella suma de rechazos que caracteriza
cada intento de encontrar nuevos caminos y nuevas soluciones para la creacion teatral. Y por lo
tanto el rechazo del texto draméatico o de su pasiva aceptacion; el rechazo a utilizar lo que la
tradicion parece entregarnos como solucién confeccionada y osificada. Si a esta serie de rechazos,
equivalente de todos modos a una caracteristica historica del teatro de busqueda de 1900 en su
conjunto, se le agrega en época actual un creciente influjo del entrenamiento del actor y una mayor
creencia en el poder liberatorio de la espontaneidad, se puede comprender el porqué ha podido
surgir un mito de la improvisacion como practica eminentemente antiacadémica en vista de la
invencion del personaje y de la representacion.

Se trata de un mito que no habria sido negativo de por si, como lo demuestran las mas avanzadas

experiencias del teatro moderno, si la difusién de las practicas escénicas no hubiese generado
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nuevos manierismos Yy, sobre todo, una confusa interpretacion del término improvisacién. Cuando
el rechazo de la tradicion correspondiente a la ignorancia de lo que nos precedid, y el
entrenamiento del actor degenera en camino personal en una especie de receta o dieta, y la
espontaneidad es entendida como caos, entonces también la improvisacion desciende a nivel de
formula mégica cuya invocacion asegura tan solo el conformismo frente a lo que esta de moda,
perdiendo asi su funcién de desafio de la tradicién.

Pero aqui no pretendo subrayar el abuso a que se somete el término o la degeneracion de la préctica
de la improvisacion sino evidenciar el influjo negativo que su confusa mitologia ha ejercido y
ejerce sobre el andlisis de los fendmenos teatrales distintos a los de nuestro tiempo o de nuestra
geografia. La vision distorsionada de la improvisacién se remonta a una interpretacion
equivocada que la critica romantica le dio a su rol en la Comedia dell’Arte: para los comicos
italianos de los siglos XVI y XVII la improvisacion no debe entenderse como algo imprevisto
e irrepetible, es decir, una invencion producida en el desarrollo de la accién y no preparada
(como generalmente se entiende): se trataba, en cambio, de una técnica individual del actor a
través de la cual él podia organizar su saber, ya fuera dramatico o fisico, variando
conscientemente los temas poseidos, esto es, aprendidos en el curso de su aprendizaje y en la
evolucién de su experiencia escénica. Por lo tanto se trataba de una practica ampliamente

premeditada y en forma alguna improvisada.

Ficha de Trabajo # 12. Creacion Colectiva. Reyes.

Citacion normas APA Reyes, C. (1984). La improvisacion: notas sobre
la préctica teatral. Quehacer Teatral.
(2), 74-78.

Nombre completo del autor Carlos José Reyes

Titulo del libro La improvisacion: notas sobre la préactica
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teatral. Quehacer Teatral.

Editorial Centro de investigaciones teatrales, Colombia

Afio de publicacion 1984

NUmero de edicion

Notas sobre el texto

P75
¢Podriamos entonces pensar que la etapa que vivimos actualmente con los trabajos colectivos y los
aportes del actor a una nueva dramaturgia nacional, son apenas los aportes previos y significativos

a una dramaturgia que vendra mas adelante?

(...)la practica del oficio teatral desde donde el actor intenta ser mas creativo y participar en el
discurso dramatico con voz propia: la improvisacion.

“No habriamos descubierto atin la ANALOGIA como medio de volver critica y creadora la
improvisacion. Hemos dicho ya que el texto es analogia de la vida social y que ésta analogia tiene
estructura propia y una relativa autonomia. Es esta estructura la que permite el analisis artistico del
material social dentro del cual el texto se inscribe y la puesta en tela de juicio de la ideologia como
aglutitanante, como cemento de ese material. El autor indaga, por ese medio, el conflicto
fundamental del material que esta tratando en la obra y el actor hace eso mismo con el tratamiento
que la obra ha dado a ese material” Apuntes para un método de creacion colectiva. E.
Buenaventura.

P76

Y en apoyo nuestro vendria una etapa de todo trabajo creador y de toda poética, que es el trabajo
de la escogencia de las opciones, el papel del azar y la intuicion, los hallazgos que surgen no como
el resultado de una operacion fria y matematica, sino como un descubrimiento capaz de producir
asombro de causar sorpresa. En este punto, el director de escena, o como se le quiera llamar, se

convierte mas en un provocador que pone en marcha un mecanismo, y no un ideélogo que intenta
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encerrar el mundo a su saco de repuestas.

P77

El objetivo més profundo de la improvisacion aparece entonces mas claro: se trata de “asaltar” la
obra, como si fuera una fortaleza cerrada y llena de peligros, atacAndola por distintos angulos, pero

sin destruirla, conservando su belleza y pluralidad de significados, inherente a toda verdadera obra

de arte.
Ficha de Trabajo # 13. Creacion Colectiva. Buenaventura.
Citacion normas APA Buenaventura, E. (1984). “Nuevo Teatro” e
Improvisacion. Quehacer Teatral. (2),
83-91.
Nombre completo del autor Enrique Buenaventura
Titulo del libro “Nuevo Teatro” e Improvisacion. Quehacer
Teatral.
Editorial Centro de investigaciones teatrales, Colombia
Afio de publicacion 1984
Numero de edicion
Notas sobre el texto
P84

Revista: Luego la improvisacion nace como uno de los elementos peculiares del “Nuevo Teatro”

EB: Exactamente.

QT: ¢podria la improvisacion definirse de manera especifica en el &mbito del nuevo teatro?
EB: No, por supuesto. La improvisacion es una forma artistica que no es para nada
exclusiva del teatro. La improvisacion es una forma de arte tan vieja como el arte. La
practica del arte necesita la improvisacion porque no es la realizacion de un proyecto. La

practica artistica, al revés de otras practicas, repito, no es la realizacion de un proyecto: es

71




ella misma significante y ella misma transforma los proyectos, los cambia completamente
0 en parte. De todas maneras el arte es una pa practica en la cual el peso de lo artesanal es

muy grande, es muy importante, es, yo diria, el peso fundamental.

La improvisacién es una forma de participacion en todos los aspectos del montaje o de la
elaboracién del discurso de montaje y del texto del montaje del espectaculo.

En la tradicion europea de la segunda mitad del siglo XVI1 ,la division del trabajo se Habia vuelto
vertical y rigida, se habia vuelto en una Forma de expropiacién. El autor expropiaba una parte del
trabajo del director,este habia expropiado otra parte del trabajo del actor y el actor habia sido
reducido a la actuacion

Entonces a través de la improvisacion nosotros planteamos como el actor se convierte en el centro
de la produccion del discurso de montaje y del texto del espectaculo; el actor se vuelve eje,es decir,
algo que Arthur planteaba a través de sus vias especificas al igual que lo plante6 todo un
movimiento de reaccién en contra de esa estructura vertical, una estructura que tiene implicaciones
estéticas que yo definiria fatales, verdaderamente fatales.

El texto teatral se engendra en el teatro, no en la literatura; pasa por la practica literaria pero no se
engendran en la literatura, se engendra en la escena.

El actor que no participe en la dramaturgia vista como un proceso de generacion de los textos del
espectéaculo es un actor despojado de su trabajo, un actor reducido .....

Ahora yo digo que una verdadera estructura dramatica llega a existir en cuanto, en su constitucion,
haya participacion del actor, sea a través de la improvisacion o de otra manera.

¢Cudl es la funcion fundamental de la improvisacion? Dentro de nuestra experiencia, es
establecer la relacion entre el contexto en cual se produce el trabajo artistico y el trabajo

artistico mismo.¢, Por qué la improvisacion permite establecer esta relacién ? Porque en la
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improvisacion el actor - nosotros en esta etapa le llamamos actuante- no esta en funcién sola
y primordialmente de la estructura artistica que se va a producir, él esta situado en su
contexto, en sus experiencias , en su vida, en las relaciones sociales que él vive y desde ese
estatus, desde esa posicion, desde esa posicion, él entra a improvisar. Entonces va apareciendo
un elemento muy interesante, un elemento tipico de los actores: la analogia. La improvisacion por
analogia permite establecer este puente entre lo que va a ser la estructura artistica vy las
experiencias (...) Estas tienen que ver con con todo,con los recuerdos , con las impresiones...todo
puede entrar, todo tiene cabida, entonces el actor construye una analogia. Ahora bien, esta analogia
se construye a partir del texto, o sea a partir de la situacion que el texto plantea. La analogia es una
Manera de convertir el texto en un abanico de alternativas.

en el caso nuestro, las partes se aislan por el camino de los conflictos : se aislan las situaciones, las
acciones y se improvisa sobre la unidad basica, que para nosotros es la accion.

La funcion de la improvisacion por Analogia es fundamentalmente dramatdrgica,equivale a una
intervencién del actor en todo el discurso: la produccién del discurso dramaturgico y del texto del

espectaculo.

Ficha de Trabajo # 14. Creacion Colectiva. Garcia.

Citacion normas APA NA

Nombre completo del autor Santiago Garcia

Titulo del libro Teoria y practica del teatro. Volumen 2
Editorial Ediciones Teatro la Candelaria

Afio de publicacion 2002

Numero de edicion

Notas sobre el texto
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Introduccion

P22

En realidad, el arte teatral cifra su objetivo en la configuracion de un espectaculo que es, o que se
vuelve, realidad tangible en un espacio-tiempo determinado, como acontecimiento, al igual que la
danza o la masica, y que, por lo tanto, no puede ser valorado eficazmente sino en cuanto “hecho
efimero” en el que confluyen contemporaneamente todos sus componentes. De esta concepcion
unitaria del arte, a modo de objeto o de acontecimiento, es desde la que se debe partir para
reordenar criterios acerca de la ensefianza teatral, 0, si se quiere, para ampliar los objetivos de la
pedagogia artistica mas acorde con la observacion de la realidad de los procesos creativos.

P24

Pero lo que queremos dejar claro, por el momento, es que para analizar las materias de una
propuesta pedagogica se tiene que partir de la obra en si, para que, en cierta medida ellas queden
como dependientes del objeto que las desencadena y no al contrario, determinantes, como
generalmente se presentan en los proyectos docentes, lo cual acarrea la famosa division de
materias relativamente independientes, con un profesor a la cabeza de cada una realizando el papel
de duefio y sefior de su pequefio feudo.

P29

Es por ese motivo que pretendemos que el juego, en su concepcion mas pura, sirva como base a
una propuesta que pretenda renovar los criterios pedagdgicos de la formacion teatral o de la
ensefianza artistica en general. De esa manera, se reordenaria el criticado sistema de las areas y de
las materias, porque, a partir del juego, que es una accién o un acontecimiento global, con los
elementos sefialados anteriormente, se derivarian los andlisis o las reflexiones que proponen a su
vez, nuevas acciones en una alternancia sistematica de acciones y reflexiones (préactica y teoria).
P30

En el juego esencial, dos hombres o dos equipos se desafian y luchan por algo, pero sin perder
jamas de vista el hecho de que es en broma, es “por jugar”, y de que llega un momento en que la
competencia termina, cuando suena el gong.

En nuestros ejercicios teatrales, improvisaciones o “estudios”, siempre partimos de la
confrontacion de dos 0 mas equipos que crean una sana emulacion y, ademas al comparar o
analogar los ejercicios, abren de inmediato un campo de analisis tedrico que no se agota en la
nueva discusion sino que genera la continuidad del proceso con nuevos ejercicios y propuestas.
P31

(...) en cualquier metodologia pedagdgica referente a las artes y, especialmente, al teatro, el punto
de partida debe ser la obra artistica concebida como una unidad, con todos los conflictos y
elementos que la constituyen, y no como aparenta ser, la suma de elementos o materias. Por otro
lado el juego concebido como la base de toda cultura, es el modelo de partida de cualquier proceso
creativo de caracter artistico, mientras se presente en sus funciones esenciales: una lucha por algo
(carécter agonal) y una representacion de algo (caracter mimético)

P34

De manera que podriamos resumir estas observaciones diciendo que en el arte del teatro, lo que
nos interesa definir por el momento, comienza cuando el ritual pierde su seriedad, cuando se
escinde el acontecimiento representado de los observadores, cuando se pierde el caracter
globalizante de la accion (rito) y de los participantes (oficiantes), también cuando el juego pierde
sus reglas y cuando la narracion deja de ser relato y se transforma en representacion.

P 46

Se dice que el artista y el proceso de elaboracion artistico es un ejemplo de liberacién artistico es
un ejemplo de liberacion (desalienacion) del hombre, de las fuertes ataduras que lo ligan a su
entorno social.

P 47

En la practica artistica, el hombre irrumpe en su mundo particular y en el mundo que lo rodea, y en
esta experiencia amplia su individualidad; por eso, una pedagogia que se sustente en el arte, en el
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teatro, en el juego, no hace otra cosa que ampliar las posibilidades de formar un ser humano que
sea duefio de su propio destino.

Ficha de Trabajo # 15. Curriculo. Lopez.

Citacion normas APA Lopez, N. (1995). La construccion curricular:
de la certeza al paradigma de la
incertidumbre creativa. Neiva,

Colombia: Universidad Surcolombiana.

Nombre completo del autor Nelson Lépez

Titulo del libro La construccion curricular: de la certeza al
paradigma de la incertidumbre creativa.

Editorial Universidad Surcolombiana

Afio de publicacion 1995

NUmero de edicion

Notas sobre el texto

Pp9

En este sentido, es que se puede entender el por qué se estructuran planes y programas académicos
que si bien cumplen con la norma, no impulsan procesos de creacion e innovacion educativa que
propicien verdaderos cambios en la concepcién y formacién del estudiante en los diferentes niveles
y modalidades educativas, razon por la cual, se cuenta con planes curriculares faltos de coherencia,
marcado enciclopedismo, desactualizacidn, superficialidad en sus relaciones con el contexto
nacional e internacional, que obviamente acentla el proceso de devaluacién académicay por ende
los niveles de calidad no son los esperados.

Pp 30

Asume como concepto basico de curriculum “el proceso de permanente busqueda, de negociacion,
de valoracidn, de crecimiento y de confrontacion entre la cultura universal y la cultura de la
cotidianidad, y la socializacion entre la cultura de dominacion y la cultura dominada”

Pp 31

Como respuesta alternativa a esta situacion, se ha considerado que el curriculo entendido como un
proceso investigativo es en esencia una accion a la cual se accede por aproximaciones sucesivas
razon por la cual sus desarrollos deben entenderse como avances, como expresiones constructivas
del proceso, como acuerdos tedricos, conceptuales y metodoldgicos hacia la busqueda y logro de la
intencionalidad que otorga sentido al proyecto; en este contexto, la estructura curricular a la que se
llegue, no puede entenderse como un fin en si mismo, sino como un medio importante en la
definicion del rumbo del trabajo curricular iniciado.

PP 35

Se fortalezca el concepto de NUCLEO TEMATICO Y PROBLEMATICO entendido como una
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unidad integradora, conjunto de conocimientos orientados por un objetivo a fin, que posibilita la
definicion de lineas de investigacidn en torno al objeto de transformacidn, estrategias
metodoldgicas que garantizan la sintesis creativa entre la teoria y la practica y actividades de
participacion comunitaria.

Ficha de Trabajo # 16. Emancipacion Intelectual. Ranciére.

Citacion normas APA Ranciére, J. (Octubre de 2012). ¢ De que se trata
la emancipacion intelectual? Discurso
de recibimiento del titulo Doctor
Honoris Causa de la Universidad
Nacional de San Martin (UNSAM),

Buenos Aires, Argentina.

Nombre completo del autor Jacques Ranciere

Titulo del libro ¢De qué se trata la emancipacion intelectual?
(Transcripcion de Video)

Editorial Recuperado de Internet

Afio de publicacion 2012

NUmero de edicion

Notas sobre el texto

1:23: Quien es nombrado doctor honoris causa en una universidad dedicada, como es ésta, a la
novedad intelectual y al compromiso social, tiene por supuesto que preguntarse sobre el hecho que
hace de él un investigador sabio, digno de tal honor.

En efecto esta dignidad no solo recompensa la cualidad de trabajos universitarios, distingue mas
bien cierta orientacién o inclusive cierta desviacion que adopto con respecto al camino normal que
suelen seguir las investigaciones, los conocimientos transmitidos y los honores adquiridos. Y me
gusta pensar que las razones del honor que me es dado aqui, podrian ser las mismas que hicieron
de mi un sospechoso en mi corporacion, alguien que habia desertado el terreno de la filosofia seria,
para perderse en las cajas del archivo obrero y volver de ese viaje con una palabra cargada de
ilusiones que pensabamos ya caducadas: Emancipacion. Y con una formula destructora de los
fundamentos mismos de la republica del saber: todas las inteligencias son iguales.

3:36: Estaba de hecho poco preparado para volverme portador de tales extravagancias, sin duda
habia experimentado temprano la seduccion de la palabra emancipacion, pero habia varias maneras
de entenderla. Estaba la que hacia de emancipacion una meta prometida para una ciencia de la
sociedad, cuyos detentores tendrian que llevar a las masas para librarlas de la ideologia que les
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tenia atrapados. Estaba otra, a la inversa, que aseguraba que esos supuestos sabios eran ignorantes
gue no sabian nada de la practica social y tenian que ser educados o0 mas bien re-educados por las
masas populares. Ambas visiones, hacian asi de la inteligencia la propiedad de una categoria social
gue era sabia por la ignorancia de los otros y solo prometia beneficios de la emancipacion al costo
de una larga educacion o re-educacion.

6:10: Las desilusiones encontradas al seguir una y otra via me encaminaron un dia en una empresa
poco razonable. La de remontarme a los origenes mismos del desacuerdo entre educacion de la
masa por los sabios y educacion de los sabios por las masas. Me lanzaba en una investigacion
historica sobre el pensamiento obrero en la Francia del siglo XX, pensaba encontrar este
pensamiento en su identidad propia antes de su encuentro con la ciencia Marxista, pero en vez de
eso me encontraba con algo muy diferente: el esfuerzo por librarse de la identidad obrera impuesta
por el orden de la dominacién. El esfuerzo para vivir, pensar, actuar, ya no como los representantes
de una identidad colectiva, sino como los iniciadores de una comunidad nueva donde ninguna clase
se ufanaria méas de ser la educadora de la otra. Emancipacion, para los hombres y las mujeres del
pueblo que se dedicaban a ello, queria decir eso: la revocacion de la particion de la humanidad en
castas separadas, la afirmacién de la pertenencia a un mundo comuin de experiencia y de
pensamiento, la afirmacion también de que este mundo no era un porvenir prometido tras largos
combates, sino un mundo sensible que se trataba de empezar a construir aqui y ahora, cambiando
las maneras de ser, de pensar, de hablar, de actuar, formadas por la servidumbre.

10:17: Sobre este camino me encontré con el nombre de un singular personaje a quien se le
atribuye la invencién de un método que abre el mundo del pensamiento y del saber a todo hijo del
pueblo, Joseph Jacotot. Asi fue como abri sus libros y me vi deslumbrado por las formulas
provocadoras que dormitaban desde mas de un siglo y medio en el purgatorio de las pedagogias
alternativas, y en primer lugar por el cuestionamiento radical del principio mismo de la educacion
de los nifios o del pueblo. La explicacién que parte de los primeros elementos del saber y sigue una
marcha progresiva para guiar el escolar o el pueblo infante sobre la via de un saber que les liberara
y los haran iguales con los que los instruyen. Es esta idea, la menos contestada de las que
estructuran el orden del pensamiento y el de la sociedad que Jacotot hacia volar en pedazos, partir
de los primeros elementos, decia él, es borrar todo lo que los supuestos ignorantes ya saben, es
descalificar el método por el cual lo aprendieron. Explicar las cosas es probar a quienes uno se
dirige que no entenderian nada si uno no se los explicara, transmitir progresivamente los
conocimientos que haran mas tarde el nifio o el pueblo iguales a sus maestros, es reproducir a cada
paso el dispositivo que vuelve indefinidamente a ahondar la distancia, es transformar la brecha
entre el mas y el menos saber. En diferencia de las inteligencias la explicacion es el método de
desigualdad, el método por el cual la desigualdad de condiciones se transforma en una creencia 'y
esta creencia a su vez se transforma en institucion. No hay, como concluia él, que fundar escuelas
para instruir el pueblo, hay que decir a los hijos de este pueblo que pueden emanciparse solos, al
Unico costo de romper con esta creencia de la desigualdad que se infiltra en lo mas profundo de las
maneras de ser y de pensar. Hay fundamentalmente solo dos vias, partir de la desigualdad de las
inteligencias como lo hace el orden explicador, el de las escuelas y la sociedad, o partir de la
igualdad de las inteligencias, del presupuesto, de la capacidad de los incapaces para verificar con
ellos los efectos que producen esta presuposicion.

15:02: Fue esta leccion que guio todos mis trabajos posteriores. Fue la que tire primero en medio
del gran debate que agitaba por aquel entonces la clase intelectual de mi pais para saber como
reducir la desigualdad escolar. Unos querian hacerlo, volviendo a las maneras de hacer de la
escuela més cercanas de los que recibian, y particularmente de los mas pobres entre ellos. Los otros
querian hacerlo, anulando toda diferencia ante la igualdad, asi, del saber. A todos, la provocacién
Jacotista contestaba que el problema no era reducir la desigualdad sino afirmar la igualdad y
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ampliar su esfera de efectividad. Es también esa demostracion la que guio mi polémica contra
todos aquellos que creen servir la causa de los oprimidos, demostrandoles sin parar la manera que
tiene la dominacion de atraparlos, es decir, demostrandoles sin cesar que son idiotas. Pero también
de manera mas positiva, fue la que fundo mi comprension de la politica como operacion de la
capacidad de cualquiera, es también la que me hizo acentuar en el arte o en la literatura, en esos
que se dicen elitistas y inicamente preocupados por su perfeccion, la huella de esa capacidad de
cualquiera es, por ultimo, la que me ensefio que para resaltar esa capacidad comdn, hacia falta
rechazar el marco de las disciplinas y todas las jerarquias que en él se disimulaban, en tanto
principio de buen método empezando por la diferencia supuesta entre el lenguaje del saber y el
lenguaje de ellos y ellas, que son sus objetos.

19:07: Pero no son estos trabajos donde hice fructificar el pensamiento de la emancipacion
intelectual, que pueden por si solos constituir un titulo honrado para su universidad, lo que puede
valerme ese honor. No es la apropiacion de este descubrimiento, es méas bien al contrario, el hecho
de haber insistido sobre lo que esta nocion tiene de inapropiable, sobre la resistencia que no deja de
oponernos a medida que su necesidad se impone a nosotros. A los revolucionarios del pasado, del
presente y del porvenir Jacotot dejaba ese mensaje esencial. Lo que ante todo vincula a los
hombres bajo el yugo de los dominantes y de los explotadores no es el temor del poder o la
ignorancia de su situacion, es simplemente una opinion. La opinion de la desigualdad de las
inteligencias, el sentimiento que no son capaces de otros mundos. Pero esta opinion no es solo algo
que esta en las cabezas, sino que esta inscrita en la forma de todas nuestras relaciones, en la logica
de todas nuestras instituciones. El alumno bien puede rechazar al maestro explicador y declararse
capaz de aprender por si solo. EI maestro bien puede decidir que habla de igual a igual poniendo a
obrar una capacidad que es la de todos. Pero la I6gica explicadora no es simplemente la de los
maestros de escuela, es la de la sociedad entera, la de las relaciones de trabajo, la de las
instituciones publicas, la del diario, de todo lo que nos hace vivir en comunidad y es destinada a
hacerlo cada vez mas en sociedades donde la desigualdad esta privada de todo fundamento
transcendente y confiada, por ende, al solo cuidado de su interminable auto demostracion. Es por
eso que Jacotot nos dejaba con una paradoja aparentemente insoluble, “es posible a cualquiera, en
cualquier momento, emanciparse y emancipar a otras personas, pero una sociedad jamas sera
emancipada, jamas escapara a una desigualdad cuyos afueras bien podran ser mas o menos
pulidos, pero que siempre sera su corazon sélido.

23:23: Vivimos en sociedades gue se dicen democraticas, no solo en sus instituciones, sino también
en sus modos de vida, el inico modelo de la dominacion que se da entonces como legitima es la
del orden pedagdgico, pero justamente este orden pedagdgico cubre ahora el conjunto del tejido
social. Ya no son solo los profesores que explican, son todas nuestras instituciones, nuestros
ministerios, las multiplicaciones de comités, de comisiones de todo tipo que nombran, pero
también nuestros diarios, radios y televisiones, que estan encargados de la tarea sin fin de
explicarnos todo, desde las duras coerciones del mercado mundial, hasta las ultimas noticias, desde
las tendencias profundas reveladas por los ultimos sondeos de opinidn, hasta los abismos
psicoldgicos y sociales revelados por el menor fenémeno de sociedad. Este sistema gigantesco de
explicaciones trabaja sin tregua para separarnos de lo que vemos y de lo que hacemos,
transformando cada cosa en un enigma, necesitando el socorro de expertos y comentadores de todo
tipo. Cada vez mas nuestros gobiernos y nuestras clases dominantes se presentan ante nosotros
como nuestro pedagogos, nos explican cuan complejas son las cosas y que solo ellos pueden acabar
con esta complejidad. Cada vez més, periodistas, expertos o intelectuales, justifican esta creencia.
Cada vez mas las razones del poder se identifican con las de la ciencia, y el deseo de resistirnos es
asimilado al comportamiento de ignorantes. El orden social se identifica en ultima instancia con la
desigualdad de inteligencias.

27:12: Sabemos también, que es en esta estructuracion de la desigualdad, el rol asignado por el
imaginario estatal a las instituciones de ensefianza. Hablare, al menos segin lo que veo en mi pais
y en todos los que lo rodean, no pretendo conocer todos los sistemas del mundo. Se pretende de
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nuestras escuelas y nuestras universidades, armonizar sus contenidos y su organizacién con la tarea
de proporcionar a sus estudiantes las competencias adecuadas a las evoluciones del mercado del
trabajo, el problema es que estas evoluciones son hoy en dia determinadas por el juego de la
especulacion financiera, mucho méas que por los alcances de la ciencia y de la tecnologia. Pero
justamente, menos la armonia natural entre adquisicion de conocimiento y chances de empleo, se
verifican los hechos, mas la institucion educadora estd encargada de devenir ella misma la
demostracion. A falta de abrir a los estudiantes las puertas de las empresas, se le ruega, al lugar de
ensefianza, que se conciba a si misma como una empresa gque obedece a las reglas del management.
Los equipos de investigacion son rodados de agruparse a la manera de empresas para llegar a un
tamafio critico que supuestamente es garante de los progresos de la ciencia. Y los créditos de la
investigacion, pasan cada vez mas por programas impuestos, por comités nacionales o
supranacionales sobre temas burocraticamente declarados portadores del futuro. Una vez mas aqui
el desfasaje entre el suefio estatal y la realidad académica es importante, luego las universidades y
sus centros de investigacion tienen para conservar sus recursos. Refuerzan la mentira oficial al
fingir hacer totalmente otra cosa a la que estan haciendo y producir otros resultados de los que
estan produciendo.

31:30: En estas condiciones, la idea de emancipacion es hoy en dia a la vez, mas urgente que nunca
en su principio, y mas improbable gue nunca en cuanto a su realizacién. En tiempos de Jacotot el
orden explicador dejaba amplios espacios donde los ignorantes podian precipitarse para construir
aventuras intelectuales individuales y colectivas. Hoy todo espacio vacante tiende a ser ocupado
por la forma particular del sistema explicador. Asi es como hace falta, para que otras voces se
puedan escuchar, que ciertos espacios se encuentren desviados. Es lo que paso recientemente con
los movimientos que ocuparon las calles y las plazas normalmente dedicadas a la circulacién, para
volverlos espacios de palabra, espacios de una palabra desviante en relacion con la maquina
explicadora. Estos movimientos se expusieron al reproche clasico dirigido a todo lo que viene a
perturbar la l6gica del orden explicador, el de ser levantamientos efimeros y sin programa. Me
parece que podemos leer la critica al revés, lo efimero es la brecha introducida en la reproduccion
del consenso dominante, la ausencia de programa es el cuestionamiento de todos estos programas
gue aplazan la igualdad para mas tarde. Contra estos tristones discursos que nos ensefian sin fin las
astucias del capital o del poder, y la ilusién de las masas siempre engafiadas, estos movimientos
volvieron fuertemente a dar su honor a la idea de una capacidad de pensar, que no es capacidad de
ninguna corporacion especializada, ni de ninguna vanguardia sabia, si no que pertenece a todos. Y
nos recordaron fuertemente que toda politica igualitaria verdadera se funde en la confianza en esta
capacidad.

34:48: Pero asi mismo, volvieron a poner en primera fila la paradoja de Jacotot con respecto a
todas las formas institucionales de transmision del pensamiento y del saber. De cierto modo la
tarea intelectual mayor es, hoy en dia, si se puede usar este neologismo de des-explicar, esto quiere
decir por un lado deshacer el velo que el sistema explicador pone sobre toda cosa simple, volver a
ponerlas en el circuito de la percepcion y de la inteligencia de todos y a la inversa devolver a su
ausencia de evidencias a los modos de percepcion y los sistemas de argumentacion que pretendian
iluminar los hechos, es decir imponerles una luz Gnica. La des-explicacion nos libra de este saber
que solo se ocupa de los m&s pequefios hechos para mejor echarnos a todos en la condicion de
ignorantes, devolviendo su singularidad a los fendmenos que tomaba en su tela. La des-explicacién
deshace la distribucion de las posiciones para instituir una comunidad de investigadores que son
siempre al mismo tiempo sabios e ignorantes.

38:13: Pero ¢se puede imaginar una institucion des-explicadora? Se puede a veces transformar un
espacio de circulacion en espacio de palabra compartida, pero ¢se puede transformar de manera
permanente un lugar dedicado a la transmision del saber en lugar de compartir una ignorancia asi
concebida? Una vez mas, el saber es otra cosa que el conocimiento que cada uno posee y que
puede hacer disfrutar a los otros. El saber es siempre, al mismo tiempo, una posicidn con respecto
al saber, una idea de su funcidn en el seno de un proceso mas amplio, una manera de presuponer la
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posicién de los que tienen que aprenderla, de determinar las vias por las cuales se puede transmitir.
Este saber es una manera de hacer coincidir un compartir de los tiempos y un compartir de las
competencias. Recordé mas arriba, el modo en el cual se requieren las inclusiones del saber, que
aprieten cada vez mas fuerte el nudo de una concordancia imaginaria entre el tiempo del
aprendizaje y el tiempo social global. Me parece que la provocacion de quienes desviaron los
lugares de la circulacion para denunciar la mentira de esta concordancia, puede darnos la ocasion
de ver, de nuevo todos los aspectos de este anudamiento temporal que la institucion del saber teje
entre los objetos del saber y los sujetos del aprendizaje. Recordare solamente algunos elementos de
este anudamiento: hay, primero, la evidencia del vinculo que la idea de transmision implica entre
una causa, el acto de ensefiar, y un efecto el acto de aprender. Hay, luego, la idea de una marcha
progresiva del saber, yendo de lo mas simple a lo méas complejo, decidiendo de ante mano lo que se
puede y lo que no se puede esperar de un estudiante. Hay todavia la division de las disciplinas y de
las sub disciplinas, cada una reivindicando su dominio, su objeto y su método. Division que
multiplica asi, la ignorancia de todos al mismo compas, que el saber de algunos.

41:48: En contra del conjunto de estas evidencias del orden, la emancipacion intelectual nos
recuerda algunas verdades perturbadoras. Primero, ningun saber pasa de la cabeza del maestro a la
cabeza del alumno. En la investigacion del docente, en la palabra que se esfuerza para comunicarla,
en la escucha de quienes la escuchan, en la circulacién de estas palabras y de estas escuchas, en los
efectos que ésta produce, nos ensefia a ver, primero, las aventuras intelectuales, nuevos caminos
gue se toman sin saber de antemano el destino. Nos recuerda luego que la capacidad de pensar no
se divide, y que los objetos de reflexidn decisivos, siempre se abren alli donde los dominios se
cruzan, donde los dominios se pierden y donde lo que era un objeto para los sabios de tal o cual
disciplina se hace objeto de una reflexion para la cual nadie es especialista. Nos recuerda
finalmente que el que quiere observar el trabajo del pensamiento, siempre tiene que seguir en todas
partes sus inventos, mas lejos a veces, como Carlos Ruta nos lo recordd, del marco de las
instituciones del saber.

45:25: Desde luego ninguna institucion podra jamas integrar estos preceptos, pero nada prohibe a
los que la hacen funcionar, desatar los nudos a los cuales se destinaba abrir temporalidades,
espacios, caminos que den a la emancipacion intelectual el chance de pasar a través de las mayas
de la red de la l6gica explicadora. Nada les prohibe por ejemplo, abrir en la distribucion de sus
carreras, zonas de indeterminacion que permitan al encuentro de aventuras intelectuales tejer su
propia tela y su propio tiempo, en el tiempo de la institucion. Nada prohibe tampoco que la
institucion que se estructura en disciplinas, cada una reivindicando su territorio y su método, se
abra al mismo tiempo al trabajo que consiste en deshacer esta tela, en cruzar las fronteras de las
disciplinas y en devolver sus objetos y sus problemas al mundo del pensamiento comin. Nada les
prohibe el esfuerzo por abrirse sin cesar, a sus afueras, a sus ruidos tanto como a sus inventos. Es
cierto que se trata aqui, en algun sentido, de hacer trabajar a la institucion en contra de ella misma,
en contra de su finalidad natural. Jacotot decia que solo los individuos podian emanciparse, que las
instituciones no podian nunca hacer mas que gravitar en la pesante desigualitaria. ;No se podria
oponerle una paradoja mas radical aun, que la suya? la de una institucion que permitiria una contra
gravitacion, una institucion que trabajaria en contra de la mision de armonia, es decir, un sinfin de
mentiras que le es asignada en pos de un trabajo de constitucion de un tejido inédito de
inteligencias compartidas. Para mi, por lo menos, este derecho de plantear esas preguntas que
puede ser hoy el honor de la universidad y justificar los honores que ella reconocio, es luego,
pensando en esto, que recibo con todo mi reconocimiento el honor que ustedes me hacen hoy.

Ficha de Trabajo # 17. Emancipacion Intelectual. Ranciére.
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Citacion normas APA Ranciere, J. (2003). ElI maestro
ignorante.  Cinco  lecciones sobre la
emancipacién intelectual. Barcelona, Espafa:

Laertes

Nombre completo del autor Jacques Ranciere

Titulo del libro El maestro ignorante. Cinco lecciones sobre la

emancipacion intelectual.

Editorial Laertes
Afio de publicacion 2003
NUmero de edicion 4

Notas sobre el texto

Capitulo Primero

Una aventura intelectual

PP9

En el afio 1818, Joseph Jacotot, lector de literatura francesa tuvo una aventura intelectual.

PP 10

Por eso hacia falta establecer, entre ellos y €l, el lazo minimo de una cosa comun.

Cual no fue la sorpresa al descubrir que sus alumnos, entregados a si mismos, habian
realizado este dificil paso tan bien como lo habrian hecho muchos franceses. Entonces, ¢no
hace falta mas que querer para poder?;Eran pues todos los hombres virtualmente capaces
de comprender lo que otros habian hecho y comprendido?

PP11

En definitiva, (Jacotot) sabia que el acto esencial del maestro era explicar, poner en evidencia los
elementos simples de los conocimientos y hacer concordar su simplicidad de principio con la
simplicidad de hecho que caracteriza a los espiritus jévenes e ignorantes.

De este modo el discipulo se educaba, mediante la apropiacién razonada del saber y a través de la
formacion del juicio y del gusto, en tan alto grado como su destinacion social lo requeria y se le
preparaba para funcionar segun este destino: ensefiar, pleitear o gobernar para las elites letradas;
concebir, disefiar o fabricar instrumentos y maquinas para las vanguardias nuevas que se buscaba
ahora descubrir entre la elite del pueblo; hacer, en la carrera cientifica, descubrimientos nuevos
para los espiritus dotados de ese genio particular.

El orden explicador

Pp 13

La logica de la explicacion comporta de este modo el principio de una regresion al infinito: la
reproduccion de las razones no tiene porqué parar nunca.

(El explicador) Es el Gnico juez de esta pregunta en si misma vertiginosa: ¢ha comprendido el
alumno los razonamientos que le ensefian a comprender los razonamientos?

Lo que falta al padre de familia, lo que faltara siempre al trio que forma con el nifio y el libro, es
ese arte singular del explicador: el arte de la distancia. El secreto del maestro es saber reconocer la
distancia entre el material ensefiado y el sujeto a instruir, la distancia también entre aprender y
comprender. El explicador es quien pone y suprime la distancia, quien despliega y la reabsorbe en
el seno de su palabra.

Pp 14

En el orden explicador, de hecho, hace falta generalmente una explicacién oral para explicar la
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explicacion escrita.

En el rendimiento desigual de los diversos aprendizajes intelectuales, lo que todos los nifios
aprenden mejor es lo que ningin maestro puede explicarles, la lengua materna. Se les habla y se
habla alrededor de ellos. Ellos oyen y retienen, imitan y repiten, se equivocan y se corrigen, tienen
éxito por suerte y vuelven a empezar por método, y, a una edad demasiado temprana para que los
explicadores puedan empezar sus instrucciones, son préacticamente todos-sea cual sea su sexo, su
condicion social y el color de su piel- capaces de comprender y hablar la lengua de sus padres.

Pp 15

La revelacion que se apoder6 de Joseph Jacotot se concentra en esto: es necesario invertir la
I6gica del sistema explicador. La explicacion no es necesaria para remediar una incapacidad
de comprension. Todo lo contrario, esta incapacidad es la ficcibn que estructura la
concepcién explicadora del mundo. El explicador es el que necesita del incapaz como tal.
Explicar alguna cosa a alguien, es primero demostrarle que no puede comprenderla por si
mismo. Antes de ser el acto del pedagogo, la explicacion es el mito de la pedagogia, la
parébola de un mundo dividido en espiritus sabios y espiritus ignorantes, espiritus maduros e
inmaduros, capaces e incapaces, inteligentes y estUpidos. La trampa del explicador consiste
en este doble gesto inaugural. Por un lado, es él quien decreta el comienzo absoluto: sélo
ahora va a comenzar el acto de aprender.

Ppl6

Pero es necesario decir mas precisamente que divide la inteligencia en dos. Lo que dice es que
existe una inteligencia inferior y una inteligencia superior. La primera registra al azar las
percepciones, retiene, interpreta y repite empiricamente, en el estrecho circulo de las costumbres y
de las necesidades. Esa es la inteligencia del nifio pequefio y del hombre del pueblo. La segunda
conoce las cosas a través de la razon, procede por método, de lo simple a lo complejo, de la parte al
todo. (...) Tal es el principio de la explicacion. Tal sera de ahora en adelante para Jacotot el
principio del atontamiento.

Pp 17

(Del maestro atontador) Yo encontraré nuevos modos para explicarle, mas rigurosos en su
principio, mas atractivos en su forma. Y comprobaré que comprendio.

Desde que se pronuncié esta consigna de la dualidad (sentido comun y la ciencia), todo
perfeccionamiento en la manera de hacer comprender, esa gran preocupacién de los metodistas y
de los progresistas, es un progreso hacia el atontamiento.

Pero el pequefio explicado, él empleara su inteligencia en ese trabajo de duelo: comprender, es
decir, comprender que no comprende si no se le explica. Ya no esta bajo la férula que le somete,
esta en la jerarquia del mundo de las inteligencias

Pp 18

{Basta con el objeto a comprender y la inteligencia de quien desea comprenderlo, no es necesaria
la inteligencia de quien explica}

Joseph Jacotot pensaba que todo razonamiento debe partir de los hechos y ceder ante ellos.

Y se trataba precisamente de eso: el hecho era que estos estudiantes aprendieron a hablar y escribir
en francés sin la ayuda de sus explicaciones.

La necesidad le obligé a dejar enteramente fuera del juego de su inteligencia, esa inteligencia
mediadora del maestro que conecta la inteligencia que esta grabada en las palabras escritas con la
inteligencia del aprendiz.

Aprender y comprender son dos maneras de expresar el mismo acto de traduccion. No hay nada
detrés de los textos sino la voluntad de expresarse, es decir, de traducir.

Lo que cuenta no es pasar de pagina, sino la capacidad de decir lo que se piensa con las palabras de
los otros (((Pensamiento critico, autonomia?)))))

Pero ademas la inteligencia que les hizo aprender el francés en Telémaco era la misma con la
gue aprendieron la lengua materna: observando y reteniendo, repitiendo y comprobando,
relacionando lo que pretendian conocer con lo que ya conocian, haciendo y reflexionando en

82




lo que habian hecho.

Pp 20

¢No sera este método vergonzoso de la adivinanza el verdadero movimiento de la inteligencia
humana que toma posesion de su propio poder? Su abolicién ¢no buscaba desde el principio la
voluntad de cortar en dos el mundo de la inteligencia?

Todo su esfuerzo, toda su busqueda, se centra en esto: quieren reconocer una palabra de
hombre que les ha sido dirigida y a la cual quieren responder, no como alumnos o como
sabios, sino como hombres; como se responde a alguien que os habla y no a alguien que 0s
examina: bajo el signo de la igualdad.

El hecho estaba ahi: aprendieron solos y sin maestro explicador. Y lo que ha sucedido una vez
siempre puede repetirse.

Pp 21

En resumen sabia que la voluntad de los individuos y el peligro de la patria podian hacer
nacer de capacidades inéditas en circunstancias en las que la urgencia obligaba a quemar las
etapas de la progresion explicativa.

Este método de la igualdad era principalmente un método de la voluntad. Se podia aprender
solo y sin maestro explicador cuando se queria, o por la tension del propio deseo o por la
dificultad de la situacion.

Pp 22

Los alumnos aprendieron sin maestro explicador, pero no por ello sin maestro.

Por lo tanto no era la ciencia del maestro lo que el alumno aprendia.

Asimismo, se habian separado, liberadas la una en relacion con la otra, las dos facultades que se
ponen en juego en el acto de aprender: la inteligencia y la voluntad. Entre el maestro y el alumno
se habia establecido una pura relacion de voluntad a voluntad: una relacion de dominacion del
maestro que habia tenido como consecuencia una relacion completamente libre de la inteligencia
del alumno con la inteligencia del libro-esta inteligencia del libro que era también la cosa comun,
el vinculo intelectual igualitario entre el maestro y el alumno.

Existe atontamiento alli donde una inteligencia esta subordinada a otra inteligencia.

Pp 23

En el acto de ensefiar y aprender hay dos voluntades y dos inteligencias. Se llamara atontamiento a
su coincidencia.

Se llamara emancipacion a la diferencia conocida y mantenida de las dos relaciones, al acto
de una inteligencia que sélo obedece a si misma, aunque la voluntad obedezca a otra
voluntad.

Los pedagogos se distinguen por los medios elegidos para convertir en sabio al ignorante: métodos
duros o blandos, tradicionales 0 modernos, pasivos o activos, de los cuales se puede comparar el
rendimiento.

La comparacion no se establecia ya entre los métodos sino entre dos usos de la inteligencia y entre
dos concepciones del orden intelectual. La la via rpida no era la de una pedagogia mejor. Era otra
via, la de la libertad, esta via que Jacotot habia experimentado en los ejércitos del afio I, en la
fabricacion de las polvoras o en la instalacion de la Escuela Politécnica: la via de la libertad
respondiendo a la urgencia de un peligro, pero también la via de la confianza en la capacidad
intelectual de todo ser humano.

PP 24

El acto de ensefiar podia producirse segun cuatro determinaciones diversamente combinadas: por
un maestro emancipador o por un maestro atontador; por un maestro sabio 0 por un maestro
ignorante.

¢Pero como admitir que un ignorante pueda ser para otro ignorante causa de ciencia?

Pp 25

(...) se puede ensefiar lo que se ignora si se emancipa al alumno, es decir, si se le obliga a usar
su propia inteligencia.
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Para emancipar a un ignorante, es necesario y suficiente con estar uno mismo emancipado, es
decir, con ser consciente del verdadero poder del espiritu humano.

¢Como puede ser que el maestro sabio no entienda nunca que puede ensefiar lo que ignora tan bien
como lo que sabe? Considerara este aumento de la potencia intelectual como una devaluacion de su
ciencia. Y el ignorante, por su parte, si no se cree capaz de aprender por si mismo, alln menos se
sentird capaz de instruir a otro ignorante. Los excluidos del mundo de la inteligencia suscriben por
si mismos el veredicto de su exclusion. En resumen, el circulo de la emancipacion debe
comenzarse.

Pp 26

No existe hombre alguno sobre la tierra que no haya aprendido alguna cosa por si mismo y
sin maestro explicador.

“aprende el hecho, imitalo, condcete a ti mismo, éste es el camino de la naturaleza”

La misma inteligencia obra en todos los actos del espiritu humano.

Pero ahi esta el salto mas dificil. Todo el mundo practica este método si le es preciso pero nadie
quiere reconocerlo, nadie quiere enfrentarse con la revolucion intelectual que significa. El circulo
social, el orden las cosas, prohibe que sea reconocido como lo que es: el verdadero método por el
cual cada uno aprende y toma conciencia de su capacidad. Es necesario atreverse a reconocerlo y
proseguir la verificacion abierta de su poder. En caso contrario el método de la impotencia, el
viejo método, durara tanto como el orden de las cosas.

Pp 28

Sofiaba con otra cosa para el lema de la instruccién mutua: que cada ignorante pudiera
hacerse para otro ignorante el maestro que le revelaria su poder intelectual.

Su problema era la emancipacién: que todo hombre del pueblo pueda concebir su dignidad de
hombre, tomar conciencia de su capacidad intelectual y decidir su uso.

Jacotot no veia que libertad podia resultar para el pueblo de los deberes de sus instructores

Quien ensefa sin emancipar atonta. Y quien emancipa no ha de preocuparse de lo que el
emancipado deba aprender. Aprendera lo que quiera, quiza nada. Sabra que puede aprender
porgue la misma inteligencia actia en todas las producciones del arte humano, que un
hombre siempre puede comprender la palabra de otro hombre.

Pp 29

Declar6 que se puede ensefiar lo que se ignora y que un padre de familia, pobre e ignorante,
puede, si estd emancipado, realizar la educacion de sus hijos, sin la ayuda de ningn maestro
explicador. E indicé el medio de esta ensefianza universal: aprender alguna cosa y relacionar
con ella todo el resto segun este principio: todos los hombres tienen una inteligencia igual.

Capitulo segundo
La leccion del Ignorante

Pp 33

Este es el primer principio de la ensefianza universal: es necesario aprender alguna cosa y
relacionar con ella todo el resto.

Pp 34

He aqui el genio de los explicadores; atan al ser que han inferiorizado al pais del atontamiento con
el lazo més solido: la conciencia de su superioridad.

Pp 35

¢CAmo podria entender lo que esta escrito en el libro- Como haz comprendido todas las cosas hasta
ahora: comparando dos hechos.

Pp 36

El libro es la fuga blogueada. No se sabe qué rumbo tomaréa el alumno. Pero se sabe de donde
no saldra, del ejercicio de su libertad. Se sabe también que el maestro no tendra derecho a
estar por todas partes, solamente en la puerta. EI alumno debe verlo todo por si mismo,
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comparar sin cesar y responder siempre a la triple pregunta: ;Qué ves? ;Qué piensas? ¢;Qué
haces? Y asi hasta el infinito.

Sélo hay que decir la forma de cada signo, las aventuras de cada frase, la leccion de cada libro.
Hay que empezar a hablar.

Pp 37

El otro circulo ha empezado, el de la potencia. No terminaras de encontrar maneras de decir no
puedo y pronto podras decirlo todo.

El viejo método dice que la memoria infantil es incapaz de tales esfuerzos porque la impotencia en
general es su consigna. Afirma que la memoria es otra cosa que la inteligencia o la imaginacion
porque usa el arma comun de aquellos que quieren reinar sobre la impotencia: la division.

Pp 38

Llamemos atencidn al acto que pone en marcha a esa inteligencia bajo la presién absoluta de
una voluntad.

Y la naturaleza de inventar no es distinta a la de acordarse.

Pp 39

He aqui lo que quiere decir Todo esta en todo : la tautologia de la potencia. Toda la potencia
del lenguaje esta en el todo de un libro. Todo conocimiento de si como inteligencia esta en el
dominio de un libro, de un capitulo, de una frase, de una palabra. Todo esta en todo y todo
esta en Telémaco, se carcajean los que se burlan.

Pp 40

Todas las ciencias, todas las artes, la anatomia y la dinamica, etc., son fruto de la misma
inteligencia que hizo la palabra Calipso.

Esto es todo lo que hay en Calipso: la potencia de la inteligencia que esta en toda manifestacion
humana.

Pp 41

Existen distintas manifestaciones de la inteligencia, segiin sea mayor o menor la energia que
la voluntad comunique a la inteligencia para descubrir y combinar relaciones nuevas, pero
no existen jerarquias en la capacidad intelectual. Es la toma de conciencia de esta igualdad de
naturaleza la que se llama emancipacion y la que abre la posibilidad a todo tipo de aventuras
en el pais del conocimiento.

Pp 42

El viejo método no atonta a sus alumnos haciéndoles deletrear, sino diciéndoles que no
pueden deletrear solos; no los emanciparia pues, los atontaria, haciéndoles leer por palabras,
porque tendria mucho cuidado en decirles que su joven inteligencia no puede prescindir de
las explicaciones que saca de su viejo cerebro. No es pues el procedimiento, el progreso, el
modo, el que emancipa o atonta, es el principio. El principio de desigualdad, el viejo
principio, atonta se haga lo que se haga; el principio de la igualdad, el principio de Jacotot,
emancipa cualquiera que sea el procedimiento, el libro, el hecho al cual se aplique.

Pp 43

Siempre hay algo que el maestro puede pedirle que busque, sobre lo que le puede preguntar y
sobre lo que puede comprobar el trabajo de su inteligencia.

Tales son, en efecto, los dos actos fundamentales del maestro: interroga, pide una palabra, es decir,
la manifestacién de una inteligencia que se ignoraba o que se descuidaba. Comprueba que el
trabajo de esta inteligencia se realiza con atencidn, que esta palabra no dice cualquier cosa para
escapar de la coercion.

Ese es el secreto de los buenos maestros: a través de sus preguntas, guian discretamente la
inteligencia del alumno-lo bastante discretamente para hacerla trabajar, pero no hasta el
extremo de abandonarla a si misma.

Pp 44

Ahora bien, quien quiere emancipar a un hombre debe preguntarle a la manera de los
hombres y no a la de los sabios, para ser instruido y no para instruir.
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Pp 45

Ensefiar lo que se ignora es simplemente preguntar sobre todo lo que se ignora.

El ignorante puede preguntarlo todo, y seran solo sus preguntas, para el viajero al pais de los
signos, las verdaderas preguntas que le obligaran al ejercicio autbnomo de su inteligencia.

El Poder del ignorante

El ignorante hard menos y mas a la vez. No verificaré lo que ha encontrado el alumno, comprobara
lo que ha buscado.

PP 46

Lo que el maestro ignorante debe exigir de su alumno es que le pruebe que ha estudiado
atentamente ;es poca cosa?

PP 47

Lo que un ignorante puede una vez, todos los ignorantes lo pueden siempre. Ya que no hay
jerarquia en la ignorancia. Y lo que los ignorantes y los sabios pueden cominmente es lo que
podemos llamar el poder del ser inteligente como tal.

La materialidad del libro pone dos espiritus a una distancia que los mantiene como iguales,
mientras que la explicacion es aniquilacion de uno por el otro.

Esta es la razon por la que el maestro ignorante podra, cuando tenga la ocasion extender su
competencia hasta comprobar no la ciencia del sefiorito instruido sino la atencién que presta a lo
gue dice y a lo que hace.

Pp48

De este modo el maestro ignorante puede instruir tanto al sabio como al ignorante: comprobando
gue busca continuamente.

Maestro es el que mantiene al que busca en su rumbo, ese rumbo en el que cada uno esta solo
en su busqueda y en el que no deja de buscar.

Para emancipar a otros hay que estar uno mismo emancipado.

PP 50

Hace falta que una instruccion minima, extraida de los principios de la razén, del la ciencia y del
interés general, introduzca nociones sanas en cabezas que de otro modo se formarian nociones
equivocas.

Y la edad del progreso ha sido, desde el inicio, advertida del peligro mortal que existe cuando se
separa a un nifio del pueblo de la condicién a la cual esta destinado y de las ideas que estan ligadas
a esta condicion.

PP51

Este doble caracter se traduce por una doble limitacion de la conciencia que el artesano tiene de si
mismo: la conciencia de que lo que hace proviene de una ciencia que no es la suya, la conciencia
de que lo que es le conduce a no hacer nada mas de lo que le es propio.

Digamoslo de una manera mas sencilla: el equilibrio armonioso de la instruccién y de la
educacion es el de un doble atontamiento. Exactamente a eso se opone la emancipacion, la
toma de conciencia por parte de cada hombre de su naturaleza de sujeto intelectual, la
formula cartesiana de la igualdad entendida al revés: “Descartes decia: pienso, luego existo;
y este bello pensamiento de este gran filosofo es uno de los principios de la ensefianza
universal. Nosotros invertimos su pensamiento y decimos: soy hombre, luego pienso”. La
inversion incluye al sujeto hombre en la igualdad del cogito. EI pensamiento no es una
atributo de la sustancia pensante, es un atributo de la humanidad.

PP 52

Toda la practica en la ensefianza universal se resume en la pregunta: ;Qué piensas tu? Todo su
poder esta en la conciencia de emancipacién que actualiza en el maestro y suscita en el alumno. El
padre podra emancipar a sus hijos si empieza por conocerse a si mismo, es decir, por examinar los
actos intelectuales de los cuales él es el sujeto, por atender el modo en el que utiliza, en esos actos,
su poder de ser pensante.

Se trata al contrario de reconocer que no hay dos inteligencias, que toda obra del arte
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humano se realiza por la puesta en practica de las mismas virtualidades intelectuales. Se
trata en todos los casos de observar, de comparar, de combinar, de hacer y de atender a coémo
se ha hecho. En todos los casos es posible esta reflexion, esta vuelta sobre si que no es la
contemplacién pura de una sustancia pensante sino la atencion incondicionada a sus actos
intelectuales, al camino que trazan y a la posibilidad de avanzar siempre aportando la misma
inteligencia a la conquista de territorios nuevos.

PP 55

En el lugar de la instancia disciplinante de la educacion interviene ahora la decision de
emancipacion que hace al padre o a la madre capaces de realizar para su hijo el papel del maestro
ignorante en el que se encarna la exigencia incondicionada de la voluntad

Ordena completamente a un sujeto al que supone capaz de ordenarse a si mismo.

De este modo, la célula familiar deja de ser lugar de una vuelta que conduce al artesano a la
conciencia de su nulidad. Al contrario, es el lugar de una conciencia nueva, de una superacion de si
que extiende lo “propio” de cada uno hasta el punto de que sea el ejercicio pleno de la razon
coman.

(...) y lo que el hijo busca en el libro, es la inteligencia de lo que escribi6, para verificar que ésta
procede como la suya. Esta reciprocidad es la clave del método emancipador, el principio de una
filosofia nueva que el fundador, acoplando dos palabras griegas, ha bautizado como panecastica,
porque investiga el todo de la inteligencia humana en cada manifestacion inelecutal.

Pp 56

Lo que puede por esencia un emancipado es ser emancipador: dar, no la llave del saber, sino
la conciencia de lo que puede una inteligencia cuando se considera igual a cualquier otra y
considera otra como igual a la suya.

La emancipacion es la conciencia de esta igualdad, de esta reciprocidad que, ella sola, permite a la
inteligencia actualizarse en virtud de la comprobacién. Lo que atonta al pueblo no es la falta de la
instruccion sino la creencia en la inferioridad de su inteligencia.

Pp 57

Pero esta creencia en la desigualdad intelectual y en la superioridad de su propia inteligencia
no es un hecho exclusivo de los sabios y de los poetas distinguidos. Su fuerza se debe a que
abarcaba a toda la poblacion, bajo la misma apariencia de humildad. “No puedo”-0s declara
este ignorante al que incitais a instruirse-, “no soy mas que un obrero”. Oid bien todo lo que
hay en este silogismo. En primer lugar, “no puedo” significa “no quiero; ;Por qué tendria
que hacer ese esfuerzo?”. Lo que también quiere decir: sin duda que podria, pues soy
inteligente; pero soy obrero: la gente como yo no puede; mi vecino no puede. (Y de qué me
serviria si tendria que seguir relacionandome con imbéciles?

La superioridad universal de los inferiores se unira a la inferioridad universal de los superiores para
hacer un mundo donde ninguna inteligencia podra reconocerse en su igual.

PP 58

La ensefianza universal, es en primer lugar, la verificacion universal del semejante que
pueden realizar todos los emancipados, todos los que decidieron pensarse como hombres
semejantes a cualquier otro

Pp 59

Aprender a improvisar era, en primer lugar, aprender a vencerse, a vencer ese orgullo que se
disfraza de humildad para declarar su incapacidad a la hora de hablar delante de otros- es decir, su
rechazo a someterse al juicio de los otros.

Capitulo tercero

La razon de los iguales

Pp 63

(...) quien no conoce la verdad la busca, y hay muchos encuentros que se pueden hacer en este
viaje. El Unico error seria tomar nuestras opiniones por verdades.

Pp 64
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Estamos limitados a la hora de multiplicar las experiencias inspiradas en esta opinion.

Es verdad. Pero nuestro problema no consiste en probar que todas las inteligencias son iguales.
Nuestro problema consiste en ver lo que se puede hacer bajo esta suposicion. Y para eso nos basta
gue esta opinion sea posible, es decir, que ninguna verdad opuesta se demuestre.

Pp 65

(respecto a la inteligencia sometida o devenida del medio) (...) Que uno saldra mejor que el otro.
Luego existe una diferencia intrinseca. Y esta diferencia se fundamenta en esto: uno de los dos es
mas inteligente, estd mas dotado, tiene mas medios que el otro. Luego ven que las inteligencias son
desiguales.

Una hoja es un ser material mientras que un espiritu es inmaterial.

Pp 66

(respecto al estudio fisiolégico del cerebro y su relacién con la inteligencia) Los cerebros
superiores no se tomarian la molestia indtil de demostrar su superioridad a cerebros inferiores,
incapaces por definicion de comprenderlos. Se limitarian a dominarlos. Y no encontrarian
obstaculos: su superioridad intelectual se ejerceria de hecho, al igual que la superioridad fisica. No
habria mas necesidad de leyes, de asambleas y de gobiernos en el orden de lo politico que de
ensefianza, de explicaciones y de academias en el orden intelectual.

PP 68

La desigualdad de las inteligencias explica la desigualdad de las manifestaciones intelectuales
como la virtus dormitiva explica los efectos del opio.

Pp 69

(respecto a la edad natal) Digo que estos dos hombres tienen una inteligencia igual, y esta palabra
inteligencia igual es un signo abreviado de todos los hechos que he advertido observando a dos
nifios de muy temprana edad.

Pp 70

Hacia eso tienden todas las practicas de la ensefianza universal. En definitiva la atencién desigual
es un fendmeno cuyas causas posibles nos son razonablemente sugeridas por la experiencia.

Pp71

Lo mismo sucede con los hombres del pueblo. Es inutil discutir si su “menor” inteligencia es
efecto de la naturaleza o de la sociedad: desarrollan la inteligencia que las necesidades y las
circunstancias de su existencia les exigen. Alli donde cesa la necesidad, la inteligencia
descansa, a menos que alguna voluntad més fuerte se haga oir y diga: continua; mira lo que
has hecho y lo que puedes hacer si aplicas la misma inteligencia que has empleado ya
poniendo en todas las cosas la misma atencién, no dejandote distraer de tu rumbo.
Resumamos estas observaciones y digamos: el hombre es una voluntad servida por una
inteligencia.

pp 72

(Respecto a la jerarquia soberana) El destino de la voluntad humana era someterse a esa
inteligencia ya manifestada, inscrita en los codigos, tanto en los del lenguaje como en los de las
instituciones sociales.

PP 74

También la certeza del pensamiento es anterior a las transparencia del lenguaje-sean republicanas o
teocréticas-.

La divinidad del tiempo revolucionario e imperial, la voluntad, encuentra su racionalidad en
este esfuerzo de cada uno sobre si mismo, en esta autodeterminacion del espiritu como
actividad. La inteligencia es atencién y busqueda antes de ser combinacion de ideas. La
voluntad es potencia de movimiento, potencia de actuar segin su propio movimiento, antes de
ser instancia de eleccion.

(...)el hombre es una voluntad servida por una inteligencia.

pp 75
(Respecto al cuerpo ©) “Quiero observar y veo. Quiero escuchar y oigo. Quiero tocar y mi
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brazo se extiende, se pasea por la superficie de los objetos 0 penetra en su interior; mi mano
se abre, se desenvuelve, se extiende, se estrecha, mis dedos se abren o se cierran para
obedecer a mi voluntad. En este acto de tanteo, sdlo conozco mi voluntad de tantear. Esta
voluntad no es ni mi brazo, ni mi mano, ni mi cerebro, ni el tanteo. Esta voluntad soy yo, es
mi alma, es mi potencia, es mi facultad. Siento esta voluntad, esta presente en mi, ella es yo
mismo; en cuanto a la manera en que yo soy obedecido, no la siento, solo la conozco por sus
actos (...) Considero la ideificacion del mismo modo que el tanteo. Tengo sensaciones cuando
me place, ordeno a mis sentidos que me las aporten. Tengo ideas cuando quiero, ordeno a mi
inteligencia buscarlas, tantear. La mano y la inteligencia son esclavas a las que cada uno
dicta sus funciones. El hombre es una voluntad servida por una inteligencia”

El pecado original del espiritu no es la precipitacion, es la distraccion, es la ausencia. “Actuar sin
voluntad o sin reflexion no produce un acto intelectual (...)

Pp 76

El acto de la inteligencia es ver y comparar lo que ve. En primer lugar, la inteligencia ve al azar.

El significado es obra de la voluntad. Y ahi esta el secreto de la ensefianza universal. También es el
secreto de aquéllos que se llaman genios: el trabajo incansable para someter el cuerpo a las
costumbres necesarias, para encargar a la inteligencia nuevas ideas, nuevas maneras de expresarlas;
para rehacer intencionalmente lo que la casualidad habia producido, y convertir las circunstancias
desafortunadas en posibilidades de exito: “Eso es lo que pasa tanto con los oradores como con los
nifios. Unos se forman en las asambleas como nosotros nos formamos en la vida (...)

PP 77

Un individuo puede todo lo que quiere, declara la ensefianza universal.

La Unica insignia que vale es la igualdad de las inteligencias.

Lo que a nosotros nos interesa es la exploracion de los poderes de todo hombre cuando se
juzga igual que todos los otros y juzga a todos los otros como iguales a él. Por voluntad
entendemos esta vuelta sobre si del ser racional que se conoce actuando. Es este foco de
racionalidad, esta conciencia y este aprecio de si como ser razonable en acto lo que nutre el
movimiento de la inteligencia. El ser racional es ante todo un ser gue conoce su potencia, que
no se engafia sobre ella.

Pp 78

El principio de veracidad

Hay dos mentiras fundamentales: la que declara digo la verdad y la de aquél que afirma no puedo
decir nada.

Nadie esta en el error si no es por maldad, es decir, por pereza, por deseo de no oir hablar mas de
lo que un ser razonable se debe a si mismo.

Tu impotencia s6lo es pereza para avanzar. Tu humildad tan solo es temor orgulloso a
tropezar bajo la mirada de los otros. Tropezar no es nada, el mal esta en divagar, en salir del
propio rumbo, en no prestar ya atencion a lo que se dice, en olvidar lo que se es. Ve entonces
por tu camino.

Este principio de veracidad esta en el centro de la experiencia emancipadora.

Pp 79

Los hombres estan unidos porque son hombres, es decir, seres distantes. La lengua no los reune.
Por el contrario, es su arbitrariedad la que, forzandolos a traducir, los une en el esfuerzo-pero
también en la comunidad de inteligencia: el hombre es un ser que sabe muy bien cuando el que
habla no sabe lo que dice.

La verdad no asocia a los hombres. No se da a ellos. Existe independientemente de nosotros y no
se somete al fraccionamiento de nuestras frases. “La verdad existe por si misma, existe lo que
existe y no lo que se dice. Decir depende del hombre; pero la verdad no depende de é1”

Pp 80

Lo esencial es no mentir, no decir que se ha visto cuando se han tenido los ojos cerrados, no contar
otra cosas que lo que se ha visto, no creer que se ha explicado cuando solamente se ha nombrado.
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Pp 8l

Nadie tiene relacién con la verdad si no esta en su propia érbita.

La razény el lenguaje

La verdad no se dice. Ella es una y el lenguaje divide, ella es necesaria y los lenguajes son
arbitrarios.

Pp 82

Todos los lenguajes eran igualmente arbitrarios. No existia lenguaje de la inteligencia, lenguaje
mas universal que otros

Pp 84

La libertad no asegura con ninguna armonia preestablecida. Se toma, se gana y se pierde con el
esfuerzo unico de cada uno.

Las leyes de la lengua no tienen nada que ver con la razon, y las leyes de la ciudad tienen todo que
ver con la sinrazdn. Si existe ley divina, es el pensamiento en si mismo, en su veracidad mantenida,
su Unico testimonio. ElI hombre no piensa porque habla-esto seria precisamente someter el
pensamiento al orden material existente-, el hombre piensa porque existe.

Queda el pensamiento debe decirse, manifestarse a través de las obras, comunicarse a otros seres
pensantes. Y debe hacerlo a través del lenguajes con significaciones arbitrarias.

El pensamiento no se dice en verdad, se expresa en veracidad. Se divide, se dice, se traduce para
otro que se hara otro relato, otra traduccidén, con una Unica condicion: la voluntad de comunicar, la
voluntad de adivinar lo que el otro ha pensado y que nada fuera de su relato, garantiza, y que
ningun diccionario universal dice como debe ser comprendido.

Pp 85

De este concurso de voluntades resulta un pensamiento visible para los hombres al mismo tiempo.
Asi el pensamiento se convierte en palabra, después esta palabra o esta expresion vuelve a ser
pensamiento; una idea se hace materia y esta materia se hace idea; y todo esto es resultado de la
voluntad.

PP 86

Quiz4 ahora se comprenda mejor la razon de los prodigios de la ensefianza universal: los recursos
que pone a trabajar son simplemente los de una situacion de comunicacion entre dos seres
razonables.

Es el deseo de comprender y hacerse comprender sin el cual ningin hombre daria sentido a las
materialidades del lenguaje.

Toda palabra, dicha o escrita, es una traduccion que solo tiene sentido en la contra traduccion, en la
invencién de las causas posibles del sonido oido o de su rastro escrito: la voluntad de adivinar que
se aferra a todos los indicios para saber lo que tiene que decirle un animal razonable que la
considera como el alma de otro animal razonable.

Tal vez ahora se comprenda mejor este escandalo que hace del decir y del adivinar las dos
operaciones principales de la inteligencia.

Pp 87

Improvisar es, se sabe, uno de los ejercicios canonicos de la ensefianza universal. Pero es, en
primer lugar, el ejercicio de la virtud primera de nuestra inteligencia: la virtud poética.

La improvisacion es el ejercicio a través del cual el ser humano se conoce y se confirma en su
naturaleza de ser razonable, es decir, de animal “que crea palabras, figuras, comparaciones,
para contar lo que piensa a sus semejantes”. La virtud de nuestra inteligencia es menos saber
que hacer. “Saber no es nada, hacer es todo” Pero este hacer es basicamente acto de
comunicacion. Y, por eso, “hablar es la mejor prueba de capacidad de hacer cualquier cosa”.
Pp 88

Y la emancipacion del artesano es, en primer lugar, la reconquista de esta historia, la conciencia de
gue su actividad material es de la misma naturaleza del discurso. Comunica poetizando: como un
Ser que cree su pensamiento comunicable, su emocion susceptible de ser compartida.

Es necesario que el artesano hable de sus obras para emanciparse; es necesario que el alumno habla
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del arte que quiere aprender. “Hablar de las obras de los hombres es el medio de conocer el arte
humano”

Y yo también, jsoy pintor!

Se confiara pues en la voluntad que tiene el nifio de imitar. Pero esa voluntad se comprobara.
Algunos dias antes de darle un lapiz se le dara el dibujo para que lo mire y se le pedira que nos lo
explique.

pp 89

Asi se comprueba que todo querer hacer es un querer decir y que este querer decir se dirige a
todo ser razonable.

Pp 90

La comprobacion de la “unidad del sentimiento”, es decir, del querer decir de la obra, sera
asi el medio de la emancipacion para el que “no sabe” pintar, el equivalente exacto de la
comprobacion sobre el libro de la igualdad de las inteligencias.

Pero no se trata de hacer grandes pintores, se trata de hacer emancipados, hombres capaces de decir
yo también soy pintor, formula donde no cabe orgullo alguno sino todo lo contrario: el sentimiento
justo del poder de todo ser razonable.

El método de la enseiianza universal es idéntico a su moral: “Se dice en la ensefianza
universal que todo hombre que tenga un alma nacié con el alma. Se cree en la en la
ensefianza universal que el hombre siente el placer y dolor, y que s6lo en si mismo puede
encontrar el cuando, el como y el porqué cimulo de circunstancias ha experimentado ese
dolor o ese placer(...)

En cuanto conoce lo que ha conmovido a él, puede ejercitarse en conmover a los otros si estudia la
eleccién y el empleo de los medios de comunicacion. Es un lenguaje que debe aprender.

PP91

La leccion de los poetas

Debo comprobar la razén de mi pensamiento, la humanidad de mi sentimiento, pero sélo puedo
hacerlo aventurandolos en ese bosque de signos que, en ellos mismos, no quieren decir nada, que
no tienen con ese pensamiento o ese sentimiento ninguna correspondencia.

Experimentan la emocion. Y traten de comunicarla; la instantaneidad de esas ideas y esos
sentimientos que se contradicen y se matizan hasta el infinito hay que transmitirla, hacerla viajar en
el embrollo de las palabras y frases.

Pp 92

Es necesario aprender con aquellos que han trabajado sobre esta divergencia entre el sentimiento y
la expresion, entre la lengua muda de la emocién y la arbitrariedad del lenguaje, con los que
intentaron hacer entender el didlogo mudo del alma con ella misma, con los que comprometieron
toda la credibilidad de su palabra en la apuesta de la igualdad de los espiritus.

El secreto del genio es el de la enseflanza universal: aprender, repetir, imitar, traducir,
analizar recomponer.

Pp 93

Como todo creador, Racine aplica instintivamente el método, es decir, la moral, de la ensefianza
universal. Sabe que no existen hombres con grandes pensamientos sino solamente hombres con
grandes expresiones.

Pp 94

Modestia verdadera del “genio”, es decir, del artista emancipado: emplea todo su poder, todo su
arte, en mostrarnos su poema como la ausencia de otro que nos concede el crédito de conocer tan
bien como él.

Eso no quiere decir: hacer tragedias iguales a las de Racine, pero si emplear tanta atencién, tanta
investigacion del arte para narrar lo que sentimos y hacerlo experimentar a los otros a través de la
arbitrariedad del lenguaje o a través de la resistencia de toda materia a la obra de nuestras manos.
La leccion emancipadora del artista, opuesta término a término a la leccién atontadora del profesor,
es ésta: cada uno de nosotros es artista en la medida en que efectla un doble planteamiento;
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no se limita a experimentar sino que busca compartir. El artista tiene necesidad de la
igualdad asi como el explicador tiene necesidad de la desigualdad. Y asi disefia el modelo de
una sociedad razonable donde eso mismo que es exterior a la razon- la materia, los signos del
lenguaje-es atravesado por la voluntad razonable: la de decir y hacer experimentar a los
otros aquello en lo que se es semejante a ellos.

La comunidad de iguales

Pp 95

Dicha sociedad s6lo conoceria espiritus activos: hombres que hacen, que hablan de lo que hacen y
transforman asi todas sus obras en modos de significar la humanidad que existe tanto en ellos como
en todos. Tales hombres sabrian que nadie nace con mas inteligencia que su vecino, que la
superioridad que alguien declara es solamente el resultado de una aplicacion en utilizar las palabras
tan encarnizada como la aplicacién de cualquier otro en manejar sus herramientas; que la
inferioridad de alguien es consecuencia de las circunstancias que no le obligaron a seguir
buscando. En resumen, estos hombres sabrian que la perfeccion puesta por éste o aquél es su
propio arte s6lo es la aplicacion particular del poder comdn de todo ser razonable, el que
cada uno experimenta cuando se retira al interior de la conciencia donde la materia no tienen
ningun sentido. Sabrian que la dignidad del hombre es independiente de su posicion, que “el
hombre no naci6 para tal posicion particular sino para ser feliz en si mismo
independientemente de su suerte” y que ese reflejo de sentimiento que brilla en los ojos de
una esposa, de un hijo o de un amigo queridos presenta, para un alma sensible, bastantes
objetos capaces de satisfacerlo.

La principal atencion que el hombre puede esperar del hombre es esa facultad de comunicarse el
placer y el dolor, la esperanza y el temor, para conmoverse reciprocamente.

Pp97

Los unicos insensatos son los que tienden a la desigualdad y a la dominacion, los que quieren tener
la razén .

La inteligencia no es el poder de comprension mediante el cual ella misma se encargaria de
comparar su conocimiento con su objeto. Ella es la potencia de hacerse comprender que pasa
por la verificacion del otro. Y solamente el igual comprende al igual. Igualdad e inteligencia
son términos sinénimos, al igual que razén y voluntad.

La igualdad de las inteligencias es el vinculo comun del género humano, la condicién necesaria y
suficiente para que una sociedad de hombres exista.

Pp 98

Es cierto que no sabemos que los hombres sean iguales. Decimos que quiza lo son. Es nuestra
opinidn e intentamos, con quienes lo creen como nosotros, comprobarla. Pero sabemos que
este quiza es eso mismo por lo cual una sociedad de hombres es posible

Capitulo Cuarte

La Sociedad del Menosprecio

PP 101

Las leyes de la gravedad

Habiamos dicho que nada se podia inducir de las hojas a los espiritus, de la materia a lo inmaterial.
Porque la inteligencia no sigue las leyes de la materia

Asi pues hay que concluir que la inteligencia esta solamente en los individuos pero que no esta en
su reunion.

(...) en la cooperacion de dos moléculas intelectuales que llamamos hombres, existen dos
inteligencias; ambas son de la misma naturaleza, pero no es una inteligencia Gnica la que
preside esta cooperacion.

Pp 102

Ahi esta la raiz material del atontamiento: las inteligencias inmateriales sélo pueden conectarse
sometiéndose a las leyes de la materia.
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Se trata, mas profundamente, de que dos principios inteligentes no hacen una creacion inteligente.
PP 104

Siempre existe, en un momento dado, razén, irreflexion, pasion, calma, atencion, vigilia,
suefio, descanso, marcha en todos los sentidos; luego en un momento dado, una corporacién,
una nacién, una especie, un género, esta a la vez en la razén y en la sinrazon, y el resultado
no depende de la voluntad de esta masa. Luego es precisamente porque cada hombre es libre
gue una reunion de hombres no lo es.

Ya hemos visto que el espiritu, la alianza de la voluntad y la inteligencia, conocia dos
modalidades fundamentales, la atencién y la distraccion.

La distraccion es en primer lugar pereza, deseo de sustraerse al esfuerzo. Pero la pereza misma no
es el torpor de la carne, es el acto de un espiritu que subestima su propia potencia.

Pp 105

Este menosprecio pretende darse como modestia: no puedo, dice el ignorante que quiere ausentarse
de la tarea de aprender.

El menosprecio de si es siempre también menosprecio de los otros. No puedo, dice el alumno que
no quiere someter su improvisacion al juicio de sus pares.

Pp 106

La pasion de la desigualdad

La desigualdad no es la consecuencia de nada, es una pasién primitiva; o, mas exactamente, no
tiene otra causa que la igualdad.

Asi la igualdad de los seres razonables vacila en la desigualdad social. Para continuar en la
metafora de nuestra cosmologia, diremos que es la pasién de la preponderancia la que ha sometido
a la voluntad libre al sistema material de la gravedad, la que ha hecho caer al espiritu en el mundo
ciego de la gravitacion.

Pp 107

Se puede afirmar que el orden social estd sometido a una necesidad material irrevocable, que
rueda como los planetas segun leyes eternas que ningun individuo puede cambiar. Pero
también se puede afirmar que tal orden social sélo es una ficcion.

Todo es ficcion: sélo la conciencia y la razon de cada uno de nosotros es invariable. Por otra parte,
el estado de sociedad esta fundado sobre estos principios.

Pp 108

Es evidente que en el momento en el cual los hombres se unen en sociedad para buscar proteccion
unos contra otros, esta necesidad reciproca anuncia una alienacion de la razén que no promete
resultado razonable.

De este modo, el mundo social no es simplemente el mundo de la no-razon, es el de la sinrazon, es
decir, el de una actividad de la voluntad pervertida, poseida por la pasion de la desigualdad.

La voluntad pervertida no deja de emplear la inteligencia, pero sobre la base de una distraccion
fundamental. Acostumbra a la inteligencia a ver sélo lo que contribuye a la preponderancia, lo que
sirve para anular a las otras inteligencias.

Pp 109

La voluntad razonable, guiada por su vinculo distante con la verdad y por su voluntad de hablar a a
su semejante, controlaba dicha exterioridad y la recobraba por la fuerza de la atencion.

Pp 111

Existe solamente un control de la razén sobre la intencion de hablar. El lenguaje poético que
se conoce como tal no contradice la razon. Al contrario, recuerda a cada sujeto hablante que
no debe tomar el relato de las aventuras de su espiritu por la voz de la verdad. Todo sujeto
hablante es el poeta de si mismo y de las cosas. La perversién se produce cuando este poema
se da por otra cosa que un poema, cuando quiere imponerse como verdad y forzar la accién.
La retorica es una poética pervertida.

Pp 112

El cuerpo politico es una ficcion, pero una ficcidn no es una expresién figurada a la cual
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podria oponerse una definicidn exacta del agrupamiento social. Existe una ldgica de los
cuerpos a la cual nadie puede, como sujeto politico, sustraerse. EI hombre puede ser
razonable, el ciudadano no puede serlo. No existe retdrica razonable, no existen discursos
politicos razonables.

La retdrica es una palabra en rebeldia contra la condicion poética del ser hablante. Habla para
hacer callar.

Pp 113

El orador es aquél que triunfa; es aquél que ha pronunciado la palabra o frase que hace inclinar la
balanza.

Vemos que esta superioridad se juzga ella misma: es la de la gravedad. EI hombre superior
gue hace inclinar la balanza sera siempre el que presiente mejor cuando y cémo ella se va a
inclinar. El que hace doblar mejor a los otros es el que se dobl6 mejor a si mismo. Al
someterse a su propia sinrazon, hace triunfar la sinrazon de la masa.

Pp 114

En resumen, el mévil que hace girar a las masas es el mismo que alienta a los espiritus
superiores, el mismo que hace girar a la sociedad sobre si misma de época en época: el
sentimiento de la desigualdad de las inteligencias-este sentimiento que no distingue a los
espiritus superiores sino al precio de confundirlos con la creencia universal.

La sinrazén social encuentra su formula recogida en lo que se podria llamar la paradoja de los
inferiores superiores : cada uno esta sometido a aquél que representa como inferior, sometido a la
ley de la masa por su misma pretensién de distinguirse.

Pp 115

(...) 1a desigualdad social solo es pensable, posible, sobre la base de la desigualdad primera de
las inteligencias. La desigualdad no puede pensarse en ella misma.

Pp 117

El rey filosofo y el pueblo soberano

El hombre razonable conoce la razén de la sinrazén ciudadana. Pero, al mismo tiempo, la conoce
como insuperable. El es el Gnico que conoce el circulo de la desigualdad. Pero él mismo esta, como
ciudadano, encerrado en este circulo.

Pp 118

El pueblo esta alienado a su jefe exactamente igual como el jefe a su pueblo

So6lo existen pueblos de ciudadanos, de hombres que alienaron su razén a la ficcién igualitaria.

Pp 119

Al contrario, el ciudadano, el habitante de la ficcion politica, es el hombre condenado al pais de la
desigualdad.

El hombre razonable ya sabe que no existe ciencia politica, que no existe politica de la verdad. La
verdad no zanja ningun conflicto del espacio publico. S6lo habla al hombre en la soledad de su
conciencia. Se retira en cuanto estalla el conflicto entre dos conciencias.

Pp 120

No hay nada y nunca habra nada en la idea de deber que implique la de derecho. Quién aliena se
aliena absolutamente.

El hombre razonable no se considerara entonces por encima de las leyes. La superioridad que asi se
atribuye a si mismo lo haria caer en el mismo destino de esos superiores inferiores que constituyen
la especie humana y mantienen su sinrazén. Considerara el orden social como un misterio situado
por encima del poder de la razon, como la obra de una razén superior que impone el sacrificio
parcial de la suya.

La remitird a su primer principio. La voluntad razonable, lo vimos, es en primer lugar el arte de
vencerse uno mismo. La razén se conservara fiel controlando su propio sacrificio. EI hombre
razonable serd virtuoso.

Asi la razdn se guardara siempre un reducto inconquistable en el seno de la sinrazén.

Pp 121
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La sinrazdn social es la guerra, bajo sus dos figuras: el campo de batalla y la tribuna. EI campo de
batalla es el verdadero retrato de la sociedad, la consecuencia exacta e integramente desplegada de
la opinion que la funda. “Cuando dos hombres se encuentran, se hacen deferencias como si se
creyesen iguales en inteligencia; pero si uno de los dos se encuentra hundido en el centro del pais
del otro, ya no se hacen tanta ceremonia: se abusa de la fuerza como si fuera razén: todo indica en
el intruso un origen bérbaro; se le trata sin modos, como a un idiota. Su pronunciacion hace
desternillarse de risa, la torpeza de los gestos, todo anuncia en él la especie bastarda a la cual
pertenece: éste es un pueblo penoso, aquél es ligero y frivolo, éste grosero, aquél orgulloso y
altivo. En general un pueblo se cree de buena fe superior a otro pueblo; y, por poco que las
pasiones se mezcla, se enciende la guerra: se mata tanto como se puede, por una y otra parte, como
se aplastan insectos. Cuanto mas se mata, mas glorioso se es. Se hace pagar tanto por cabeza; se
pide una cruz por un pueblo quemado, un gran cordoén si es una gran ciudad, segun la tarifa; y este
trafico de sangre se llama amor a la patria (...) en nombre de la patria, ustedes se lanzan como
animales salvajes sobre el pueblo vecino; y si se les preguntara qué es su patria, ustedes mismos se
degollarian los unos contra los otros antes de estar de acuerdo sobre este punto”

Pp 123

La razén es la capacidad de aprender todos los lenguajes. Aprendera pues el lenguaje de la
asamblea y del tribunal. Aprendera a desrazonar.

Pp 124

Pero sabemos también que la ampulosidad de los periodos y el ornamento del estilo no son la
guintaesencia del arte oratorio. Su funcion no es convencer a los espiritus sino distraerlos. Lo que
gana el decreto-como la batalla-, es el asalto, la palabra, el gesto que decide.

Se trata, en todo caso, de comprobar el poder de la razon, de observar lo que se puede hacer
siempre con ella, lo que ella puede hacer para mantenerse activa en el centro mismo de la
extrema sinrazén. El razonable desrazonante, encerrado en el circulo de la locura social, pone
de manifiesto que la razén del individuo no deja nunca de ejercer su poder.

Pp125

Esto no es una leccién sobre trampas sino sobre constancia. El que sabe seguir siendo fiel a si
mismo en medio de la sinrazdn ejercera sobre las pasiones de los otros el mismo imperio que
ejerce sobre las suyas. “Todo se realiza por las pasiones, lo sé; pero todo, incluso estas
tonterias, se haria ain mejor con la razén. He aqui el Unico principio de la Ensefianza
Universal”

Toda diferencia esta precisamente aqui: suponemos, nosotros, que todo el mundo sabe qué es
la mentira. Es por eso mismo que hemos definido al ser razonable, por la incapacidad de
mentirse. No hablamos pues del privilegio de los sabios sino del poder de los hombres
razonables. Y este poder surge de una opinion, la de la igualdad de las inteligencias.

Pp 126

Ahora bien los discursos de Anitos y Meletos son una manifestacion de la inteligencia humana
como los de Socrates. No diremos que son tan buenos. Solamente diremos que provienen de la
misma inteligencia. Socrates, el “ignorante”, se pensd, él, superior a los oradores del tribunal, tuvo
la pereza de aprender su arte, consintio a la sinrazon del mundo. ¢Por qué actu6 asi? Por la misma
razén que perdié Laios, Edipo y todos los héroes tragicos: creyo en el oraculo délfico; pensé que la
divinidad lo habia elegido, que le habia enviado un mensaje personal.

La palabra sobre Aventino

(...) es posible que todos los individuos sean razonables. La sociedad no lo sera nunca, pero
puede conocer el milagro de momentos de la razén que no son los de la coincidencia de las
inteligencias-esto seria atontamiento- sino el del reconocimiento reciproco de las voluntades
razonables.

En el momento en que la sociedad amenaza con romperse por su propia locura, la razon se
convierte en accion social salvadora ejerciendo la totalidad de su propio poder, el de la
igualdad reconocida de los seres intelectuales.
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Pp 129

Pero todo hombre puede siempre, en cualquier momento emanciparse y emancipar a otro, anunciar
a los otros la buena nueva y aumentar el nimero de los hombres que se conocen como tales y ya no
juegan mas a la comedia de los superiores inferiores.

Pp 131

Capitulo Quinto

El emancipador y su mono

Hay que dar el principio de esta instruccion: hay que aprender alguna cosa y relacionar con
ella todo el resto segun este principio: todas las inteligencias son iguales.

Hay que anunciarlo y prestarse a su comprobacién: hablar al pobre, hacerle hablar de lo que
es y de lo que sabe; mostrarle como instruira a su hijo; copiar la plegaria que el nifio sabe de
memoria; hacerle aprender de memoria el primer libro de Telémaco del cual se le dara el
volumen; prestarse a la demanda de aquellos que quieren aprender del maestro de la
ensefianza universal lo que éste ignora; tomar, al fin, todos los medios para convencer al
ignorante de su poder: un discipulo de Grenoble no podia convencer a una mujer pobre y
vieja que podia aprender a leer y escribir. Le pag6 para que le permitiera demostrarselo. En
cinco meses aprendio, y ahora es ella quien emancipa a sus nietos.

Pp 132

No se trata de crear sabios. Se trata de levantar el animo de aquellos que se creen inferiores
en inteligencia, de sacarlos del pantano donde se estancan: no el de la ignorancia, sino el del
menosprecio de si mismos, del menosprecio en si de la criatura razonable. Se trata de hacer
hombres emancipados y emancipadores.

Sélo un hombre puede emancipar a un hombre. S6lo un individuo puede ser razonable y solamente
a través de su propia razén.

Y nunca ningun partido ni ningin Gobierno, ningdn ejército, ninguna escuela ni ninguna
institucion, emancipara a persona alguna.

Pp 133

Pero una ensefianza universal no puede, sin estropearse, especializarse en la produccién de una
categoria determinada de actores sociales-sobre todo si estos actores sociales son instructores de un
cuerpo-.

Pp 135

(...) la ensefianza universal no es y no puede ser un método social. No puede extenderse en y por
las instituciones de la sociedad. Sin duda los emancipados son respetuosos con el orden social.
Saben que es, en todo caso, menos malo que el desorden.

Toda institucion es una explicacion en acto de la sociedad, una puesta en escena de la
desigualdad. Su principio es y sera siempre antitético al de un método basado en la opinién
de la igualdad y en el rechazo de las explicaciones. La ensefianza universal sélo puede
dirigirse a los individuos nunca a las sociedades.

Todo orden social, apoyado sobre una explicacion, excluye pues cualquier otra explicacion y
rechaza sobre todo el método de la emancipacion intelectual que est& basado en la inutilidad
e incluso en el peligro de toda explicacion en la ensefianza. El fundador mismo reconoci6 que
el ciudadano de un Estado debia respetar el orden social del que forma parte y la explicacion
de este orden; pero también establecié que la ley sélo pedia al ciudadano acciones y palabras
conformes al orden y no podia imponerle pensamientos, ni opiniones, ni creencias; que el
habitante de un pais, antes de ser ciudadano, era hombre, que la familia era un santuario en
el que el padre es el arbitro supremo, y que en consecuencia era ahi solamente ahi, donde la
emancipacion intelectual podia sembrarse con provecho” Afirmémoslo pues: la ensefianza
universal no se consolidarg, no se establecera en la sociedad. Pero no perecerd, porque es el
método natural del espiritu humano, el de todos los hombres que buscan por si mismos su
camino. Lo que los discipulos pueden hacer por él, es anunciar a todos los individuos, a todos
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los padres y a todas las madres de familia, el medio de ensefiar lo que se ignora segun el
principio de la igualdad de las inteligencias.

Pp 137

La emancipacién de los hombres y la instruccién del pueblo

Pero no es un método de pobres. Es un método de hombres, es decir, de inventores. Quien lo
emplee, cualquiera que sea su ciencia y su rango, multiplicara sus poderes intelectuales.

Pp 138

Ya que la instruccion es como la libertad: no se da, se toma.

Hay que decirselo a todos aquellos que se preocupan por la ciencia o por el pueblo, o por los dos a
la vez.

Que se pongan a ensefar lo que ignoran, y quiza descubriran poderes intelectuales insospechados
gue los pondran en la via de nuevos descubrimientos.

Pp 139

El atontamiento no es una supersticion inveterada, es el pavor ante la libertad; la rutina no es
ignorancia, es cobardia y orgullo de gentes que renuncian a su propia potencia por el Unico
placer de constatar la impotencia del vecino. Basta con emancipar.

pp 140

Sabemos que eso es lo que define a la vision atontadora del mundo: creer en la realidad de la
desigualdad, imaginarse que los superiores en la sociedad son efectivamente superiores, y
creer que la sociedad estaria en peligro si se extendiese la idea, sobre todo en las clases bajas,
de que esta superioridad es exclusivamente una ficcion acordada.

Pp 141

Los hombres del progreso

(...) quienes piensan, sobre todo, que saber no es nada en si mismo y que hacer es todo, que las
ciencias no estdn hechas para ser explicadas sino para producir nuevos descubrimientos e
invenciones indtiles .

Pp 151

El circulo de los progresivos

La contradiccion es facil de exponer, habiamos dicho: un hombre de progreso, es un hombre que
avanza, que va a ver, que experimenta, que cambia su practica, que comprueba su saber, y asi sin
final. Esa es la definicidn literal de la palabra progreso. Pero ahora, un hombre de progreso es
también otra cosa: un hombre que piensa a partir de la opinion del progreso, que erige esta opinion
al rango de explicacién dominante del orden social.

Sabemos, en efecto, que la explicacion no es solamente el arma atontadora de los pedagogos
sino el vinculo mismo del orden social. Quien dice orden dice distribucion de rangos. La
puesta en rangos supone explicacion, ficcion distribuidora y justificadora de una desigualdad
gue no tiene razon que su ser.

Sabemos, en efecto, que la explicacion es el trabajo de la pereza. Le basta con introducir
desigualdad, y eso cuesta poco. La jerarquia mas elemental es la del bien y del mal. La
relacion I6gica mas simple que puede servir para explicarla es la del antes y la del después.
Con estos cuatro términos, el bien y el mal, el antes y el después, se tiene la matriz de todas
las explicaciones.

Pp 153

El progreso es la nueva manera de decir la desigualdad.

Toda préctica pedagdgica explica la desigualdad del saber como un mal reducible mediante
una progresion indefinida hacia el bien. Toda pedagogia es espontdneamente progresista. Asi
se producia la discordancia entre la gran explicacion y los pequefios explicadores. Ambos
atontan, pero en desorden. Y este desorden del atontamiento daba espacio para la
emancipacion.

El progreso, es la ficcion pedagdgica erigida en ficcion de toda la sociedad.

PP 155
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Los progresivos querrian liberar a los espiritus y promover las capacidades del pueblo. Pero lo que
proponen es mejorar el atontamiento mejorando las explicaciones.

Pp 165

Un explicador progresista es en primer lugar, un explicador, es decir, un defensor de la
desigualdad.

PP 166

Los que silencian este nombre propio saben lo que hacen. Pues es este nombre propio el que
establece por si solo toda la diferencia, el que pronuncia igualdad de las inteligencias y cava el
abismo bajo los pasos de todos los dadores de instruccion y de felicidad al pueblo. Es
importante que el nombre sea silenciado, que el anuncio no suceda.

Pp 167

Desde entonces, el Viejo, con la ayuda de perfeccionadores, censuraria cada vez mas con sus
examenes de libertad de aprender de una forma distinta que por sus explicaciones y por la
noble ascensién de sus grados. ElI examen perfeccionado, representacion ejemplar de la
omnisciencia del maestro y de la incapacidad del alumno para igualarlo, se desarrollaria en
adelante como el poder inevitable de la desigualdad de las inteligencias sobre la via de los que
querrian caminar en la sociedad con su propio paso. La emancipacién intelectual veia asi
inexorablemente como la perversién del antiguo orden se mantenia en los progresos de la
magquina explicativa.

Pp 169

De esta forma, la Instruccion Publica es el brazo secular del progreso, el medio de igualar
progresivamente la desigualdad, es decir, de desigualar indefinidamente la igualdad. Todo se
juega siempre sobre un Unico principio, en buena ldgica, s6lo se puede deducir una
consecuencia: el gobierno de la multitud estdpida por la casta inteligente.

PP 170

Quien ha aceptado la ficcion de la desigualdad de las inteligencias, quien ha rechazado la
Unica igualdad que puede implicar el orden social, s6lo puede correr de ficcion en ficcion y de
ontologia en corporacién para conciliar para conciliar pueblo soberano y pueblo atrasado,
desigualdad de las inteligencias y reciprocidad de los derechos y de los deberes. La
Instruccion Pdblica, la ficcion social instituida de la desigualdad como retraso, es la
hechicera que reconciliara a todos esos seres de razon. Lo haréa extendiendo hasta el infinito
el campo de sus explicaciones y el de los examenes que los controlaran. Con esta cuenta el
Viejo ganara siempre, con las nuevas catedras de los industriales y con la fe luminosa de los
progresivos.

Pp 171

Soélo el azar es lo suficientemente fuerte para invertir la creencia instituida, encarnada, en la
desigualdad.
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