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Soy mujer. Y un entrafiable calor me abriga cuando el mundo me golpea. Es el calor de las otras
mujeres, de aquellas que hicieron de la vida este rincén sensible, luchador, de piel suave y

corazén guerrero.

Alejandra Pizarnik



El gran problema radica en como podrén los oprimidos, como seres duales, inauténticos, que
«alojanx» al opresor en si, participar de la elaboracion, de la pedagogia para su liberacion. Solo
en la medida en que se descubran «alojando» al opresor podran contribuir a la construccién de

su pedagogia liberadora.

Paulo Freire
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INTRODUCCION

“(...) desde la pintura se aborda una nueva vision de la historia en

sintonia con las necesidades del presente” (Delgado, 2016, pag. 45)

Analizar y estudiar las transformaciones culturales, sociales y politicas de un tiempo a otro
permite crear canales criticos del pensamiento histdrico en cada contexto, permite también, la
apropiacion de los hechos y reflejar dichos analisis al presente. La ensefianza de la historia en
los colegios de Colombia ha sido minimizada por la gran mayoria de los actores de la sociedad,
hecho gue no solo se percibe en el descuido de los entes que lideran la educacion en el pais, sino,
en algunos casos, los mismos educadores que por lo general siguen rigiéndose a modelos

educativos ya normalizados.

Los maestros y las escuelas siguen cifiéndose a los métodos tradicionales de ensefianza que
presentan problemas claros a los ojos de la colectividad: deficiente convivencia ciudadana, poco
respeto a los demas habitantes y completa ignorancia de la historia del pais y de la
multiculturalidad de este. Los padres de familia también tienen un papel fundamental al hablar
de educacion, a pesar de ello, no son tenidos en cuenta con regularidad en los analisis en
cuestion, aun asi, no se puede excluir la institucién de la familia cuando se habla del entramado

de la sociedad.

Ciertamente el pensamiento critico e historico son parte fundamental para la convivencia en la
sociedad, para el desarrollo politico, econdmico, y cultural de los individuos de un pais. Los altos

indices de desigualdad y de corrupcion, la abstencion a la hora de elegir gobernantes y la



12

repeticion de los mismos problemas afio tras afio son solo una pequefia muestra del
analfabetismo politico producto del desconocimiento de la propia historia; aungque no se puede
culpar anicamente a los métodos de educacion tradicionales lo cierto es que si son parte

fundamental de esta problematica.

El interés por la ensefianza y el aprendizaje de la historia adquiere un papel fundamental en
los adolescentes de toda Latinoamérica que seran los formadores del futuro, si se despierta su
curiosidad, més adelante despertaran también capacidades criticas relacionando los hechos
historicos con su contexto actual y tendran no solo datos e informacion vacios sino ideas y

herramientas para la convivencia y el progreso real de la sociedad.

La ensefianza de la historia a partir de las pedagogias criticas presenta a la educacién como
una practica ética y politica que se centra en el empoderamiento y el reconocimiento de los
sujetos como seres autonomos formados en los principios de la democracia y la justicia, y, sobre
todo, que dentro de su autonomia tienen un papel fundamental para la transformacion de la
sociedad. Adentrarse como maestros a la reflexion constante facilita la construccion de un nuevo

contexto socioeducativo.

En este caso resulta pertinente utilizar herramientas adecuadas para que el estudiante
encuentre interés y aprehensién de los conocimientos brindados; la interdisciplinariedad como
campo de estudio abre la posibilidad de cruzar los limites tradicionales y despertar en las nuevas
generaciones afecto y buen provecho de la historia. La apertura a otras disciplinas y al campo de
la creacion de puntos comparativos y creacion autonoma de relaciones, da ventaja al arte y en
especifico a la pintura como herramienta para la ensefianza de la historia, parafraseando a la
antropdloga Vivian Carridn, a través de las pinturas se entienden las formaciones de la

conciencia de las diferencias jerarquizadas en una sociedad (Carridn, 2006).
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La pintura ademas de ser una representacion simbolica de la realidad que relata testimonios de
la época en que nacid, es también un documento historico que permite observacion y analisis. La
transformacion que tuvo la pintura en Colombia durante los siglos XV 1 al XVIII refleja cambios
en lo cultural, politico, econdmico y como esto trascendio a diferentes ambitos de la vida y del
pensamiento de los habitantes granadinos; sin embargo, aprender a visibilizar estos procesos
histéricos y cambios desde la pintura da una nueva perspectiva para el andlisis de los hechos

ocurridos, no solamente en dicho periodo, sino que esto se puede implementar en la actualidad.

La pintura en este caso es una herramienta pedagogica que adicional a despertar el interés en
los estudiantes y facilitarle al maestro la ensefianza de la historia, pretende generar a largo plazo
que los jovenes piensen histéricamente y no sean ajenos a su entorno y a sus propios procesos.

Por esto es pertinente profundizar en:

¢Como ensefiar la historia de la Nueva Granada colonial usando como herramienta

pedagogica el analisis de las transformaciones en la pintura de la época?

Objetivo general:
Construir e implementar una propuesta de ensefianza que vincule las relaciones entre las

transformaciones de la pintura y el contexto histérico de la Nueva Granada Colonial

Objetivos especificos:
- Identificar las transformaciones en las pinturas elaboradas en la Nueva Granada Colonial y

su relacién con los procesos historicos del momento.

- Construir la propuesta pedagogica de la ensefianza de la historia para los estudiantes de

grado octavo, teniendo en cuenta las tecnologias de la informacion y la comunicacion.
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- Implementar la propuesta pedagdgica y analizar su impacto por medio de la sistematizacion

de experiencias.
Los capitulos del presente trabajo estan organizados de la siguiente forma:

El capitulo 1 hablara de las principales transformaciones en las pinturas del Nuevo Reino de
Granada y su relacion directa con los hechos socio culturales, se hablara de la evangelizacion con
la pintura religiosa, el paso a lo politico y posteriormente a lo cientifico. Por su parte, el capitulo
2 tendrd como eje fundamental el proceso de construccion de la propuesta pedagdgica para la
ensefianza de la historia colonial a través de la pintura, en esta seccién se mencionaran autores
que resaltan la importancia interdisciplinar entre el arte y la historia en el tiempo presente usando
ejemplos o casos de otras épocas y diferentes métodos y enfoques pedagogicos; todo como base
para la construccion de la propuesta ya establecida para el grado octavo del Colegio Escuela

Nacional de Comercio (ESNALCO).

Una vez centrados en la construccion de la propuesta para el colegio y habiendo profundizado
en el enfoque de las pedagogias criticas y en la construccidn de las sesiones a realizar, el tercer
capitulo se dedica a hacer la sistematizacion de experiencias y el analisis de la implementacion
de la propuesta pedagdgica, cavilando sobre la construccidn teérica pero principalmente
reflexionando la practica como base de las pedagogias criticas y eje del trabajo grupal que

provee la transformacién de los actores sociales y participantes de los proyectos.
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JUSTIFICACION

Se han hecho menciones a la interdisciplinariedad y la ensefianza de la historia desde
diferentes actores cercanos a la escuela, sin embargo, es poco lo que se evidencia en el pais
respecto a esto, no solo si se somete a la evaluacion nacional o internacional sino en las practicas
individuales de la ciudadania adulta y joven del pais, existe una fuerte tendencia a la anomiay a
la indiferencia, problemas que se manifiestan también en el aula de clase. La
interdisciplinariedad puede promover el interés en los alumnos, reflejando la practicidad de los
contenidos escolares, esto en funcion de que el estudiante pueda darle sentido a su aprendizaje y

alcance una vision integral.

Cada colegio y cada profesor tiene autonomia y libertad de desarrollar su Plan Educativo
Institucional (PEI) y por ende sus catedras, debido a la estructura del sistema educativo los
maestros y las escuelas siguen basando la educacion en los métodos tradicionales que promueven
una ensefianza poco fructifera de la historia puesto que no dan una vision general del pasado y la

historia se reduce a simples datos, fechas y personajes inconexos (Agos Diaz, 2012)

Los alumnos que ven historia deben recibir una educacién ética y politica en la que se
desarrolle su pensamiento critico y aprendan a pensar histéricamente (Vilar, 1997), incentivando
el desarrollo de su autonomia, fomentando su reconocimiento como individuos que se relacionan
y respetan a los demas. Es necesario también que ellos entiendan la importancia que como
sujetos tienen en la sociedad, hacer conciencia de que son agentes fundamentales de cambio en la

estructura social.

Por lo anterior como individuos formadores es pertinente pensar en apuestas didacticas dentro
de la historia que orienten procesos de construccién del conocimiento y de interés por los temas

relacionados, estos mas adelante se reflejaran en practicas comunes que hagan parte de su vivir.
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En este caso recurrir a la pintura es abrir la puerta a un entramado interdisciplinar que pretende la

observacion de diversas perspectivas y posiciones para poder analizar hechos particulares.

El aporte interdisciplinar del proyecto pretende despertar el interés del estudiante por el
aprendizaje de su historia a través de la imagen, en este caso la obra de arte pictorica, que este
pueda realizar una reflexion histérica relacionando la representacion visual del mundo de
determinada época con los acontecimientos que vive diariamente. Es conveniente que el
estudiante visualice la pintura desde canones mas complejos y no como una mera imagen sin

trascendencia.

Entender qué es y categorizar el arte es una tarea inacabada que no tiene consenso y ha estado
en discusion a través del tiempo dependiendo de la disciplina desde la cual se le analice, de la
misma forma es un debate que no compete en el trabajo presente, mas bien se pretende el
entendimiento del arte como un testimonio visual que posee vestigios de su tiempo, sin embargo,
no solo habla del tiempo, también habla de la cultura, la politica y las dindmicas sociales en la

que se produjo la obra. Como lo expresa la autora Ana Espafia:

Mas alla de enfoques y perspectivas, cada reflexion acerca del Arte es una
invitacion a reconocernos en sus producciones como parte de la humanidad,
posibilitando una plena relacion entre los seres humanos y el mundo exterior,
dirigiendo la mirada hacia los sentimientos, permitiendo explorar lo incierto

(Espafia, 2016, pag. 14).

Se coincide con la autora en que la educacién histérica de la actualidad necesita de manera
urgente cambios en su estructura ensefianza- aprendizaje, permitiéndose indagar lo desconocido

e invita a interpretar la pintura como fuente y como instrumento didactico, como un lenguaje que
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requiere de decodificacion y que debe ser herramienta pedagogica til para los maestros de hoy.
En el contexto actual se busca romper con ideales de los jovenes sobre la historia, el hecho de
que la mayoria relacione la memorizacion con esta disciplina es causa de problematicas en la

escuela y en la vision sociocultural que se tiene de las humanidades.

Muchos factores son los involucrados a la hora de buscar causas de los problemas actuales
cuando se habla de historia, aun asi, se debe destacar al estudiante como un ser abierto al
aprendizaje, critico y que es capaz de dirigir sus acciones a fines conscientes para transformar la
realidad. De esta forma se refleja el actuar en concordancia con las pedagogias criticas que
apuestan la orientacion en pro de la construccion del conocimiento y de nuevas propuestas

didacticas para facilitar el aprendizaje.

Comunmente ni por parte de estudiantes ni de maestros hay lecturas del mundo diferentes a
las que se viven en la vida cotidiana, con los estimulos diarios que provee el contexto y los
altibajos del mismo, resulta novedoso algo sencillo como concebir nuevos significados a través
de otros mecanismos. El arte es un facilitador a la hora de descifrar el mundo, pero no solo eso,
puede transformar por completo la forma de mirar dicho mundo y su esquema social gracias a las
herramientas de analisis que surgen de la interdisciplinariedad. “(...) ademas, toda obra de arte
visual es una obra abierta que se completa en la interaccion de artista-obra-espectador, es decir,
entrafian una dimensidn dialdgica, que impulsa la imaginacion, creatividad y bdsqueda de

respuestas” (Villamil Roa, 2018, pag. 57).

Disefar propuestas didacticas para la ensefianza de la historia a través de la pintura abarca
amplios panoramas desde lo metodoldgico, aca se ha mencionado la importancia de tener en
cuenta los principales planteamientos de las dos disciplinas, con todo, se ha hecho énfasis en dos

puntos: por un lado, la interpretacion personal de las obras pictéricas. Parafraseando a Warburg
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visibiliza la importancia de las imagenes en el proceso de formacion y transformacion de una
memoria colectiva e histérica y la libertad que tiene el estudiante para recrear unas posibles

representaciones (Espafia, 2016).

Por otro lado, como sefiala Ana Espafia, con un énfasis histérico mas complejo, la obra de arte
es considerada como una estructura multiple polisémica que media entre la historia y las formas
de ensefianza de la misma y que hace de puente para la construccién clara de conceptos y
categorias historicas especificas. Ello supone la reflexion de determinados aspectos que enlazan
lo abstracto y lo concreto, la facilidad para la creacién de este puente esté en representarlo en
unidades didacticas que involucren analisis contundentes basados en la iconografia 'y la

iconologia.

Este ultimo conlleva una importancia desde la perspectiva de la totalidad, es menester que el
estudiante logre entender a partir de las pinturas en relacion con la historia las estructuras
jerarquicas y hegeménicas que refleja el arte al servicio del poder y el arte como propaganda
ideoldgica (Agos Diaz, 2012). De forma que el alumno aprenda desde la pintura a cuestionarlo
todo, quién cuenta la historia, qué intencidn tenia, qué se representa en la pintura, qué pasaba en
ese entonces, preguntas necesarias para todos los aspectos de la vida. No obstante Ana Espafia

recalca que:

No se puede reducir al arte ni como sistema de signos ni como fiel retrato de la
realidad (...) sea la funcidn que le asigne su creador o la sociedad de contexto, las
obras de arte revisten, mas de un sentido, pero es posible afirmar su caracter

testimonial (pag. 49).
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Ahora bien, teniendo en cuenta todo lo antes mencionado, desarrollar una propuesta didactica
para la ensefianza de la historia debe resaltar sus debidas especificidades, en este caso se
pretende la ensefianza de los procesos historicos que influyeron en las transformaciones de la
pintura de la Nueva Granada colonial. Se considera de primera necesidad que los estudiantes

conozcan la historia de sus origenes y como esto configurd las dinamicas de hoy.

La historia del tiempo presente proviene de algun lugar, aun asi, existe hoy una tendencia a
identificar la historia con periodismo (contemporaneismo), exagerada, sin contexto y falta de
sentido (Agos Diaz, 2012). A causa de esto la importancia de que los jovenes tengan una

perspectiva del tiempo de larga duracién y del concepto de totalidad.

Para concluir, este proyecto ofrece propuestas didacticas dentro del marco de la comparacién
de épocas y de las transformaciones en las pinturas que fueron desarrolladas en el Nuevo Reino
de Granada en relacion con el contexto historico de esta época, ahondando en temas como la
pintura de los Virreyes y de La Expedicion Botéanica. En este sentido el alumno genera canales

comparativos aplicables a cualquier época y que fomentan el anlisis histdrico.

Para adentrarse en la cuestion de la pintura como herramienta didactica en la ensefianza de la
historia colonial en el pais es necesario examinar los textos que nutren la investigacion desde los
ambitos establecidos. En consecuencia, es importante diferenciar las fases del proyecto, primero
se desarroll6 una busqueda de textos historicos que caracterizan el periodo colonial en el Nuevo
Reino de Granada y textos que hablan del arte, particularmente la pintura de esta época. En
segundo lugar, la indagacién se centrd en escritos que expusieran proyectos y experiencias
pedagdgicas de la ensefianza de la historia a partir de las expresiones artisticas.

Entre los textos de la primera fase tenemos a Francisco Gil Tovar quien con El arte

colombiano obra publicada en el 1985 y con el capitulo Las artes plasticas durante el periodo
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colonial incluido dentro del Manual de historia de Colombia publicado en 1982 ofrece una
amplia perspectiva del desarrollo artistico desde la conquista hasta la época de la colonia y los
subperiodos de esta. Gil Tovar como historiador del arte centra su reflexién a los tipos de arte y
su evolucién, tomando como referencia los principales estilos y artistas del momento.

En esta misma linea la historiadora de arte Marta Traba en Historia abierta del arte
colombiano de una manera contextual abre el camino al analisis de los estilos artisticos que ha
atravesado el pais a lo largo de su historia. La autora expone a determinados artistas y las criticas
que han hecho de ellos diferentes criticos del arte en todo el mundo, finaliza haciendo su propio
analisis. Es interesante como Traba menciona a varios autores que han trabajo la historia del arte
colonial lo que particularmente ayudo a este proyecto.

Por su parte, Jaime Humberto Borja profesor del departamento de historia de la Universidad
de los Andes y Max Hering Torres profesor de la Universidad Nacional de Colombia autores
contemporaneos que aportan diferentes miradas al periodo colonial desde la técnica del Barroco
y las politicas de la imagen en el caso de Borja y desde las representaciones y los problemas de
interpretacion simbolica por parte Hering. Asi la mirada fue amplia respecto a los aspectos
culturales en relacion con las préacticas artisticas de la época.

Entre la categoria de autores contemporaneos que se dedican a la investigacion del arte de la
época colonial del Nuevo Reino de Granada se encuentra Marta Fajardo de Rueda historia del
arte, filosofa y profesora de la Universidad Nacional de Colombia quien tiene mas de 70
articulos relacionados con el tema en cuestion. La autora desarrolla sus articulos haciendo énfasis
en algun elemento en particular respecto al arte, los grabados, los principales pintores etc., de

esta forma, se han usado varias de sus investigaciones en funcion del presente proyecto,
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especialmente las categorias referentes a los pintores de la Expedicion Botanica y sus aportes en
la actualidad.

Las perspectivas obtenidas hasta este punto son precisas y especificas de acuerdo con un
tiempo y lugar particular (La Nueva Granada colonial), sin embargo, no puede pasarse por alto
los caracteres dependientes propios de las colonias y en la creacion de la mirada total fue de vital
importancia la presentacion del contexto europeo en relacion con los ambitos artisticos del viejo
y del nuevo continente. Es el caso de Peter Burke con Visto y no visto libro publicado en 2001
que precisa acerca del uso de la imagen como documento histérico y hace un analisis de la
actitud de superioridad para con las imagenes por parte de los historiadores, expresando que debe
ser superada lo que ¢l llama “la invisibilidad de lo visual”.

Burke ademas ofrece un recorrido historico bastante amplio por Europa sin dejar de lado la
relacién con América. Haciendo este recorrido histérico llega al punto del método iconografico e
iconoldgico y las debilidades que este presenta en la historia. Este proyecto se ha nutrido con la
indagacion de Burke sobre el Concilio de Trento enlazandolo con el texto EI Concilio de Trento
y el uso didactico- doctrinal de la imagen religiosa en el primer barroco hispano (1600-1640) de
José Julio Garcia Arranz profesor de la Universidad de Extremadura. Estos escritos le dieron
forma a la primera parte del capitulo 1.

La ensefianza de la historia colonial en relacion con la pintura amerita adentrarse en la colonia
americana y conocer a profundidad no solo sus practicas culturales, es menester entender el
sistema politico y econdmico para leer la totalidad del contexto y seleccionar las principales
tematicas que se van a exponer en el aula de clase. Asimismo, David Bushnell en Colombia una
nacion a pesar de si misma presenta una optica desde los tiempos precolombinos a los dias

contemporaneos, el autor proveyd la generalidad de la sociedad desde sus instituciones, la
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organizacion territorial y sus cambios en el tiempo teniendo en cuenta cada provincia en
particular.

Sin lugar a duda, la primera parte del capitulo esta soportada por la variedad de articulos y
ensayos cortos que se encuentran en los sitios web del Museo Colonial, Museo Santa Claray la
Biblioteca Luis Angel Arango, pues estos textos amplian el criterio acerca de las investigaciones
recientes hechas en su mayoria para recuperar el patrimonio y no olvidar la historia de este
periodo, y de donde gracias a su amplio y variado catalogo se ha obtenido la gran mayoria de las
pinturas. Varios de los articulos que se mencionan fueron escritos por Santiago Londofio Vélez
artista y curador Medellinense.

En segundo lugar y como preambulo al segundo capitulo se encentran los articulos que
contienen las experiencias de interdisciplinariedad entre la historia y el arte que se han
desarrollado en la actualidad en diferentes universidades de habla hispana del mundo. La
mayoria de los textos son tesis para el grado de maestria, se especificara mas claramente sus
contenidos en el capitulo dos.

Estas tesis ofrecen un amplio panorama de como es concebida hoy en dia la
interdisciplinariedad en la escuela, el caso particular de la historia y el arte es bastante exaltado
desde variados enfoques pedagogicos y herramientas didacticas visuales que faciliten la
ensefianza de la historia en la secundaria.

Desde el punto de vista didactico Joaquim Prats en Ensefianza y aprendizaje de la historia en
la educacidn bésica y en Dificultades para la ensefianza de la historia en la educacion
secundaria: Reflexiones ante la situacion espafiola se empiezan a tener en cuenta las

problematicas comunes en la actualidad con respecto a la ensefianza de la historia, Prats propone
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la concienciacion de dichos problemas y la creacion de herramientas didacticas basadas en la
interdisciplinariedad, entre ellas las que combinen las artes con la historia.

Teniendo en cuenta lo antedicho el trabajo se estructura de la siguiente manera: el capitulo
uno aborda las transformaciones de la pintura en la Nueva Granada Colonial (termino de
Bushnell) o Nuevo Reino de Granada, diferenciando los procesos que llevaron a dichas
transformaciones, siendo asi un recorrido por la pintura religiosa de estilo barroca, la pintura
virreinal con tintes neoclasicos y la pintura botanica inspirada en la ilustracion.

El segundo capitulo recoge las experiencias pedagdgicas de la ensefianza de la historia a
través del arte, propone la revision de conceptos como arte, didactica, interpretacion,
dominacidn. Etc. Posteriormente hace un acercamiento a la pedagogia critica como eje
metodoldgico del presente proyecto. Para finalizar expone la propuesta pedagogica a desarrollar
con los estudiantes de grado octavo del colegio Escuela Nacional de Comercio. Por su parte, el
tercer capitulo se dedica a hacer la sistematizacion y analisis de la implementacién de la

propuesta pedagdgica.

CAPITULO 1: TRANSFORMACIONES DE LA PINTURA EN EL NUEVO REINO DE
GRANADA
En el siguiente capitulo se abordaran las transformaciones pictoricas de las principales obras
que se desarrollaron en la época colonial. Considerando que los siglos XVI al XV1II representan
cambios en las expresiones artisticas que son un reflejo y a su vez un motor de impulso en las
dindmicas sociales y culturales de dicha época. Se abordara desde el Concilio de Trento y su
influencia en la evangelizacion del siglo XV1y el siglo XVII; posteriormente, la importancia de

las Reformas Borbonicas de la segunda mitad del siglo XVIII como influencia en la pintura de
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los virreyes y, por Gltimo, la pintura de La Expedicion Botanica con su incidencia en el

pensamiento ilustrado y en el proceso independentista.

1.1 EVANGELIZACION Y DOMINACION

1.1.1 El Concilio de Trento

Con la crisis de la iglesia cat6lica durante el siglo XVI causada por la reforma protestante de
Martin Lutero en Alemania, se marca el inicio a un nuevo siglo que buscaba la restructuracién de
la institucion, una vision moderna, pero concentrada en retomar la moral cristiana primitiva, o
por lo menos, ese fue el intento de Lutero al denunciar las practicas de la iglesia. Los
protestantes negaban la jurisdiccién del papa sobre toda la cristiandad, y el nuevo accionar
separatista que la teologia sacramental infundia, quien tuviera dinero podria comprar su
indulgencia e iria al cielo.

El protestantismo dio origen a numerosas iglesias por toda Europa y marc6 un precedente en
el accionar de esta institucion desde aquel entonces hasta el dia de hoy. Esto se manifesté en la
ciudad de Trento (Italia) en el concilio desarrollado desde el afio de 1545 hasta 1563, sumando
25 encuentros gue tenian como fin dar respuesta y solucion a la segmentacion de la iglesia
causada por la peticion luterana de una reforma a los valores recientes de la Iglesia catolica.

El Concilio de Trento en uno de sus ultimos decretos sobre el epigrafe: “sobre la invocacion,
veneracion y reliquias sobre los santos, y de las sagradas imagenes” expedido en diciembre de
1563, resaltd la importancia del uso de la imagen religiosa como un instrumento preciso y eficaz
para la ensefianza de los dogmas y de los episodios hagiograficos y evangélicos mas destacados

por la fe catdlica (Garcia Arranz, 2003).



25

Este decreto fue de importante trascendencia en el arte barroco ya que, junto al Renacimiento
del siglo anterior transform¢ la idea del “Arte” y su forma de ser concebido (en Europa),
estableciendo nuevas reglas dentro de los canones de la iconografia. La iconografia religiosa
promovida por el Concilio pretendia suscitar un estilo que respondiera a las exigencias del
dogma catolico, crear en el espectador meditacion acerca de los asuntos sacros.

Sin embargo, la iglesia catolica no fue la Gnica en vislumbrar la utilidad de la imagen en los
procesos de adoctrinamiento y evangelizacion de los fieles, en la primera mitad del siglo XV1 el
movimiento luterano hizo uso de las imagenes. A pesar de ello, su perspectiva era diferente, ellos
no pretendian representar al papa o a los santos y criticaban las estampas ostentosas en favor del
poder. Los luteranos tenian el propdsito de llegar a la mayoria de la poblacion que eran
analfabetas.

Los protestantes utilizaron las xilografias pues eran faciles de hacer, de transportar y
econdmicas. Ademas, estaban de alcance para las gentes sencillas ya que eran hechas pensadas

en el populo y no en la obtencion de dinero. Como lo expresa (Burke, 2001):

Por eso estas fuentes visuales constituyen un documento de la Reforma desde el
punto de vista de la gente sencilla, y nos ofrecen una perspectiva raramente
perceptible en las fuentes impresas, producidas en realidad por miembros de la

minoria culta (pag. 70).

A pesar de ello, durante el siglo XVI se empezaron a desarrollar otros movimientos inspirados
en el protestantismo que no estaban de acuerdo con el culto a las imagenes. EI movimiento

iconoclasta estaba en contra del uso de las imagenes en el culto religioso, temian que los fieles
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adoraran mas una imagen que al espiritu real de Cristo. Estas manifestaciones iconoclastas se
desarrollaron fuertemente durante los siglos XVI, XVIl'y XVIII.

Burke (2001) indica que las oleadas mas fuertes conocidas se llevaron a cabo en las décadas
de 1520 a 1560 en Europa occidental y lo relaciona con la evolucién de la “historia desde abajo’
pues: “Las acciones colectivas de destruccion nos permiten reconstruir las actitudes de las gentes
sencillas, que no dejaron testimonios escritos de sus opiniones” (pag. 70).

A pesar de estos movimientos de protesta como lo es el de los iconoclastas, que pedian la
transformacion de las visiones catolicas preponderantes de ese momento, el empleo de la imagen
religiosa ya estaba establecido desde varios ejes. Los protestantes desarrollaron sus propios
saberes plasticos y lograron promover la utilizacion de las imagenes para acercarse a las personas
de clase popular.

Por su parte, la iglesia catélica habia promovido la imagen religiosa como un instrumento de
evangelizacion y adoctrinamiento que, si bien era para la reivindicacion de los fieles de clase
baja y los habitantes de las colonias, no pretendia acercarse a estas poblaciones, sino como lo
decian ellos mismos, con la ayuda de la suntuosidad, infundir temor a Dios y obediencia a las
consignas de las santas escrituras y del Santo Pontifice (Garcia Arranz, 2003).

Con el Concilio de Trento se consolido un proceder restrictivo de control y censura, antes,
durante y posterior al proceso de creacion artistica; la censura influencié en los clientes de las
obras pictdricas (los pocos que eran diferentes a la iglesia) la autocensura, el contexto no lo
permitia y nadie se atrevia a pensar el arte con otro fin que no fuera religioso, esto se evidencid
también en las colonias durante varios siglos.

El concilio dio respuesta a las criticas protestantes instaurando pautas iconograficas concretas,

como tal no definieron un estilo determinado, mas bien, insistieron estrictamente en conceptos
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abstractos (Garcia Arranz, 2003). Entre las pautas establecidas se encontraba la reafirmacion de
la autoridad papal, el Papa fue resaltado como una figura de poder y de control terrenal, no solo
en Europa sino también en las colonias, €l es la maxima autoridad quien recibe de Cristo el
gobierno de su iglesia. En los siguientes puntos se resaltara las pautas que se consideran mas

relevantes en el contexto de la Nueva Granada colonial.

1.1.2 El culto Mariano

Otra de las principales pautas ratificadas en el Concilio es el culto a Maria como la madre de
Cristo que vence la herejia, es mediadora entre el mundo divino y el mundo mortal pecador. De
hecho, en el territorio nacional presto crucial servicio en &mbitos evangelizadores, debido a que
las imagenes marianas conectaron con la mentalidad magica nativa en relacion con las ideas de
la fuerza femenina, creadora y benevolente. Las obras pictdricas criollas asemejan a Maria al
folclor americano, como es el caso de la “Virgen de Guadalupe”, cuadro pintado en el siglo
XVl en conmemoracion de las apariciones de la Virgen en Nueva Espafia (territorio mexicano)

a un indigena, en el afio de 1531.



28

Imagen 1. Virgen de Guadalupe
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Virgen de Guadalupe [Image]. Retrieved 30 November 2021, from

http://www.museocolonial.gov.co/colecciones/piezas-del-mes/Paginas/Virgen-de-Guadalupe.aspx.

Nota. Virgen de Guadalupe, Anénimo, Museo Colonial, Oleo sobre tela 84,6 x 67,3 cm, Siglo XVIII

Desde la Colonia hasta nuestros dias, la Virgen de Guadalupe ha sido una imagen
religiosa de suma importancia en México y en el resto de Latinoamérica. En la
pintura vemos esta advocacion rodeada de cuatro medallones en los que se narran

los hechos milagrosos que presencid un indigena Illamado Juan Diego en el cerro


http://www.museocolonial.gov.co/colecciones/piezas-del-mes/Paginas/Virgen-de-Guadalupe.aspx
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de Tepeyac y que fueron el punto de inicio de una devocidn que trascendio la
esfera de lo religioso, fue el estandarte de la lucha por la Independencia mexicana
y se ha convertido en todo un icono cultural. (Museo Colonial y Museo Santa
Clara, s.f.)
En el territorio del Nuevo Reino de Granada sucedié lo mismo que en Nueva Espafia, con el
cuadro de la “Virgen de Chiquinquira”, lienzo rastico pintado por el espaiol, natural del pueblo

sevillano de Alcala, e instalado en Tunja desde la primera mitad del siglo XVI Alonso de

Narvéez (1583) (Gil Tovar, 1982).

Imagen 2. Virgen de Chiquinquira
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Virgen de Chiquinquira. (2021). [Image]. Retrieved 16 December 2021, from
http://www.museocolonial.gov.co/colecciones/piezas-del-mes/Paginas/Virgen-de-Chiguinquir%C3%A1-

.aspXx.

Nota. Virgen de Chiquinquira, Alonso de Narvaez, Museo Colonial, Temple sobre algodén 125 x 119 cm, Siglo
XVI

Imagen 3. Virgen Orante

Virgen Orante. (2021). [Image]. Retrieved 16 December 2021, from

http://www.museocolonial.gov.co/colecciones/piezas-del-mes/Paginas/Virgen-orante.aspx.

Nota. Virgen orante, Gregorio Vasquez de Arce y Ceballos, Museo Colonial, Oleo sobre tela 1669

Estas imagenes religiosas marcaron fuertemente en el sentir popular de ese entonces e

incluso de ahora:


http://www.museocolonial.gov.co/colecciones/piezas-del-mes/Paginas/Virgen-de-Chiquinquir%C3%A1-.aspx
http://www.museocolonial.gov.co/colecciones/piezas-del-mes/Paginas/Virgen-de-Chiquinquir%C3%A1-.aspx
http://www.museocolonial.gov.co/colecciones/piezas-del-mes/Paginas/Virgen-orante.aspx
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El culto a la Virgen de Chiquinquira trascendio las fronteras del tiempo,
convirtiéndose en una figura central de la piedad popular colombiana que se
manifiesta en las peregrinaciones de miles de fieles que, hoy en dia, asisten a la
basilica chiquinguirefia en busca de un milagro. El protagonismo de esta Virgen
dentro de la vida nacional es tan grande que incluso figuras historicas de
diferentes épocas se ampararon en ella, asi, Simén Bolivar le encomendo la
campana libertadora, Marco Fidel Suarez la nombro reina de Colombia y Gustavo
Rojas Pinilla la condecoré con la Cruz de Boyaca (Museo Colonial y Museo

Santa Clara, s.f.).

Tales imagenes lograron trascender al caracter de ‘imagenes milagrosas’ (Londofio Vélez,
2015) con caracteristicas como la levitacidn y auto restauracion en el caso de la tltima 'y

proveedoras de apariciones santas como en el caso de la Virgen de Guadalupe.

Infundir el culto a las imagenes marianas tenia como principal intencion limar las asperezas y
las diferencias que ya habian surgido en el siglo XV entre criollos, indigenas y mestizos,
promoviendo cosas en comun dentro de las comunidades, cosas que estuvieran mas alla de la
realidad terrenal y de las claras condiciones de una sociedad fuertemente estratificada, pero que
resaltaba a la madre de Dios, como mediadora entre la tierra y el cielo.

En la Nueva Granada colonial la explotacion indigena no se daba por esclavitud, no era
necesario. El sistema de produccion estaba estipulado por la Encomienda, donde los indigenas
eran entregados al cuidado de un espafiol o una familia de espafioles que los llevara por los
caminos de la vida civilizada y santa, el esparfiol les mostraba la ruta a Dios y a cambio el

encomendado tenia que retribuir con trabajo y bienes.
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En ese caso el espafiol debia mostrar lo bueno y lo malo, el culto a Maria la madre de Dios es
la representacion a lo bueno y benevolente, fue el punto de encuentro y sincretismo entre las
antiguas creencias de los indigenas y de los negros con las creencias catolicas de los
peninsulares. Asi, con los nativos se uso la asociacion, que fue la mejor forma de adoctrinar y
con el paso del tiempo culminar el proceso de aculturacion.

La imagen pictdrica en la Nueva Granada colonial debia tener varios matices, entre el temor y
la mortificacion debia existir la representacion de la bondad y gracia divina, un halo de
esperanza, recordando que después de la penitencia podian ser guiados por la virgen al
prometido cielo. Pero también una clara representacion del beneficio del sometimiento al orden

colonial.
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Imagen 4. Virgen del Carmen

Obtenido de: Alexandra Alarcon 2020, Casa Republicana, Bogota.
Nota. Virgen del Carmen, Antonio Acero de la Cruz, Casa Republicana, Oleo sobre lienzo, 1636 Siglo XVII
Las imagenes de la virgen no perdian la oportunidad de recalcar las caracteristicas ya
impuestas en cuanto a la disposicion cultural. La raza y la limpieza de sangre eran categorias que
debian ser constantemente recordadas para ser aprehendidas, los nativos estaban representados
asiduamente en las llamas del infierno, suplicando, pero la madre de Dios es magnanima,

escucha las plegarias y las responde (Hering Torres, 2011).
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Imagen 5. Proclamacion de Maria Inmaculada

Obtenido de: Alexandra Alarcon 2020, Casa Republicana, Bogota.

Nota Proclamacion de Maria Inmaculada, Anénimo, Oleo sobre tela, Siglo XVIII

Otras caracteristicas impuestas en el Concilio tenian que ver con la exaltacion de los
sacramentos como puente a la salvacion, el resurgir del culto a los santos, el valor sagrado de las
reliquias, la exaltacion de los dones entre otras. Asi, el paso contrarreformal dado en el Concilio

marco las principales caracteristicas de las pinturas que se desarrollaron en la colonia americana.
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1.1.3 El culto a los Santos

La veneracion a los santos fue un renacer incluso en la misma Espafia, pues fue uno de los
puntos méas atacados por los reformistas de la religion catolica. En las teméticas a representar en
los cuadros, los santos fueron el asunto favorito en la colonia americana. “Sus efigies pueden
aparecer de modo presentativo, como personajes vivos y aislados en un paraje natural” (Garcia
Arranz, 2003); es decir, que como el resto de las pinturas el centro de atencion se hallaba en la

figura humana, omitiendo el paisaje para evitar la distraccion con elementos externos.

En la época colonial era de suma estimacion homogenizar el arte, todas las pinturas eran
imitacion de las que entraban al puerto de Cartagena provenientes desde el puerto de Sevilla, por
lo tanto, todos los paisajes o0 personajes representados eran de caracter cien por ciento europeo.
La homogenizacién del arte iba de la mano con la de la religién, lo que era fundamental para
mantener el imperio unificado y la fe en la religion catolica dibujada naturalmente en la mente de

los nativos.

La religion, en llave con el arte, formaban una herramienta decisiva para la unificacion del
imperio espafiol, la rpida apropiacion de las practicas artisticas impuestas desde Europa y desde
el concilio perduraron siglos y ayudaron a establecer de cierta forma la pasividad desde el punto
de vista artistico, ya que el arte no tenia la misma connotacion europea. En América este era un
oficio, su exaltacion derivaba de la técnica a la hora de copiar las obras que ingresaban al pais,

por lo tanto, el medio poco o nada significo para los ‘artistas coloniales’ (Traba, 2016).

Lograr la pasividad en las expresiones artisticas de los individuos fue un proposito
completado satisfactoriamente por el imperio espafiol en la colonia de la Nueva Granada, en la

pintura ignoraban su medio, sus paisajes y toda la idiosincrasia propia, todo esto como
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consecuencia de los fuertes procesos de aculturacidn que venian de tiempo atrés. En Santa Fe,
por otro lado, el dualismo se ostentd con las leyes segregacionistas se manifesto y se mantuvo
desde las representaciones artisticas, pues en las zonas mas alejadas del centro, donde habia
menor control, los indigenas mantuvieron por algin tiempo sus representaciones expresadas

principalmente en la ceramica, la danza y la musica.

En la imposicion de la nueva fe a los vencidos existia una caracteristica que no podia pasar
por alto: la representacion del martirio, ya que los nuevos martires eran también los nuevos
héroes. El sacrificio en vida conlleva a la vida eterna en el paraiso, promovia un modo de vida

ascético y entregado a Dios y a su representante en el mundo material, la iglesia y el rey.

El sacrificio personal y la expiacion del pecado, se convierte en la expiacion del pecado social
de la carga impura heredada y manifiesta en el color de piel. “Es evidente que esta ideologia
colaboraba en el proceso de hacer sujetos conscientemente mortificados, lo que modelaba la
docilidad necesaria para establecer un imperio unificado, al menos en las creencias” (Borja,

2009, pég. 93).
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Imagen 6. El martirio de Santa Catalina de Alejandria

Véasquez de Arce y Ceballos, G. El martirio de Santa Catalina de Alejandria [Image]. Retrieved 27

December 2021, from http://www.museocolonial.gov.co/colecciones/piezas-del-mes/Paginas/Martirio-de-

santa-Catalina-de-Alejandr%oC3%ADa.aspx.

Nota EI martirio de Santa Catalina de Alejandria, Gregorio Vasquez de Arce y Ceballos, Oleo sobre lienzo,

Siglo XVII


http://www.museocolonial.gov.co/colecciones/piezas-del-mes/Paginas/Martirio-de-santa-Catalina-de-Alejandr%C3%ADa.aspx
http://www.museocolonial.gov.co/colecciones/piezas-del-mes/Paginas/Martirio-de-santa-Catalina-de-Alejandr%C3%ADa.aspx
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No hay que temer representar los suplicios de los cristianos en todo su horror: las ruedas,
las patillas, los potros y las cruces, mediante ellos, la iglesia quiere glorificar el valor de
los martires, pero busca tambien inflamar el alma de sus hijos. Pasaje de Paleaotti,

cardenal (Garcia Arranz, 2003, pag. 206).

Ademas del martirio que tenia como fin despertar en el espectador temor y respeto las
imagenes de los santos representaban también la glorificacién de los milagros, ya que este era un
punto de encuentro con los nativos, ellos relacionaban los milagros con caracteristicas
sobrenaturales de los lugares comunes de sus antepasados. Los milagros también son la

expresion de la maxima divinidad, de lo imposible que se hace posible.

Las imagenes de los santos pretendian inspirar con un modelo de vida a seguir, de renuncia al
placer para conseguir la eternidad. Posteriormente los santos fueron representados como
mediadores para la realizacion de milagros o favores, patrones de diferentes tipos de milagros
que se convirtieron poco a poco en un motor de union para las comunidades dandoles cosas en

comuUn como sociedad.
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Imagen 7. Santo Toméas de Aquino con herejes a los pies

Vésquez de Arce y Ceballos, G. Santo Tomés de Aquino con herejes a los pies [Image]. Retrieved 27

December 2021, from http://www.sanildefonso.org.mx/recorrido/revelaciones/detalles/25.html.

Nota Santo Tomas de Aquino con herejes a los pies, Gregorio Vésquez de Arce y Ceballos, Oleo sobre tela,
Coleccién Navas, Bogota, Colombia, 1685


http://www.sanildefonso.org.mx/recorrido/revelaciones/detalles/25.html
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Los valores catolicos que debian ser obligatoriamente expresados en la pintura, venian
acompariados de la tendencia predominante europea, el Barroco, lleg6 a la Nueva Granada
Colonial y adoptd sus propias caracteristicas, variadas de acuerdo con la escasez de tonalidades
gue se encontraban en territorio nacional, las técnicas (ya que aca llegaron pocos pintores

espafoles), el propio entender del contexto y las necesidades del nuevo continente.

El Barroco neogranadino tenia como forma de representacion mas importante la ‘composicion
del lugar’ (Borja, 2009) que pretendia hacer las pinturas y esculturas mas vividas, creando
emocion en la audiencia. El objetivo era despertar en los espectadores americanos sentimientos y
sensaciones a través de lo visual, temor al purgatorio y al infierno para inducir el buen

comportamiento.

Es bajo las consignas del Concilio de Trento que la imagen entra en el territorio americano. A
finales del siglo XVIy principios del XVl ya se habia consolidado un clima emocional y
artistico definido alli, que se adheria al estilo Barroco y que aln cargaba con rezagos manieristas,
en las colonias americanas. Sin embargo, no lleg6 un Gnico estilo, en el Nuevo Reino de Granada
se presentd el sincretismo en su maxima expresion.

Como lo dice (Gil Tovar, 1982) hubo una mezcolanza y atemperamiento de varios estilos
importados, el arte que llegaba al puerto de Cartagena y provenia de Sevilla (Ciudad destacada
en las expresiones artisticas y puerto de gran importancia) traia un retraso considerable en
comparacion con las nuevas tendencias y modas europeas. Debido a la importancia de Andalucia
en ese momento para el imperio espariol, prevalecio por largo tiempo la influencia andaluza y
simultaneamente la italiana, la mayor parte de las obras importadas provenian de Andalucia, asi

como la mayor parte de las familias que fundaron el criollismo neogranadino.
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Por lo mismo, en La Nueva Granada aun prevalecian estilos como el goticismo, el
renacimiento en menor proporcion y el manierismo. Los pintores criollos, debieron adaptarse a
esta multiplicidad estilistica, caracteristica que constituye la mas marcada diferencia entre el
Barroco europeo Yy el arte importado americano. Gil Tovar menciona que los criollos no
comprendian las raices de los estilos europeos, ya que estaban alejados de las fuentes.

Todas las obras pictoricas desarrolladas en el territorio nacional eran adaptaciones, que
buscaban la maxima exactitud de las obras desarrolladas en Europa, principalmente en Espafia.
(la mayoria de las pinturas espafiolas de ese entonces tenian influencias italianas y flamencas)
Las representaciones iconograficas impuestas por el Concilio de Trento que se manifestaron en
el arte europeo llegaron al pais, y si bien no cambiaron su esencia y propoésito principal, si se

adaptaron a caracteristicas propias del criollismo neogranadino.

Trento habia abierto puertas al estilo barroco, de contenido catélico, pomposo
exaltador de la naturaleza y del espiritu, cultivador de las formas dinamicas y
alborotadas, y atento siempre a afectar la sensualidad. En Espafia, el barroco se

puso vigorosamente al servicio de la Iglesia (Gil Tovar, 1982, pag. 470).

El criollismo neogranadino al parecer se mantuvo intacto desde el ambito artistico, haciendo
uso de las pautas mencionadas anteriormente provenientes desde el viejo continente, pero
adaptadas a los elementos propios de la Nueva Granada Colonial. Por su caracter altamente
centralizado los artistas mas destacados y las escuelas incipientes de pintura estuvieron ubicadas
en Santa Fe, a excepcion de la zona sur- occidental (por ejemplo, Popayan) que al estar mas

cerca de Quito tuvo un desarrollo diferente.
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De hecho, La Nueva Granada Colonial no fue en el aspecto artistico, ni en ningin aspecto,
una colonia importante para el imperio espafiol. Su economia estaba sustentada basicamente por
la exportacion de oro, que en comparacion con la extraccion de plata de otras colonias fue
minimo (Bushnell, 1996). Santa Fe queda alejada de los puertos y era de dificil llegada y
comunicacion, por lo tanto, no hubo un cambio significativo en el arte, ni un control estricto, por

lo menos, que proviniera espontaneamente de la poblacion neogranadina.

1.2 LAPINTURA VIRREINAL

El cambio significativo lo vino a imponer una serie de sucesos que ocurrieron en Europa
durante el siglo XVI. La Nueva Granada Colonial habia sido designada capitania general desde
1564 y adscrita al virreinato de Peru, sin embargo, durante todo el periodo colonial existieron
problemas en la comunicacién y el transporte para llegar hasta alli desde Santa Fe y desde
Panama. Por eso mismo la capital de la Nueva Granada Colonial estuvo relegada en el &mbito
politico, cultural y hasta econémico pues era una de las pocas capitales consideradas como
“economia parasita”, dependientes de las periferias. Su importancia desde el arribo del
colonizador espafiol Gonzalo Jiménez de Quesada (1538) se adjudico a la cantidad de la
poblacidn gue se encontré en Cundinamarca en comparacion con otros departamentos pues, era

una cantidad suficiente como fuerza de trabajo (Bushnell, 1996).

No obstante, que Santa Fe estuviera de cierta forma “relegada” también permitio que las
normas fueran mas laxas en comparacion con otros territorios y que las politicas se acomodaran
algunas veces en beneficio del momento. Es asi como el pensamiento politico neogranadino
empezo a generalizarse a favor del rey, pero reconocian al gobierno en las colonias como

corrupto e ineficiente. Lo que siguio llegando a la Nueva Granada y a las otras colonias fueron
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las obras arte provenientes del puerto sevillano, poco a poco las transformaciones en los estilos

artisticos que se efectuaban en Europa se manifestaron aqui.

El siglo XVIII presentd cambios abruptos para Espafia y sus colonias. Después de 200 afios al
poder, la casa Habsburgo (Austria) pierde su mandato debido a la guerra de sucesion espafiola
(1700-1714) enfrentamiento que deja como resultado a la casa de los borbones como soberanos
del imperio, con el rey Fernando V a su cabeza. Es aqui donde inician las reformas modernas

establecidas en el marco del despotismo ilustrado que vivia Europa para ese entonces.

En 1717 la capitania general de la Nueva Granada Colonial fue elevada a virreinato por el
Rey Felipe V, con esto, las presidencias de Quito y Panama quedaron adscritas al virreinato de la
Nueva Granada que paso a cubrir los territorios actuales de Ecuador, Venezuela, Guyana y
Panam@; los intereses de Espafia habian retomado la idea de conseguir unidad imperial con el fin
de obtener mayor ganancia econémica, ademas despertaron el sentido de propiedad de los
americanos para que se congregaran con las instituciones. “(...) Aunque la base articular del plan
reformista descansaba en el incremento de los recursos del Estado via rentas y tributos, este
aumento de los ingresos fiscales estaba claramente destinado a una modificacién del universo

militar” (Serrano, 2018).
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Imagen 8. Plan Geogréfico del Virreinato de Santafé de Bogota, Nuevo Reino de Granada
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Moreno y Escandon, F. (1772). Plan Geogréfico del Virreinato de Santafé de Bogota, Nuevo Reino de
Granada, Fuente: Archivo Nacional de Bogota, Mapoteca 2, 1248 [Image]. Retrieved 27 December

2021, from http://www?2.ual.es/ideimand/portfolio-items/plan-geografico-del-virreinato-de-santafe-de-

bogota-nuevo-reino-de-granada-por-francisco-antonio-moreno-y-escandon-1772/.
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Ademas de los cambios fiscales y militares, con la llegada de la casa francesa borbona al
poder se presentaron cambios en los estilos y tendencias artisticas en Espafia y en toda Europa.
El gusto que se imponia en las grandes ligas del poder cambio y se incliné a la representacion de
la ostentosidad francesa, a lo fino, centrado en el simbolismo al poder de los dirigentes, poder

que era representado en la vestimenta, los artefactos decorativos, colores y el lugar.

La creacion del virreinato de la Nueva Granada mas temprano que tarde dio lugar a que Santa
Fe se alienara con el gusto cortesano de la época en Europa, asi en la ciudad la transformacion
artistica fue lenta, y, sin embargo, el arte religioso nunca dejo de ser predominante en el pais.
Pero poca o no, la iniciativa de cambios artisticos estuvo alineada con la transicién del
pensamiento neogranadino de la satisfaccion y pertenencia al imperio al descontento con las

reformas del momento.
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Imagen 9. Virgen con el nifio

Gutiérrez, J. Virgen con el Nifio, Museo de Arte Colonial, Bogota [Image]. Retrieved 27 December

2021, from https://www.banrepcultural.org/biblioteca-virtual/credencial-historia/numero-138/joaquin-

gutierrez-el-pintor-de-los-virreyes.

Nota Virgen con el Nifio, Joaquin Gutiérrez, Oleo sobre tela, Coleccion Museo Colonial, Siglo XVI1II


https://www.banrepcultural.org/biblioteca-virtual/credencial-historia/numero-138/joaquin-gutierrez-el-pintor-de-los-virreyes
https://www.banrepcultural.org/biblioteca-virtual/credencial-historia/numero-138/joaquin-gutierrez-el-pintor-de-los-virreyes
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Imagen 10. San Felipe Benicio

Gutiérrez, J. San Felipe Benicio, ARCA [Image]. Retrieved 27 December 2021, from

http://artecolonialamericano.az.uniandes.edu.co:8080/artworks/16711.

Nota San Felipe Benicio, Joaquin Gutiérrez, Oleo sobre tela, Coleccion Museo del Chicd, Siglo XVIII
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Se implemento el uso de colores mas luminosos, suaves y claros que definian la Gltima etapa
de los claro oscuros del Barroco de la primera parte de la colonia, esta etapa es conocida como
rococo. El retrato fue la mayor representacion artistica de la época, ya que perpetuaba la imagen
de los mas altos dignatarios de la corte y de la iglesia pues, no todos eran dignos al principio de
merecer un retrato. Mas adelante la sociedad de la Nueva Granada alcanzd con el virreinato un
nuevo estatus y desarrollo econdmico que permitié que las personas adineradas de la sociedad
encargaran sus pinturas. La pintura virreinal segiin Santiago Londofo fue “(...) creada dentro de
un patron convencional similar al ideado por Rigaud para la corte de Luis XI, destinado a la

ostentacion del poder” (Londofio Vélez, 2015).
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Imagen 11. Virrey Joseph Solis Folch de Cardona
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Gutiérrez, J. Virrey Joseph Solis Folch de Cardona, Museo de Arte Colonial, Bogota [Image]. Retrieved
27 December 2021, from https://www.banrepcultural.org/biblioteca-virtual/credencial-historia/numero-
138/joaquin-gutierrez-el-pintor-de-los-virreyes.

Nota Retrato Virrey Joseph Solis Folch de Cardona, Joaquin Gutiérrez, Oleo sobre tela, Coleccion Museo Colonial
Siglo XVIII
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En el virreino de la Nueva Granada se resalto la obra pictorica de Joaquin Gutiérrez conocido
como el “pintor de los virreyes” quien sobresalio entre los otros pintores ya que fue el mas activo
para esta época. Su principal caracteristica segun Marta Fajardo era su capacidad de abstraccion
gue permitia centrarse en los detalles importantes como el repertorio decorativo esencial y los

elaborados atuendos acorde al sujeto representado en la pintura (Fajardo de Rueda, 1992).

Otro punto que cambid con el desarrollo de la pintura virreinal fue el hecho de que empezaron
a retratarse mujeres desde una perspectiva jerarquica diferente a la que se habia usado hasta la
fecha. Antes, se representaban las santas, pero todas las obras que hay de ellas son en proceso de
su mortificacion; por otra parte, se representaban las monjas que tuvieron vidas resefiables como
ejemplo para las demas mujeres y monjas jovenes. Con la pintura virreinal empezaron a
retratarse mujeres de alta alcurnia, mujeres que pertenecian a la burguesia criolla o de jerarquias

superiores de la iglesia local.
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Imagen 12. Sefiora Dofia Maria Thadea Manrique del Frago Bonis, Marquesa de San Jorge
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Gutiérrez, J. (2021). Maria Thadea Manrique del Frago Bonis, Marquesa de San Jorge, Museo de Arte
Colonial, Bogotéa [Image]. Retrieved 27 December 2021, from
https://artsandculture.google.com/asset/maria-thadea-gonzalez-marchioness-of-san-jorge-from-1772-to-
1777-joaqu%C3%ADn-guti%C3%A9rrez/eQGPGDdelQXhTw?hl=es-4109.

Nota Sefiora Dofia Maria Thadea Manrique del Frago Bonis, Marquesa de San Jorge, Joaquin Gutiérrez, Oleo sobre
tela, Coleccién Museo Colonial, 1775
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La creacion del Virreinato de la Nueva Granada llevé a que la ciudad de Santafé
y su sociedad se alinearan con el gusto cortesano de la época. Uno de los
personajes que representa esa tendencia es la marquesa de san Jorge. Vestida de
seda y luciendo diversos elementos de joyeria, su atuendo retne varios simbolos
de poder de extendida popularidad entre las elites locales: relojes, pulseras, el
collar, el anillo, los elementos de su tocado, asi como el propio vestido. Estos
atavios son también testimonio del arribo del nuevo estilo cortesano de influencia

francesa (Museo Colonial y Museo Santa Clara, s.f.).

Los procesos artisticos en el virreinato de la Nueva Granada dejaron pocos pintores
resaltables, la pintura virreinal tuvo un desarrollo mas importante en los otros virreinatos,
especialmente el de Nueva Espafia, todo esto principalmente a ausencia de academias en el pais y
a la debilidad politica, econdmica y militar del virreinato en la primera parte del mismo. En
1719, el virreinato de la Nueva Granada fue abolido debido a la falta de organizacion, se
encontrd para este afio una region muy pobre y el virrey Jorge Villalonga que vino desde Perd
pidié al gobierno central convertir el territorio nuevamente en una presidencia (Fajardo de
Rueda, 1992). Asi hasta que fue nuevamente restablecido en 1739 y perduré hasta el afio de 1810
como un punto militar importante, ya que al puerto de Cartagena era un punto geoestratégico

valioso para el imperio.



Imagen 13. Virrey Sebastian de Eslava

Gutiérrez, J. Retrato Virrey Sebastian de Eslava [Image]. Retrieved 27 December 2021, from
http://artecolonialamericano.az.uniandes.edu.co:8080/artworks/16858.

Nota Retrato Virrey Sebastian de Eslava, Joaquin Gutiérrez, Oleo sobre tela, Coleccion Museo Colonial
Siglo XVIII
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http://artecolonialamericano.az.uniandes.edu.co:8080/artworks/16858
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Imagen 14. Rector Joaquin Miguel Masustegui

Gutiérrez, J. Rector Joaquin Miguel Masustegui [Image]. Retrieved 28 December 2021, from
http://artecolonialamericano.az.uniandes.edu.co:8080/artworks/16863.

Nota Retrato Rector Joaquin Miguel Masustegui, Joaquin Gutiérrez, Oleo sobre tela, Coleccion Museo Colonial
Siglo XV1II
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Sin embargo, y a pesar de los inconvenientes en la Nueva Granada Colonial, el arte virreinal
presento un sesgo importante en el gusto artistico, lo que se traduce como un cambio importante
en la estéetica que se desarroll6 aproximadamente entre 1740 a 1810. Con el tiempo, los retratos
fueron transformandose de acuerdo con los sucesos ocurridos en la esfera politica, tales como los
procesos independentistas que se presentaron en el territorio nacional. “(...) la actitud criolla no
cambid en su proposito inicial de prolongar las formas y los signos triunfantes en la metropoli”,
“El retratismo del periodo virreinal continuo en la iconografia casi religiosa y neoprimitiva de los

proceres de la independencia” (Gil Tovar, 1982, pag. 468).

Las representaciones del virrey reflejaban la majestuosidad del rey y de su corte, las obras
pictoricas fueron un mecanismo de refuerzo del poder imperial sobre las colonias, la iconografia
del virrey era nueva y particular en el Nuevo Reino de Granada que nunca habia explorado el
“retrato” en sus obras ya que requeria caracteristicas y habilidades especiales. Los colores mas
usados eran el rojo y el dorado pues evocan las pinturas cortesanas europeas, en tonos fuertes y
Ilamativos. En todos los retratos del virreinato debia figurar el escudo familiar representacion del
abolengo, y abajo del retrato la cartera donde se informan los respectivos titulos del personaje

(Museo Colonial y Museo Santa Clara, s.f.).



Imagen 15. Virrey José Alfonso Pizarro
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Gutiérrez, J. Retrato Virrey Joseph Alfonso Pizarro [Image]. Retrieved 28 December 2021, from
http://artecolonialamericano.az.uniandes.edu.co:8080/artworks/16830.

Nota Retrato Virrey José Alfonso Pizarro, Joaquin Gutiérrez, Oleo sobre tela, Coleccion Museo Colonial
Siglo XVIII
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A partir de 1739 con el restablecimiento del Virreinato, la sociedad en la Nueva Granada ya
estaba mas organizada, las actitudes hacia la vida eran diferentes, los neogranadinos dejaron los
tradicionalismos tipicos de la primera parte de la colonia que se expresaban en el ambito cultural,
desde el gobierno central del imperio en cabeza de Carlos Il1 los virreyes fueron conocidos como
“Virreyes ilustrados” pues su proposito era difundir 1a cultura de la ilustracion principalmente a

través de las artes.

La ilustracion en el Virreinato de la Nueva de Granada se manifesto a partir de la promocion
de las artes, la modernidad y la ciencia. Es asi como la politica de la ilustracion de Carlos 111
apoy6 exploraciones cientificas por las colonias espafiolas para establecer inventarios de los
recursos naturales disponibles que fueran utiles en términos econémicos. En el pais la nueva
politica se reflejé en el apoyo que dio el arzobispo virrey Antonio Caballero y Gongora en 1783
a la Expedicidn Botanica liderada por el naturalista espafiol José Celestino Mutis (Fajardo de

Rueda, 1992).

1.3 LA PINTURA DE LA REAL EXPEDICION BOTANICA DEL NUEVO REINO DE
GRANADA
“Cada lamina me cuesta mil suspiros”

José Celestino Mutis

La primera escuela de arte que existio en territorio colombiano tiene su origen con La Real
Expedicion Botanica del Nuevo Reino de Granada (1783-1816) dirigida por José Celestino Mutis
y Salvador Rizo, esto fue un gran paso en la transicion de las mentalidades neogranadinas que

concibieron la ilustracion desde los presupuestos del arte y la ciencia. La imagen y el papel de la
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iglesia cambiaron con el paso del tiempo: en principio la institucion gozaba de gran riqueza 'y
diezmos altos, era el principal propietario urbano y rural, no habia quién se igualard, ademas,
cumplian también con la funcién de entidad crediticia. Posteriormente la iglesia perdio su papel
como prestamista. “La influencia eclesial, por lo menos en la mente de las clases sociales mas

altas, empez0 a debilitarse a finales del siglo XVIII” (Bushnell, 1996).

A pesar de que las tematicas religiosas siempre estuvieron presentes en las obras pictoricas de
la Nueva Granada colonial, con la llegada de las expediciones boténicas el arte empezé a ser
concebido de diversas formas. Por un lado, desde el ambito de la ilustracion pues la razon
empezd a predominar sobre lo mitico y religioso que se alcanz6 a conservar en la época de la
pintura virreinal. Por otro lado, el proceso ilustrado queria influir en todas las esferas de las
colonias y ser de utilidad para Espafia, para el imperio era de vital importancia conseguir
recursos, ya que la explotacion de oro no estaba dando las ganancias esperadas por lo que se
decidid enfocarse en el conocimiento y la explotacién de las plantas de las Américas,

especialmente las de uso medicinal, alimenticio e industrial (Banco de la Republica, 1992).

Todas las guerras en que estuvo participe Esparia para ese entonces unido al agotamiento de
las minas, debilitaron al imperio y lo dejaron en banca rota, las reformas borbdnicas (desde
1760) se establecieron como una posible solucion al problema econémico, politico y militar,
modernizando al pais y recuperando el estatus de potencia mundial. Las ideas ilustradas y
modernas de racionalizacion propendieron por una centralizacion en el aspecto politico para un
mayor control de las colonias y desde el aspecto economico la liberalizacion del comercio en los

puertos.



Tabla 1. Espafia en guerra a finales del XVIII

Guerra Periodo de Participacion espafiola
Guerra de los siete afios 1756- 1763

Guerra de la independencia de Estados 1778-1783

Unidos

Guerra con la convencion francesa 1793-1795

Guerra naval con Inglaterra 1796-1801

Guerras napoleonicas 1796-1815

Meisel Roca, A. (2011). Espafa en guerra a finales del XVIII, Centro de Estudios Econémicos
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Regionales (CEER) Banco de la Republica, Cartagena, Colombia [Image]. Retrieved 28 December 2021,

from https://www.banrep.gov.co/sites/default/files/publicaciones/archivos/amr mar 2011 1.pdf.

El enorme esfuerzo militar del imperio espafiol durante la segunda mitad del siglo XV1II

derivé en fuertes problemas fiscales econémicos. Segin Adolfo Meisel Roca, Espafia durante el

periodo entre 1761 a 1800 estuvo en guerra el 43% del tiempo, es decir, 17 afios (Meisel, 2011).

Ya habiéndose sembrado la primera semilla de la independencia con la insurreccion comunera

en 1781, los animos estaban levantados por parte del pueblo y por parte de los intelectuales y

académicos de los todos los origenes. Este movimiento y cambio en el orden establecido

provenian del descontento del pueblo por el alza a los impuestos y a su vez estos provenian de la


https://www.banrep.gov.co/sites/default/files/publicaciones/archivos/amr_mar_2011_1.pdf

60

gran crisis economica de la corona espafiola debido a la declaracion de guerra de Esparia al

imperio britanico para el afio de 1779.

Espafia por todos los medios busco una nueva fuente de ingresos proveniente de sus colonias,
no solo a traves de los impuestos. En ese contexto, las reformas borbonicas buscaban inventariar
los recursos naturales de la colonia para racionalizar y optimizar los beneficios de estos y asi
controlar y obtener ganancias.

Carlos Il inspirado en la fisiocracia francesa autorizd a Mutis, sacerdote gedgrafo y boténico
en su proyecto de inventario y clasificacion de las especies naturales vegetales existentes en el
Virreinato de la Nueva Granada. Entran en juego las nuevas dinamicas del poder que se
consiguen a partir del control del conocimiento, hasta este entonces, a pesar de que se encontraba
en el marco de las expediciones cientificas del mundo (apoyadas por los soberanos europeos), no
se habia concebido un proyecto del tamafio de la Real Expedicion Botanica del Nuevo Reino de

Granada que buscaba ser el inventario mas grande, jamas realizado de las riquezas del imperio.

José Celestino Mutis entra al pais en el afio 1760 como médico personal del virrey Pedro
Mesia de la Cerda. El botanico proveniente de la zona de Cédiz hizo su renombre apoyando la
tesis de Copérnico (Heliocentrismo), por lo que incluso lleg6 a tener problemas con la institucion
de la inquisicion, se ordené sacerdote para demostrar su fidelidad a la iglesia y al rey (Bushnell,

1996).

La Real Expedicion Botanica da inici6 con la autorizacion del virrey Antonio Caballero y
Gongora con el fin de aportar a la recoleccion de material para la creacion de una “Historia
Natural”. La expedicion tenia tres sedes: Bogota (punto de partida), La Mesa (Cundinamarca) y

Mariquita (Tolima). En principio el sabio Mutis contrat6 a pintores reconocidos que ya tenian
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tiempo de experiencia y eran nombrados en Santa Fe: Pedro Antonio Garcia del Campo, Pablo

Caballero, Eloy Valenzuela, Roque Gutiérrez y Bruno Landete.

Imagen 16. Steiractinia helianthoides

Obtenido de: Proyecto de digitalizacion de los dibujos de la Real Expedicion Botanica del Nuevo
Reino de Granada (1783-1816), dirigida por José Celestino Mutis: www.rjb.csic.es/icones/mutis. Real
Jardin Botanico-CSIC.

https://www.rjb.csic.es/icones/mutis/paginas/listadodibujos.php?tipo=dibujantecolor

Nota Steiractinia helianthoides, Pablo Antonio Garcia del Campo, Dibujo a Lapiz


https://www.rjb.csic.es/icones/mutis/paginas/listadodibujos.php?tipo=dibujantecolor
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Imagen 17. José Celestino Mutis

Rizo, S. Retrato de José Celestino Mutis. Oleo atribuido a Salvador Rizo, ca. 1810. Coleccién Museo
de la Independencia - Casa del Florero. Mincultura. [Image]. Retrieved 28 December 2021, from
https://www.revistacredencial.com/historia/temas/la-real-expedicion-botanica-y-el-movimiento-de-

emancipacion.

Nota Retrato de José Celestino Mutis, Salvador Rizo, Oleo sobre tela, Coleccion Museo de la Independencia 1809
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La Expedicion Botanica finalmente establecida en Santa Fe consistia en recorrer los paisajes
rurales del pais, recogian algunas plantas que pudieran ser trasladadas sin afectar el entorno y
otras las pintaban en el mismo lugar donde fueran encontradas. La técnica era dictada por el
sabio Mutis, debian pintar la figura completa desde las hojas a la raiz, teniendo en cuenta la
proporcidn real y lo méas exacta posible. Los dibujantes realizaban tres originales de cada una de
sus plantas, uno a blanco y negro como copia que seria para la biblioteca publica de Santa Fe,
otro a color para el rey y otra copia para si mismo por si se presentaba algun improvisto en el

transporte a Espafia (Banco de la Republica, 1992).

Programd desde un comienzo el dibujo de I&minas en fino Papel Aigle en "forma
atlantica", reproduciendo directamente del natural la planta en todos sus detalles y
con el tamafio exacto al original, el cual resulté un maravilloso aporte, pues al
recibirlas los sabios europeos tendrian en sus manos un equivalente exacto de la
misma, no solo en cuanto al color y la forma, sino también en el tamafio. En el
caso de las Orquideas y de muchas otras plantas que sobrepasan el tamafio comdn
del pliego utilizado, indic6 darles una solucidn estética sumamente acertada: en
perfecto equilibrio dispuso que los largos tallos fueran cortados y repartidos en el
plano, quedando parte del mismo al lado izquierdo, en medio las hojas y a la
derecha la flor, completando y enriqueciendo el conjunto (Fajardo de Rueda,

1986, pag. 58).

El valor artistico de las laminas es incomparable ya que la mayoria se realizaron en campo,
tenian en cuenta los procesos de crecimiento de las plantas, fue un trabajo riguroso en técnica y
método precursor de lo que se denomina hoy como “ilustracion botanica” cuyo fin es la

representacion objetiva de la naturaleza. Las ilustraciones se hacian en acuarela, dibujo a tinta o
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lapiz y pintura al temple. No solo se manifiesta el talante artistico pues el proyecto fue una
simbiosis interdisciplinar entre cientificos criollos y los mejores pintores de la época sino la
perdurabilidad del proyecto (tres décadas) que no tuvo fin hasta el fallecimiento de su precursor

en 1808.

Con el paso del tiempo fueron adhiriéndose nuevos dibujantes a esta empresa en crecimiento,
Garcia del Campo primer pintor de la expedicion fue instruido por Joaquin Gutiérrez el “pintor
de los virreyes”. Garcia se dedicaba también a hacer retratos, de hecho, fue uno de los pocos
participantes del proyecto que se dedicé a dos cosas simultaneamente, debido a que el
compromiso deparaba mucho tiempo y dedicacion. Garcia del Campo junto a Mutis fueron los
maestros de uno de los mejores dibujantes de la expedicion, considerado el mejor pintor de flores
del mundo segun Humboldt: Francisco Javier Matis originario de Guaduas Cundinamarca. En la
actualidad Matis es el pintor mas reconocido del proyecto Botanico, puesto que fue el heredero
de Mutis, quien continud con su labor y la conexidn directa con la Comision Corogréafica (1850-

1859) (Fajardo de Rueda, 1990).

Salvador Rizo de Mompox también es uno de los pintores mas reconocidos, se unio para la
misma época de Matis, se convirtié en mayordomo, profesor y encargado de la primera escuela
de artes del pais. En el propdsito Botanico hay un sin nimero de pintores, dibujantes, cartégrafos
y cientificos que no han tenido el reconocimiento suficiente, la mayoria de las ldaminas y dibujos
estan sin firmar y los colaboradores de Mutis en esas tres décadas fueron muchos, en su mayoria
neogranadinos y quitefios. Algunos de ellos: Francisco Javier Martinez, Jose Manuel Martinez,
Mariano Hinojosa, Juan Francisco Mancera, Francisco Escobar Villaroel, Jose Maria Escalldn,

Francisco Javier Cortés, entre otros.
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Imégenes 18. Laminas EB
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Ageratina ibaguensis Trichogonia argutaFrancisco
Francisco Javier Matis Francisco Javier Matis
Dibujo a Léapiz Dibujo a Léapiz
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Tillandsia Hamellia
Anoénimo Anoénimo
Dibujo a Lapiz Dibujo a Lapiz

Obtenido de: Proyecto de
digitalizacion de los dibujos de la Real Expedicion Botanica del Nuevo Reino de Granada (1783-1816),

dirigida por José Celestino Mutis: www.rjb.csic.es/icones/mutis. Real Jardin Botanico-CSIC.

https://www.rjb.csic.es/icones/mutis/paginas/listadodibujos.php?tipo=dibujantecolor
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Por primera vez los artistas aprendieron y trabajaron en una verdadera Academia,
bajo la direccion de un cientifico que a su vez comprendia y conocia a cabalidad
los principios del arte. La experiencia adquirida en esta Escuela abrié multiples
posibilidades a los pintores, pues gracias al conocimiento y aplicacion de nuevas
técnicas como la acuarela, el dibujo a tinta y el delicado trabajo de los
pequefiisimos detalles de la flora, pudieron llegar posteriormente al pleno
desarrollo de la Miniatura y mas tarde a los primeros elementos del paisaje

(Fajardo de Rueda, 1990, pag. 1).

Mutis preferia a los pintores criollos, ya que esto ahorraba costos. Por una parte, no habia
mucho dinero, los dibujantes que llegaban de Europa siendo pocos venian con un estilo
establecido y una soberbia que Mutis no toleraba, y por otra parte ya habia tenido buenas
experiencias con los dibujantes americanos, esto debido a que él mismo ensefiaba la técnica que
debia usarse y ellos aprendian rapido. Mutis les llamaba “dociles” (Fajardo de Rueda , 1986).
“Aunque Mutis era espafiol, escogio a sus colaboradores principalmente entre la comunidad
cientifica criolla y algunos de los miembros de la Expedicion se convertirian en lideres del

movimiento independentista de comienzos del siglo siguiente” (Bushnell, 1996, pag. 44).

varios artistas independientes se inspiraron haciéndose aprendices espontaneos y realizando el
mismao recorrido por su propia cuenta. Se exploré el dibujo miniatura, con acuarela, muy preciso,
pero con menos rigor técnico y reglas de disefio que la pintura colonial. Sin embargo, se
adaptaron y utilizaron eficientemente los tintes que tenian a su disposicion y en general las
herramientas que no llegaban oportunas desde Esparia.

Dentro de todos los aspectos culturales, sobresale el cambio lento pero conciso de mentalidad

de los habitantes neogranadinos y el interés por la ciencia, también es de gran importancia
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resaltar los animos independentistas en la primera parte de la expedicion y la misma
independencia mas adelante, pues algunos de los dibujantes realizaban sus tareas entre batallas y
enfrentamientos varios (Traba, 2016).

El interés por el territorio nacional que generaron las representaciones de la expedicion botanica
no solo tocé a los nativos y habitantes del pais, en otras partes del mundo se dio a conocer y se
evidenciaron propiedades de la flora y la fauna: “se conocieron en Europa sustancias medicas
como la Quina, de donde se saca la droga para la malaria, y la Pasiflora, utilizada en tratamientos
del sistema nervioso, siendo a su vez, una planta de gran belleza” (Universidad Tecnologica de

Pereira, 2013).
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Imagen 19. Passiflora laurifolia

Passiflora laurifolia. LAmina de la Expedicion Botanica (1783-1816). [Image]. Retrieved 28 December
2021, from https://www.revistacredencial.com/historia/temas/la-obra-grafica-de-la-expedicion-botanica-
del-nuevo-reino-de-granada-1783-1816.

Nota Passiflora laurifolia, Anénimo, Lamina

Finalmente, Mutis fallece el 11 de septiembre de 1808 con 76 afios y su empresa queda
incompleta, pero con aproximadamente 6000 laminas y 590 dibujos hechos con tinta china que el
reconquistador Pablo Morillo cuando entré a Santafé con sus tropas en 1816 rapidamente
inventario y clasifico de la Casa Botanica para enviar a Espafia. Hoy se encuentran en el Real
Jardin Botéanico de Madrid. Mutis en su lecho de muerte heredd la expedicion a cuatro criollos
que hacian parte de su equipo: Francisco José de Caldas como responsable de la astronomia,

Jorge Tadeo Lozano a cargo de la zoologia, Salvador Rizo como el mayordomo de la Expedicion


https://www.revistacredencial.com/historia/temas/la-obra-grafica-de-la-expedicion-botanica-del-nuevo-reino-de-granada-1783-1816
https://www.revistacredencial.com/historia/temas/la-obra-grafica-de-la-expedicion-botanica-del-nuevo-reino-de-granada-1783-1816
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y coordinador, y por ultimo la botanica quedd a cargo de Sinforoso Mutis (sobrino) labores que

perduraron hasta la inestabilidad pre independentista (Banco de la Republica, 1992).

Imagen 20. Pablo Morillo
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Figueroa, P. Pablo Morillo, Museo Nacional de Colombia [Image]. Retrieved 28 December 2021, from
https://www.museonacional.gov.co/colecciones/piezas-en-dialogo/Paginas/default.aspx.

Nota Pablo Morillo, Pedro José Figueroa, 1815, Oleo sobre tela, 125,5 x 79 cm, Museo Nacional de Colombia
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Imagen 21. Mutisia clematis

Obtenido de: Proyecto de digitalizacion de los dibujos de la Real Expedicion Botanica del Nuevo
Reino de Granada (1783-1816), dirigida por José Celestino Mutis: www.rjb.csic.es/icones/mutis. Real
Jardin Botanico-CSIC.

https://www.rjb.csic.es/icones/mutis/paginas/listadodibujos.php?tipo=dibujantecolor

Nota Mutisia clematis, Salvador Rizo Blanco
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Uno de los principales cambios entre el arte de la tradicidn colonial temprana a las
expresiones artisticas de la época de la Expedicidon Botanica consta en que las primeras son
ajenas al contexto americano. Practicamente todas las representaciones hechas durante los siglos
XVI1y XVII imitaban las pinturas provenientes de Espafa y de Europa, los personajes y los
paisajes, el entorno de la Nueva Granada era ignorado por completo y podria decirse que estas
formas de expresion cultural artisticas se debian a los procesos de aculturacion llevados a cabo
anteriormente por los hispanos en el territorio nacional. A juzgar por Marta Fajardo de Rueda la
Unica forma en que fueron expresadas categorias claramente americanas en el arte fue a través de

la talla'y la decoracion.

El trabajo artistico estaba lejos de la imposicion previa que se desarrollé con las réplicas de
las laminas religiosas. La Expedicion Botanica expresa una nueva actitud artistica ante la
realidad, que fue el nacimiento de un sentimiento de identidad para los criollos de las riquezas de
su continente, el arte empieza a mirar territorios y paisajes propios, surgen movimientos
independentistas, reconocimiento de los espacios americanos, de la diversidad y del pensamiento
ilustrado y apropiacion de los recursos naturales.

El movimiento artistico de la expedicidn se precia de, en congruencia con el pensamiento
ilustrado europeo, inspirar y darle miradas al pensamiento de la independencia, también de
cambiar la vision socio cultural del arte y sus fines, de demostrarle al mundo y a los
neogranadinos los diferentes matices coloreados con acuarela y lapiz de la particularidad

antropogeografica del pais. A partir de ahora el artista ya no seria mas un artesano.
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CAPITULO 2: CONSTRUCCION DE LA PROPUESTA PEDAGOGICA PARA LA

ENSENANZA DE LA HISTORIA COLONIAL A PARTIR DE LA PINTURA

La ensefianza de la historia a través del arte en la actualidad

En la actualidad la ensefianza de la historia a través del arte es abordada desde diferentes
perspectivas tedricas a través de trabajos como articulos de investigacion, tesis de pregrado y de
maestria. Es un objeto social de estudio complejo ya que al referirse al “arte” se ingresa a un
concepto poco usado por los maestros de historia y que en el mundo artistico presenta variados
matices. Como ya se menciond, este trabajo se centrara particularmente en la pintura, expresion

artistica Optima para abordar la ensefianza de la historia de la Nueva Granada Colonial.

Al adentrarse en esta categoria la busqueda se hizo més especifica, las pesquisas realizadas
arrojaron una variedad de miradas y enfoques sobre el tema, que vale la pena analizar, es crucial
sefialar que en todas las investigaciones se puede evidenciar la interdisciplinariedad como eje
transversal de la conversacion recalcando el uso de las expresiones artisticas como herramienta

didactica en la ensefianza de las Ciencias Sociales.

La interdisciplinariedad es concebida segin Villamil con el objetivo de crear y desarrollar una
propuesta curricular completa, encaminada a la formacion de una perspectiva holistica de la
historia. Por otra parte, se considera primordial que el estudiante sea capaz de integrar los
conocimientos que ha obtenido en las diferentes areas de aprendizaje y de hacer uso de estos en

su vida cotidiana (Villamil Roa, 2018).

(...) es importante acotar que no es la suma de disciplinas ni la idea de una

division de trabajos que encuentran puntos en comdn (busqueda de interfaces) la
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que daré vida a investigaciones interdisciplinarias, sino la introduccion de la
complejidad al mundo de las Ciencias Sociales como conciencia del todo, es
decir, focalizar la organizacion de las disciplinas acostumbradas a optimizar las
diferencias de sus subsistemas de pensamiento en paradigmas conservadores

(Rivera Alfaro, 2015, pag. 14).

Para la elaboracion de este capitulo, se buscaron documentos que relacionan la ensefianza de
la historia con conceptos dentro del arte pictorico como es el de “imagen”, debido a que no hay
documentos especificos que toquen el estudio de las transformaciones de la pintura en el periodo
colonial con enfoque pedagdgico. Se selecciono una lista de autores: (Agos Diaz, 2012), (Asiain
Antdn, 2013), (Barrio Gonzalez, 2011), (Burke, 2001), (Espafia, 2016), (Villamil Roa, 2018) y
(Devoto, 2013) la mayoria de los autores presentan textos que hacen énfasis en la creacion y
ejecucidn de herramientas didacticas para la ensefianza de la historia en el aula de clase. La
busqueda de documentos fue ejecutada en su mayoria de bases de datos como Scielo, Redalyc,

Repositorio de la UPN, Repositorio de la UNAL y Dialnet entre otras.

Es necesario conocer como han sido estudiados los procesos de ensefianza y aprendizaje de la
historia a partir de las pinturas en Colombia y el mundo, para esta indagacion fueron encontrados
7 documentos de los cuales 4 son tesis para obtener titulo de maestria, 2 son articulos
investigativos y el dltimo es un libro, documentos que seran exhibidos y relacionados a

continuacion.

Los textos usados en la investigacion son: el articulo investigativo Ensefiar la historia por
medio de las artes visuales, La violencia en Colombia 1948-2002 que fue hecho en Colombia en
la Universidad de Medellin, escrito por Javier Villamil Licenciado en Ciencias Sociales de la

Universidad Pedagogica Nacional de Colombia el cual propone un analisis interdisciplinar entre
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las artes visuales y la ensefianza de la historia, particularmente la ensefianza de la violencia en
Colombia. Este articulo hizo un valioso aporte desde la mirada de las pedagogias criticas en el

pais.

Por su parte, el articulo investigativo La imagen como documento historico- did4ctico:
algunas reflexiones a partir de la fotografia de Eduardo Devoto autor argentino propone
repensar la utilizacion de las fuentes visuales en la préctica docente. Més all& de que esté
enfocado en la fotografia Devoto hace un balance de los principales problemas y potencialidades

de la utilizacion de iméagenes en la escuela.

Entre las tesis de maestria se encuentra la de Ana Elena Espafia Propuestas didacticas que
integran el arte en la ensefianza de la historia en escuelas secundaria de la ciudad de Rosario
publicada en el 2016 por la Universidad Nacional del Litoral en Argentina el texto aborda la
temaética de la integracion de dos campos disciplinares que en este caso son la historia y el arte
para crear propuestas de ensefianza orientadas a estudiantes de secundaria, el trabajo resultante es

material para los maestros de historia y artes.

Las otras dos tesis de maestria fueron escritas en el 2012 y el 2013 en universidades
espafolas: La construccion de la historia a partir de las imagenes: arte pictorico, carteles y
fotografias por Ainhoa Agos Diaz publicada por la Universidad de la Rioja y La historia a través
de la imagen artistica, ¢un aprendizaje mas significativo y entretenido? escrita por Maria Asiain
Antdn y publicada por la Universidad Publica de Navarra exponen el panorama actual en la
escuela secundaria espafola, las miradas que los estudiantes tienen a cerca de la disciplina
histdrica y las posibles soluciones desde la didactica. El arte en estos dos casos es concebido
como una herramienta para la ensefianza. También de la Universidad de la Rioja la tesis de

maestria de Maria Barrios La ensefianza de la historia a partir de las imagenes publicada en



75

2011 plantea el aprendizaje de la historia a partir del analisis de imagenes de obras de arte para

que los jovenes investiguen por cuenta propia y entiendan en contexto de las mismas.

En el caso de estos escritos se pueden evidenciar varias miradas desde sus contextos
determinados que en su mayoria son extranjeros, perspectivas que sirven de comparacion con la
de Colombia en la actualidad. Los trabajos centran su atencion en casos de historia reciente, otro
punto de analisis y de cuestion, cada dia es méas frecuente por las dinamicas del mundo que tanto
alumnos como maestros resten importancia de los hechos historicos méas antiguos. Esto permite
abrir el espacio para preguntarse si es posible que los hechos ocurridos en la época de la América

colonial influyan y aporten andlisis criticos a los jovenes en su contexto en la actualidad.

Otro punto a tener en cuenta es que estos textos son planeaciones de proyectos que se
pensaron para poner en practica mas adelante, por lo tanto, mas alla del papel solo el plan del
profesor colombiano Javier Villamil Roa fue ejecutado y ofrece también de manera clara la
Optica metodoldgica y parte de la sistematizacion de las experiencias obtenidas desde las
pedagogias criticas y constructivistas. Por Gltimo, como se menciond con antelacion, se uso el
libro Visto y no visto autoria del historiador de la cultura moderna Peter Burke que fue escrito en

Londres en el afio 2001 en el marco de una coleccion llamada “Picturing History™.

Como se evidencia la mayoria de los documentos (4) son de origen europeo, siendo solo 3 de
procedencia latinoamericana. Esta concentracion de las investigaciones y propuestas didacticas
en el viejo continente expresa el creciente interés, al parecer, mayor en Europa que en América
Latina por los problemas en la escuela sobre la ensefianza y el aprendizaje de la historia, sin
embargo, este tema requiere un analisis mayor. Solo recientemente ha ido creciendo la atencion
desde los paises periféricos en el particular, cabe mencionar que esta solo es una caracteristica

propia de la exigencia actual en el mundo y al mencionar esto se quiere resaltar que la
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agrupacion de los estudios del arte histéricamente se ha encontrado casi en su mayoria en el

continente europeo.

Esto no es de extrafiar ya que el “arte” como es concebido hoy en dia es innato de alli y junto
con este nacio también la disciplina de la historia del arte. A partir de esta premisa podria decirse
que la gran mayoria de las visiones de la historia a través del arte que tenemos en Latinoamérica
son heredadas y con una alta carga eurocentrista. Una muestra de esto es que en Colombia no se
estudia arte nativo, la gran mayoria de los programas académicos de colegios y universidades

estan enfocados en el arte europeo y su periodizacion.

Desde el nacimiento de la Historia del Arte que data del afio 1764, afio en que se publico
Historia del Arte de la Antigiiedad escrito por el aleméan Johann Joachim Winckelmann
(Pontificia Universidad Javeriana, 2013) han venido trazandose lineamientos para estudiar los
acontecimientos del arte y todo lo referente a ellos, como pensar, analizar y jerarquizar los
principales hechos, qué autores y qué técnicas son validas para las representaciones y las

narrativas establecidas. En estos términos:

La Historia del Arte de la Antigliedad, por otra parte, es un hito fundante en
términos de establecer a la tradicion clasica como epitome de la creacion artistica,
modelo al cual, segin Winckelmann, se haria necesario hacer referencia para
autorizar un operar dado en el arte. En esta medida, produce un imaginario que
da por sentada a Europa como idea, a Grecia como su pasado, al Norte de Africay

al Cercano Oriente como su prehistoria (Pontificia Universidad Javeriana, 2013).

Entonces, podria decirse que la Historia del Arte y las disciplinas que estudian el arte como tal

no solo nacen en Europa, sino que hoy en dia siguen ejecutandose y basandose en los parametros
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del viejo continente, siendo tal vez por costumbre o tradicién, y a pesar del auge de los estudios
del arte latinoamericano hacen falta en las escuelas y universidades la apropiacion por medio de

la ensefianza del arte nativo.

En la actualidad desde el punto de vista académico se localiza a Europa y Estados Unidos
como centros productores- distribuidores de cultura, y a las periferias del sur como receptores de
las practicas y conocimientos heredados principalmente de la ilustracion (Pontificia Universidad
Javeriana, 2013). Es importante pues, plantearse desde lo epistémico diferentes formas de hacer
y estudiar arte, disimiles a las establecidas por los centros de poder. En el presente escrito el
enfoque dara inicio en el sincretismo artistico de las culturas nativas con la cultura europea de la
época colonial y la posterior pero rapida aculturacion. Debe saberse a fondo los pardmetros que
han sido impuestos desde el principio para entender las formas de dominacion ejercidas a través

de la cultura.

Es crucial entonces, comprender que existe la necesidad de estudiar el arte de formas propias
no heredadas, y si bien no hay mayor bibliografia al respecto, si se hace una comparacion con
Europa, es primordial empezar a crearla, a escribirla y a incentivar este proposito, el objetivo es
que se desarrolle desde las perspectivas criticas que tienen como objetivo la emancipacién de las
practicas opresivas que se llevan interiorizadas no solo en el actuar cotidiano sino en el aula de

clase, es necesario pues una reflexion como maestros que pretenden educar en historia.

Desde las transformaciones artisticas en el Nuevo Reino de Granada se pretende hacer un
analisis que trascienda lo descriptivo y que les provea a los estudiantes, ademas de claridad en
los principales sucesos historicos del momento, un conocimiento emancipador desde la reflexién

critica de las relaciones sociales, como se deforman estas en funcion del poder y del control de
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las clases dominantes de ese entonces. Las reflexiones deben llevar a la comparacion y relacion

con la historia presente.

Al hacer la revision latinoamericana de la historia a través del arte, se encontrd que Ana
Espafa invita a los historiadores a preguntarse quiénes, y por qué cuentan la historia y con qué
intencidn se cuenta, practica critica que no cabe solo para los historiadores, sino que desde la
vision de la autora es de esencial aplicacion en las escuelas secundarias de la Ciudad de Rosario.
A través de las tesis encontradas en los repositorios de estas universidades se manifiesta la
atencion puesta por parte de los investigadores en las técnicas de la didactica de la historia que
son impartidas en la educacion secundaria y el progresivo valor que se le ha dado a establecer

nuevas estrategias para la ensefianza de la disciplina histérica.

2.1 LA EDUCACION PRACTICA DE LA HISTORIA A TRAVES DEL ARTE

2.1.1 Propuestas desde la pedagogia y la interdisciplinariedad

Las tesis utilizadas en este trabajo son proyectos de grado para obtener el titulo de maestria en
formacion del profesorado, los autores tienen en comin que centran su proyecto investigativo
formador a la escuela secundaria, ya que en estos jovenes se puede despertar interés por la
historia y sus fluctuaciones en el tiempo presente. Las perspectivas de las tesis de maestria
consultadas, en este caso (Espafia, 2016), (Barrio Gonzélez, 2011), (Agos Diaz, 2012) y (Asiain
Antdn, 2013) comparten como marco tedrico las teorias cognitivas constructivistas, los autores

mencionan especialmente a Piaget con sus estadios del desarrollo cognitivo.

Maria Barrio explica mencionando a Piaget que los estudiantes en cuestion al haber ya pasado

del estadio de operaciones concretas al estadio de operaciones formales estan en capacidad de
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plantearse didlogos con sus pares, de pensar las abstracciones y los conceptos hipotéticos,
desarrollando asi enfoques amplios basados en la experiencia propia, las ideas y las interacciones
con sus comparfieros y con el maestro. La autora toma una cita literal de Ernesto Valenzuela
Valdivieso (2008) que relaciona el pensamiento formal con la pintura. ““(...) el uso de la pintura
permite enlazar los conocimientos abstractos y su ejemplificacion en espacios concretos,

permitiendo vincular la teoria y la realidad entre los aspectos de las artes y las ciencias” (pag.

20).

Para la autora Maria Asiain el uso de las teorias constructivistas es ideal en la educacion
secundaria ya que el objeto del trabajo interdisciplinar historia-arte es que el alumno logre
construir su propio conocimiento a partir de sus interpretaciones de la informacion, de lo
adquirido en el aula y de sus propios conocimientos previos. Para Asiain esta metodologia debe
soportarse también en otras teorias que se deben usar de forma secundaria como lo es la teoria

del aprendizaje significativo de Ausubel.

Asi mismo Ainhoa Agés considera importante ampliar las perspectivas y no usar solo un
enfoque a la hora de ejecutar la propuesta didactica en la secundaria, pues el estudiante puede
perder el interés logrado y retroceder en el terreno ya conquistado. La autora propone combinar
el método del aprendizaje constructivo de Piaget con el método de aprendizaje significativo de
Ausubel, el método interactivo de Vygotsky y con la estrategia para el desarrollo de conceptos de
Bruner. Asi se potenciara la construccion de un conocimiento histérico personal y se abrird un
abanico de posibilidades que faciliten a mediano plazo el uso de la imagen como fuente historica

por parte del estudiante.

En comunion con Ainhoa Agos la tesis de Ana Espafia resalta la importancia de una

construccién metodologica amplia de caracter global que acoja varias perspectivas, a pesar de
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que va mayormente dirigida a los maestros, ella propone la integracion como estrategia de
ensefianza puesto que la interrelacion de diversas partes proporciona una mejor comprension del
todo. Para la investigadora es primordial que no se pierda el norte del objetivo, este pretende
comprender el proceso de construccion y utilizacion de propuestas didacticas que integren las

dos disciplinas.

No obstante, para Villamil la teoria constructivista si bien debe usarse no es suficiente para
una propuesta interdisciplinar la cual él plantea entre las artes visuales y la historia, por la misma
razén sus referentes pedagogicos son un complemento entre la teoria ya mencionada y la teoria
critica “constructivismo critico”. El autor expone que para su proyecto fue necesario apropiarse
de referentes pedagdgicos presentes en corrientes contemporaneas como la pedagogia critica ya

que es muy pertinente en el contexto latinoamericano actual.

Tal constructivismo critico es concebido como la toma de conciencia del sujeto para la
construccién de la identidad y la posterior relacién de esta con el mundo y sus representaciones,
para entender las cuestiones politicas, econémicas y socioculturales. Asi Villamil citando a
Fernando Hernandez expresa que las perspectivas de cada uno han sido influenciadas por
concepciones dominantes que deben ser reevaluadas desde la formacion del estudiante en el

pensamiento critico.

Este referente pedagdgico adquiere un papel fundamental para la reivindicacion del estudiante
como un sujeto politico que crea conocimiento a través de las relaciones con sus pares y con el
profesor y que lo aplica en su comunidad. Adicional dignifica la labor docente en la construccién

colectiva que adquiere un constante matiz critico- problematizador.
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Devoto en su articulo investigativo procura mas que decir que tiene su enfogque puesto en un
campo metodoldgico particular, exponer de modo amplio las imagenes como fuentes para la
historia analizadas desde diferentes perspectivas, el autor da una “lista de advertencias” como ¢l
mismo lo Ilama de las problematicas y ventajas que tienen en comun las diferentes perspectivas
de estudio. Sin embargo, su objetivo es la utilizacion de la fotografia para abordar la edad

contemporanea y la historia reciente.

Asi pues, Devoto menciona su interés en las pedagogias criticas desde el punto de vista de
creacion de conocimiento grupal, donde el maestro no es un ente de poder transmisor del mismo.
Sefiala que el estudiante debe llegar a ser capaz de transformar la informacién en conocimiento a
través de la practica, apropiandose de la creacion de su saber histdrico, para esto el alumno debe

tener un definitivo involucramiento en los procesos educativos.

A pesar de que la mencion de Devoto sobre alguna pedagogia concreta no es de mayor
profundidad, ya que su principal objetivo es centrarse en las generalidades del empleo de la
imagen en el ambiente educativo, dedica parte de su articulo al papel del estudiante como un ser
que debe estar totalmente involucrado en el proceso de ensefianza- aprendizaje. Para el autor una
creacion de conocimiento critico dialégico implica un completo uso de las fuentes en sus

actividades.

Por esto el estudiante debe ser participe de todas las actividades y de las decisiones a tomar,
es decir que tales actividades deben ser decision no solo del docente sino del grupo en su
totalidad. EI alumno debe ser cercano a las fuentes, se procura que las elijan, las ordenen, las
critiquen, las creen, las interroguen, cuestionen su objetividad, que partir de las imagenes

establezcan problemas, que busquen soluciones y que disefien posibles estrategias y alternativas.
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Aca se puede ver que Devoto toma como obvia la practica educativa basada en algunos
puntos de las pedagogias criticas, alude también a la historia como un proceso inacabado que
requiere construccion y andlisis por parte de los estudiantes en didlogo con sus pares y con los
profesores. EI maestro no puede subestimar al alumno y menos en cuanto a la imagen se refiere,
de hecho, es de esperar que este simpatice con estas fuentes debido al mundo en que esta

inmerso. Hoy en dia, el profesor puede:

(...) incluso sospechar que ya han construido, sin nuestra intervencion, algunas
herramientas cognitivas para su abordaje. De hecho, la elaboracién de narraciones
y relatos a través de medios iconicos avanza a la par de los medios tecnoldgicos,
de la informacion y comunicacion; es algo que los jovenes hacen con cierta

frecuencia, pero sin demasiada consciencia de ello (Devoto, 2013, pag. 89).

El educador debe generar a través de sus clases tal consciencia del uso de la imagen, ya que
los jovenes tienen contacto frecuente con ellas en el contexto actual, asi también aprenderan a
valorar las fuentes y no creeran en las tipicas falacias de algunos medios de comunicacion de la

actualidad.

Es interesante resaltar que Villamil Roa es practicamente el Gnico de los autores
seleccionados que expone directamente la importancia de trabajar con las pedagogias criticas en
el contexto de la escuela latinoamericana, debido a que considera que el estudiante debe hacer
parte de los procesos de aprendizaje de una manera dialdgica, en donde la pedagogia sea
problematizadora para llegar a una transformacion social, y dice que son particularmente
necesarias en la comprension de la violencia en Colombia. El presente proyecto hace uso de las
pedagogias criticas, sin embargo, se considera necesario tener en cuenta las experiencias de los

autores ya mencionados que han trabajado con una variedad de propuestas, especialmente las
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teorias constructivistas, pues abrir las posibilidades a diversas posturas enriquece el proceso de

ensefianza-aprendizaje.

Por lo mismo en el caso del arte este no debe ser entendido desde lo inmavil, si bien las obras
pictoricas estan ya consolidadas la posibilidad de creacion de nuevas obras fomenta la
creatividad y la transformacién de la sociedad a través de la protesta artistica, es una apuesta que

los estudiantes deben tener en cuenta como asequible para ellos.

La transformacion en el &mbito de lo social desde la clase de historia esta encaminada a
modificar la mirada de los estudiantes sobre la disciplina historica, esta no debe limitarse a la
narracion de los hechos pues como lo plantea Villamil el enfoque narrativo presenta la historia
de manera estatica, aburrida y distante lo que atrofia las posibilidades de cuestionar. En este
punto los autores, principalmente Ana Esparfia, proponen dejar la dependencia del texto escolar
como primer paso para la curiosidad de los jovenes en la clase de historia y asi abandonar de a

pocos las practicas memoristicas.

Eduardo Devoto sefiala que existe una hegemonia de los documentos escritos en los procesos
de ensefianza y aprendizaje de las escuelas en la actualidad que sirve como trinchera para el
refugio de historiadores y educadores por igual. EI propone repensar la utilizacion de las fuentes
visuales en la practica docente, identificar sus problemas y potencialidades para su aplicacion en

el aula de clase y que los estudiantes empiecen a desmitificar a la disciplina historica.

Segun Agos quien cita a Joaquim Prats la tradicion memoristica en la ensefianza de la historia
va acompafiada también de una utilizacidn esotérica y casi de ciencia ficcidn de la historia, esta
vision ha sido impuesta desde lo visual a través de la tecnologia de la era actual, los estudiantes

pueden llegar a confundir la realidad con la ficcion cuando se habla de historia y por esto mismo
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las artes visuales deben usarse de forma correcta en las clases y debe ensefiarse a usarlas como

documentos que requieren reflexiones.

Las ideas ficticias que se tiene de la historia son provenientes desde unos imaginarios
establecidos en la sociedad y transmitidos por medio de la familia y en ocasiones a través de la
escuela, Barrio afirma que estos conocimientos errados que provienen de los lazos afectivos son
los més dificiles de revertir y que hace falta una formacion pedagogica amplia del profesorado
para que acomode los acontecimientos y conocimientos historicos (en su mayoria abstractos) al

estadio operativo del alumno (Barrio Gonzélez, 2011).

En dichas funciones la autora resalta la importancia de las expresiones artisticas, lo enfoca al
ambito autonomo ya que propone que los estudiantes investiguen y comprendan por sus propios
medios las imégenes y el contexto histdrico de las mismas. Con previas explicaciones por parte
del maestro, el alumno podra encontrar la mejor forma de adquirir conocimiento, indagaré en los
métodos investigativos y sobre todo intentard expresarlo oralmente delante de un publico
especifico. Barrio también resalta la pintura como una buena herramienta para mantener a los
estudiantes atentos en un ambiente escolar en el que por lo general se usa Unicamente el tablero y

el texto escolar.

En el caso de Villamil él considera valioso gque el conflicto armado en la historia de Colombia
sea analizado desde una perspectiva concienzuda y cree que la mejor forma de hacerlo en el aula
de clase es a través del arte, lo mira desde un conjunto que abarca la apreciacion, analisis, lectura
y creacion de imagenes artisticas con el fin de promover aprendizajes mas completos sobre la
historia del conflicto armado colombiano y del patrimonio artistico nacional. El autor recalca que
el arte, en su caso la pintura da un testimonio de como fue el pasado y que el aprendizaje que

resulta de la relacion de estas disciplinas facilita la reflexion histérica.
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Como ejemplo, en el caso de este proyecto se puede decir que el arte pictérico del siglo XVI
era testimonio de un momento en la historia de América el cual reflejaba procesos
evangelizadores y de dominacién colonial que perduraron por varios siglos pero también
presentaron paulatinamente transformaciones que dan razén al cambio de mentalidades y
abarcan aspectos lindantes entre lo politico, econémico y lo cultural, y que estos procesos de

cambio pueden proveer al alumno de nociones historicas y analisis criticos.

2.1.2 Ladidéctica de la historia a través de la pintura

Otro punto para tener en cuenta es que los autores coinciden en que es clave tener un
conocimiento conceptual profundo del tema especifico a tocar, puesto que este acompafiamiento
conceptual es la guia de la interpretacion de las obras y el punto de partida del docente a la hora
de desarrollar los temas. Como lo dice Villamil, las imagenes son un puente para la construccién

de conceptos y categorias nuevas en los estudiantes.

Para Agos es primordial el uso de conceptos técnicos como base de cualquier explicacion
histdrica, sin embargo, se debe tener cuidado con esto ya que el mal uso de los conceptos genera
dificultad para entender la percepcién del tiempo en la historia, esto para Prats es fundamental en
la busqueda de una correcta comprensién y para un buen entendimiento de la relacion del tiempo
y el espacio en los andlisis historicos. Por su parte Maria Barrio afirma que se debe trabajar en el
aprendizaje de los conceptos con ejemplos sencillos que los doten de significado, el correcto
manejo de los conceptos en conjuncidn con el arte le ayuda al estudiante a comprender la

multicausalidad en la historia.

Para Devoto los docentes e investigadores se sienten poco preparados para trabajar con

documentos visuales, esta falencia se debe en parte a la poca incentivacion, investigacion teorica
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y practica con las imagenes como documentos historico-didacticos, a partir de lo conceptual
surgiran lineas orientativas para la aplicacion en la escuela. El autor da a entender que una
correcta seleccion de imagenes es la que esta dada con base en objetivos historicos y didacticos
definidos previamente, asi mismo la imagen no solo serviria para interiorizar conceptos en los
estudiantes sino incluso para llegar a reconocer enfoques historiogréaficos, tales como la ‘Historia

desde abajo’.

Asimismo Villamil para su proyecto aclara el concepto de Artes Visuales dando a entender
que se aplica a las diferentes manifestaciones artisticas que tienen propiedades visuales, sin
embargo, €él especifica que en su investigacion las artes visuales son usadas a partir de imagenes
pre- construidas y estaticas, cuya funcidn es crear cultura a través de referentes semioticos e
inmaviles que dan paso a diferentes interpretaciones. En este sentido particular que trabaja
Villamil, esta presente el uso de pinturas, fotografias y caricaturas, por lo mismo, la pintura que
es usada en este proyecto es un referente ya construido, refleja diferentes simbolos y significados

y esté abierta a la interpretacion y analisis.

Peter Burke profundiza en el concepto de Imagen como representacion visual, como un
testimonio proclive a ser usado como un documento histérico. El autor critica la actitud de
superioridad de los historiadores para con las iméagenes, pretende fomentar la utilizacion de este
tipo de documentos. Define a la imagen como objetos “a través de los cuales podemos leer las

estructuras de pensamiento y representacion de una determinada época” (pag. 15).

Burke hace la claridad que el arte es un concepto muy amplio y diferente al concepto de
imagen (impresa o fotogréafica), ya que el arte no es concebido como tal sino hasta el
Renacimiento en occidente y mas precisamente en el siglo XVIII cuando la funcion estética de

las imagenes dada por la élite empez6 a prevalecer sobre los otros usos que tenian estos objetos.
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El autor sefiala que independientemente de su calidad estética la imagen cualquiera que sea

puede servir como documento historico.

Devoto indica que ninguna fuente habla por si sola, y que a todas hay que hacerlas hablar, por
eso el profesor de historia es un intérprete que ayuda a los alumnos a interpretar, media entre la
imagen y el estudiante para educar su mirada. El autor sugiere utilizar suficientes elementos
paratextuales que aporten a la correcta contextualizacion y orientacion de la lectura de la imagen,
de hecho, estos elementos paratextuales pueden ser el punto de partida para incentivar el interés

por parte de los estudiantes a la indagacion de las caracteristicas de las respectivas imagenes.

Asi mismo, Peter Burke recalca que la imagen puede ofrecer testimonio de algunos aspectos
de la realidad que los textos pasan por alto, pero, siempre el historiador debe tener en cuenta la
diversidad de las intenciones de los pintores ya que esto genera mas que un reflejo de la realidad
una distorsion de la misma, el autor sugiere que tal distorsidn sea usada a favor, pues constituye
un testimonio de ciertos fendmenos, mentalidades, ideologias e identidades. En concordancia con
Burke, Devoto apunta que las iméagenes pueden estar cargadas de prejuicios y estereotipos
imperantes, a veces estan atravesadas por las orientaciones ideoldgicas y caracteristicas

psicosociales del autor.

Por esto, es importante saber identificar tales estereotipos y prejuicios, entender que las
iméagenes aportan informacion involuntaria, que el autor de la obra expresa a través de ella lo que
no sabe que sabia puede ser una ventaja significativa para el docente entrenado en observacion.
Devoto advierte también que es riesgoso para la ensefianza de la historia proponer un solo
método, sea cual sea, dice que es conveniente la articulacion dindmica, fundamentada y

significativa de fuentes de diferente naturaleza. “(...) ninguna fuente es "total’, absoluta, ya que
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el universo de accion y expresion humana es tan vasto y diverso que resulta inabarcable desde un

solo tipo de registro historico” (Devoto, 2013, pag. 83).

Para Devoto a la hora de involucrar la imagen como documento histdrico- didactico en la
ensefianza es conveniente entender que no caben las categorias conceptuales de lo verdadero y lo
falso, pues esto seria caer en una instrumentacion ingenua de la fuente. EI maestro no debe tener
miedo a las libres interpretaciones ya que estas fomentan la creatividad y la imaginacion de los
estudiantes. Todo esto hasta cierto punto, manteniendo el equilibrio entre las cualidades

subjetivas y las objetivas.

En cuanto a la didactica y la did4ctica de la historia los autores en su mayoria convergen en
que para desarrollar estas propuestas se debe reflexionar sobre el para qué, el qué y el cémo para
encontrar buenas maneras de ensefiar. La mayoria menciona los siguientes autores, Joaquim
Prats Cuevas, Joan Pagés Blanch, Cristofol A. Trepat i Carbonell y Maria Feliu Torroella como

referentes. Por su parte Villamil Roa menciona a Paulo Freire y a la profesora Piedad Ortega.

Agds y Ana Espafia mencionan a Prats en “Ensefianza y aprendizaje de la historia en la
educacion basica” (2011) exponiendo que para el autor una obra pictdrica es un heuristico
fundamental cuando la resolucién de un problema histérico comprende la instancia de
interpretacion, sin embargo, el historiador debe pensar los posibles problemas que se le

presentaran al usar imagenes como fuentes para efectuar una investigacion histérica.

Joan Pagés Blanch sefiala que la didactica debe enfocarse a los procesos de transformacion
del mundo ya que es una disciplina en constante cambio y evolucién, como docentes se debe
hacer una reflexion a modo de sujetos que fueron nifios y estudiantes en algiin momento, y asi

entender los cambios desde la mirada interna individual hasta las mutaciones colectivas a través
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del tiempo. Apropiar la idea de formacion en constante evolucion es decisivo en la concepcion

de la didactica como disciplina.

En acuerdo con Blanch, Prats y Trepat indican que la didactica de la historia esté obligada a
centrarse en los estudiantes, sus procesos particulares y sus conocimientos previos. De esta
forma los estudiantes cambiaran la predisposicion que tienen hacia la historia, estaran abiertos al
aprendizaje una vez se haya despertado su curiosidad. Los autores coinciden en que no hay
forma que la did4ctica dé frutos si se independiza de la historia reciente, sea cual sea la tematica

para tocar es necesario que esté conectada con el presente.

Ademas de lo anterior, los autores expertos en didactica citados en los escritos elegidos
convienen en la relacion pasado, presente y futuro como un proceso dialéctico, sin embargo, se le
da mayor importancia a la formacién para el futuro sin tener en cuenta que el presente es el
tiempo de interés, el momento de la accion. El pasado por su parte es narrado en un relato
constante que no deja sino el recuerdo de un acontecimiento que fue escuchado vagamente,
carente de analisis y, por lo tanto, carente de sentido y posible comparacion. “Educamos en el
presente, condicionados por un pasado, pero queremos que los saberes se proyecten hacia el

tiempo que los muchachos pueden construir” (Univirtualutp, 2018).

Los autores mencionan que un desarrollo correcto de la didactica conlleva unos pasos a
seguir: programacion, realizacion y evaluacién, todo esto organizado dentro del curriculo. Pagés
dice que el curriculo debe incluir no solo lo politico sino todo aquello que nos hace humanos,
desde la cultura material hasta el mundo de los sentimientos. Los autores referidos convergen en
que es primordial la educacién liberadora como eje transversal de una buena didactica de la

historia y de las Ciencias Sociales.
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El alumno a través de la historia reciente y de su propio papel en la sociedad lograra entender
cdémo es el mundo y como puede llegar a transformarlo, que ellos sepan la utilidad de los saberes
de los que se apropian, se pretenden reflexiones criticas, por parte del estudiantado y por parte de
los docentes, que la cuestion constante lleve a procesos de analisis que no lo limiten al curriculo
como Unica opcion irremplazable. Por el contrario, es ideal que el maestro se movilice

constantemente entre el curriculo y la practica.

Pagés, sin embargo, indica que la didactica no puede ser solo bien utilizada en el caso de la
historia reciente, el autor recomienda la historia comparada como elemento que es factible de uso
en el aula de clase y aplicable a la ensefianza de la historia en conjunto. Para finalizar, los autores
traen a colacion que la didactica de las Ciencias Sociales debe tener sus cimientos en la
formacion de ciudadanos libres y con espiritu critico que tengan intenciones transformadoras del

mundo y conocimiento centrado en valores, no de entregas politicas ciegas.

La historia debe permitir utilizar las posibilidades metodoldgicas del método
historico para ensefiar a analizar criticamente el presente, y para acercarse al
pasado desde una posicion intelectual que busca la objetividad,
independientemente de la relacion que los contemporaneos tengan con este

(Univirtualutp, 2018).

Por otra parte, volviendo a la imagen como herramienta didactica de la historia, Devoto
advierte que a pesar de que se puede considerar a la imagen como documento histérico
relativamente autonomo, el docente debe contextualizarlas a profundidad, preguntandose quién
las cred y con qué fin lo hizo, siendo asi, la imagen proveera de una riquisima informacion sobre

lo cultural, lo social, lo politico y lo material. A su vez el autor sefiala que la imagen (en su caso
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la fotografia) es de naturaleza polisémica, y a parte de la intencion del creador de la obra siempre

queda un espacio libre para la experiencia que vive el receptor.

Segun Agos la didactica de la historia a través de la imagen desde su existencia ha tenido
diversos usos, como fuente historica, como herramienta al servicio del poder, como transmisora
de propaganda ideolo6gica entre muchas otras. Por lo mismo la autora expone que es de gran
importancia darle a entender a los estudiantes que esto ha sucedido a lo largo del tiempo y
proveerlos de materiales para identificar tales usos. Asiain Antén (2013) reitera en su proyecto
que la didactica de las ciencias sociales es una “ciencia joven” y por lo tanto es un campo lleno

de posibilidades.

La autora Maria Asiain dice que la potencia didactica de la imagen es incuestionable, es la
principal fuente de informacion del ser humano desde los tiempos prehistoricos, en ese caso la
imagen es una fuente primaria de la historia, aun asi, no puede ser concebida como una fuente
cien por ciento objetiva por esto siempre es necesario cotejar y relacionar la informacién de la

pintura con textos y con las debidas explicaciones.

Un manejo de la imagen en el aula de historia que propone el autor Eduardo Devoto es el
analisis de la fuente de lo denotativo a lo connotativo, puntualiza que se debe identificar primero
lo concreto y lo formal para luego realizar un analisis mas profundo e interpretativo de lo
abstracto, estos dos procesos intelectuales son inseparables y son simultaneos. El profesor cita
directamente a Pantoja Chavez quien dice que “La memoria visual es la que convoca con mayor
fuerza los recuerdos de las sociedades actuales” y aprovecha para expresar su opinion del

potencial didactico de las imagenes:
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(...) lo cierto es que el verdadero potencial de las imagenes consiste,
fundamentalmente, en la oportunidad que ofrecen para abrir nuevos interrogantes
0 para constituirse en las disparadoras de todo un itinerario de investigacion
priorizando lo que ellas tienen para informar, comunicar y complejizar; y no solo

para ‘ratificar’ o ‘ilustrar’ (Devoto, 2013, pag. 76).

Los autores en diferentes palabras, comparten la opinion de que el arte es un mediador entre la
historia y la ensefianza de la misma, segun los textos consultados el arte como herramienta para
la ensefianza de la historia se ve principalmente como un testimonio visual que habla del tiempo,
de la sociedad, de la cultura en la que se produjo la obra y que esta supeditada a la interpretacion
de los individuos, aun asi, existen pautas para el buen uso de las obras de arte en las clases de
historia, algunas de estas pautas estan marcadas por el conocimiento de la iconografiay la

iconologia.

En este punto se considera fundamental mencionar a Burke quien seré citado en este proyecto
por su inmenso aporte a la historia cultural, él reiteradamente expresa la estrecha relacion que
existe entre la historia cultural y el arte, en este caso se hara referencia a su libro “Visto y no
visto, El uso de la imagen como documento historico”. El autor no se dirige al maestro, sino al
historiador, aun asi, se considera que su aporte es valioso tanto para los historiadores como para

los profesores de historia.

Es de vital importancia volver al punto de los conceptos de iconografia e iconologia que

fueron anteriormente tocados, Burke (2001) indica que:

Como otras formas de testimonio, las imagenes no son creadas, al menos en su

mayoria, pensando en los futuros historiadores. Sus creadores tienen sus propias
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preocupaciones, sus propios mensajes. La interpretacion de esos mensajes se
denomina «iconografia» o «iconologia», términos utilizados a veces como si

fueran sindnimos, aunque en ocasiones se diferencia el uno del otro (pag. 43)

Més adelante Burke citando a Panofsky y su ensayo publicado en 1939, que distingue tres
niveles de interpretacion, define el concepto de interpretacion iconoldgica, resaltando que a esta

le interesa el “significado intrinseco”. En palabras del mismo Burke (2001):

Los principios subyacentes que revelan el caracter basico de una nacién, una
época, una clase social. una creencia religiosa o filos6fica». En este nivel es en el
que las imagenes proporcionan a los historiadores de la cultura un testimonio util,

y de hecho indispensable (pag. 45)

Por lo tanto, la iconografia tiene niveles de interpretacion dados a lo descriptivo e incluso a lo
narrativo, que, aungue para hacerse debe conocerse el contexto, hacen uso de la iconologia para
llevar las interpretaciones a niveles mas profundos que se adentran en analisis y reflexiones

criticas.

Si bien todos los autores convergen en que para el proceso interdisciplinar de la ensefianza de
la historia a partir del arte se debe tener conocimientos sobre la iconografia y la iconologia,
presentan ciertas diferencias, de acuerdo con Villamil se deben manejar criterios basicos que
complementen como apoyo a las herramientas didacticas y a los conceptos historicos a manejar.
Mientras tanto Asiain dice que para ensefiar historia a través de la imagen es necesario tener

conocimientos de iconografia, para analizar la obra a profundidad.

Asiain y Barrio proponen la indagacion de “iconografia didactica™ por parte de los profesores

de las escuelas secundarias. Barrio también indica la conveniencia de profundizar en la
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iconografia a la hora de ensefiar, afirma que: “como ciudadanos es necesario tener unas minimas

nociones sobre las expresiones artisticas y su relacion con el mundo que la rodea”.

Ana Espafia en su proyecto pretende crear una orientacion didactica, facilitando herramientas
para que el maestro fabrique mecanismos para la ensefianza interdisciplinar de la historia y del
arte, por esto, mas que el profesor de historia deba tener conocimiento de todo, el paso a seguir
es que el colegio provea de mecanismos para el trabajo en conjunto del area de historia y del area

de artes.

Para la indagacion sobre la didactica de la historia (Espafa, 2016), (Villamil Roa, 2018),
(Burke, 2001) y (Asiain Antdn, 2013) sugieren adentrarse en autores como Erwin Panofsky
quien fue un historiador del arte aleman, Panofsky planted niveles iconograficos e iconoldgicos
de interpretacion y andlisis de las iméagenes que pueden ser Gtiles en los procesos de ensefianza y
aprendizaje, el libro referente es Estudios de iconologia (1972), para Burke, Panofsky y los
autores de la escuela de Warburg adaptaron al mundo de las imagenes una tradicion netamente

alemana de interpretacién de los textos que es la hermenéutica.

2.1.3 Imagen y dominacion

“Las imdgenes han sido utilizadas a menudo como medio de adoctrinamiento,
como objeto de culto, como estimulo para la meditacién y como arma en los

debates” (Burke, 2001)

Se considera pertinente para el presente proyecto hacer un apartado que menciona el caracter
adoctrinador de la imagen ya que la experiencia iniciara con un recorrido por las practicas

pictoricas neogranadinas. Resaltar el caracter interpretativo de la imagen conlleva, como se



95

menciono anteriormente, tener en cuenta el contexto socio- cultural respectivo, en este caso el
objetivo de las imagenes pictdricas de esta época tiene una generalidad que abarca los procesos
de evangelizacion de los nativos y que refleja los procesos de dominacion existentes en varios

aspectos de la vida neogranadina.

La ensefianza de la historia busca suplir la necesidad social de todo grupo humano de tener
conciencia de su pasado colectivo como un componente inevitable del presente, el estudio de las
piezas artisticas nos remite a un mundo de ideas e intenciones del caracter cultural de cada época
y de las intenciones del creador; por lo tanto, este trabajo pretende estudiar la produccion
artistica como documento histérico Util para el andlisis critico, vestigios que fueron herramientas
de evangelizacion y dominacion imperial durante los siglos XVI, XVII vy parte del XVIII en el

Nuevo Reino de Granada.

Las expresiones artisticas entendidas como documentos histéricos sefialan ademas las
dinamicas diferenciadas jerarquicamente entre colonizadores y colonizados (Carrion, 2006), la
imposicion de una nueva fe, la aculturacion y los variados procesos de adoctrinamiento en los

que tuvo el papel principal la religion catélica.

Por razones espirituales (Los imperativos de la evangelizacion), linglisticas (los
obstaculos multiplicados por las lenguas indigenas), y técnicas (la difusion de la
imprenta y el arte del grabado), la imagen ejercid, en el siglo XVI, un papel
notable en el descubrimiento, la conquista y la colonizacion del Nuevo Mundo.
Como la imagen constituye, con la escritura, uno de los principales instrumentos
de la cultura europea, la gigantesca empresa de la occidentalizacién que se abati

sobre el continente americano adoptd -al menos en parte- la forma de una guerra
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de imagenes que se perpetud durante siglos y que hoy no parece haber concluido

(Gruzinski, 1994).

En la ensefianza de la historia por medio de las iméagenes pictoricas es clave darles a los
estudiantes bases que incentiven al estudiante a investigar a profundidad para que saque a través
de sus interpretaciones individuales conclusiones y teorias que en el aula de clases seran
contrastadas y discutidas con sus pares. Este proceso de reflexion dialégica emancipa al alumno

del papel receptivo- pasivo de informacion.

Los procesos de emancipacion deben generarse en todos los momentos de la sesion, es crucial
que el maestro sirva de guia y profundice en las interpretaciones iconograficas e iconoldgicas
que acarrea la obra de arte. El arte colonial da la posibilidad a los estudiantes de hacer analisis
comparativos con diferentes momentos historicos, en este caso se hara con las transformaciones
sufridas del siglo XV1 al siglo XVII1I tiempo del periodo colonial, dichas transformaciones

reflejan mutaciones significativas en la cultura, las mentalidades y los procesos independentistas.

Es ideal que el estudiante al interesarse y entender la historia colonial de su pais tenga un
aprendizaje significativo facilmente relacionable con las dindmicas de la historia presente, junto
con los conceptos adheridos a su Iéxico el alumno podra hacer reflexiones criticas, tomar
decisiones que transformen su entorno. Cuando logre entender los procesos historicos de

dominacion el estudiante hara de su propia educacion un aprendizaje liberador.

Para ganar el interés de los jévenes hacia periodos de tiempo tan lejanos para ellos, el profesor
debe buscar, construir e implementar recursos didacticos 6ptimos que faciliten las operaciones de
ensefianza- aprendizaje. La imagen en este contexto tiene un papel protagénico en el aula de

historia ya que es capaz de reflejar las experiencias de lo “sagrado” en la época colonial.
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Jaime Borja sefiala que la imagen religiosa tenia como fin ser una herramienta para la
unificacién del imperio en la colonia, él indica que las principales motivaciones de la pintura en
este periodo se centran en la unidad y la evangelizacion “Es evidente que esta ideologia
colaboraba en el proceso de hacer sujetos conscientemente mortificados, lo que modelaba la
docilidad necesaria para establecer un imperio unificado, al menos en las creencias” (Borja,

2009, pag. 93).

Asi mismo Borja habla sobre el surgimiento de una politica de la imagen, que debia transferir
los principios catolicos que fueron resultado de la contrarreforma, todas las obras artisticas,
especialmente la pintura, debian contener verdades dogmaticas, producir sentimientos de amor y
adoracion hacia Dios, y por tltimo los convertidos, mas adelante incitarian a los demas a las

buenas practicas de piedad.

En su obra Peter Burke también habla de la importancia de la contrarreforma en las nuevas
politicas de la época, sobre todo en las referentes a la transmision de la fe por medio de las
imagenes, sefiala que fue fundamental el papel de las 6rdenes religiosas ya que fueron de gran
aportacion al estudio de la historia local de la contrarreforma. En el mismo sentido, el autor
afirma que las imagenes religiosas popularizaron las doctrinas ante el poco escepticismo que ain

habia, las pinturas terminaban siendo la biblia de los analfabetos.

Burke (2001) remarca la idea de la imagen como la biblia de las mayorias que no sabian leer
citando a Gregorio Magno: “Se colocan imagenes en las iglesias para que los que no son capaces
de leer lo que se pone en los libros lo ‘lean’ contemplando las paredes” (pag. 61). A pesar de que
las imagenes tenian grados de dificultad altos para algunas gentes, servian de refuerzoy
constante recordatorio de la religion catélica, y ademas contaban con la narracién y explicacion

constante de los clérigos. No era usada como una fuente independiente.
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La importancia de las pinturas en el Nuevo Reino de Granada fue tal a la hora de los procesos
de evangelizacion y adoctrinamiento que era primordial a través de las obras crear emocion en el
espectador, Borja (2009) destaca que la técnica del barroco neogranadino “composicion del
lugar” pretendia ser narradora de pinturas para hacerlas vividas, generadoras de sentidos

corporales a traves de la vista, para mover los sentimientos de los espectadores.

Jorge Lujan indica que hay en el arte colonial unas caracteristicas a resaltar, tales como que
este era principalmente religioso, repetitivo y copiado de Europa, con décadas de retraso y
expresiones de baja calidad; pero la més importante es que fue una expresion ligada intimamente
por un lado a los procesos de trasplante de la cultura espafiola y por otro, se constituyé como un
elemento fundamental del proceso de dominacion, este papel lo protagonizo sin lugar a duda la

religién catolica.

Otras caracteristicas que resalta Jorge Lujan del uso de la imagen, son la imposicién de la
nueva fe a los vencidos, la conjuncion del arte y la arquitectura con la religién y la
homogenizacién de todas estas para ser controladas con mayor facilidad. Sin embargo, Lujan
puntualiza en que no se puede categorizar todo el “arte” colonial de la misma forma, pues la
pintura y la escultura fueron totalmente cooptados por los colonizadores mientras los textiles,

ceramica, danza y musica sirvieron como refugios de resistencia del arte prehispanico.

Debe recordarse que, si bien los procesos de dominacion a través del arte en la época colonial
estaban dados por el adoctrinamiento, no necesariamente quiere indicarse que todos los
procedimientos se hicieron de forma violenta, la dominacién es manifestada a través del largo y
paulatino tratamiento de aculturacion, se buscaba de formas pacificas que el nativo creara
avances en la identificacion con la cultura y las practicas extranjeras, sin perder su lugar

marginado en la sociedad.
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Asi mismo, a pesar de las mutaciones que se manifiestan en el tiempo, los procesos de
dominacidn siguen vigentes. Por ejemplo, después del auge de la pintura religiosa, para
mediados del siglo XVI1I con la aparicion de los virreinatos a finales del mismo la pintura
empez0 a transformarse sin perder su tinte oficial, pero ahora se visualiz6 desde lo politico, la
representacion del poder y de las clases dominantes, su diferenciacion en adornos seculares en la
vestimenta y muebles; propia de la llamada “pintura de los virreyes”.

Para esta época ya se encontraba en marcha un cambio de pensamiento artistico, y cultural en
Europa con la ilustracion que sin lugar a duda en alguna medida afect6 al Nuevo Reino de
Granada.

La transformacion en lo artistico no solo deja ver los aspectos culturales provenientes de
Europa, sino demuestra la simbiosis que se generd en el pensamiento de los criollos intelectuales.
Ya se habia instaurado la apropiacién cultural religiosa y se representaba a través de imagenes
como la Virgen de Chiquinquira o en México la virgen de Guadalupe, también la representacion
del poder cambia de lo divino a lo terrenal.

Las representaciones del poder no han desaparecido, solo han cambiado a través del tiempo,
los aspectos culturales son una manifestacion mas de ello, que por lo general se pasa por alto,
como lo menciona (Lujan Mufioz, 1998) la sociedad colonial era dependiente de otra en lo
politico, econdmico, social y cultural, lo que llevaba a reproducir la cultura del pais dominador.

Hechos explicitados en la pintura de Gregorio VVasquez de Arce y Ceballos criollo
considerado como el pintor mas importante de la época colonial, sin embargo, otros criticos
exponen el caracter reproductor de su obra como “pintura de imitaciéon” o “asalariado colonial
por voluntad” sobre el que se monto todo un mito (Traba, 2016), es decir, que para muchos su

obra “mitificada” no es mas que un reflejo del poder espaiiol sobre el territorio nacional.
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Por eso se produce el hecho singular de que Vazquez sea un mito mientras que el
Aleijadinho o el Indio Condori son simplemente artistas importantes en el &mbito
de la Colonia. Esta diferencia solo se explica a la luz de la sempiterna sumision
ante las dominaciones extranjeras, y de la voluntad de acatamiento que

caracterizara la vida americana a partir de la Conquista (Traba, 2016, pag. 58).

Y como lo dice Traba la voluntad de acatamiento cultural a partir de la conquista ha
continuado vigente pero variable de acuerdo al momento histérico, hoy se ve claramente con la
mercantilizacion de la cultura y el fetichismo por el consumo de la misma (Vega Cantor , 2007),
si bien el autor expresa que no puede haber disociacion de los productos culturales con las
condiciones materiales de produccion y que el capitalismo ha permanecido dominante y ha
subordinado a las demas relaciones sociales hay aspectos que no se pueden pasar por alto.

Al trabajar con la pintura y las expresiones artisticas como factores primordiales en la
educacion y en la ensefianza de la historia en Colombia, no se puede caer en absolutismos sin
hacer analisis previos que estudien los casos particulares, no es oportuno pasar por alto las
expresiones subalternas de lucha contra los procesos de dominacion. Las pedagogias criticas
proveen poder y capacidad a los jévenes de tomar medidas contra la opresion.

La interdisciplinariedad entre la historia y el arte acalla la indiferencia a través de despertar el
interés y la critica constructiva por parte de los estudiantes hacia la historia antigua y reciente de
su pais. De igual manera en su libro Un mundo incierto, un mundo para aprender y ensefiar, el
profesor Renan Vega propende por un analisis critico de la cultura sin perder de vista los sujetos

y las estructuras.
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El autor presenta un documento escrito por Mario Fernando Bolognesi (1999) titulado, “La
cultura y la mercancia” en que Bolognesi aclara que son diferentes los productos culturales
destinados a la satisfaccion fisica a los que son destinados a la satisfaccion del gusto, de la
imaginacion y del placer estético, “como valor de cambio son equivalentes, pero como valor de
uso son diferentes”.

Las expresiones artisticas no se hacen solamente con fines de uso, en ellas se encuentra el
espiritu de la humanidad que buscé respuestas de los interrogantes surgidos en su tiempo, se
encuentran de maneras sensibles las representaciones de los sucesos del tiempo en un
determinado espacio. Es decir que los procesos de creacion de bienes artisticos trascienden del
trabajo enajenado de la industria. Bolognesi menciona a Eugene Lunn (1986) en el siguiente
apartado:

Segun Marx, el mejor arte desempefia la funcion cognoscitiva de penetrar a traves
de las nubes ideoldgicas que oscurecen las realidades sociales. Ademas, al
materializar graficamente esta relativa libertad frente al mero reflejo de las
circunstancias externas, las creaciones estéticas podian desarrollar el deseo de una
libertad mayor frente a una sociedad deshumanizada y alienante. Todo arte tiene
capacidad para crear una necesidad de disfrute y educacion estéticos que la

sociedad capitalista no puede satisfacer” (Lunn, 1986).

Por lo tanto, el arte conserva cierta autonomia en relacion con el trabajo de fabrica. Tal
autonomia es la que debe mantenerse e incentivarse desde muy temprano en las aulas de clase,
pero con un fin politico y emancipador, debe ahondar en los procesos histéricos con su

variabilidad y su complejidad. Es pertinente que se desmonte el imaginario cultural dominante de
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hoy y que se analice desde sus principios. En la interdisciplinariedad entre el arte y la historia
desde las pedagogias criticas y la cultura popular se visualiza un vehiculo de transformacion

social.

2.2 LAENSENANZA DE LA HISTORIA COLONIAL A PARTIR DE SU PINTURA:
UNA PROPUESTA DESDE LA PEDAGOGIA CRITICA EN EL GRADO OCTAVO DEL

COLEGIO ESCUELA NACIONAL DE COMERCIO

2.2.1 La Pedagogia Critica

En Colombia la pedagogia critica se instituye en un campo de agenciamiento

de nuevas practicas pedagogicas, de reflexion tedrica, de movilizacién politica 'y
de dinamizacion de expresiones y discursos de resistencia. Ello permite asumir la
pedagogia como un ambito de resignificacion en torno a los modos de
constitucion de sujetos en contextos marcados por profundas desigualdades y

exclusiones (Ortega Valencia, 2014, pag. 50).

La pedagogia critica como teoria social y educativa tiene como punto de partida algunos
antecedentes historicos que la han ido determinando hasta la actualidad. Desde el siglo XVI1I la
ilustracion y el surgimiento del pensamiento humanista inspiraron profundos cambios politicos,
sociales y culturales, asi empez0 a develarse la tendencia a poner el enfoque en el hombre
ilustrado guiado por el conocimiento y la razén. Como contrapartida a los rezagos del
pensamiento medieval este movimiento pretendia al ser humano como libre y responsable de sus

actos gracias a la correcta instruccion y apertura al conocimiento.
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Segun el humanismo este movimiento abria las puertas para que el hombre combatiera las
tiranias y la ignorancia del pueblo. A pesar de que la ilustracion y el humanismo se
desenvolvieron principalmente en las elites burguesas esto dio paso a pensar que el ser humano
puede actuar sobre el mundo para transformarlo. Y asi mismo, apuntes de lo que fueron estos

sucesos inspirarian de cierta forma a la emersion de la Escuela Nueva o Escuela Activa.

La Escuela Nueva eman6 en Europa y Norteamérica a finales del siglo XIX 'y principios del
siglo XX como una critica a la escuela tradicional de ese entonces que tenia como caracteristicas
el autoritarismo, la transmision de conocimientos siendo el maestro una figura de poder y el
estudiante un ser pasivo y se concentraba en los contenidos mas que en los sujetos protagonistas

de los procesos educativos.

Los precursores de este modelo de escuela encontraron su fundamentacion en la pedagogia y
en la filosofia, sin embargo, maestros e intelectuales tenian como presupuesto al estudiante como
centro de la educacion, un conjunto de principios (inspirados en las investigaciones de ese
momento en los campos de la psicologia y la biologia) que procuraban comprender las
necesidades de los nifios. Algunos de los precursores son provenientes directamente de las
escuelas como Maria Montessori que desde su papel de medica elaboré material para que el
estudiante desarrollara los sentidos y la inteligencia. En la misma linea Célestin Freinet

promovio la pedagogia basada en las necesidades y capacidades de los nifios.

Son muchos los ejemplos de precursores de la Escuela Nueva en Estados Unidos y Europa y
su difusion por el resto del mundo, incluso desde otras areas como la literatura y la filosofia con
Jean-Jacques Rousseau y Ledn Tolstoi, esto indica que los aportes a la Escuela se hicieron
variados y numerosos en relacion con las funciones de la escuela frente a las nuevas exigencias

de la vida en sociedad. La fundacion de las escuelas se hizo de manera amplia después de la
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sistematizacion empezada por el pedagogo estadounidense John Dewey y mas adelante con la

necesidad mundial de la superacién de la crisis resultante de la primera guerra mundial.

En la primera parte del siglo XX se lograron evidenciar los movimientos- aun incipientes pero
que tomarian fuerza en las proximas décadas- provenientes de la educacion socialista de la URSS
que abria los horizontes a la educacion con enfoque politico, alternativo y que seria la principal
fuente de inspiracion en América Latina a las propuestas pedagogicas socialistas y obreras,

proyectos ético- politicos necesarios en el continente.

Por la misma época se instituy6 en Alemania uno de los principales incentivos para las
pedagogias criticas, La Escuela de Francfort establece una critica a la teoria tradicional y a la
cultura moralizante occidental, la teoria critica expresada como doctrina filoséfica fue presentada
por los intelectuales de izquierda para algunos catalogados como neomarxistas: Theodor Adorno,

Max Horkheimer, Walter Benjamin, Herbert Marcuse, Jiirgen Habermas entre otros.

Esta teoria pretendia transformar el orden social a partir de la praxis, el conocimiento debia
ser concebido como formador, creador y constituyente de la realidad mas no como reproductor
de datos o informacion. La teoria estaba fundamentada con base en la interpretacion y
actualizacion de la teoria marxista a partir de alli, la pedagogia critica toma y aplica algunos de

sus conceptos para la educacion y los estudios en teoria cultural.

En América Latina la pedagogia critica nace del analisis politico y social de las condiciones
de vida de los pueblos conquistados y marginados que se han mantenido durante siglos y se
refleja en la pobreza, la injusticia, la explotacion, la dominacion y la invasién cultural que
también esta presente en las expresiones artisticas de todo tipo. A pesar de que estos procesos

son antiguos el surgimiento de las pedagogias criticas en Latinoamérica se consolidé después de



105

la segunda guerra mundial cuando los discursos hegemanicos junto a las organizaciones
nacientes se pusieron al “rescate” de los paises subdesarrollados con la excusa de modernizar y
levantar la economia, pero dejando un camino de pobreza aun peor. Simultdneamente los

procesos populares organizados empezaron a difundirse y multiplicarse.

Los movimientos populares en América Latina tomaron como ejemplo las protestas del 68 en
Europa y en otras partes del mundo, se dio el surgimiento de la Teologia de la liberacion, la
pedagogia de la liberacién de Paulo Freire guio los procesos de alfabetizacion en todo el

continente fuertemente en Nicaragua, Brasil, Perd y Colombia (Torres Carrillo, 2018).

Las pedagogias criticas en sur américa y todo lo que las conlleva dan inicio en los afios
setenta con el nacimiento de un nuevo y fuerte interés politico como base de los movimientos y
luchas populares. Segun el profesor Alfonso Torres a partir de la década de los noventa (duraria
dos décadas) empezaria la necesidad de replantearse la fundamentacion pedagdgica de los
procesos populares que venian llevandose a cabo desde hace tres decenios. La preocupacion por
los aspectos pedagogicos y didacticos llevo a la organizacion masiva de educadores y personas a
fines de la educacion, crearon contenido, sistematizacion y asi los cimientos tedricos se

consolidaron fortaleciendo los movimientos de educacion popular y las pedagogias criticas.

Entonces, ¢por qué las pedagogias criticas?

Es menester que la ensefianza de la época colonial del pais y del continente esté mas alla de la
narracion de los hechos, debe ser debatida y aprehendida de manera critica y problematizadora,
la necesidad de incluir el contexto politico de ese momento lleva a incluir también el contexto
politico y socio- cultural actual, los estudiantes deben comprender desde su raiz los hechos que

han trascendido a través del tiempo y por medio de la socializacién y el debate construir para su
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comunidad. El proceso de socializacion en las aulas y los hogares es el reflejo de la necesidad de
involucrar a todos los sujetos de la sociedad, las relaciones y la tolerancia son valores éticos y

politicos que se forman en la educacion.

En este proyecto el proceso de ensefianza estara organizado en fases que son los pilares de la
propuesta didactica y el punto de partida para enlazar la pintura como expresion artistica y

herramienta pedagdgica a la ensefianza de la historia.

2.2.2 Ensefianza para la comprension Colegio Escuela Nacional De Comercio

El Colegio Escuela Nacional De Comercio (ESNALCO) fue fundado en el afio de 1905, esta
especializado como su nombre lo indica en el &rea de la industria y el comercio. El colegio se
encuentra ubicado en el centro histérico de la ciudad de Bogota, mas exactamente en la localidad
de La Candelaria barrio Egipto, este es de gran tradicion historica y cultural en la ciudad, se
encuentra muy cerca de los cerros orientales. Es considerado como un sitio con bastantes

problematicas sociales y econdémicas que hacen ver al barrio como un lugar vulnerable.

La poblacién en su mayoria de estrato uno y dos presentan variadas problematicas socio-
culturales y econémicas que afectan la vida cotidiana de los habitantes pues estan inmersos en un
ambiente de inseguridad y violencia, se sefiala por un lado el abandono del distrito que es
insuficiente para una ciudad de 8 millones de habitantes. Por otro lado, el crecimiento de la
poblacidn, fendomeno visible en toda Bogota, pero que, en el caso de Egipto, por ser un barrio
periférico, se ha intensificado teniendo una mayor tendencia al crecimiento constante y rapido de

los asentamientos urbanos informales hacia las dreas de reserva natural en los cerros orientales.

Teniendo en cuenta lo anterior, es en medio de este ambiente donde ESNALCO desarrolla su

proyecto educativo. El colegio es de caracter oficial, mixto, jornada mafiana y tarde, maneja el
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calendario Ay cuenta con el nivel educativo de preescolar, primaria, secundaria y educacion

media. En este caso se trabajara con los jovenes de secundaria del octavo grado.

(...) el colegio es un elemento representativo de la politica educativa surgida de los periodos
de gobierno liberal de la época que promulgaron los ideales de la “Escuela Nueva”, abriendo
paso a una nueva tipologia en la arquitectura de los colegios, en ese sentido “Edificios como los
de las escuelas normales que se construyeron en el pais, o escuelas como la Quinta Diaz en
Bogota, hacen parte de ese avance en la infraestructura escolar colombiana entre 1934 y 1946,
que estaba concatenado con las nuevas ideas en pedagogia, con las ideas liberales (Luna

Sanchez, 2015, pag. 260).

ESNALCO maneja el marco pedagdgico de la Ensefianza para la Comprension que se origin6
en Estados Unidos a finales del siglo XXy convergi6 con las ideas liberales que tomaban fuerza
en América Latina a raiz de las reformas constitucionales. Este modelo orienta la seleccion de
estrategias de ensefianza para promover la comprensién en los jovenes y a la vez para evaluar sus

aprendizajes.

Beatriz Picaroni docente en el Instituto de Evaluacion Educativa de Uruguay expresa
parafraseando a Perkins que la comprension es la habilidad de pensar y actuar con flexibilidad a
partir de lo que uno sabe. Por esto debe incentivarse en los estudiantes la comprension desde lo

cercano a partir de reflexiones criticas y actividades complejas (Picaroni, 2014).

Este modelo pedagdgico implementado en el colegio no va en contravia con las pedagogias
criticas, que los alumnos reciban en su proceso educativo continuo una ensefianza para la
comprension es congruente con los procesos reflexivos emancipativos pilares de las pedagogias

criticas.
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Por su parte, los jovenes del colegio son un reflejo del contexto en que viven y es asi como el
colegio en la época actual de la pandemia ocasionada por la COVID 19y en sintonia con La
Secretaria de Educacion del Distrito (SED) apuestan por una pedagogia del reencuentro en la que
el contacto pueda ser de manera remota o semi presencial (dependiendo de la evolucion de la

pandemia y las vacunas) pero dinamico y ptimo para toda la comunidad educativa.

De esta forma la practica pedagdgica que se realizara sera puesta en marcha de forma remota
con las herramientas que sean de facil acceso para los estudiantes y siempre promoviendo como
lo dicta el modelo educativo que maneja el colegio por una evaluacion diagndéstica continua de la

comprension critica de los temas y la flexibilidad de su uso para la cotidianidad.

2.2.3 Estrategia Metodoldgica de la propuesta pedagdgica

La propuesta pedagdgica para el Colegio escuela nacional de comercio esta guiada por los
presupuestos de las pedagogias criticas, mas concretamente el método de concientizacion de
Paulo Freire que us6 como método pedagdgico de liberacion de campesinos analfabetas y ha
servido a diversas lineas de investigacion. Para Freire la concientizacion es un proceso dialéctico
que abarca por igual la reflexion y la accion, tomar conciencia debe tener un desarrollo colectivo

critico, la conciencia verdadera no puede existir fuera de la praxis.

Entonces, para Freire, tomar conciencia es tomar posesion de la realidad, desmitificar y
transformar. “Llegar a un nivel critico de conocimiento, empezando por la experiencia que el
alumno tiene de su situacion en su contexto real” (1974, pag. 35) y continuando con los similes o
diferencias de las experiencias y opiniones de sus pares o allegados. EI método de Freire esta

compuesto por dos grandes puntos que se describirdn de manera breve:

1. El descubrimiento del universo vocabular
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2. La aplicacion de los circulos de cultura.

El primero consiste en el descubrimiento y socializacion de las expresiones tipicas del grupo,
sus formas de hablar, las palabras con las que se identifican y que tienen un significado
importante en su comunidad se entiende como el conocimiento de las caracteristicas principales
del grupo. Los circulos de cultura son encuentros mediados por el dialogo que se fundamentan en
el universo vocabular, en este método se usaba también la mayéutica socratica, Freire aseguraba

que la pregunta procuraba mayor reflexion que la afirmacion.

Este proyecto piensa desarrollarse inspirado en el método de Freire, ha sido adecuado al
contexto de la virtualidad en un sector como el centro de Bogoté y a las actividades y propdsitos
mencionados anteriormente. La primera fase del Levantamiento de universo vocabular tiene
relacion con el conocimiento del entorno de los estudiantes y es asi como se desarrollara la
primera parte del proyecto pedagdgico. Conocer el contexto y las condiciones de los estudiantes
a la hora de recibir una clase virtual es menester en el desarrollo de la unidad pedagdgica y de la

adecuacion de las herramientas para el beneficio de todos y todas.

La segunda fase de La aplicacion de los circulos de cultura a se adaptara al acercamiento de
los temas principales a partir de conceptos como: arte, pintura, cultura... etc. Esto para generar
una reflexién por parte de los jévenes a cerca de la dominacion cultural en la época de la colonia
y que finalmente puedan relacionar esos procesos con los actuales. La explicacion de los temas
centrales guiados por la pintura en la época colonial y las relaciones sociales de dicho momento
proveeran de instrumentos de analisis, incentivaran los debates y las deliberaciones criticas de la

herencia colonial que sobresale de manera dominante y hegemdnica hoy.
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A continuacion, se presenta la estructura de las sesiones a desarrollar que en total son 16, el

cuadro indica el tema general que se abordara en cada clase, y los respectivos objetivos. Esta

estructura deja entrever la idea principal de cada sesion y puntualiza en el logro que se pretende

alcanzar, seguido a esto, estaran los cuadros con cada sesion de forma individual y completas,

con el tiempo, los recursos, el temay su respectivo desarrollo.

2.2.4 Fases del proyecto en aula

Tabla 2. Fases metodologicas

Fases metodoldgicas adaptadas

1. Acercamiento a los estudiantes y aproximacion a _
los conceptos basicos.

2. Pintura religiosa

3.Pintura Virreinal -

4. Expedicién Botanica y reflexiones finales

Fuente: Alarcén, 2020

Levantamiento del
universo vocabular.

La aplicacion de los
circulos de cultura.
(Diélogo)
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Tabla 3. Temas y objetivos de las sesiones

del periodo colonial.

Fases | Sesion | Tema Objetivo
1 Acercamiento a los estudiantes. Conocer los medios tecnoldgicos, intereses,
las facilidades o dificultades con las que
cuentan.
1 2 Aproximacion al concepto de Abordar el concepto de arte y su
arte. importancia en la sociedad.
3 Aproximacion al concepto de Abordar el concepto de colonia en la Nueva
colonia. Granada Colonial
4 Primera fase del periodo colonial | Identificar las caracteristicas de la primera
y pintura religiosa. fase de la colonia a través de la pintura
religiosa.
2 5 Pintura religiosa- exposicion. Comprender las principales caracteristicas
en las pinturas y su relacion con el medio.
6 Pintura religiosa y expresiones Relacionar la pintura religiosa colonial con
artisticas actuales- exposicion. la pintura religiosa actual.
7 Virreinato del Nuevo Reino de Identificar las principales caracteristicas de
Granada. la fase virreinal y las razones que llevaron a
las transformaciones entre las dos fases.
3 8 Pintura virreinal- Entender las principales caracteristicas de la
transformaciones. pintura colonial virreinal.
9 Pintura religiosa y Pintura Comparar las dos fases del periodo colonial
virreinal, similitudes y a partir de los estilos pictoricos.
diferencias.
10 Expedicion botanica- tercera fase | Comprender las caracteristicas principales

de la Expedicion Botanica del Nuevo Reino
de Granada.
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11 Fase de la Expedicion Botanicay | Identificar las caracteristicas que llevaron al
fase virreinal- transformaciones. | cambio entre la fase virreinal y la fase de la
Expedicion Boténica.
12 Pintura de la Expedicion Botéanica | Entender las principales cualidades de la
pintura en la Expedicion Botanica.
13 Pintura Virreinal y pintura Comeparar la fase virreinal y la fase botanica
botanica. a partir de los estilos pictoricos.
14 Contrastes de las tres fases de la | Reconstruir en una linea del tiempo las tres
época colonial. fases de la época colonial usando las
cualidades vistas en la pintura.
15 Procesos de dominacion cultural | Comparar la pintura colonial con las
que persisten. expresiones artisticas actuales.
16 Reflexiones finales y Encontrar las similitudes del periodo

conclusiones del proyecto de aula.

colonial y la actualidad a traves de la
pintura y las expresiones artisticas.

Fuente: Alarcén, 2020




2.2.5 Sesiones individuales

Tabla 4. Sesion 1
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Sesion #1

Dirigido a: )
Educacion Area: Ciencias sociales, Edad: A partir de los
media Tiempo: minutos | historia. 14 afios

Tema: Acercamiento a los estudiantes.

Herramientas: Formulario de Google, encuesta.

Objetivo: Conocer a los estudiantes y contarles acerca del porqué de la practica y la forma en
que se va a desarrollar. Estar al tanto de los medios tecnolégicos, intereses, las facilidades o

dificultades con las que cuentan.

Matriz de planeacion de clase

Du
. . racio .,
Fases Contenido Actividad N Evaluacion
(min)
Acercamiento a
los estudiantes Previamente se les habra
para conocer su enviado un formulario de
., barrio, los medios | Google como encuesta con el
Introduccién g i
de conexién con fin de conocer los datos
los que cuentan'y | necesarios para el desarrollo de
sus principales las clases. Asistencia y
intereses. resolucion del
formulario.

Explicacion de
Desarrollo la metodologia de
las clases.

Socializacién del contenido
de los formularios, (lo que sea
necesario) los intereses de los
estudiantes en cuanto a la
academia.
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Reflexiones
finales

Cierre de la
sesion y una
breve
introduccion de la
siguiente clase.

Preguntas u opiniones por
parte de los estudiantes.

Referencias

Fuente: Alarcén, 2020

Tabla 5. Sesion 2

Sesion #2
Dirigido a: Tiempo: Area: Ciencias sociales, Edad: A partir de los
Educacion media | minutos historia. 14 afios

Tema: Aproximacion al concepto de arte

Herramientas: Texto corto consignado en la guia #1, “El arte”

Video corto: ;Qué es el arte y por qué es dificil definirlo?

Objetivo: Abordar el concepto de arte y su importancia en la sociedad.

Matriz de planeacion de clase

Fases

Contenido

Actividad

Dura
cién
(min)

Evaluacién
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Introduccién

Preguntas
acerca de lo
que saben del
concepto de

Preguntas a cada uno sobre
el texto y lo que ellos

Desarrollo de
la guia en clase
y participacion

arte y las particularmente entienden
impresiones como arte
que obtuvieron
del texto.
Importancia ¢Por qué son importantes
del arte en la las expresiones artisticas en la
Desarrollo sociedad sociedad?
Explicacion
: Charla y socializacion de
Reflexiones e :
finales Socializacién las preguntas consignadas en

las guias.

Referencias

https://www.youtube.com/watch?v=xw8MffnsHyo

Fuente: Alarcén, 2020

Tabla 6. Sesién 3

Sesién #3
Dirigido a: Tiempo: Area: Ciencias sociales, Edad: A partir de los
Educacién media | minutos historia. 14 afios

Tema: Aproximacion al concepto de colonia.

Herramientas: Texto corto, zoom, linea del tiempo y video consignados en la guia #2




Objetivo: Abordar el concepto de colonia en el Nuevo Reino de Granada.
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Matriz de planeacion de clase

Dura
Fases Contenido Actividad cion Evaluacion
(min)
Preguntas a los
estudiantes Retroalimentacion del texto
Introduccion | sobre lo que y el video enviados en la clase
entendieron del | anterior.
concepto
Explicacion L . Preguntas
Explicacién usando linea .
Desarrollo del concepto de . consignadas en
. del tiempo y mapa. >
colonia la guia #2
Ejemplos (por parte de los
Reflexiones Charla de estudlante_sly de la licenciada
. . en formacion) de otras
finales cierre

colonias en el mundo a lo
largo de la historia.

Referencias

¢ Qué es colonizacion y colonia?

https://www.youtube.com/watch?v=MsN HBR7Xns&ab channel=unProfesor

Organizacién econémica y politica de las colonias americanas:

https://www.youtube.com/watch?v=zSRjToF864c&ab channel=EnFoco

Fuente: Alarcén, 2020



https://www.youtube.com/watch?v=MsN_HBR7Xns&ab_channel=unProfesor
https://www.youtube.com/watch?v=zSRjToF864c&ab_channel=EnFoco

Tabla 7. Sesion 4
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Sesion #4
Dirigido a: Tiempo: Area: Ciencias sociales, Edad: A partir de los
Educacion media | minutos historia. 14 afios

Tema: La Nueva Granada Colonial y la pintura religiosa.

Herramientas: Zoom,

Obijetivo: Identificar la organizacion politica, social y econdmica de La Nueva Granada
Colonial en relacion con la pintura religiosa.

Matriz de planeacion de clase

Dura
Fases Contenido Actividad cién Evaluacion
(min)

Explicacion de

las principales

caracteristicas Presentacion y

. politicas y caracteristicas de la forma de

Introduccion L :

econdmicas de | vida en la Nueva Granada

La Nueva colonial.

Granada

Colonial.

Recoge los
. conceptos
Cargcterlsthas_de las vistos en clases

Arte en la expresiones artisticas en la anteriores y
Desarrollo Nueva_ Granada Nyev_a Granada Colonial. usa sus propias

Colonial. D|bu1_o por parte de los palabras para

estudiantes definirlos.
Reflexiones Ejemplos y Charla final e introduccion
finales cierre a la pintura religiosa.
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Referencias

Fuente: Alarcén, 2020

Tabla 8. Sesién 5

Sesion #5
Dirigido a: Tiempo: Area: Ciencias sociales, Edad: A partir de los
Educacién media | minutos historia. 14 afios

Tema: La pintura religiosa.

Herramientas: Guia “El oficio del pintor” del Museo Colonial.

Objetivo: Comprender las principales caracteristicas de la pintura religiosa y su relacién con

el medio.

Matriz de planeacion de clase

Dura
Fases Contenido Actividad cion Evaluacion
(min)
Retroalimentac
Introduccion | ién clase Ejemplos y charla. Los
pasada estudiantes
deben hacer
una
—— — comparacion
Desc_rlpcmn y comparacion entre dos de las
de las pinturas. A partir de la pinturas y
Expo_sicién iconpgraﬁa e icor_10|og|'a decir qué creen
Desarrollo de las pinturas | explicar las relaciones de los que sucede.

seleccionadas.

procesos sociales con las
expresiones artisticas de dicha
época.
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Introduccion a la pintura

Reflexiones Conclusione .. "
. religiosa en la actualidad,
finales S .
fines.
Referencias
Fuente: Alarcén, 2020
Tabla 9. Sesion 6
Sesién #6
Dirigido a: Tiempo: Area: Ciencias sociales, Edad: A partir de los
Educacion media | minutos historia. 14 afios

Tema: Pintura religiosa colonial y actual.

Herramientas:

Objetivo: Relacionar los objetivos de las pinturas coloniales religiosas con la pintura religiosa

de la actualidad.

Matriz de planeacion de clase

Fases

Contenido

Actividad

Dura
cién
(min)

Evaluacién
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Introduccién

Retroalimentac
i6n y actividad
de

Los estudiantes deben
armar una composicion con
elementos de las pinturas
religiosas, pueden hacerlo a

composicion. mano o en PowerPoint.
Pintura Caracteristicas y posible
Desarrollo religiosa utilidad de la pintura religiosa
actual. contemporanea.
Relaciones de la pintura
: .. | religiosa de la colonia 'y de la
Reflexiones Comparacio | , g onlay
. época contemporanea
finales n. ;
entendiendo los sucesos
contextuales.
Referencias
Fuente: Alarcén, 2020
Tabla 10. Sesion 7
Sesion #7
Dirigido a: Tiempo: Area: Ciencias sociales, Edad: A partir de los
Educacién media | minutos historia. 14 afos

Tema: Segunda parte del periodo colonial, Virreinato del Nuevo Reino de Granada

Herramientas: Mapa, pagina del museo colonial.




Obijetivo: Identificar las razones que llevaron a la creacion del virreinato.
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Matriz de planeacion de clase

Dura
Fases Contenido Actividad cién Evaluacioén
(min)
Razones
politicas,

Introduccién

econémicas y

Ubicar en el mapay

sociales para la | discusion.
creacion del
Virreinato
;Como

repercutio la ¢La pintura es un espejo de

Desarrollo creacion del la realidad o ayuda a formar la
Virreinato en la | realidad?
pintura?

Reflexiones : Introduccion al estilo

. Cierre. N
finales virreinal.

Referencias

Fuente: Alarcén, 2020




Tabla 11. Sesién 8
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Sesion #8
Dirigido a: Tiempo: Area: Ciencias sociales, Edad: A partir de los
Educacion media | minutos historia. 14 afios

Tema: Pintura Virreinal.

Herramientas:

Objetivo: Entender las caracteristicas de la pintura colonial virreinal o pintura de los virreyes.

Matriz de planeacién de clase

Dura
Fases Contenido Actividad cion Evaluacion
(min)
Principales caracteristicas
» o de la pintura de los virreyes,
Introduccion Exposicion. | syrgimiento.
El
estudiante
. escribird un
: Presentacion con las .
Ejemplosde | . : : parrafo
pinturas seleccionadas, estilo y i
Desarrollo toda - . respondiendo
: - relacion con las précticas .
Latinoamérica. . si el arte es un
sociales. :

reflejo de las
clases sociales
con ejemplos.

Reflexiones ¢El arte es un reflejo de las

. Debate .
finales clases sociales?

Referencias

Fuente: Alarcén, 2020




Tabla 12. Sesién 9

123

Sesion #9
Dirigido a: Tiempo: Area: Ciencias sociales, Edad: A partir de los
Educacion media | minutos historia. 14 afios

Tema: Pintura religiosa y pintura virreinal.

Herramientas:

Objetivo: Comparar las dos fases del periodo colonial a partir de los estilos pictoricos.

Matriz de planeacién de clase

Dura
Fases Contenido Actividad cion Evaluacion
(min)
¢Los periodos de
Introduccion Debate. transformacion entre épocas se
reflejan también en el arte?

Debate
frente a las
relaciones
entre la

. . . rimeray la
. Diferencias y similes entre P y
Comparacio ; . L segunda fase
Desarrollo la pintura colonial religiosa y .
nes. . . de la época
la pintura de los virreyes. i
colonial. El
estudiante
respondera dos
preguntas del
dentificar | i cinal tema tratado.
: : entificar las principales
Reflexiones Cierrey . . P P
. - diferencias entre una fase y la
finales evaluacion. .
otray el porque.
Referencias

Fuente: Alarcén, 2020




Tabla 13. Sesion 10
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Sesion #10
Dirigido a: Tiempo: Area: Ciencias sociales, Edad: A partir de los
Educacion media | minutos historia. 14 afios

Tema: Expedicion Botanica

Herramientas: Video de la expedicion boténica y sus precursores.

Objetivo: Comprender las caracteristicas de la Real Expedicion Boténica del Nuevo Reino de

Granada.

Matriz de planeacion de clase

Dura
Fases Contenido Actividad cién Evaluacion
(min)
Ultima fase Explicacion del
Introduccion | del periodo surgimiento y los precursores
colonial. de la Expedicion Botanica.
Observar
las
El porqué de la expedicion ilustraciones
o y el desarrollo de la misma en boténicas
Desarrollo Explicacion. o .
el Virreinato de la Nueva seleccionadas
Granada. y hacer una
descripcion
corta.
Cierree
Reflexiones introduccion a Consecuencias de la
finales la pintura de la | Expedicion Botanica.

Expedicion.

Referencias

Fuente: Alarcén, 2020




Tabla 14. Sesion 11
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Sesion #11
Dirigido a: Tiempo: Area: Ciencias sociales, Edad: A partir de los
Educacion media | minutos historia. 14 afios

Tema: Transformaciones de la fase virreinal a la fase botanica.

Herramientas:

Objetivo: Identificar los factores que llevaron al cambio de la fase virreinal a la fase botéanica.

Matriz de planeacién de clase

Dura
Fases Contenido Actividad cion Evaluacion
(min)
Explicacion de los
diferentes factores que
Factores -
. llevaron a las expediciones
Introduccion | globales y - .
botanicas en todo el continente
locales. .
y principalmente a la del
Nuevo Reino de Granada. El
estudiante hara
relaciones y
- . comparaciones
Caracteristicas politicas y P
. . ) : entre la fase
Desarrollo Discusion. sociales que influyeron a las L
. ) virreinal y la
transformaciones de la época. 2.
fase boténica a
partir de los
factores
culturales.
: Socializacién de la
Reflexiones . g .
. Cierre. actividad y resolucion de
finales

preguntas.

Referencias

Fuente: Alarcén, 2020




Tabla 15. Sesion 12
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Sesion #12
Dirigido a: Tiempo: Area: Ciencias sociales, Edad: A partir de los
Educacion media | minutos historia. 14 afios

Tema: Pintura de la Expedicion Boténica.

Herramientas:

Objetivo: Entender las principales cualidades de la pintura de la Expedicion Botanica.

Matriz de planeacién de clase

Dura
Fases Contenido Actividad cion Evaluacién
(min)
Caracteristicas ]
Cualidades de las
. del proyecto de | . . -

Introduccién . o ilustraciones botanicas e

ilustracién . ,

.. interés.

botanica.

Exposicion
de los
estudiantes de

. sus dibujos
C Presentacion de las )
Desarrollo Exposicién. | . ) N haciendo
ilustraciones y explicacion. R
énfasis en las
caracteristicas
del proyecto
botanico.
: Replicar una de las
Reflexiones . . ) .
. Actividad. ilustraciones botanicas y
finales -
describirla.
Referencias

Fuente: Alarcén, 2020
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Tabla 16. Sesion 13

Sesion #13
Dirigido a: Tiempo: Area: Ciencias sociales, Edad: A partir de los
Educacién media | minutos historia. 14 afios

Tema: Pintura virreinal y pintura botanica.

Herramientas:

Objetivo: Comparar la fase virreinal y la fase botanica a partir de los estilos pictoricos.

Matriz de planeacion de clase

Dura
Fases Contenido Actividad cién Evaluacion
(min)
. Preguntas cerradas de los
. Retroalimentac L .
Introduccion ion conceptos principales vistos
' hasta el momento.
Presentacion de las pinturas Quiz en
Desarrollo Relacionesy | de cada fase, diferencias y parejas de los
comparacion. | similitudes conectandolas con conceptos.
los sucesos contextuales.
Encontrar las relaciones
Reflexiones Actividad y | entre unas pinturas
finales cierre. seleccionadas de cada fase y
explicar.
Referencias

Fuente: Alarcén, 2020
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Tabla 17. Sesion 14

Sesion #14
Dirigido a: Tiempo: Area: Ciencias sociales, Edad: A partir de los
Educacién media | minutos historia. 14 afios

Tema: Contrastes de las tres fases del periodo colonial.

Herramientas: Word, PowerPoint, llamada Zoom.

Objetivo: Reconstruir las tres fases de la época colonial usando las cualidades vistas en las
sesiones anteriores.

Matriz de planeacion de clase

Dura
Fases Contenido Actividad cién Evaluacién
(min)

Repaso por cada una de las
Retroalimen | fases y énfasis en los

tacion. acontecimientos socio

culturales més importantes.

Introduccién

En grupo
hacer una linea

del tiempo que

.. reconstruya los
Desarrollo de la actividad y

" principales
Explicacién grupal con apoyo de la
Desarrollo D 4 ) sucesos de
de actividad. licenciada en
- cada fase.
formacion.
(Usar los
dibujos hechos
con
anterioridad)
. Conclusiones de lo
Reflexiones . .
finales Cierre. expuesto y dialogo en torno a

las fases favoritas y porqué.

Referencias

Fuente: Alarcén, 2020
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Tabla 18. Sesion 15

Sesion #15
Dirigido a: Tiempo: Area: Ciencias sociales, Edad: A partir de los
Educacién media | minutos historia. 14 afios

Tema: Procesos de dominacion que persisten.

Herramientas:

Objetivo: Comparar la pintura colonial con las expresiones artisticas actuales.

Matriz de planeacion de clase

Dura
Fases Contenido Actividad cién Evaluacion
(min)
. Retroalimen Breve repaso por la pintura
Introduccion . .
tacion. colonial en todas sus fases.
Refuerzo del concepto
. “dominacion” y ejemplos Asistencia
Desarrollo Explicacion. n o yeemp . renclay
desde lo artistico en la colonia participacion.
y en la actualidad
Ejemplos de los estudiantes
Reflexiones Conclusione | desde las expresiones
finales S. artisticas y culturales del
concepto de dominacion.
Referencias

Fuente: Alarcén, 2020
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Sesion #16
Dirigido a: Tiempo: Area: Ciencias sociales, Edad: A partir de los
Educacion media | minutos historia. 14 afios

Tema: Reflexiones finales y conclusiones del proyecto de aula.

Herramientas:

Objetivo: Cerrar los temas tratados a partir de unas preguntas transversales y concluir

grupalmente.

Matriz de planeacion de clase

Dura
Fases Contenido Actividad cién Evaluacion
(min)
Agradecimi Retrospectiva del curso y
Introduccion | entos y andlisis | comentarios de la licenciada
del curso. en formacion.
Opiniones Comentarios de los . i
. . Asistencia 'y
Desarrollo de los estudiantes, por mejorar e S
. . participacion.
estudiantes. intereses.
Reflexiones . Conclusiones y entrega del
. Cierre. .
finales material final.
Referencias

Fuente: Alarcén, 2020
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CAPITULO 3: SISTEMATIZACION DE LA PROPUESTA PEDAGOGICA

“Quien ha elegido educar lo hace mediado por una decision, por una
conviccion, tal vez por una obstinacion: la de que no todo esta dado en el

mundo” (Ortega Valencia, 2019, pag. 30)

La técnica de trabajo que se utilizara para sistematizar los procesos vividos y analizar la
practica pedagdgica es la sistematizacion de experiencias, a partir de 1980 a raiz del auge en
Latinoamérica de la educacion popular, la sistematizacién de experiencias adquiere fuerza como
un modelo de investigacion y de recaudacién de contenidos que fortalece la experiencia en pos

del mejoramiento y reflexion de la misma.

En la década de los 80 la mayoria de los paises de América Latina estaban en crisis
econdmicas y politicas resultado de los procesos capitalistas y neoliberales que se hacian cada
vez mas evidentes en la calidad de vida paupérrima de los habitantes de las periferias. Sin
embargo, en la educacion popular en respuesta alzaba la voz y tomaba fuerza como proceso

endémico del continente.

La educacidn popular toma fuerza a raiz del triunfo de la Revolucion Sandinista (1979-1990)
y los movimientos politicos, sociales y educativos que empezaron a surgir en otros paises del
continente, las cruzadas por la alfabetizacion en Nicaragua y el Brasil y la teologia de la
liberacion. Este desarrollo desde la practica popular en pequefios y medianos grupos que se
extendian a lo largo del territorio cred nuevas necesidades para su buen desarrollo (Torres

Carrillo, 2014).
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Desde el principio las practicas populares nacieron con un énfasis ético y politico como centro
de todo actuar, ya que no puede desligarse la educacion del contexto en el que se desarrolla, de la
necesidad por la emancipacion y la liberacion del continente. Aun asi, era necesaria la
consolidacion y el replanteamiento constante de la pedagogia y la didactica; entonces surge una

preocupacion por la busqueda de una fundamentacion teorica.

Es asi como surgen las pedagogias criticas como “(...) campo de agenciamiento de nuevas
practicas pedagdgicas, de reflexion tedrica, de movilizacion politica y de dinamizacion de
expresiones de resistencia” (Ortega Valencia, 2019) y desde la practica concebida como una
semilla se alimenta la sistematizacion de experiencias como el fundamento de la teoria y la

excusa reflexiva en la transformacién de las mismas.

La sistematizacion de experiencias es una serie de recopilaciones de datos e informacion a
partir de una construccion colectiva y critica que consiste en descripciones, reflexiones,
preguntas y mas reflexiones con el fin de proveer herramientas para los investigadores, tanto los
participantes de la sistematizacion como nuevos investigadores que estén interesados en el tema

en cuestion.

Recoger las vivencias a partir de la sistematizacion es una forma de hacer teoria y organizar
la informacion de las practicas para analizar y pensar sobre los errores, las falencias, las
fortalezas y asi transformar realidades. Para Marco Raul Mejia la sistematizacion de
experiencias va mas alla del hecho de recoger la informacion y organizarla, hace falta que quién
realice esta accién haya participado activamente en la practica, pues es indispensable que esta

técnica sea constantemente reflexionada y replanteada a partir de lo vivido.

Segun Oscar Jara (2019)
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Con el concepto de “Sistematizacion de experiencias” se hace alusion a la interpretacion
critica de los procesos vividos, que, a partir de su ordenamiento y reconstruccion,
identifica aprendizajes significativos que deben comunicarse y compartirse para
alimentar la propia experiencia o para inspirar a otras en una perspectiva transformadora.
Esta segunda acepcion, vinculada siempre con “experiencias”, implica un ejercicio
intelectual de maultiples tareas: registro, descripcion, reconstruccion, analisis, sintesis,
interpretacion, comunicacién. En definitiva, implica realizar una teorizacion a partir de
las experiencias vividas que exige un procedimiento riguroso y, por eso, sistematico (pag.

46).

En ese sentido, y continuando con el profesor Jara uno de los beneficios sustantivos de la
sistematizacion es la apropiacion critica de las propias experiencias a partir de la posibilidad de
dialogo reflexivo y critico en el campo de la educacion. Es este dialogo el que se tuvo durante la
practica pedagdgica, de forma virtual y a través de diferentes herramientas los estudiantes, el
profesor director de curso y tutor de este proyecto (Juan Manuel Martinez) y la autora de esta

monografia.

Se ha escogido esta modalidad porque va de la mano con la propuesta pedagogica que se
realizé en la Escuela Nacional de Comercio (ESNALCO) que tuvo como base pedagdgica las

pedagogias criticas y como base metodoldgica el método de concientizacién de Paulo Freire.

La practica pedagdgica se desarroll6 desde el 26 de marzo hasta el 16 de julio de 2021, con
una intensidad horaria de una hora u hora y media los viernes, los dos horarios se desarrollaron
en las horas de la tarde que coincidia con la jornada inscrita con antelacion. Se desarrollaron en

total 16 clases.
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Las clases fueron de forma virtual debido a la crisis sanitaria de la COVID 19y las dindmicas
de encierro que se presentaron desde el 2020 y parte del 2021, lo que implicd una serie de retos y
dificultades a la hora de ejecutar las sesiones y sobre todo las actividades que fueron planeadas
anteriormente. El agotamiento de los estudiantes de las actividades virtuales se hizo evidente ya
que la secretaria de educacion de Bogota anunciaba constantemente el regreso a clases, aun asi
las condiciones no lo permitian adicionalmente, el colegio tenia problemas con los servicios de

agua y electricidad que dificultaban ain mas el regreso a presencialidad.

Del mismo modo, el colegio intent6 por otros medios asegurar que los estudiantes no
desertaran, por ejemplo, dejo parte del material de talleres y guias de apoyo en una papeleria
cerca de la institucion, de acceso gratuito, medida que no funcion6 como se menciond
anteriormente no dio los frutos esperados. Los profesores también disefiaron sus estrategias
usando redes de mensajeria como WhatsApp para facilitar la comunicacion con los jovenes y

padres de familia.

Se debe decir que, a pesar de la variedad en los esfuerzos, estos fueron insuficientes ya que las
posibilidades de muchos de los estudiantes para conectarse a una red de internet a datos e
ingresar a las clases 0 movilizarse por unas guias era escasa, teniendo en cuenta las situaciones
de necesidad, desempleo e inseguridad que se remarcaron con la pandemia. Todo esto se hizo
manifiesto en la practica pedagdgica pues el nimero de asistentes a las clases oscilaba entre 8 a

15 estudiantes en promedio.

Por estas razones la ejecucion de las practicas se adapto a las circunstancias, fue una
construccién colectiva entre los estudiantes, el profesor y quien escribe, para organizar los
horarios y los tiempos de acuerdo con las posibilidades de conexién. De la primera planeacion a

la ejecucion se modificaron varias cosas que se iran describiendo en el transcurso de este escrito.
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Los encuentros con los estudiantes dieron inicio el 26 de marzo y finalizaron el 23 de julio,

siendo cada viernes durante una hora en la jornada de la tarde. Para un total de 16 sesiones

divididas en las tres etapas mencionadas en el capitulo anterior.

La descripcion y reflexion de las sesiones se realizard a partir de las etapas establecidas en el

capitulo 2, teniendo en cuenta un primer momento de acercamiento a los estudiantes, los tres

momentos de contenido académico y finalizando con el tltimo momento de reflexiones y cierre.

Tabla 20. Momentos académicos y sus generalidades

-Observacion de
los estudiantes en
una clase previa al
desarrollo de la
practica
pedagogica, la
participacion el
cuérumy la
metodologia.

-Encuesta en
Google Forms
para saber la
facilidad en

-Diferencias entre
los conceptos de
conquista y
colonia.

-Observacion de
las pinturas
religiosas por
parte de los
estudiantes y una
posterior
descripcion.

-Relacion con
la ilustracion.

-Por qué virrey
y no el rey.

-Principales
caracteristicas.

-Virreinato del
Nuevo Reino de
Granada.

-Para qué hacer
una Expedicién
Botanica.

-Cambios en
Europa que
influyeron en la
realizacion de La
Expedicion
Botanica y por lo
tanto en las
pinturas.

-Recorrido,
participantes,
técnicas y

Acercamiento Pintura Pintura Pintura de la Cierre y reflexién
Religiosa Virreinal Expedicion final

Boténica
-Investigacion -Didlogo acerca | -Cambios en el | -José Celestino | -Comparacion,
previa del colegio, | de laimportancia | poder que Mutis y el relaciones y
charla con el del arte y de la conllevaron a la | proyecto de La | diferencias entre
profesor y el pintura. POrqué se | o ecentacion | Expedicion los tres momentos
BBl EAEIEE de los virreyes. | Botanica de la pinturaen La
Entendimiento del | proyecto ' '
contexto. pedagdgico. Nueva Granada

Colonial.

-Preguntas de
cierre de la
practica
pedagogica
transversales al
proceso.

-Diélogo abierto
sobre el proyecto,
los aprendizajes y
la posibilidad de
mejora.
Agradecimientos.
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medios de
conexion, el barrio
y localidad y
materia favorita.

-Qué tipo de
dominacion es la
pintura y qué tipos
de dominacion
refleja en las

imagenes.
(dominacion por
las armas,
econoémicay
cultural)
-Ejemplos de
pinturas religiosas
y porqué se
usaban en ese
momento.
-Imégenes de
cristo.

-Martirio a los
santos.

-Culto a la virgen
Maria.

-Relacion entre el
culto amariaen la
época colonial y
el reflejo de su
herencia hoy.

-Comparacion
del cambio
entre la pintura
religiosa y la
pintura
virreinal.

caracteristicas de
las pinturas.

-Relacion con
los procesos pre-
independentistas.

-Encuesta en
Google Forms
para evaluar a la
docente ejecutora
de la practica.

Fuente: Alarcén, 2020
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3.1 DESCRIPCION Y REFLEXION DE CADA UNA DE LAS FASES

3.1.1 Acercamiento

En los términos de Freire el levantamiento del universo vocabular que consiste en el
conocimiento del contexto, de palabras y conceptos, se empez6 a desarrollar con la exploracion
de la situacion y facilidades de los estudiantes, asi como sus preferencias académicas,
entendiendo no solo sus condiciones sino también su vocabulario y forma de expresarse. Todo a

partir de los primeros espacios de observacion y reflexion previos al desarrollo de las sesiones.

El proceso de acercamiento dio inicio con una investigacion previa de la metodologia y la
historia del colegio, posteriormente se procedio a conversar con el profesor Juan Manuel (tutor
del presente trabajo de grado) y con el coordinador del colegio. De esto se pudieron extraer
algunas conclusiones, por ejemplo, el estado precario que presentaba el colegio para la primera
parte del 2021, el déficit en la financiacion de la educacion publica, las condiciones de seguridad
en el barrio, los problemas con los cortes y reconexiones de los servicios publicos, entre otros.

Cosas que se remarcaron en el contexto de la pandemia.

Las condiciones de los estudiantes no eran mejores, pues, la gran mayoria de ellos se
encuentra en estrato 1y 2, segun la encuesta realizada como primer paso de acercamiento indica
que aun teniendo acceso a internet no tienen acceso a computador, las clases las reciben
generalmente a través de celular que por lo general es prestado por algin familiar o amigo. Por
otra parte, entender que el grueso del grupo no se encuentra dentro de la localidad de La
Candelaria en la que se ubica el colegio, ayudo a comprender que el método aplicado por el

colegio de dejar los talleres en una papeleria cercana era poco eficiente.
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Por esto mismo nuestros canales de comunicacion se limitaron a WhatsApp pues era un
servicio de mensajeria con el que todos contaban, que usaban frecuentemente y por ahi hacian
envio de sus trabajos. En la clase de observacion y en el grupo de WhatsApp se evidencio que el
numero de alumnos asistentes a las clases no superaba a los 10- 12, sin embargo, llegaban
temprano a las sesiones y eran asertivos en la comunicacion, con las dificultades que presentaba

el entorno en muchas ocasiones ellos abrian el micréfono y participaban.

Con el primer acercamiento se concluy6 que habia herramientas (ya propuestas) que la
virtualidad no permitia y, por lo tanto, habia que intensificar las de facil acceso y procurar
variedad en las mismas. Herramientas como YouTube, formularios de Google y algunas de las

funciones de paginas interactivas como Kahoo it y WordWall.

También se pudo concluir que los estudiantes eran bastante asertivos en las clases, el dia de la
presentacion del proyecto estuvieron dialogantes y realizaron preguntas, hecho bastante
importante pues ellos siempre estuvieron al tanto del tema, la intencionalidad y los pasos a
seguir. En la encuesta se les pregunto por la materia favorita y de ahi se pudieron usar ejemplos

para llegar a ellos mas facil y directamente.

En la fase de acercamiento se reafirmé la importancia de no desligar el tiempo historico de la
colonia con el tiempo presente, ya que los sujetos viven su ahora y en su contexto se forman las
relaciones sociales que hacen posible la transformacion y por ende la emancipacion, los procesos
comparativos ayudan a aprehender y facilitan las reflexiones de los hechos histéricos. Asi, se
decidi6 que lo heredado de estirpe colonial desde los aspectos culturales como las
representaciones artisticas hasta la dominacion en todos los aspectos serian pilar en los analisis y

discusiones a llevar con los estudiantes.
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3.1.2 Momentos académicos

A continuacion, se describira y reflexionara sobre los tres momentos en que fueron
organizadas las sesiones de clase, asi mismo, se expondré el material realizado por algunos
estudiantes que fue el resultado de algunas actividades. Sin embargo, todo el material puede

encontrarse en el siguiente sitio web https://alexaupn.000webhostapp.com/index.html

Se realizaron cinco guias y dos quizes que se acomodaron en el plan de estudios segun el

progreso y avance de los estudiantes durante las sesiones.

3.1.2.1 Pintura Religiosa

Antes de empezar con el primer momento académico de la pintura religiosa se hizo una
introduccién al concepto de arte y particularmente al de pintura para comprender su utilidad a la
hora de entender la actualidad y la historia de la época colonial. En el primer taller que
desarrollaron los estudiantes se encontraron con imagenes de murales hechos recientemente

relacionados con el paro nacional y las movilizaciones que venian desde 2019.

Esto se efectud con el fin de que ellos pudieran expresar qué es arte para ellos, cual es su
expresion artistica favorita y si creen que el arte sirve para comunicar algo, mas alla de ser bonito
0 agradable a los sentidos. Como un eje transversal era fundamental que entendieran por una
parte la importancia del arte como exigencia social o protesta y por otra, el uso que le dan al arte
los diferentes sectores, tanto para hacer demandas como para manipular o cristianizar, recurso

usado en la colonizacion.


https://alexaupn.000webhostapp.com/index.html
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Guladeaprendlzaje
~ Hablemossobrearte

ijActividadtt

"" 1. Explique: ;de las definiciones de arriba cudleslamdsle = =
N - - gustayporquéz . . .

Iméagenes guia 1, elaboracion propia.

En el momento de desarrollar el taller los jovenes tuvieron diferentes posturas, pero varios
creian que el arte no se involucraba directamente con algo que tuviera una utilidad para intereses
personales o sociales, en el dialogo que se tuvo en clase se expusieron casos como el “Guernica”
de Pablo Picasso y “El jardin de las delicias” de El Bosco, también el mural de Dilan Cruz (joven
asesinado por el ESMAD) y se relacionaron estos casos de forma muy aprovechable para las

siguientes sesiones.
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Estudiante, 2021.

Ellos pudieron llegar a la conclusion de que el arte no solo es una forma de protesta y de
expresion de todo tipo de sentires, sino que es un factor transformador de la sociedad que ademas
se hace evidente en diferentes épocas, y que en conjunto con otro tipo de acciones ha servido
para dominar, evangelizar y controlar a las poblaciones como es el caso con la pintura en las

colonias espafiolas en Ameérica.

Estudiante, 2021.
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Estudiante, 2021.

Después de esta introduccion se empez6 a exponer el contexto de este periodo de tiempo,
diferencias entre conceptos tales como “colonizacion” o “conquista” todo esto a través de
ejemplos. También se discutié (ademas de su funcion Gtil) sobre el papel del pintor, la forma en

qué las pinturas llegaban acé y se desarrollaban, y las caracteristicas de estas.

Presentacion para clase, elaboracion propia.
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A través de los mapas usados en las sesiones los estudiantes pudieron sefialar los principales
lugares y rutas frecuentadas para el intercambio de mercancias, los principales puertos y la
entrada de los grabados que méas adelante se convertirian en las pinturas. Después de entender los

hechos desde una perspectiva historico- espacial se empezé a hablar como tal de las pinturas.

Las pinturas de tipo religioso tenian como base fundamental lograr la evangelizacion de los
nativos, que los fieles hicieran parte de la doctrina cristiana, entendiendo los principios de
divinidad, arrepentimiento por los pecados y salvacion. Estos se ilustran perfectamente en las
temaéticas de la mayoria de los cuadros que se pintaban en esos dias. Es asi como se expusieron
varias imagenes de Cristo y sus diversos momentos que reafirmaban y reconocian su caracter

divino.

Los estudiantes empezaron primero reconociendo los elementos constitutivos de las pinturas,
haciendo un ejercicio de observacién y descripcién tanto de la composicion como de lo que
suponian queria decir el artista al elaborarla. Este ejercicio fue muy amplio pues las fuentes
visuales siempre tienen que estar apoyadas por un andlisis contextual y por otras fuentes,
entonces las opiniones fueron muy diversas, aun asi, relacionaron los colores y las formas con
los propdsitos que se pretendian en ese entonces, al entender los caracteres de estas obras

relacionaron su propésito con las formas y colores.
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o Dommaaén porlas armas

- Dommaa6n cultural

Guia 3, elaboracion propia

Estudiante, 2021.
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En primer lugar, este ejercicio se realizo con las imagenes de Cristo y el fin de que se
entendiera su intencion salvadora divina a traves de las pinturas. Posteriormente se observaron
algunas pinturas de las martirizaciones de los santos, este fue el segundo momento que tuvo
como objeto presentarle a los jovenes el interés de la iglesia por mostrarle a los feligreses el
sacrificio por la fe, el sufrimiento a viva piel de simples humanos que irian al cielo y alcanzarian

la salvacion a traves del dolor y el arrepentimiento.

Con la socializacion de las pinturas de los santos, los jovenes se sintieron mayormente
interesados pues les sorprendia en demasia las razones para plasmar de manera tan gréfica el
sufrimiento y la martirizacion, usamos particularmente el caso del “Martirio de Santa Barbara”

pintura de Baltasar Vargas de Figueroa.

Se hizo una comparacion entre las pinturas de las santas en contraposicién con las de los
santos que en gran mayoria no eran representados en martirio, y con base en este ejercicio y
videos del Museo Colonial se explicé el papel de la mujer en la Nueva Granada colonial. Lo que
abrid la perspectiva de los estudiantes sobre lo heredado a nivel cultural en la actualidad y

despertd el interés para la busqueda individual de informacién por parte de ellos.

En la guia propuesta para este momento los estudiantes identificaron las diferencias entre las
opciones de las mujeres blancas, las mujeres indigenas y las mestizas, con la ejemplificacion del
concepto de “racismo” hicieron similes actuales y reforzaron la categoria de dominacion que
ejercia la iglesia y la monarquia para con las mujeres. A la pregunta planteada en la guia 4,
¢ Como usaban el papel de la mujer para crear redes de poder en la época colonial? un

estudiante respondio:



Crearon las redes del poder usando el papel de la mujer cuando las obligaban a

casarse para hacer alianzas o volverlas monjas para fortalecer las iglesias. Las
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mujeres blancas tenian mas oportunidades de sobrevivir que las mujeres negras o

indigenas (2021).

- Guia #4

colonia

Observa el sigulente video:

Respende las sigulentes preguntas:

1. ;Como usaban el papel de [a mujer para crear redes de

poderenlaépocacolonial?. @ . . . .. .. ... ... 0.

2. ;Cuales delas siguientes caracteristicas se podian éncontrar

en el papel de tas mujeresenlacolonia? - - -~ - -~ - -

Marca con una X las opciones que creas correctas

b Domi_nédé.n mr:p.orte deflaiglesidy de la Mona.rQUia.mrqué e

. ellos decidian la vida de las mujeres. ;
c. ° Ellas podian escoger su profesion libremente.

* d." Todas las mujeres de ia colonia tenian derecho a la educactdn s

3. Escoge una de las pinturas que muestran en elvideoy. . . . . . .

replicala en ti cuaderno, escribe el nambre de la obra'y el
pintor. : : ) : : :

Guia 4, elaboracién propia
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Por ultimo, en relacidn con las pinturas religiosas se hablé sobre las obras de la virgen Maria,
pues son bastantes recurrentes, se encuentran relacionadas con la inmaculada concepcién, su
asuncion, sus actos de piedad y glorificacion. La virgen Maria y todas sus representaciones son
un reflejo que contrasta, por una parte, con la imagen de superioridad inalcanzable y omnipotente
de Cristo y por otra parte con la del suplicio y el sacrificio para obtener el beneficio del cielo, del

paraiso eterno.

P oo

City’ puque pide proteccion a la Virgen

32

Figura 12. Santa Trinitas.

Presentacion para clase, elaboracion propia

La virgen Maria transmitia a partir de las representaciones la cercania con los creyentes, la
parte divina alcanzable, piadosa e intercesora para con los pecadores, la madre, el perdon y el

arrepentimiento, una luz de esperanza. Los jovenes entendieron las tres tematicas en las pinturas
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religiosas y el porqué de las mismas en funcion del control de la sociedad y de la apropiacién de

estas imagenes en sus creencias y en su forma de vida.

La dltima parte, el culto a la virgen se relaciond con este mismo culto en la actualidad, el
grupo logré concluir que las creencias catolicas estan fuertemente arraigadas a la cultura
colombiana y que su herencia es colonial. Para este fin se usaron varios tweets del presidente
Ivan Duque donde hace alusion a la necesidad de encomendarse a la virgen y pide su proteccion,

esto en actos publicos y bajo las categorias constitucionales de Colombia como un Estado laico.

Se exhibio y reflexiond sobre la Virgen de Chiquinquird y la importancia que ha tomado en el
pais desde el impacto de la obra realizada en la época colonial por Alonso de Narvéez (1562)
hasta la actualidad. La comparacion entre la importancia de las representaciones de la virgen en
ese entonces a hoy es un claro ejemplo de la dominacién cultural a través de las creencias
religiosas que a pesar del tiempo y las transformaciones se conserva como una herencia vigente

en el pais reflejada en su moralidad.

Los estudiantes pudieron relacionar estos factores con los discursos dados por gobernantes y

sus comunicados en redes sociales como este tweet de Ivan Dugue,

Respetando las libertades religiosas de nuestro pais y en clara expresion de mi fe,
hoy celebramos los 101 afios del reconocimiento a nuestra Virgen de Chiquinquira
como Patrona de Colombia. Todos los dias en profunda oracion le doy gracias y le

pido por nuestro pais (2020).

El proceso de evangelizacion y dominacion cultural impulsado fuertemente por las imagenes
y pinturas religiosas es aun vigente y es utilizado por algunos gobernantes para controlar y bajar

los &nimos de varios sectores de la sociedad como en este anuncio del presidente en sus redes
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sociales, hecho en un momento de marchas y conmocion social, tema que los estudiantes
pudieron relacionar sin dificultad. Con estas relaciones hechas por ellos durante las sesiones

quedo explicito que manejan las categorias y conceptos propuestos.

Al finalizar el médulo se efectud un quiz en una plataforma interactiva, que a modo de juego
permite evaluar con preguntas especificas las fortalezas o falencias de los estudiantes. En Kahoo
it se desarrollaron una serie de preguntas para determinar las dudas a aclarar y los pasos previos

al siguiente modulo. Véase en las siguientes imagenes algunas respuestas de los jovenes:

4-Quiz  ;Qué opciones tenia la mujer en la época colonial? 7delo ()

Respuestas correctas O 64 % Tiempo promedio de res o 6.69s Jugadores respondieron 4 90fn

\
/
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5-Quiz ¢Cudl es laimportancia del arte en la colonia y ahora? 10deto ¢
S ‘7 ) "
i ‘ u Como forma de protesta y otros para tratar de manipular a las personas X == 2
n El arte es desarrollado por personas y expresa todo tipo de emociones X o— 3
Todas las anteriores J/ 4
Sin respuesta X == 2
Respuestas correctas 0 36% Tiempo promedio de res... o 12.02s Jugadores respondieron 2 9ofnl
Jugador v Respondi6 v Correcto/incorrecto v Tiempo v Puntos v
2-Quiz ¢Qué tipo de dominacion refleja la pintura de la época colonial? 3delo ()
u Cultural J/ CEEEEE— 9
n Econémica X 0
D Violenta/ bélica X @
Sin respuesta Xe
(0) Limite de tiempo de 60's
¢ = 2
Respuestas correctas O 82% Tiempo promedio de res.. o 7.29s Jugadores respondieron : 100f 11
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3.1.2.2 Pintura Virreinal

Cada vez que se iniciaba uno de los modulos propuestos se hacia un repaso de lo visto
anteriormente, por lo mismo se realizo el anlisis de la relacion entre la pintura religiosa y la
transicion a la pintura virreinal. Esta transicion se explicé hablando del concepto de poder y de
su permanencia a través del tiempo, la permanencia del poder sobre la poblacién neogranadina
no implicaba inmovilidad, de hecho, las transformaciones de este que provenian desde Europa se

manifestaban claramente a partir de la pintura.

Los jovenes entendieron el cambio de poder desde una grafica que representaba el paso de
este desde la iglesia al del gobierno monarquico debido al cambio de gobierno de los Habsburgo
a los Borbones; asi mismo, desde la prioridad que se les daba a las representaciones religiosas a
la prioridad en las representaciones de los virreyes y personas de renombre en la colonia. Ellos
lograron identificar las diferencias y similitudes en los cambios artisticos, dibujaron a los
virreyes y comprendieron también que dichos cambios en la pintura no son absolutos sino hacen

parte del nacimiento de nuevas necesidades de los gobiernos para con la poblacién.
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Repaso realizado en conjunto durante la clase.

Estudiante, 2021.
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En la guia 5 después de las sesiones explicativas sobre los sucesos europeos del cambio de
poder entre las dinastias y la posterior formacién del Virreinato de La Nueva Granada se les
pidié que expresaran qué relaciones encontraban entre la época colonial y la actualidad
colombiana y que cambios significativos encontraban en la sociedad de La Nueva Granada a
partir de la pintura colonial. Algunos de ellos reconocieron la influencia de la ilustracion no solo
en la pintura sino también en el posterior proceso independentista, otros hablaron del paso de
estar en el Virreinato del Per a la creacion del Virreinato de la Nueva Granada y que por esto

las encarnaciones pictoricas cambiaron.

Se hablo de la necesidad de creacion del virreinato de La Nueva Granada para levantar la
economia de Espafa y se discutio de la ausencia del rey en el territorio granadino que se
reflejaba en las leyes y en las pinturas pues ese momento estuvo caracterizado por las
representaciones de los virreyes y no de los reyes, pero también de otras figuras influyentes en el
territorio como el rector de la Universidad del Rosario e incluso la apertura a los retratos de

mUJeres que fue una de las diferencias mas marcadas.

: : ¢Que cambios sngmﬁcatwos encuentras en la sociedad de la Nueva : : ;
:"":"'Granadaapartlrdelapmturavm‘emal""':"":"":"":"":"":"":"

2. De acuerdo a todo lo que hemos visto ;qué relacién encuentras entre la -

época colonial y la actualidad colombiana?

f........... 3. Buscauna pintura del autor: JoaqumGutterrez “El pmtordelos- ceeee
; ' ' wrreyes y hazla en tu cuaderno. - : : ; :
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Guia 5, elaboracion propia.
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Los estudiantes expresaron la relacién que encontraron entre las ideas de la ilustracion
especialmente las que se centraban en el ser humano y dejaba del lado en gran medida la doctrina
catdlica como eje central con las ilustraciones de personas importantes y poderosas. A partir de
esta reflexion se logro que relacionaran también la trascendencia de las ideas ilustradas y vieran

la importancia que tuvo en los procesos revolucionarios e independentistas.

Este tema les llamé bastante la atencion, primero no fue facil que entablaran conexiones entre
lo que sucedia en Europa y segundo, no pensaron que dichas conexiones tuvieran tal
trascendencia; en este momento se aprovecho para reforzar el concepto de “colonia” e “imperio”
y las conexiones entre los dos mundos se analizaron de forma inductiva, empezando por la
importancia de las ideas de la ilustracion hasta llegar a la discusion de la situacion econémica del

imperio.

En cuanto a la sesion dedicada a la situacion econémica del imperio y su empalme con las
dinamicas de La Nueva Granada se discutié de forma grupal la imperiosa necesidad de Espafia -
después de la bancarrota y el despilfarro del oro ocasionado por las guerras- de crear el
Virreinato, subir los impuestos y buscar otras formas de lucrarse con las tierras americanas. Con
esto se dio paso a la Gltima parte del programa, las representaciones pictéricas de La Real

Expedicion Boténica del Nuevo Reino de Granada.

Véase en las siguientes imagenes algunas de las respuestas de los estudiantes en el segundo

quiz que se desarrollé en una aplicacion de juegos Ilamada WordWall:
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Question Correct Incorrect
1v . La pintura virreinal es una expresion de los nuevos poderes. 6 1
Student Answer Mark
Leo Verdadero v
Holman Falso X
Holman Verdadero v
Holman Verdadero v
kimberly susa Verdadero v
Jeicod Duvan Neira Verdadero v
Jeicod Duvan Neira
Jeicod Duvan Neira Verdadero v
Oscar Alexander y Verdadero v
Juan Manuel Verdadero v
Jorge luis Verdadero v
Sv g La llustracién influyd en América Latina. 6 1
Student Answer Mark
Leo Falso X
Holman Verdadero v
Holman
Holman
kimberly susa Verdadero v
Jeicod Duvan Neira Verdadero v
Jeicod Duvan Neira
Jeicod Duvan Neira
Oscar Alexandery
Juan Manuel Verdadero v
Jorge luis Verdadero v

3.1.2.3 Pintura de la Real Expedicion Botanica del Nuevo Reino de Granada

Se puede afirmar que este es el momento que mas gusto a los estudiantes pues lograron

conectar varios de los temas que se discutieron durante todo el proceso y de ahi surgieron

bastantes preguntas. Las ilustraciones cientificas causaron curiosidad, principalmente en las

técnicas y en la razdn de ser de las mismas. Antes de comenzar con La Real Expedicién Botanica

del Nuevo Reino de Granada se hizo una sintesis de las conclusiones generales de los dos temas
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principales previos a este ultimo y esas conclusiones fueron conectadas entre si por parte de los

estudiantes.

Por ejemplo, uno de ellos menciono que le causaba mucha curiosidad que a pesar de que se
estuviera implementando la pintura cientifica todavia se realizaran pinturas religiosas. Ellos
comprendieron que el cambio entre etapas no es absoluto, que se mezclan y complementan entre

ellas y que todo lo que venia desde el exterior se adaptaba a las circunstancias de cada momento.

Primero se empez6 por hablar de la situacion econémica de Espafia, estaban en quiebra, el
despilfarro de oro habia excedido los limites del imperio y de sus colonias, subieron los
impuestos lo que creo descontento por parte de la poblacion neogranadina. Los criollos tuvieron
excusa para encuentros pre-independentistas y los lugares se fueron dando a la par que los

movimientos intelectuales y artisticos inspirados por la ilustracion.

Esto explica las relaciones economicas y culturales entre la Europa de finales del siglo XVIII
y las colonias en Ameérica, especialmente la Nueva Granada colonial. A partir de este punto y
una vez creadas estas conexiones deductivas se centro la atencion en José Celestino Mutis y el
proyecto botanico que tenia como principal fin recaudar fondos a través del conocimiento del

territorio y lo que contiene.

Durante las clases se mantuvo presente el objetivo primordial de la Expedicion Botanica para
que los estudiantes analizaran los actuares y comportamientos de los criollos y los — pocos --
espafioles que participaron de este proyecto cientifico, artistico y econdémico. Al hablar de Mutis
se centrd la atencion en su papel como médico, matematico y fisico antes que, de sacerdote,
profesion que finalmente fue el pilar central para que fuera aprobada la Expedicion que ya Mutis

la tenia pensada desde mucho tiempo antes.
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En los encuentros de explicacion de la ultima parte de la Nueva granada colonial se
mencionaron también a otros personajes relevantes del proyecto botéanico, tales como, Jorge
Tadeo Lozano y el sabio Francisco José de Caldas que ilustran muy bien las diferentes funciones
a desarrollar en un equipo tan brillante y exigente como el de la Expedicidn. Después, se hablo
de las caracteristicas generales, tiempo de duracion, lugares de desarrollo, una cantidad amplia

de laminas, etc.

En este punto el interés estaba puesto en de donde sacaban las plantas y si las arrancaban para
pintarlas o para agregarlas al herbolario. Una vez resueltas estas dudas se reafirmo el interés
economico del proyecto y se paso a hablar del territorio, el recorrido, y el porqué de los lugares
que eligieron que rodeaban el rio Magdalena, con mapas los estudiantes sefialaron correctamente

el departamento de Cundinamarca e identificaron el Tolima.

~Como apoyaba (3 teorfa heliocéntrica de Copémico esto le
genesd muchos enemigos.

Mt foe un espanol fundador y
director de La Real Expedicién
Botinica del Nuevo Reino de Grasada.

P N, Uegh 3 13 Nueva Gramada como
(1732-1808) | ) médico ded Virvey Pedro Mesta

£r2 médico, matemstico y fsico.

¢Para qué las
expediciones
boténicas?

- Imsentanio de s coloalzs

Presentacion para clase, elaboracién propia.

Finalmente, se discutid sobre las laminas y las caracteristicas de la ilustracion cientifica, las

técnicas que los ilustradores botanicos usaron fueron rigurosas, de impresionar en ese entonces y
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aun ahora, y eso paso en las sesiones, el cambio de poder que fue el tema base de este apartado,
se hizo evidente ya que la mudanza de interés por parte de la sociedad de la pintura religiosa y

virreinal a la cientifica fue muy visible y los jovenes lo tomaron con mucho interés.

- Fue [a expedicién més duradera que organiz6 la corona

»

.
v
Caracterfsticas de [a Expedici6n Botinica (
\ £
- Laexpedicién dur6 3 décadas (1783-1816) \\ z.f‘/
- Se hicieron un total de 7000 liminas durante ese tiempo '{‘
- Abarc6 unos 8000 km2 del territorio colombiano. v )
4
T

espafiola. / .
- Las sedes principales fueron en Mariquita y en Santa Fe. 5 v 9 w.wé
f

3 ,,‘ .j (DLOMBIA‘,_

y
P

Presentacion para clase, elaboracién propia.

Asi permanecieran las peculiaridades de la colonia en su esencia, la transicion de los temas e
intereses en las pinturas cambiaron severamente hacia el final de la misma y esto facilito el
entendimiento de las dindmicas europeas que repercutian en el territorio neogranadino y se
reflejaban en la pintura. Se discuti6 sobre los resultados de la expedicion a nivel econémico
medicinal y si dio los resultados esperados, y se resaltdé primeramente el valor artistico y de
conocimiento del territorio como un paso primordial para conseguir la independencia e

identificarse como neogranadinos independientes del imperio espariol.
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Al finalizar, teniendo en cuenta las relaciones hechas entre el contexto europeo y el contexto
de la Nueva Granada los estudiantes discutieron sobre la importancia de La Real Expedicién
Botanica en el Nuevo Reino de Granada como influencia para los procesos independentistas que
en gran parte fueron propiciados por el sentido de pertenenciay el conocimiento del lugar de

pertenencia. Hablando de este tema un estudiante respondio:
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Estudiante, 2021.
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Véase en las siguientes imagenes algunas de las respuestas de los estudiantes en el tercer quiz

que se desarroll6 en una aplicacién de juegos llamada WordWall:

. La cultura no se puede desligar de otros aspectos como la economia y la politica.

Student
Leo
Holman
Holman
Holman
kimberly susa
Jeicod Duvan Neira
Jeicod Duvan Neira
Jeicod Duvan Neira
Oscar Alexander y
Juan Manuel

Jorge luis

8v El arte sirve principalmente para ser bonito.
h‘

Student
Leo
Holman
Holman
Holman
kimberly susa
Jeicod Duvan Neira
Jeicod Duvan Neira
Jeicod Duvan Neira
Oscar Alexandery
Juan Manuel

Jorge luis

Answer
Verdadero
Verdadero
Verdadero

Falso

Falso
Verdadero
Verdadero

Falso
Verdadero

Verdadero

Answer

Falso

Falso

Falso

Falso

Falso

Falso

Falso

Mark

x < <

€ £ x < < x

Mark

<
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6»

7

Results by question SORTBY @ Number O Correct
Question Correct

. La pintura virreinal es una expresion de los nuevos poderes. 6

- La cultura no se puede desligar de otros aspectos como la economia y la politica. 4

El arte es importante porque ayuda a transformar la sociedad. 4

E] El virreinato de la Nueva Granada naci6 con el cambio de poder en el imperio Espafiol. 6

La llustracion influyé en América Latina. 6

. La pintura de los virreyes es igual a la pintura religiosa. 5

. Los aspectos culturales definen a los aspectos econémicos y politicos. 3

8»

10»

El arte sirve principalmente para ser bonito. 4

La casa de los Habsburgo fundé el virreinato. 5

La llustracién no tiene que ver con América Latina. 6

3.1.3 Cierre de las sesiones

165

) Incorrect

Incorrect

1

En la tltima sesidn se concluy6 todo el tema haciendo un repaso general sobre todas las clases

y el tema principal que se discutié en cada uno, se sacaron unas conclusiones por cada momento

y una conclusion general. Se les hicieron un par de preguntas académicas transversales a todo el

proceso y que también ayudaron a identificar los gustos y aprendizajes particulares de algunos

estudiantes como resultado del trabajo que se desarrollé en equipo durante la practica. Fueron las

siguientes:

¢La pintura sirve como ejemplo para entender la historia de alguna época?

e Parafraseando a algunos de los estudiantes el primero en responder indicaba como

ejemplo el caso de Dilan Cruz --que ya se habia hablado en clases anteriores-- Jorge

decia que el mural de Dilan es una representacion de la realidad, que estas
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representaciones de la realidad van mas alla de las palabras y ayudan a que las
personas del comun nos preguntemos por los hechos.

Por su parte, el estudiante 2 respondid que si porque la pintura se puede usar para
representar e interpretar cualquier época.

El estudiante 3 respondié que si porque las pinturas nos trasladan a otros lugares, nos

ensefian y nos hacen investigar qué y como sucedieron las cosas.

¢El arte y la sociedad trabajan en equipo para cambiar las realidades de las personas?

Las siguientes son algunas opiniones parafraseadas de los estudiantes:

Estudiante 1 opina que si y no. Porque depende de las personas y de los enlaces entre
estas y de la importancia que le den.

Estudiante 2 opina que el arte ayuda a reflexionar a las personas sobre su actuar.
Estudiante 3 dice que el arte y la sociedad si trabajan en equipo porque ayudan a las
personas a pensar cosas diferentes sin presion directa.

Estudiante 4 expresa que el arte si ayuda a cambiar las realidades de las personas pero
a futuro porque las personas necesitan tiempo para pensar y reflexionar.

El profesor Juan Manuel cerr6 el didlogo grupal dando su opinidon también, él piensa
que el arte si influye en cada uno y se ha visto histéricamente, por ejemplo hace un
tiempo con las caricaturas de los periddicos, estas influian también en la lectura de
noticias e interpretacion. Pero el arte puede influir para bien y para mal, las
representaciones artisticas pueden ser usadas para adoctrinar o para mostrar procesos

como lo hizo la revolucidn rusa, china, la cubana o la mexicana.
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En Colombia también cuando intentan borrar los murales para eliminar la memoria del
pueblo es importante preguntarse por que y para qué; asimismo las personas del
comun quieren eliminar las estatuas y representaciones de proceres. El profesor
finaliza diciendo que el arte no es neutral, siempre estara de lado de una clase social,
estd en medio de la lucha de clases y no es gratuito que un pintor ejerza su labor, este

tendra una opinion y una intencion politica, economica o cultural.

La conclusién grupal, a proposito de la intervencion del profesor, fue la reafirmacion de las
posturas e intencionalidad de los actores, de las personas al realizar sus pinturas (como en la
época colonial), y cdmo esto se conjuga con los otros aspectos culturales y econdmicos. Los
seres humanos no son neutrales ni objetivos, entender esto hace parte de entender la historia 'y de

entender la actualidad.

3.2 REFLEXIONES FINALES DE LA PRACTICA PEDAGOGICA

El apartado de las conclusiones de la practica pedagégica y las conclusiones generales lo
encontraran escrito en primera persona, pues considero importante expresar mis pensamientos,
reflexiones y expectativas a futuro sobre todo el proceso que comencé en el primer semestre de
2020 y que de ciertas formas y con otros actores espero que continue. Para hablar de las

conclusiones de la practica partiré del objetivo general:

Construir e implementar una propuesta de ensefianza que vincule las relaciones
entre las transformaciones de la pintura y el contexto histérico de la Nueva

Granada colonial.
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Considero que este objetivo general se cumplio gracias a la implementacion metodoldgica de
la pedagogia critica pues de ninguna otra forma hubiéramos --como grupo-- encontrado la
fluidez en las sesiones, dadas las condiciones de la virtualidad y la poca interaccion real que esta
trae como consecuencia. La construccién de la propuesta la realicé pensando en el contexto de

encierro y los medios de comunicacion disponibles, asequibles para los estudiantes y para mi.

En cuanto a la implementacion, debo mencionar que como todo proceso nuevo, va cambiando
de acuerdo con las circunstancias y a las respuestas de los implicados, por o mismo es una
implementacién que surge de una idea base pero principalmente de la construccion colectiva. El
namero de sesiones se mantuvo, por su parte, el tiempo de las mismas variaba de acuerdo con las

actividades extras, tareas o talleres por realizar.

A pesar de las dificultades pandémicas y el exceso de tareas “virtuales” que tenian los
estudiantes, el esfuerzo colectivo se hizo evidente, ellos participaban activamente, hacian las
guias y asistian a las sesiones, el profesor cedié parte de sus clases y de mi lado cumpli con las
tematicas y los tiempos acordados. Sin todo esto las clases se hubieran vuelto tediosas e

inoficiosas.

Las respuestas de los jovenes a las preguntas de cierre evidencian que pensaron el arte desde
diferentes puntos de vista y lo relacionaron directamente con los principales hechos de la Nueva
Granada colonial. La esencia de la colonia en el Nuevo Reino de Granada permanecié hasta el
fin de sus dias y muchos de los comportamientos aln siguen vigentes y este fue desde el inicio
de la practica, el eje transversal, pues, es de vital importancia que los hechos historicos sean
relacionados, comparados y analizados con procesos actuales, con la realidad de cada uno de los

estudiantes y que al encontrar similes y diferencias se aprehenda la propia historia. Esto sucedio
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con el trabajo del concepto de colonia, en grupo se pudieron identificar aspectos fuertemente

heredados hoy, gobiernos corruptos, manipulacion cultural, racismo, entre otros.

El caso de la pintura de la EB fue el culmen del papel de la pintura como exposicion de
hechos histdricos, en la préctica con los estudiantes, pero no solo eso, las ilustraciones cientificas
nos muestran que la pintura y el arte en general son herramientas de transformacion, también
cambian mentalidades y trabajan a la par con otros procesos culturales que son dirigidos
(principalmente) desde los salones del poder y que siempre tienen un fin. Las ilustraciones de la
EB ayudan a forjar una realidad de conocimiento del territorio, del fin de ignorar y pasar por alto
las cualidades propias del espacio habitado, de hacerlo digerible, visible y real desde los sentidos

para la poblacion.

El cierre de las sesiones con la EB conecto perfectamente con las primeras clases y el papel
transformador del arte, como fuente para entender dénde estamos, la diversidad, los paisajes y en
el caso de la actualidad a manera de protesta o de descontento, para mostrar algo que agobia a la
sociedad actual y como (en muchas ocasiones) Unica forma de reivindicar una perdida, de hacer

justicia, de hacer memoria.

Las conclusiones de este proceso no pueden ser solo desde mi punto de vista, por lo mismo,
ademas de hablar de esto con los estudiantes y el profesor durante las clases, también facilité una
encuesta en Google Forms donde los jévenes respondieran unas preguntas basicas acerca de su
percepcion del proceso académico. La respuesta de ellos en cuanto a la satisfaccion con el
ambito académico, el ambiente actitudinal y la ensefianza, fue bastante favorable, lo presentaré

en las siguientes gréaficas:
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¢ Qué te parecieron los temas tratados en las clases?

10 respuestas

@ Interesante
@ Buenos

@ Normales
@ Aburridos

¢ Qué te parecio la forma de ensefianza por parte de la praticante?

10 respuestas

@ E:xcelente
@ Buena
@ Regqular
® Mala
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¢;Te parecen importantes los temas tratados y por qué?

10 respuestas

Si, porque podemos entender mas a profundidad la colonia

Me parecen importantes ,ya que vemos temas diferentes de la historia de este pais .

Si para aprender la historia

Claro porque parendi cosas que antes no sabia y que no son aburridas

Me parecen importantes por qué habla de varios temas tratados con la expedicién botanica
Para conocer historia de nuestro pasado

Si porque hay temas muy interesantes e importantes para mi estudio

si por que aprendemos mas sobre la cultura

Por qué aprendimos cosas nuevas y interesantes

De las cosas que aprendiste en las clases escribe la que mas te gusto y porque

10 respuestas

La conquista y el adoctrinamiento a través de la pintura

Me gusté el tema de la expedicion Botanica porque habla de como se fue formando la independencia de
colombia

La nueva granada

La Colonia y el arte ya que son muy interesantes

Me gusto lo de el florero de llorente por qué habla de las cosas que pasan en varios lados
Nose

Las independencias

sobre como se expresaban con el arte en épocas antiguas

La independencia por aué abrendi cosas de las auerras

*Para ver el resto de las preguntas y sus respectivas respuestas ir al siguiente link:

https://alexaupn.000webhostapp.com/
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Después del diligenciamiento del formulario le pedi la opinion a uno de los estudiantes que
estuvo muy entusiasmado con los temas que tratamos y también pedi la opinion del profesor
Juan Manuel. Jorge Luis expresa que se siente feliz con haber compartido el proceso académico
conmigo, a pesar de que fue corto, pues aprendio sobre la Expedicion Botanica, la pintura
virreinal, religiosa y también sobre como el gobierno iba ganando poder a lo religioso que iba
perdiendo su influencia poco a poco; Jorge expresa que se siente satisfecho por lo que les enserié

y agradece (estudiante 1, comunicacién personal, 4 de octubre de 2021).

Por su parte, el profesor Juan expresa que en general las clases fueron una bonita ocasion de
explicar el tema de la colonia y sobre todo mirar cémo fue la transformacion que se fue
presentando con la pintura, lo que se veia en estos contenidos era como la pintura religiosa
incidio en el adoctrinamiento y en la manera como los conquistadores en el siglo XVI con la
palabra de Dios aculturizaron a los indigenas, y en lo referente a la pintura virreinal se vio la
importancia del poder del gobierno alli debido al cambio de dinastia, de los Borbones en el siglo
XVIII, y cerrando se notd en los contenidos el tema mas enfocado en los conocimientos
cientificos de la Expedicion Botanica y su pintura, combinacion que hizo muy interesantes los

contenidos.

El profesor también comenta que desde lo pedagdgico la virtualidad dio la posibilidad de
explorar diversas alternativas que hicieron las clases muy interesantes y los acercamientos desde
la pedagogia critica fueron provechosos, pues, les dejaban inquietudes a los muchachos para que
se cuestionaran conceptos como la pintura y la dominacién; ademas que se usaron ejemplos muy
cercanos a la realidad de los estudiantes lo que les dejo bastantes elementos de analisis y
obviamente un aprendizaje sobre el periodo colonial. (J.M. Martinez, comunicacion personal, 9

de octubre de 2021). Esta es la apreciacion de mi tutor al cerrar las clases, los audios pueden
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encontrarlos en la pagina que cree a partir de la practica pedagogica

https://alexaupn.000webhostapp.com/

Que los estudiantes reconozcan la existencia de una realidad historica y puedan relacionarla
con su vida es importante, sin embargo, desde las pedagogias criticas se busca que los jovenes
comprendan su participacion en ella desde diversos ambitos, que pueden escribirla'y

transformarla; hago alusion al maestro Alfonso Torres (2014):

(...) “hacer historia’ implica no solo reconocer que los hechos humanos son una
construccion permanente y abierta, hecha por todos los hombres y mujeres, sino también
que en la escritura de tal experiencia humana —la historiografia— pueden participar tanto
los profesionales que se especializan en ello como otras personas y colectivos no

especializados del comdn (p.8).

Las opiniones de todos los participantes fueron de vital importancia para la construccion del
proyecto, antes (por medio de los primeros acercamientos), durante el proceso y al finalizar,
hago bastante hincapié en las retroalimentaciones de los actores porque es asi como se reflexiona
la practica y como expertos en pedagogia critica pueden después de las experiencias construir la
teoria. Para finalizar diré que me siento satisfecha y feliz, pues la praxis es la materializacion de
una idea, de un suefio, de la teoria y de la estructuracion de un programa coherente y organizado.
Que devela los aciertos y los errores, pero siempre deja un camino claro acerca de todo lo que

queda por hacer y este es el caso.


https://alexaupn.000webhostapp.com/
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CONCLUSIONES
Como en las conclusiones de la practica pedagogica, en las conclusiones generales de la
monografia, escribiré en primera persona, considero que asi podré expresar de lleno las
experiencias obtenidas de este proyecto en su totalidad. Aca abordaré en un primer momento mi
opinion sobre la ejecucion de las clases en virtualidad, luego, la pintura como eje transformador
y herramienta interdisciplinar para la ensefianza de la historia y por tltimo las perspectivas para

el futuro.

La préactica en virtualidad nos tomé por sorpresa, pues estdbamos ya desde hacia varios meses
en las dinamicas de confinacion y se esperaba que se levantaran las medidas para los colegios,
por lo tanto, hasta el tltimo momento la planeacion de las clases estaba presupuestada de las dos
formas, para presencialidad y para la virtualidad; cuando se confirmo que seria virtual

profundizamos en los métodos para aplicar y que las sesiones fueran dinamicas y de provecho.

La duracion de las clases, la variacion y las modificaciones que se hicieron de acuerdo con el
desarrollo del plan propuesto dieron un respiro a los temas académicos y al encierro. Sin
embargo, considero que las dindmicas virtuales en su gran mayoria fueron insuficientes para los
procesos educativos; ningun colegio, padres, estudiantes o los maestros estaban preparados para
esta eventualidad, en los colegios publicos se hizo ain mas evidente el déficit econdmico y se
acentuaron las necesidades particulares de cada institucion, asunto que afectd también los

procesos de ensefianza- aprendizaje.

Uno de los principales retos en el caso de ESNALCO era que los jovenes no desertaran y

pudieran entrar a las clases por algun medio, la asistencia a las clases de todas las materias en
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general fue baja, la falta de medios tecnoldgicos para la conexion que se mostré en la primera
encuesta de acercamiento que hice se visibilizo en las clases, sobre todo en las primeras, pues
con el paso del tiempo algunos logramos estabilizarnos en cuanto a las posibilidades de

conexion.

Por otra parte, la modalidad en la evaluacion de las clases paso a ser de actividades durante
las clases y algunas tareas cortas con su debida socializacion a talleres largos con una estructura
especial planteada por el colegio, estos talleres eran mas extensos que los trabajos prepandemiay
los dejaban por asignatura para que los resolvieran cada 15 dias en promedio. Normalmente y
por las condiciones en los hogares, los estudiantes los dejaban acumular y no los resolvian y

muchos no se daban por enterado de los mismos.

La plataforma que usd el colegio no era facil de manejar para todos y de hecho muchos padres
de familia no se enteraron del uso de dicha plataforma. Por esto, varios profesores y me incluyo,
decidimos que el canal de comunicacién mas sencillo para no perder el contacto con los
estudiantes era a través de grupos de WhatsApp. Asi que por ahi enviamos y recibimos los

talleres.

El cambio abrupto, la extension de los talleres, el poco apoyo que podian darles sus familiares
pues tenian ellos sus propias obligaciones, el nulo contacto con compafieros y profesores genero
desanimo, desinterés, aburrimiento, tristeza, entre otros. Esto sin asumir los demas problemas
que se presentan en los entornos familiares. La vida de todos se modificd, algunos se adaptaron
mas lento que los otros, pero la contingencia sanitaria evidencio los problemas econémicos y

sociales del pais.
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Creo firmemente que es de primera necesidad que todos los estudiantes de los colegios
vuelvan a las aulas, para esto deben cumplirse los protocolos por parte de los colegios y del
gobierno nacional --pues parece que el gobierno solo tuviera el deber de exigir— asi los
jévenes recuperaran el espacio publico, la capacidad de relacionarse con sus pares y con los
adultos cercanos y tendran aprendizajes reales y efectivos mediados por la socializacion y la

realidad.

El balance que hago de la virtualidad desde mi recorrido y como espectadora cercana de las
experiencias de otras personas, no es optimista, especialmente si nos centramos en las
afectaciones mentales y la necesidad de una convivencia real, tampoco lo es desde las
posibilidades reales que ofrece el Estado a la educacion publica. Para finalizar este punto quiero
aclarar que a pesar de la gran cantidad de dificultades que implica la virtualidad, no tengo dudas
que el profesor, los estudiantes y yo hicimos nuestro maximo esfuerzo para que los espacios
fueran agradables y proactivos para todos lo que se ve reflejado en los resultados del proyecto

pedagdgico y de la monografia.

En cuanto a la parte académica, fue de vital importancia para este proyecto basar la ensefianza
en los procesos interdisciplinares, conjugar el arte y la historia es algo comun en la vida, en las
vivencias donde nada esta desligado realmente, pero en el aula de clase existen
“especializaciones” que fragmentan los conocimientos de las 4reas y estas fragmentaciones son a
la vez dificiles de superar en los jovenes, para ellos es complicado relacionar diversos temas y

mas si son de diferentes areas. Esto es algo que comprobé en la primera parte del proyecto.

En la primera clase hablamos de la importancia del arte y de la pintura en la actualidad, ellos
no lograban entender qué tenia que ver ese tema con las ciencias sociales y por qué no se parecia

a los temas que estaban acostumbrados a ver. Hablar grupalmente del arte en funcion de la
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construccién de la sociedad los motivé y mas por el momento de paro nacional en que

estabamos.

En este sentido, la interdisciplinariedad fue la mejor opcién, a la vez que de gran dificultad.
Lo ideal es que estos momentos sean constantes, organizados, que se den en la escuela y que los
guien los especialistas en cada area; la necesidad de la unién y reflexion de los contenidos de
cada &rea se pide a gritos en el diario de los estudiantes, en las calles y en la sociedad. De hecho
en su crecimiento a la adultez tendran que hacer de estas relaciones unas reflexiones Gtiles para

su vida.

En la vida préctica y no solo en la academia podriamos aplicar la interdisciplinariedad para
mejorar las relaciones con los deméas. Todos los conocimientos estan conectados por la historia,
estas conexiones pueden facilitar el aprendizaje y la concienciacion de la vida propia. Es
importante plantearnos ademas, que no poseemos todos los conocimientos, debemos entender los

limites y especialidades para que los procesos interdisciplinares sean coherentes y beneficiosos.

Por mi parte entendi la pintura como una herramienta pedagdgica para la ensefianza de la
historia, las pinturas de ese momento historico y sus variados significados, pero con un norte
claro en cuanto al objeto de su difusion fueron mi guia. Mi intencién no fue replicarlas ni
profundizar en técnicas, el objetivo estuvo vinculado con entender los hechos de la historia
colonial en consonancia con los devenires en la pintura, no solo para analizar la pintura como
una representacion que observa desde la distancia, sino mas bien para comprender su

participacién activa como un sentir de las personas.

No solo fueron las pinturas de la época colonial, la idea de la pintura como herramienta de

ensefianza y a la vez --desde la transversalidad-- como herramienta de cambio social permitié las



178

conexiones de las pinturas coloniales con las representaciones pictoricas de la actualidad, casos
conocidos y vivencias de los estudiantes fueron entendidos como objetos de poder y dominacion.
Desde la otra cara también fueron entendidas como uno de los instrumentos para la liberacion de

la opresidn, para la voz de la sociedad.

Considero que entrelazar estos elementos y discutir en clases deja claro la comprension de
acontecimientos pasados y de las practicas humanas de alguna época particular, pero mas
importante aln, de las practicas olvidadas o conservadas, para bien o para mal y a partir de esto

pensar la transformacion de la sociedad.

Durante el desarrollo de las clases siempre les hice a los estudiantes la pregunta de por qué los
hechos que sucedieron hace tanto serian importantes hoy, en las Gltimas clases hablamos sobre
esto y ellos mismos —parafraseandolos—respondieron que somos la herencia, la conjugacion de
momentos, lugares y personas, esto es la cultura y ese resultado es el presente y el futuro. Pero
mas que nada es el pensar, reflexionar y desarrollar la propia conciencia para después ayudar a

formarla colectivamente.
Comparto el pensamiento del profesor Renan Vega (2007) cuando expresa:

(...) es imprescindible renovar la historia escolar para que contribuya en alguna medida a
comprender el conflictivo mundo que enfrentan las nuevas generaciones, y nos ayude a

reconstruir la esperanza y a disefiar alternativas sociales ante la actual crisis civilizatoria.

La historia nacional y su ensefianza siguen siendo necesarias porque en estos momentos
lo local y lo mundial estan intimamente vinculados y porque los grandes problemas del

planeta adquieren presencia en las naciones, en su historia concreta y solo pueden ser
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solucionados a partir de la comprensidn especifica de esa sociedad, de sus tradiciones y

su historia (p.337).

Los grandes problemas adquieren presencia nacional, regional, barrial, en el aula y desde ahi
pueden existir los cambios y las soluciones. De ahi también el objetivo de mi propuesta, pues con
esta motivacién construi e implementé --gracias al trabajo en equipo de todos los implicados--,
una propuesta de la ensefianza de la historia que vincul6 los principales hechos histéricos de la
Nueva Granada colonial con las transformaciones en la pintura de esta misma época, esta
vinculacion fue hecha relacionando los hechos pasados con los hechos recientes (por medio de
las imégenes), con el momento actual en Colombia, aproveché la amplia recordacion que dejan

las imagenes en los estudiantes y de ahi parti.

Considero que fue un proyecto ambicioso y con bastante trabajo, del que pueden surgir
investigaciones y practicas escolares especificas, experiencias muy provechosas desde las
pedagogias criticas que serian muy valiosas, no solo respecto a lo investigativo sino
principalmente a la escuela. Espero que las personas que lean este trabajo de grado puedan

aprovechar algo de él y que se refleje en los colegios publicos del pais.
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