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Trabajo de grado que estudia como, en un periodo de quince afos, se han transformado las intencionalidades
pedagobgicas en la ensefianza de las Poéticas Teatrales en la Licenciatura en Artes Escénicas de la Universidad
Pedagégica Nacional. Para el desarrollo de la investigacién se analiz6 documentacién institucional, programas de
enseflanza, escritos reflexivos eclaborados por los docentes del drea disciplinar y de Poéticas Teatrales de la
licenciatura y entrevistas realizadas a profesores que han orientado este espacio académico. A partir de la descripcién,
cruce y andlisis de estos documentos se aborda la nocién de intencionalidad pedagégica y el respectivo hallazgo de
sus transformaciones. La categoria intencionalidad pedagdgica se construye teniendo en cuenta que toda la
documentacién que se elabora con el fin de declarar intenciones respecto al acto educativo (;qué se desea ensefiar?,
(c6mo se desea ensefiar? y ;por qué se desea ensefiar?) hace parte de un campo denominado gestion de la educacién.
En este sentido, la intencién pedagégica contempla el campo de la gestion de la educacién pero se sitia,
especialmente, en los deseos o voluntades que inciden en la ensefianza de un campo de conocimiento disciplinar en
particular. Por tal razon, se hace necesario pensar en el rol del docente como gestor principal de las acciones y
situaciones cognoscitivas en el aula de clases.

Con el disefio de rutas o panoramas de aprendizaje que consideren los objetivos, los contenidos, las metodologias y las
formas de evaluar los procesos educativos, expresados en la elaboracion de programas de ensefianza, el docente
manifiesta de manera escrita cuales son sus propdsitos a la hora de orientar un curso. No obstante, en la préctica
docente dichos propositos pueden cambiar respecto a los planteados en el programa. Lo anterior permite comprender
que las intencionalidades pedagégicas se pueden rastrear, por un lado, en la elaboracién previa de estrategias de
ensefianza-aprendizaje concretas que se reflejan en los programas de clase o, por otro, en la puesta en préctica de los
programas y la alteracion de los aspectos que los componen en situaciones didécticas reales.

Esta investigacion estudia la intencionalidad pedagédgica relativa al campo de la gestién educativa, es decir, en
documentos que plantean programas de accién educativa en los espacios académicos Poéticas Teatrales y Poéticas de
la representacion de la LAE.
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A través de documentacion oficial que ha regulado el funcionamiento de la LAE de la UPN y de escritos intemnos que
condensan reflexiones sobre la ensefianza de los espacios académicos Poéticas Teatrales y Poéticas de la
Representacion, durante el ciclo de fundamentacién en el programa, esta investigacion ofrece una perspectiva sobre
los cambios en la intencion pedagégica que han tenido los docentes orientadores de dichos espacios. Un periodo de
quince afios permite describir en términos generales como esas intencionalidades se han transformado. Ademds, es
posible observar como se ha complejizado, en la vida curricular de la licenciatura, la importancia del disefio de
programas de ensefianza pues son documentos que han contribuido aportes significativos a la transformacién de las
précticas educativas. Para abordar el problema de investigacién se planted la siguiente pregunta: ;Cémo se han
transformado las Intencionalidades Pedagdgicas en el disefio programético para la ensefianza de las Poéticas Teatrales
y las Poéticas de la representacion en la LAE de la UPN desde la apertura del programa hasta la actualidad (2001-I al
2016-1)? Por consiguiente, los objetivos que permitieron desarrollar la pregunta fueron:

Objetivo general: Describir y analizar cémo se han transformado las Intencionalidades Pedagogicas en el disefio
programético para la ensefianza de los espacios académicos Poéticas Teatrales y Poéticas de la representacion desde la
apertura de la LAE de la UPN hasta la actualidad.

Objetivos especificos: Definir qué son las intencionalidades pedagégicas; Analizar documentacién que ha orientado la
creacién y ensefianza de las Poéticas Teatrales y de las Poéticas de la Representacion en la LAE de la UPN y, por
ultimo, Describir las intencionalidades pedagégicas y sus transformaciones desde la apertura de la licenciatura hasta la
actualidad.

El proyecto se presenta a través de dos capitulos: el primero corresponde a las aproximaciones tedricas y conceptuales
del problema de investigacion. El segundo da cuenta del anélisis por correlatos en donde se tienen en cuenta los
programas pedagégicos operacionales, documentacion institucional y entrevistas realizadas a algunos docentes del
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pertinente porque mediante el analisis documental se aborda el problema de las intencionalidades en el espacio
académico. Asi mismo, con la informacién que arroja el estudio documental y las entrevistas realizadas se posibilita la
construccién de un andlisis por correlatos; es decir, un contraste entre los referentes teéricos y la informacién que
arrojan las entrevistas. El resultado de este analisis permitird observar cambios en los objetivos, los contenidos, las
metodologias y la evaluacion que han sido planteados desde la apertura del programa hasta el afio 2016-1.

Para desarrollar la investigacion se determinan tres etapas. En la Primera Etapa se formula una definicion de los
conceptos Intencionalidades Pedagégicas y Programas pedagdgicos operacionales. Se recopilan y revisan documentos
institucionales como: Documento de renovacion curricular: Acuerdos, ajustes y programas, Facultad de Bellas Artes;
Licenciatura en Artes Escénicas: proyecto de modelo curricular. Proyecto preparado por el Grupo de Investigaciones
Teatrales y Pedagogicas; Percepciones y propuestas de la Licenciatura en Artes Escénicas a la Facultad de Bellas
Artes; Nucleos integradores de problemas, algunos aportes para establecer coordenadas de integridad; Programa
Licenciatura en Artes Escénicas: Registro Calificado 2009; /ﬁeas académicas de la Licenciatura en Artes escénicas;
Lucidas en transito: escritos en curso, reflexiones de profesores del componente disciplinar de la Licenciatura en
Artes Escénicas y Programas de clases de Poéticas elaborados por los docentes. Ademas se realizan entrevistas a los
docentes Ana Maria Vallejo, Jorge Plata, Alexandra Aguirre, Claudia Torres y Angela Valderrama, quienes han
orientado los espacios académicos durante dos o més afios consecutivos en la LAE. En la Segunda Etapa: se analiza y
contrasta el marco teérico, la revision documental, las entrevistas y los programas de clase para determinar cémo se
han transformado las intencionalidades pedagdgicas en la ensefianza del espacio académico. Finalmente, la Tercera
Etapa, comprende las conclusiones a partir de los hallazgos.

El proyecto se desarrolla como una investigacién descriptiva con enfoque cualitativo. Este tipo de investigacion es

1% onclusiones al
Esta investigacién se concentr6 en el estudio del disefio de programas pedagdgicos operaciones como uno de los
componentes de la gestion educativa en el aula de clases en donde el discurso y la figura del docente son de vital
importancia, es alli en donde la intencionalidad adquiere la cualidad pedagdgica pues requiere de la formulacion de
estrategias de ensefianza-aprendizaje concretas al estar situadas en contextos particulares.

La Licenciatura en Artes Escénicas, las asignaturas Poéticas Teatrales y Poéticas de la representacion y los docentes
entrevistados permitieron situar, en términos de contexto y estrategias particulares de ensenanza, el estudio de las
intencionalidades pedagégicas. A lo anterior, se suma la importancia de que el periodo estudiado (quince afios)
posibilité ver una transformacion significativa en las intencionalidades pedagégicas de los docentes que han orientado
el espacio académico de las Poéticas. No obstante, dichas transformaciones no responden solamente a los discursos de
los docentes, sino que estan fuertemente determinadas por los cambios curriculares del programa y las reflexiones que
han venido desarrollando los docentes del componente disciplinar de la Licenciatura.

Las transformaciones de las intencionalidades pedagogicas en la ensefianza de las Poéticas Teatrales en la LAE se han
determinado por tres aspectos principalmente. El primero corresponde a una claridad, en la actualidad, del perfil
profesional que estd educando el programa. El segundo aspecto se vincula con la descentralizacién de la cronologia
como tnica posibilidad de estudio de la Poética Teatral. Cuando la ensefianza de las Poéticas se estructura como un
ejercicio diacronico que cuestiona al estudiante a través de preguntas transversales y que lo llevan a articular los
contenidos con su entorno y con la creacién, la poética se convierte en una disciplina que denota una compleja
relacion entre el pensamiento y el hacer més que en una disciplina acumulativa de teorias y formas.

En el estudio documental que se realiz6 se manifiesta que los NIP han sido apuestas que han tratado de generar
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esu'ategias de aprendizaje significativo desde la apertura del programa en el enfoque disciplinar. No obstante, en la
revision de las planeaciones y entrevistas realizadas a los docentes que han orientado las Poéticas durante el periodo
del 2001 al 2013, se evidencia que el planteamiento de objetivos, las apuestas metodologicas, la propuesta de
contenidos y las estrategias y criterios de evaluacién no responden al NIP como un método integrador de
conocimientos. En este sentido, en los programas analizados no es claro cémo los docentes involucraban el NIP en sus
disefios, por tanto, puede deducirse que no se hacian explicitas las implicaciones del ABP en los procesos educativos
de los estudiantes. Lo anterior corresponde al tercer aspecto que arroja como resultado la investigacion.

2. Limitaciones y puntos de fuga
. La importancia de las memorias documentales

Para que esta investigacién pudiera realizarse se requirid tener acceso a documentacién institucional que permitiera
rastrear la historia de las Poéticas Teatrales dentro de la historia de la licenciatura. En efecto, los documentos hallados
revelaron una memoria general del programa, de sus inicios, sus précticas, sus intenciones, sus apuestas y lugares de
enunciacién desde su apertura hasta la actualidad que reflejan constantes bisquedas por definir cada vez mis la
relacion préctica y tedrica entre el arte y la pedagogia de las artes escénicas. No obstante, la licenciatura carece de un
banco de archivos que consigne la vida y desarrollo de los espacios que han compuesto sus mallas curriculares. La
version curricular del 2001, especialmente, no cuenta con suficiente informacién que permita conocer bajo qué logicas
y perspectivas funcionaban los espacios académicos.

. Dimensiones y resonancias

Preguntarse por las intencionalidades pedagégicas abrié un panorama amplio que posibilita, indudablemente, la
generacion de nuevas investigaciones no solo para las Poéticas Teatrales sino para cualquier espacio académico. De
esta manera que se pueden potenciar preguntas por la Gestion de la educacion direccionadas los NIP, al ciclo de
profundizacién, a los componentes que tejen la malla curricular, a la practica docente entre otros aspectos que
necesitan ser indagados en aras de mejorar los procesos de ensefianza y aprendizaje desarrollados en la Licenciatura
en Artes Escénicas. Investigar en torno al programa faculta una mirada reflexiva en la que los estudiantes también
aportan en la construccion de documentacion con el fin de contribuir a dindmicas como la autoevaluacién y la
renovacion. De ésta manera cuestionarse es fundamental para continuar consolidando una licenciatura acorde con las
necesidades de los futuros docentes en formacion artistica.

Diego Hernn Garcia Bernal y Angela Patricia Pineda Ortiz

Carlos Eduardo Sepulveda Medina

07 [mnio [2016 |
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Resumen

Toda la documentacion que se elabora con el fin de declarar intenciones respecto al acto
educativo (¢qué se desea ensefiar?, ;,cOmo se desea ensefiar? y ¢por qué se desea ensefiar?) hace
parte de un campo denominado gestion de la educacion. Ahora bien, la intencion pedagdgica
contempla el campo de la gestion de la educacion pero se sitla, especialmente, en los deseos o
voluntades que inciden en la ensefianza de un campo de conocimiento disciplinar en particular.
Por tal razén, se hace necesario pensar en el rol del docente como gestor principal de las acciones

y situaciones cognoscitivas en el aula de clases.

Con el disefio de rutas o panoramas de aprendizaje que consideren los objetivos, los contenidos,
las metodologias y las formas de evaluar los procesos educativos, expresados en la elaboracion de
programas de ensefianza, el docente manifiesta de manera escrita cuales son sus propositos a la
hora de orientar un curso. No obstante, en la practica docente dichos propoésitos pueden cambiar
respecto a los planteados en el programa. Lo anterior permite comprender que las
intencionalidades pedagdgicas se pueden rastrear, por un lado, en la elaboraciéon previa de
estrategias de ensefianza-aprendizaje concretas que se reflejan en los programas de clase o, por
otro, en la puesta en practica de los programas y la alteracién de los aspectos que lo componen en

situaciones didacticas reales.

Esta investigacion estudia como, en un periodo de quince afios, se han transformado las
intencionalidades pedagdgicas en la ensefianza de las Poéticas Teatrales en la Licenciatura en
Artes Escénicas de la Universidad Pedagdgica Nacional. Para el desarrollo de la investigacion se
analiz6 documentacion institucional, programas de ensefianza, escritos reflexivos elaborados por
los docentes del area disciplinar y de Poéticas Teatrales de la licenciatura y entrevistas realizadas
a profesores que han orientado este espacio académico. A partir de la descripcién, cruce y analisis
de estos documentos se aborda la nocion de intencionalidad pedagdgica y el respectivo hallazgo
de sus transformaciones. En consecuencia, el proyecto aborda la intencionalidad pedagdgica
desde de la gestién de la educacion para el aula de clases por parte de los docentes y no desde su

perspectiva préactica en el encuentro con los estudiantes.



Introduccion

Las transformaciones que ha tenido la Licenciatura en Artes Escénicas de la Universidad
Pedagogica Nacional en sus quince afios de existencia (2001-2016) son el resultado de profundas
reflexiones sobre la pedagogia en artes escénicas por parte de directivos, docentes, estudiantes y
egresados que a ella estan o han estado vinculados. Muchas de esas reflexiones han sido
consignadas en documentos que repercuten, necesariamente, en las practicas pedagdgicas de los
profesores del programa. Escritos y palabras que testimonian la historia y vida de la licenciatura
permiten vislumbrar como, ante los ojos del lector, se manifiestan intenciones, deseos y
propdsitos que han guiado el ejercicio de educar licenciados en artes escénicas en la institucion

de educacion superior de maestros mas importante en Colombia.

A través de documentacidn oficial que ha regulado el funcionamiento de la LAE de la UPN y de
escritos internos que condensan reflexiones sobre la ensefianza de los espacios académicos
Poéticas Teatrales y Poéticas de la Representacion, durante el ciclo de fundamentacion en el
programa, esta investigacion ofrece una perspectiva sobre los cambios en la intencién pedagdgica
que han tenido los docentes orientadores de dichos espacios. Un periodo de quince afios permite
describir en términos generales como esas intencionalidades se han transformado. Ademas, es
posible observar como se ha complejizado, en la vida curricular de la licenciatura, la importancia
del disefio de programas de ensefianza pues son documentos que han contribuido aportes

significativos a la transformacion de las préacticas educativas.

Es importante sefialar que cuando se observe Poéticas Teatrales sin cursiva, se estd haciendo
referencia al campo de conocimiento disciplinar en general mas no al espacio académico de la

malla curricular del afio 2001.



Justificacion

Esta investigacion surge de la necesidad por resaltar la importancia de las Poéticas Teatrales y su
presencia en el disefio curricular de la LAE de la UPN, pues son una disciplina de conocimiento

del arte escénico esencial para la formacion integral de licenciados.

Los continuos procesos de autoevaluacion, acreditacion y renovacion de registros calificados de
los programas que ofertan las instituciones de educacidén superior requieren de revisiones,
reflexiones y analisis de la vida de los curriculos, con el fin de generar replanteamientos y nuevas
rutas que contribuyan a la formacién de profesionales idéneos. Por tanto, ¢de donde partir para
hacer una revision de fallas y aciertos que han tenido lugar en la formacién de profesionales? Hay
dos métodos: uno consiste en un ejercicio de recordacion de lo que ha sucedido hasta el momento
y el otro es el estudio de documentos que condensan las transformaciones mas importantes de los
planteles y programas. La Licenciatura en Artes Escénicas es uno de los programas pioneros en
formacion de docentes para las artes en Bogota. Por lo anterior, y con el animo de nutrir la
escritura de proyectos de grado que reflexionen sobre la formacion del docente, ¢por qué no
preguntarse por la ensefianza desde el campo de la educacion profesional de educadores? En
consecuencia, teniendo en cuenta las limitaciones de tiempo y extension, la ensefianza de los
espacios académicos Poéticas Teatrales y Poéticas de la representacion es el objeto de estudio

que ahora se presenta como aporte a dichos cuestionamientos y procesos institucionales.

Finalmente, lo que presidio la escritura del proyecto fue, ademas, la afinidad, el gusto y la
consideracién de las Poéticas Teatrales como un campo de conocimiento que ha sido
determinante para la configuracion de los mundos académicos, los discursos y las préacticas

pedagogicas y creativas de sus autores.



Pregunta orientadora

¢Como se han transformado las Intencionalidades Pedagogicas en el disefio programatico para la
ensefianza de las Poéticas Teatrales y las Poéticas de la representacion en la LAE de la UPN
desde la apertura del programa hasta la actualidad (2001-1 al 2016-1)?

Objetivo general

Describir y analizar como se han transformado las Intencionalidades Pedagogicas en el disefio
programatico para la ensefianza de los espacios académicos Poéticas Teatrales y Poéticas

de la representacién desde la apertura de la LAE de la UPN hasta la actualidad.

Objetivos especificos

° Definir qué son las intencionalidades pedagdgicas.

° Analizar documentacion que ha orientado la creacion y ensefianza de las Poéticas
Teatrales y de las Poéticas de la Representacion en la LAE de la UPN.

° Describir las intencionalidades pedagdgicas y sus transformaciones desde la apertura de la

licenciatura hasta la actualidad.



Metodologia

El proyecto se desarrolla como una investigacion descriptiva con enfoque cualitativo. Este tipo de
investigacion es pertinente porque mediante el analisis documental se aborda el problema de las
intencionalidades en el espacio academico. Asi mismo, con la informacion que arroja el estudio
documental y las entrevistas realizadas se posibilita la construccion de un andlisis por correlatos;
es decir, un contraste entre los referentes tedricos y la informacion que arrojan las entrevistas. El
resultado de este analisis permitird observar cambios en los objetivos, los contenidos, las
metodologias y la evaluacion que han sido planteados desde la apertura del programa hasta el afio
2016-1.

La investigacion se apoya en la metodologia planteada por los autores Roberto Hernandez
Sampieri, Carlos Fernandez Collado y Maria del Pilar Baptista Lucio quienes, en su texto
Metodologia de la Investigacion (2010), afirman que una investigacion descriptiva busca:
“especificar las propiedades, las caracteristicas y los perfiles de personas, grupos, comunidades,
procesos, objetos o cualquier otro fendmeno que se someta a un analisis” (p.80). Esto permite
destacar los angulos fundamentales que componen la situacion a describir: las caracteristicas del
espacio académico Poéticas Teatrales, los aspectos que componen los disefios de programas de

ensefianza y las transformaciones en las intencionalidades pedagogicas.

Para desarrollar la investigacion se determinan tres etapas. En la Primera Etapa se formula una
definicion de los conceptos Intencionalidades Pedagdgicas y Programas pedagdgicos
operacionales. Se recopilan y revisan documentos institucionales como: Documento de
renovacion curricular: Acuerdos, ajustes y programas, Facultad de Bellas Artes; Licenciatura en
Artes Escénicas: proyecto de modelo curricular. Proyecto preparado por el Grupo de
Investigaciones Teatrales y Pedagogicas; Percepciones y propuestas de la Licenciatura en Artes
Escénicas a la Facultad de Bellas Artes; Nucleos integradores de problemas, algunos aportes
para establecer coordenadas de integridad; Programa Licenciatura en Artes Escénicas: Registro
Calificado 2009; Areas académicas de la Licenciatura en Artes escénicas; Lucidas en transito:
escritos en curso, reflexiones de profesores del componente disciplinar de la Licenciatura en
Artes Escénicas y Programas de clases de Poéticas elaborados por los docentes. Ademas se

realizan entrevistas a los docentes Ana Maria Vallejo, Jorge Plata, Alexandra Aguirre, Claudia



Torres y Angela Valderrama, quienes han orientado los espacios académicos durante dos o mas
afios consecutivos en la LAE. En la Segunda Etapa: se analiza y contrasta el marco tedrico, la
revision documental, las entrevistas y los programas de clase para determinar como se han
transformado las intencionalidades pedagdgicas en la ensefianza del espacio académico.

Finalmente, la Tercera Etapa, comprende las conclusiones a partir de los hallazgos.



Capitulo I: Aproximaciones tedricas y conceptuales

1. La intencionalidad pedagdgica

Como fenémeno social la educacion se encuentra presente en las comunidades
humanas sustentada en la idea de la transformacion del individuo que influye en su desarrollo
afectivo e intelectual (Not, 1994). Ahora bien, la manifestacion de la educacion en una sociedad
puede comprenderse a partir de dos perspectivas. La primera, corresponde a las practicas y los
saberes que son transmitidos a través de las relaciones humanas influenciados, especialmente, por
la cultura y los dialogos entre los sujetos de un contexto particular. La segunda, corresponde a la
educacion que se fundamenta en la organizacién para la legitimacion de conocimientos,
posibilitando el desarrollo de estudios procesuales paralelos a las etapas de desarrollo humano
(Lucio, 1989). En Colombia, este ultimo tipo de educacion se denomina educacion formal y esta
relacionada con las politicas estatales que regulan la estructuracion para la adquisicion de
conocimiento. Ademads, involucra la normatividad para la apertura y funcionamiento de

instituciones educativas.

Las intencionalidades pedagogicas, desde la perspectiva de la educacién formal,
son los deseos o voluntades de las instituciones, los directivos o los docentes que suscitan la toma
de decisiones y la ejecucidn de acciones para la generacién de experiencias cognoscitivas. Con lo
anterior, se hace necesario identificar dos campos en donde se manifiestan las intencionalidades
pedagdgicas: uno que comprende a la gestion de la educacion que, en esta investigacion, se
define como el campo de la educacion que se ocupa del disefio y la organizacion de proyectos de
formacion, proyectos educativos institucionales (PEI), registros calificados, mallas curriculares y
disefios programaticos de curso -estos ultimos comprendidos méas adelante bajo la categoria de
programas pedagdgicos operacionales- ; y otro relacionado a la practica docente, es decir al

ejercicio pedagogico y a la construccion del rol del profesor en el aula de clases.

Es importante aclarar que esta investigacion centra su interés en la intencionalidad
pedagdgica relativa al ambito de la Gestion de la Educacion, es decir, en la intencion

materializada en la construccion de rutas o panoramas educativos presentes en documentos que



permiten comprender la concepcidon organizacional de la ensefianza antes de su ejecucion

préctica.

La primera aproximacion respecto a la formulacion de intenciones pedagdgicas se
encuentra en las politicas publicas en educacion establecidas por el Ministerio de Educacion
Nacional (MEN) que es la entidad encargada de regular los planes de desarrollo educativo en

Colombia. Al respecto D"Hainaut (1985) comenta que:

El producto de la politica educativa es un conjunto de declaraciones de intencion relativo
a las orientaciones o a los valores que deberan ser promovidos. Estas declaraciones estan
diseminadas a menudo en los discursos politicos, los documentos oficiales u oficiosos y, a
veces, en los escritos de los hombres politicos. (...) A nivel de la gestion de la educacion,
los administradores, funcionarios o inspectores, ayudados a menudo por ensefiantes,

establecen las metas que deber&n conducir a la realizacion de la politica educativa. (p.31)

El MEN clasifica por niveles la educacion desde la primera infancia hasta la
profesional, generando en cada una de ellas mecanismos de control para la apertura de
instituciones, requisitos en el desarrollo de actividades, evaluaciones continuas a fin de analizar el
cumplimiento de las metas y objetivos, ademas de controlar el funcionamiento de las

instituciones y programas en términos de la calidad minima que deben ofrecer.

Con la formulacion de un Proyecto de formacion especifico por parte del MEN,
entendido este -en cualquier caso- como la determinacion de una visidon, una misién y unos
objetivos misionales que orientan la gestion educativa, se estan declarando intenciones pues se
espera que el quehacer docente supla necesidades educativas de la nacion. Estas Gltimas han sido
planeadas y programadas para desarrollarse en periodos de diez afios mediante el Plan Nacional
Decenal de Educacién (PNDE).

'PNDE: Es un ejercicio de planeacion, reglamentado en el articulo 72 de la Ley General de Educacion de 1994, en el
que la sociedad determina las grandes lineas que deben orientar el sentido de la educacion para los proximos diez
afios. En ése orden de ideas, es el conjunto de propuestas, acciones y metas que expresan la voluntad del pais en
materia educativa. Su objetivo es generar un acuerdo nacional que comprometa al gobierno, los diferentes sectores
de la sociedad y la ciudadania en general para avanzar en las transformaciones que la educacién necesita.



Las instituciones educativas a nivel particular, teniendo en cuenta los
lineamientos del MEN, poseen autonomia en el disefio de proyectos formativos especificos
incluidos en los PEI que responden a necesidades o deseos educativos particulares respecto a los

contextos en donde se plantean.

El PEI refleja: “La concrecion tedrica y practica mediante la cual la institucion
educativa expresa los procesos administrativos, organizacionales y académicos relacionados con
aquello que se debe hacer para dar cumplimiento con su mision formativa” (Castillo, 2003, p.
15). Los programas de pregrado y posgrado que ofertan las Instituciones de Educacion Superior

(IES) deben contemplar los parametros del PEI para la elaboracion de un registro calificado que,

Es un mecanismo, administrado por el Ministerio de Educacion Nacional, para verificar y
asegurar las condiciones de calidad en los programas académicos de educacion superior,
segun lo establecido en la Ley 1188 del 25 abril 2008 y el Decreto 1295 del 20 de abril de
2010. Estas condiciones, traducidas en estandares, establecen criterios y niveles
especificos de calidad con los que se hace referencia a las caracteristicas académicas, los
recursos fisicos y humanos disponibles y la pertinencia social y profesional del programa
que se ofrece. (ANDES, 2016)

En los registros calificados se manifiesta, a través del cumplimiento de
condiciones, que los programas satisfacen los requisitos exigidos por el MEN para la oferta de
programas de educacion superior. En la condicion Contenidos curriculares del capitulo 11 del
Decreto 1295 de 2010, se concreta lo que aqui se denomina como Disefio Curricular. Este
determina, en gran medida, las mallas curriculares o planes de estudio que los programas de
pregrado o posgrado proponen para alcanzar los proyectos formativos. Para el planteamiento de

un disefio curricular se requiere:

una definicién de las finalidades de la educacion prevista, una especificacion de las
actividades didacticas y de aprendizaje que implican los programas de contenidos, y
finalmente indicaciones precisas de la manera en que la ensefianza o el alumno seran
evaluados. (...) Un curriculum se expresa habitualmente en términos de: intenciones,
contenidos, progresiones, y métodos o medios a poner en practica para ensefiar y evaluar
(D"Hainaut, 1985, p.30).
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El Consejo Nacional de Acreditacion (CNA) es la entidad encargada de acreditar
los programas como de alta calidad. Cuando los programas no se encuentran acreditados es el
Sistema de Aseguramiento de la Calidad en la Educacion Superior (SACES) la dependencia del
MEN que regula y autoriza los registros calificados y el funcionamiento del programa con una
vigencia de siete afios. En cualquier caso, para la obtencion de un registro calificado o de la
acreditacion de alta calidad, los programas requieren de la consolidacion de equipos donde
administrativos, docentes y estudiantes (estos Ultimos participan en la renovacion de registros
calificados y de acreditaciones), teniendo en cuenta los requisitos de la SACES o del CNA, se
preguntan, reflexionan y participan en la determinacion de apuestas metodoldgicas que ahonden

en como dar cumplimiento a las intenciones educativas declaradas en la documentacion formal.

Por otro lado, las intencionalidades pedagdgicas que se encuentran en el campo de
la practica docente, relacionadas a las concepciones o posturas individuales sobre cémo el
profesor asume la ensefianza de conocimientos particulares y su ejercicio cotidiano como
educador, inciden en la gestion educativa a través del disefio de Programas Pedagogicos
Operacionales. En estos Ultimos, la libertad de catedra dialoga con el disefio curricular para
lograr los postulados del proyecto formativo, a través de la creacion de estrategias pedagdgicas
particulares que previamente atraviesan por la reflexion sobre la significancia de los aprendizajes
y su impacto en el contexto. La formacion académica del docente, su experiencia en la ensefianza
y sus concepciones sobre la relacién pedagogia-disciplina constituyen el campo en el que se
materializa la intencionalidad pedagdgica en toda su expresion. El programa pedagdgico se
convierte, entonces, en una declaracién de intencién escrita que sirve a las directivas y a los
estudiantes para conocer, desde la particularidad, qué rutas operativas propone el docente para la

aprehension del conocimiento en su rol como gestor del acto educativo en el aula de clases.

1.1  Las intencionalidades pedagogicas en la educacion programada: el programa
pedagogico operacional

En la determinacion de proyectos formativos y en el disefio curricular para

programas de pregrado y posgrado que se condensan en los registros calificados, la practica
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docente encuentra un lugar de referencia que, si bien es demasiado general, le permite al profesor
organizar las situaciones cognoscitivas en la ensefianza de un espacio académico. Las fases para
el disefio de un curriculo hacen parte de una perspectiva programatica de la educacion; ademas,

son susceptibles de ser implementadas en la creacion de programas pedagdgicos operacionales:

° Establecimiento de objetivos

) Propuesta curricular de asignaturas, espacios académicos y contenidos
° Modelo pedagogico o metodologias de ensefianza

° Evaluacion de procesos educativos

Las fases permiten organizar la programacién de la educacién tanto de disefios
curriculares como de programas pedagogicos operacionales. Sin embargo, la diferencia entre la
implementacién de las etapas radica en que para el caso de los disefios curriculares plantean
aspectos generales del proyecto formativo, pero en la elaboracion de programas pedagdgicos se
situan en la ensefianza de una disciplina en particular. Lo programatico, entonces, se preguntara

por una accion educativa que debe:

ser pues pensada con lucidez, debe ser focalizada sobre objetivos explicitos, debe
subordinar los medios a los fines al margen de los prejuicios y de las aficiones, debe
preguntarse por los resultados, y debe ponerse un fin en cuestién para mejorarse. En dos

palabras, debe ser consciente y organizada. (D"Hainaut, 1985, p. 32)

Louis D"Hainaut en su libro Objetivos didacticos y programacion propone, a
grandes rasgos, un estudio sobre el analisis y la construccidon de curriculos haciendo especial
énfasis en el disefio de programas pedagdgicos operacionales. Es importante distinguir que, para
el autor, el curriculo se comprende como un plan de accion pedagdgica amplio, mientras que el
programa pedagogico operacional es un plan concreto, es decir, de ensefianza de una disciplina

que esta incluida en el curriculo.

El programa pedagdgico operacional se comprendera, entonces, como un
documento que no solo implica el reconocimiento de unos contenidos, sino también del disefio de
operaciones metodologicas que orienten al estudiante para el desarrollo de las competencias que
deberd alcanzar al término de la ensefianza programada. Para esto, la enunciacion clara de

objetivos y la evaluacién del resultado esperado sera determinante (D"Hainaut, 1985).
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Con los aportes de D’Hainaut a la comprension sobre la programacion educativa
en el aula de clases, es posible establecer que el planteamiento de objetivos, la propuesta de
contenidos, las apuestas metodoldgicas y las estrategias y criterios de evaluacion son las
categorias que mejor abarcan el problema de la construccion de programas pedagdgicos

operacionales por parte de los docentes.

1.1.1 Planteamiento de objetivos

La formulacion de objetivos es una de las acciones mas importantes en el disefio
de planes de accién pedagdgicos ya que involucran en su formulacion la pregunta por “;cuales
son los conocimientos indispensables para que el alumno pueda alcanzar las metas previstas?”
(D"Hainaut, 1995, p. 40); ademas, contemplan el desarrollo de actividades cognoscitivas
particulares materializadas en una estrategia 0 método que permita la progresion de las acciones

pedagogicas en un tiempo determinado. La utilidad de los objetivos se expresa en cuanto:

- Sirven de referencia y criterio para evaluar sin ambigledad si la meta es alcanzada.

- Sirven de “faro” en la accion pedagdgica y en particular ayudan al maestro y al
alumno a situarse en relacion a la meta a alcanzar.

- Sirven de criterio en la eleccion de los métodos, de los medios y de las estrategias de
la accién pedagogica.

- Sirven como medio Yy criterio para poner en cuestién y mejorar la accion. (D"Hainaut,
1985, p.30)

En concordancia con lo anterior, es necesario precisar que los objetivos pueden
dividirse en dos categorias: objetivos de caracter conceptual y objetivos de caracter practico.
Los objetivos conceptuales son aquellos que permiten comprender los propdsitos educativos del
docente con relacion al aprendizaje de uno o mas conceptos. Estos, usualmente, se expresan a
través de verbos de accidn abstractos, por ejemplo: analizar, aprender, interpretar, reflexionar,
comprender, etc., que, en el programa de clases, no vislumbran comportamientos metodologicos

concretos pero si expresan los contenidos a ensefiar.
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Un objetivo conceptual puede ser, por ejemplo:

e Comprender la importancia de las competencias ciudadanas para la

armonia de la vida en sociedad.

Para alcanzar los propdsitos de los objetivos conceptuales, se requiere de la
formulacién de objetivos practicos; es decir, aquellos que se expresan a través de verbos de
accion concretos, por ejemplo: leer, escribir, ver, distinguir, diferenciar, describir, etc. y que

determinan propuestas metodoldgicas para alcanzar los deseos cognoscitivos.
Los objetivos practicos del ejemplo anterior podrian ser, entonces:

¢ Investigar qué son las competencias ciudadanas en Internet.
e Leer documentos estatales que mencionen aspectos sobre las competencias
ciudadanas.

e Establecer diferencias entre las competencias ciudadanas y los valores.

Ahora bien, es importante contemplar que los objetivos o acciones conceptuales se
van apropiando por parte del aprendiz con la puesta en practica de objetivos o acciones précticas.
En este sentido, la subjetividad de los verbos conceptuales se concreta mediante el desarrollo
cognitivo, es decir; para analizar o interpretar algo, quizas, se requiera leer, distinguir, ver o

describir ése algo, ése fendmeno.

La distincién entre lo conceptual y lo practico esta relacionada con la formulacion
de objetivos generales y especificos, que a su vez inciden en las apuestas metodoldgicas

planteadas para el desarrollo del programa pedagdgico operacional.

1.1.2 Propuesta de contenidos

Los contenidos se basan en el qué se aprende y qué se ensefia pues “obedecen a los
planteamientos que determinan y caracterizan el enfoque curricular, (...) y se evidencian en todas
las etapas del plan de estudios” (Delgado, 2008, p. 90). La organizacion de los contenidos dentro

del curriculo implica una logica que determina “las intenciones educativas” (Garcia, 1998, p.



14

139). Los profesores, por su parte, dentro de los disefios de programas pedagdgicos operacionales
también determinan una serie de contenidos esenciales para abordar el espacio académico segun
al semestre que corresponda durante el tiempo que dura el ciclo académico. Los contenidos
pueden estar relacionados con “el conocimiento cientifico- técnico, practicas sociales, problemas
socioambientales etc.” (Garcia, 1998, p. 144) y para el plano educativo, usualmente, se clasifican
en conceptuales, actitudinales y practicos (Garcia. 1998.) que le permiten al estudiante fortalecer
habilidades en el &mbito emocional, intelectual y social para su desarrollo como persona. Los
contenidos conceptuales estan relacionados con el saber saber, los contenidos practicos o
procedimentales con el saber hacer y, por ultimo, los contenidos actitudinales estan relacionados

con el saber ser. Dichos saberes, a su vez, estan vinculados a la formacion por competencias.

Segun los lineamientos establecidos por MEN, para el rastreo y aporte a la calidad

en la educacion superior, la formacion por competencias le permite a cada individuo:

potenciar sus propias capacidades desde un proceso formativo que propicie, tanto los
avances y desarrollos individuales, como los de otros; en esta perspectiva la competencia
trasciende la mera aplicacién para convertirse en el espacio adecuado para la

humanizacién colectiva. (Camacho y Diaz, 2013, p. 34).

Existen competencias genéricas que deben cumplir todos los programas de
formacion y competencias especificas que son propias de cada programa de educacién superior.

Los contenidos responden al cumplimiento de competencias, pues,

El aprendizaje para toda la vida, la comprension de contextos y situaciones que exige la
toma de decisiones argumentada, las posibilidades de analisis y de critica ante diversos
enunciados, se han identificado como competencias que deben ser fuertemente
desarrolladas ante el cambiante estado de las tecnologias de la informacion y la
comunicacion y el vertiginoso avance de los conocimientos sobre aquellos aspectos que
demanda la sociedad de los futuros profesionales, universitarios, técnicos o tecnélogos.
(MEN. 2011)

La concepcion de los contenidos en la educacién por competencias se interesa,

también, por el disefio de secuencias de ensefianza-aprendizaje para la resolucion de problemas

ya que:
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Aquello que se va a ensefiar no serd un conjunto de contenidos organizados en funcién de
la légica de unas disciplinas académicas, sino que su seleccion, presentacion y
organizacion se realizard segin la potencialidad para dar respuesta a situaciones o
necesidades “reales”. (Arnua, L. y Zabala, A. 2007, p. 42)

1.1.3 Apuestas metodologicas

D’Hainaut (1985) afirma que “una vez determinados los objetivos, (...) es preciso
determinar qué métodos y qué medios son los mas idoneos para producir los resultados

esperados, teniendo en cuenta los resultados disponibles y las limitaciones impuestas” (p. 41).

Louis Not en su libro Las pedagogias del conocimiento presenta tres perspectivas
de métodos (Heteroestructurante: Método Tradicional y Método coactivo, Auto estructurante e
Interestructurante) en los que se pueden clasificar las formas de ensefianza en relacion directa
con la historia y los objetivos que una sociedad busca a través del método pedagdgico; entendido
este ultimo como el proceso de organizacion y desarrollo de las situaciones cognoscitivas, en

otras palabras: las maneras de ensefiar y de aprender (Not, 1994).

El establecimiento de métodos de ensefianza es posible a través de la relacion
pedagdgica fijada entre dos agentes en los distintos escenarios educativos: los sujetos del
conocimiento y los objetos del conocimiento. Los sujetos que pueden ser los estudiantes o los
profesores se conciben como los agentes activos en la cognicion pues estan en la capacidad de
ejercer acciones hacia el objeto y en tal ejercicio construyen aprendizajes. Los objetos, por su
parte, se conciben como los contenidos o disciplinas especificas del conocimiento que se
estudian. Asi pues, en las relaciones que establecen los sujetos con los objetos se dan
transformaciones mutuas que inciden en la concepcion de mundo (Not, 1994, p.10). Sin embargo,
los estudiantes como sujetos pueden adquirir una condicién inactiva en la relacion pedagogica
cuando las acciones de transformacidn sélo recaen en los docentes y en los objetos mismos. Lo
anterior se debe a ciertas relaciones de jerarquia que determinan algunos metodos de ensefianza
en donde solo los docentes entran en didlogo directo con los objetos del conocimiento mientras
que los estudiantes no. Cuando esto se presenta, la relacion entre el estudiante y el objeto pasa un

segundo plano para darle prioridad al docente y a sus conocimientos que han sido adquiridos en
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una relacion pedagogica previa. Esto ultimo sera de gran importancia para la comprension de los
vinculos estructurales, comunicativos y procedimentales que propone cada método pedagdgico,
teniendo en cuenta que el objetivo siempre sera alcanzar el conocimiento pero desde

perspectivas, rutas e hipotesis distintas.

Para los métodos de ensefianza que se ubican en las perspectivas metodoldgicas
heteroestructurantes o tradicionales, en la mayoria de casos, la concepcion del objeto adquiere un
lugar privilegiado en el aprendizaje por parte de los sujetos. Por el contrario, para las nuevas
corrientes de la pedagogia, autoestructurante e interestructurante, el conocimiento y los objetos
establecen didlogos proximos que posibilitan significativas transformaciones reciprocas; esto, de
la mano con las metodologias de participacion entre los agentes en la educacion, hacen de los
objetos del conocimiento unos elementos provocadores de estimulos dindmicos. Cuando el sujeto
se aproxima a los objetos se produce un estimulo que tiende a transformar el conocimiento, a
comprobar o refutar su estado inicial o a generar nuevas posibilidades de definicidn, lectura,

aprehensién o analisis del mismo.

1.1.3 Estrategias y criterios de evaluacion

La planeacion respecto a la evaluacion de los procesos educativos y cognoscitivos
adquiere un rol importante en la creacion de programas pedagdgicos operacionales. En ella se
proyectan los resultados esperados con la terminacion del proceso a través de una valoracion
equitativa de lo aprendido (contenidos). La evaluacion puede comprenderse desde una
perspectiva procesual, es decir que se realiza constantemente, 0 como un ejercicio estatico a
realizar al final de los cursos académicos en donde las apuestas metodoldgicas implementadas y
los objetivos propuestos son determinantes tanto en el planteamiento de las rutas como para el
cumplimiento de los objetivos. Comprender la evaluacién como un aspecto importante durante
todo el proceso o unicamente al final del mismo establece variables evaluativas de tipo

cualitativo y cuantitativo.
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La evaluacion usualmente concibe en sus planteamientos iniciales:

° Los fines de la evaluacion.

° Las variables sobre las que se basara.

° Los criterios sobre los que se apoyara.

° Los métodos y los instrumentos que utilizara.

Para lo anterior, es necesario tener en cuenta que los objetivos, los contenidos y la
metodologia determinan los tres primeros puntos al tiempo que serdn causales del cuarto. No
obstante, al implementar la evaluacién apreciaciones cualitativas y cuantitativas en sus formas, se

requiere especificar cuales son los criterios a evaluar en cada uno de los apartados.

2. La Licenciatura en Artes Escénicas de la Universidad Pedagdgica Nacional: historia

e intencionalidades pedagdgicas

La Licenciatura en Artes Escénicas inicio labores académicas en el afio 2001 como
una carrera que aportara a la educacion artistica en el pais. Basado en las transformaciones de la
Constitucion de 1991 y en la Ley General de Educacion, el programa en su epistemologia
considera a la educacion artistica “como uno de los fundamentos del desarrollo cognitivo,
axioldgico, histdrico, cultural y expresivo del ser humano” (Universidad Pedagdgica Nacional,
2015), razdn por la cual propone con su apertura resolver la escasez en la oferta de programas
profesionales que aboguen por la ensefianza y el aprendizaje de las artes desde la integralidad con

un alto impacto en los diversos escenarios y contextos educativos en la nacion.

Para lo anterior, la licenciatura ha requerido moverse en tres ejes fundamentales
que han marcado el camino para la educacion de docentes en artes escénicas: “los desarrollos de
la tradicion del arte escénico, el despliegue de la pedagogia y la epistemologia; y las necesidades
de la sociedad colombiana que requeria docentes en artes para asumir los nuevos derroteros de la
Ley General de Educacion” (Registro Calificado 2009, p.5).
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El “Constructivismo social desde la perspectiva situada, la formacion holistica y la
formacion en alternancia.” (Condiciones iniciales, 2015, p. 36), son los preceptos que
fundamentan el modelo pedagogico de la licenciatura. La construccion del conocimiento por
parte de los docentes y de los alumnos en didlogo con las necesidades de la sociedad y los
contextos especificos son ejes fundamentales para la proyeccion social del programa. Asi pues, el
constructivismo social esta relacionado con el método de ensefianza autoestructurante, que
trabaja a partir de “un proyecto en el cual el estudiante se convierte en el elemento activo de un

conjunto de procesos de los que ¢l mismo tiene que asegurar la direccion” (Not, 1994, p.131).

El modelo pedagégico de la LAE de la UPN permite afirmar que “(...) la
responsabilidad de la universidad publica se presenta como el escenario fundamental para
democratizar el acceso a la formacion, la creacion, la gestion, la circulacion y la proyeccion
socio-cultural de los lenguajes del arte como bienes y patrimonio publico” (Registro Calificado,
2009 p. 5). Ademas, ha definido la continua busqueda por aportar mejoras a la educacion artistica

para la Educacién Basica y Media.

2.1  Transformaciones curriculares: Mallas curriculares 2001 y 2009

La primera malla curricular de la licenciatura (2001) estuvo adecuada para ser un
programa de caracter anual y fue vigente hasta el afio 2008. En ella se evidenciaba un fuerte
trabajo en la disciplina teatral liderado por maestros reconocidos del arte escénico bogotano como
por ejemplo Fernando Montes, Carlota Llano, José Domingo Garzon, Jorge Plata y Ana Maria
Vallejo. Estos dos ultimos docentes orientaron el espacio académico Poéticas Teatrales. Es
necesario precisar que la malla curricular no fue hallada dentro de la bdsqueda documental; no
obstante, los documentos Proyecto de modelo curricular. Proyecto preparado por el Grupo de
Investigaciones Teatrales y Pedagogicas, y Percepciones y propuestas de la licenciatura en
Artes Escénicas a la Facultad de Bellas Artes son evidencia del proceso que se llevé a cabo para

abrir y evaluar el programa de Artes Escénicas.

El primer proyecto que se presentd al consejo académico de la facultad (1997)

para la apertura de la licenciatura, proponia un modelo curricular con los siguientes ejes
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fundamentales: Nucleo de Formacién Especifica, Nucleo de Formacién Humana y Pedagdgica y
Nucleo de Integracion. La licenciatura contaba con tres énfasis: Teatro de objetos o titeres,
Teatro gestual o pantomima y Teatro Dramatico. Del mismo modo, el proyecto proponia cuatro
ciclos dentro del campo de formacion y profundizacion a saber: Ciclo de Aprestamiento, Ciclo de
Induccion, Ciclo de Creacion y Ciclo de Accion Directa. De tal forma, se esperaba consagrar
como un programa que formara desde la sensibilizacion y el arte la labor pedagogica; que
integrara la formacion con la realidad para que en el estudiante fortaleciera el sentido humano
desde la docencia y la concepcion como ser “politico e historico relacionado con un contexto

social” (1997, p. 10).

Para el afio 2000 el Proyecto de Modelo Curricular, de manera mas amplia,
profundiza sus objetivos, posibles contenidos, contempla el marco legal que rige el panorama
educativo en ese entonces como la Ley General de Educacion, el PNDE, el Reglamento General
de Programas de Educacién, etc. Asi mismo, cuestiona la articulacion entre el arte y la
pedagogia teniendo en cuenta que “el acto teatral se trata de una experiencia personal a la que
cada individuo se vincula fisica e intelectualmente (...) [,] ningun oficio humano permite una
interaccion tan evidente a nivel psicomotriz como el oficio teatral, donde cuerpo, voz, presencia
y movimiento se conectan a pensamiento, analisis y juicio critico” (Proyecto de Modelo

Curricular, 2000, p. 32).

El informe del afio 2001, titulado Percepciones y Propuestas de la Licenciatura en
Artes Escénicas, es el documento que nace como compilacion del trabajo de los docentes Carlota
Llano, Ana Maria Vallejo, Gilberto Bello y José Domingo Garzén una vez terminado el primer
semestre de apertura del programa. Estos docentes conformaron un equipo que, como se afirma

en el documento,

(...) ademés de efectuar las acciones correspondientes a las actividades académicas, -
aglutinadas en Nucleos Integradores de problemas-, se ha consolidado como un colectivo
académico que asume elementos de discusion y de trabajo como las premisas propuestas
en el Documento del proyecto curricular aprobado por las instancias de la universidad y

posteriormente acreditado. (LAE, julio 2001, p. 1)
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En el afio 2005 el programa transformd su carécter anual para ser una carrera
semestral. En el afio 2006 entr6 en vigencia el Decreto 035 en el que se establece una
flexibilidad académica en torno a la presencialidad; por ello, en el Registro Calificado del afio
2009 se reconoce que este Decreto permite “abrir las expectativas del aula en y hacia el afuera de
la universidad” (p.7) y se realizan modificaciones al respecto que inician con la primera
autoevaluacion del programa en el afio 2007. En dicho proceso que precedié la renovacion
curricular, de destacaron varios aspectos que mejoraron el programa, tal como se expone en el

documento Condiciones iniciales para el proceso de acreditacion de alta calidad de 2015:

sirvié como pretexto para evaluar la incidencia del programa, encontrandose que si bien
era cierto el mismo contaba con una fundamentacion pedagdgica estructurada, también era
cierto el hecho de que no habia logrado constituirse en un programa de investigacion
sobre el arte escénico en los escenarios educativos. La autoevaluacion permitié constatar
gue los maestros, en su gran mayoria, no desligaban las rutinas de una formacién
puramente disciplinar, a los interrogantes derivados de una aplicacion especifica de los
conocimientos del campo en escenarios educativos, fuesen estos formales o informales.
(2015, p. 14)

El proceso de autoevaluacion dio como resultado la modificacion curricular en la
que el programa se perfila en los escenarios académicos educativos del arte, la investigacion y la
pedagogia; de tal manera que pudiera atender las discusiones y necesidades contemporaneas de
la pedagogia y el arte teatral: “Definirse como un programa que deberia producir conocimiento
pedagdgico implicé una reconfiguracion total de la planta docente, y la reorganizacion de
prioridades” (Garzon, Sepulveda, Merchan, 2015, p. 14). Esta modificacion curricular obtuvo
como resultado la malla curricular del afio 2009 -vigente en la actualidad-, la cual plantea cuatro
componentes, a saber: Disciplinar Especifico, componente que encierra los espacios académicos
relacionados con la disciplina teatral (cuerpo, voz, actuacion, poéticas de la representacion,
montaje, dramaturgias y énfasis); Disciplinar Pedagogico, componente en el que el estudiante
puede articular su quehacer escénico para llevarlo a la escuela comprendiendo los métodos
pedagdgicos, los contextos, la normatividad educativa colombiana, el rol docente, ejecucion y
organizacion de una clase y su practica pedagogica; Investigativo, este componente le permite a
los estudiantes tener un acercamiento a los métodos, los enfoques y las herramientas

investigativas con el fin de construir un proyecto de grado que integre su labor artistica en el
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ambito pedagdgico; vy, por ultimo, el componente Interdisciplinar que posibilita el didlogo con
otras expresiones artisticas a partir de seminarios, arte y tecnologia y proyectos estéticos
integrados (Condiciones iniciales para el proceso de acreditacion de alta calidad de 2015 p. 15).
Desde los anteriores componentes se teje toda la malla curricular del afio 2009, en esta ultima se
organizan los espacios académicos conforme al perfil del egresado buscado por la Facultad y el

Programa.

La malla curricular incluye un sistema de créditos académicos, es decir, la unidad
de tiempo estimado para una actividad académica. Segun el MEN, el sistema esta “en funcion de
las competencias profesionales y académicas que se espera que el programa desarrolle” (MEN.
2001). Se tiene en cuenta el tiempo que debe emplear el estudiante con el acompafiamiento del
docente y el que debe emplear en su trabajo autonomo fuera de la clase. Explica el Ministerio “en
un periodo semestral de 16 semanas, un crédito implica (48/16), tres horas semanales de trabajo
por parte del estudiante, de las cuales, una sera presencial y dos de trabajo adicional no
presencial” (MEN. 2001).

Por su parte, el teatro también fue objeto de andlisis profundo pues era necesario
reconocer la crisis del teatro representativo y la influencia de la interdisciplinariedad en la
sociedad contemporanea. Se re-estructuran los énfasis dejando atras los que regian en la malla
curricular del 2001 (Teatro de objetos, Teatro Gestual y Teatro Dramatico) para dar paso a
énfasis que incluyen aspectos pedagogicos e investigativos tales como: Procesos de creacién
desde las artes escénicas, Escenarios educativos de las artes escénicas y Contextos de gestion
teatral, artistica y del campo cultural. De este modo, como se manifiesta en el documento
Renovacion curricular: Acuerdos, ajustes y programas, “La idea de reformular los énfasis y re-
enfocarlos (...) permitio ir en una direccion importante para la academia contemporanea y para
la carrera: incorporar el debate sobre los procesos de investigacion y la necesidad de formar [a
los] estudiantes en el disefio de proyectos pedagdgicos innovadores” (2009, p. 179).

Actualmente, la Licenciatura en Artes Escénicas contiene una estructura curricular
de caracter mixto; en los primeros cuatro semestres tiene los ajustes realizados en la renovacion
curricular y a partir de quinto semestre se mantienen los procesos de la antigua malla curricular,
en cuanto a contenidos y formas de reflexionar el aprendizaje del estudiante que se ve enfrentado

a los retos sociales. De esta manera, como se expone en el registro calificado del afio 2009, “los
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procesos de generacién de los cambios hacia Renovacion Curricular y los procesos de discusién
hacia la Autoevaluacion y Acreditacion de alta calidad han permeado e influenciado el devenir de

cada uno de los espacios académicos del programa” (2009, pag. 8).

2.2  Propuesta de formacion por ciclos

Las Mallas Curriculares de los afios 2001 y 2009, desde la apertura de la
Licenciatura en Artes Escénicas, estan divididas en ciclos formativos importantes para el
desempefio del estudiante y su aprendizaje: el Ciclo de Fundamentacion y el Ciclo de

Profundizacién.

El ciclo de fundamentacion esta basado en los componentes planteados en el
proyecto curricular del afio 2001 en el que, durante los seis primeros semestres, el estudiante
tiene la posibilidad de acceder a un panorama de conceptos basicos que le permiten entender
aspectos disciplinares del teatro, de la pedagogia, de la investigacion y de la interdisciplinariedad.
En éste ciclo, en el programa existe el Nucleo Integrador de Problemas (N.1.P) compuesto por la
articulacién de cuatro espacios académicos (Cuerpo, Voz, Actuacion y Poéticas de la
representacion). Los NIP son “temas generadores de problemas que articulan saberes y
conocimientos y alternativas interdisciplinares” (Doc. de renovacion curricular: Acuerdo, ajustes
y programas. 2007, pag. 147). Semestralmente, mediante los temas, los estudiantes trabajan en
pro a la resolucién de una situacion problema a través de la aplicacion de conceptos,
herramientas, teorias y précticas propias de cada espacio académico.

Por su parte, el ciclo de profundizacién comprende los semestres de séptimo a
décimo; es el lugar en el que el estudiante intensifica lo aprendido para determinar su ruta de
interés, “intensifica la reflexion sobre la produccion, transmision y construccion de
conocimientos pedagogicos y escénicos” (LAE, 2016)2. La practica del estudiante en el campo le
posibilita entrar en problemas concretos propios del aula de clases, de la produccién escénica y

de la gestion cultural.

? Informaci6n extraida del portal web de la licenciatura.
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2.3 El Nucleo integrador de problemas (NIP) en el ciclo de fundamentacion

La licenciatura cre6 el NIP con el animo de que los estudiantes integraran los
contenidos y aprendizajes de los espacios académicos del &rea disciplinar. En este sentido,
Poéticas, Voz, Cuerpo y Actuacion son espacios academicos disciplinares que se articulan desde
el abordaje de una problematica especifica en cada semestre (de primero a sexto). De esta
manera, se pusieron en practica los ajustes al curriculo: “paso obligado es ¢l abordaje de la
integralidad, es decir, de un trabajo integrado de todas las areas en todos los semestres con miras
al logro del perfil de los egresados y de la filosofia misma del programa” (Nucleos integradores
de problemas. s.f, p.1). Los NIP se definen como objetos de reflexion que abordan los escenarios
artisticos y escolares y como fundamentos tedricos que benefician la resolucion de un problema
que puede ser abordado desde varios puntos de vista técnicos y tedricos. Ademas, aportan a los
componentes disciplinar especifico, disciplinar pedagdgico, investigativo e interdisciplinar
porque contribuyen desde la construccién de sentido y de conocimiento en una realidad

determinada.

El NIP es estrictamente metodoldgico, es decir, guia unas pautas de accion que se
gestan en el programa pedagodgico operacional y se evidencian en el aula. “[T]ambién permiten
generar espacios de libertad de catedra, en el sentido en que permiten a cada docente generar un
proyecto de aula desde sus metodologias especificas y estilos propios” (Nucleos integradores de
problemas. s.f, p.2); asi, el docente tiene la posibilidad de incluir sus intencionalidades
pedagogicas en el abordaje del problema central del semestre junto a los contenidos que

convocan al espacio académico.

2.3.1 Fundamentos epistemoldgicos del N.I.P a la luz del aprendizaje basado en problemas
(ABP)

El método de ensefianza catalogado como Aprendizaje Basado en Problemas
(ABP) busca, desde el disefio curricular, involucrar problemas relacionados con la profesion en

su desarrollo real; los problemas significan para los estudiantes un estimulo que concentra su
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actividad dentro del aula. Juny Montoya Vargas (2009) asegura que: “No se trata simplemente de
la adicion de actividades de solucion de problemas a un curriculo centrado en la disciplina, sino
una forma de concebir (...) el ejercicio profesional” (p. 93). En este sentido, los problemas o
preguntas planteadas para los estudiantes surgen de una necesidad de usar su conocimiento
previo, potenciar su autonomia en el aprendizaje mediante procesos guiados por el profesor y

detonar la curiosidad en el objeto de estudio.

Mediante el ABP los estudiantes descubren habilidades porque en su hacer buscan
las herramientas necesarias para hallar las respuestas por si mismos. La implementacion de los
NIP en el programa tiene como proposito que el estudiante en cada semestre adquiera, construya
0 de-construya los conocimientos que las preguntas o problemas base proponen y los resuelva en
la creacion escénica 0 documental. “El ABP se asocia con ideas constructivistas tales como el
“aprender a aprender”, el trabajo en grupos y el estudio de problemas reales” (Montoya, 2009, p.
93), de tal manera que el estudiante no solo se ve enfrentado a resolver problemas como
individuo, también debe aprender a trabajar en equipo con el animo de fortalecer la mediacion, la
creacion, la generacién de un conocimiento nuevo a partir de la experiencia y el encuentro con el

otro.

El ABP tiene como propoésito “preparar a los estudiantes para pensar critica y
analiticamente, [ademaés de incitar al estudiante a] encontrar y (...) usar recursos de aprendizajes
apropiados” (Montoya, 2009, p. 94). Lo anterior se relaciona con el proceso del programa durante
el ciclo de fundamentacion en el que al final, es decir en quinto y sexto semestre, los estudiantes
se enfrentan a la autonomia artistica y pedagdgica. Esta etapa es el momento en el que los
conocimientos adquiridos por parte del estudiante, en los primeros semestres, han sido
apropiados y le han permitido estructurar una postura estética, €tica, politica, social y cultural que

potencializara en el énfasis durante el ciclo de profundizacion.

Los problemas planteados en el curriculo por el NIP a la luz del ABP detonan
preguntas en los estudiantes y en el profesor como por ejemplo: ;que sabes del problema o
pregunta propuesto por el NIP este semestre?, ;sabes como abarcarlo? ;qué acciones requiere el
problema que plantea el NIP para resolverse?, etc. Por tanto, los pasos que suele tener en cuenta

el ABP son los que explica Montoya (2009) a continuacion:
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a) presentacion del problema; b) identificacion de la naturaleza del problema y los
aspectos involucrados en él; c) el esfuerzo mental por resolver el problema ;Qué
sabemos?; d) la identificacion de las cuestiones que ameritan una mayor investigacion
(¢Qué no sabemos?) e) los objetivos del aprendizaje; f) el estudio individual y g) el
intercambio de informacion y el compartir aquello que se ha aprendido con los demas.
(pég. 104)

Es asi como el problema demanda en el estudiante un esfuerzo reflexivo que
confronta sus ideas y construcciones cognoscitivas. Es importante comprender el papel que
desempefia el profesor en este tipo de aprendizaje pues, a pesar de que no es el poseedor del
conocimiento, no es un sujeto pasivo, sino que por el contrario se cuestiona y acompafa al
estudiante en el proceso de aprendizaje; su funcion es compartir las actividades que propone al

estudiante, lo cual permite construir una relacion més cercana y familiar.

Es claro que la “situacion problema” tal como lo denomina Juny Montoya (2009)
no solo es un estimulo para la accion del estudiante, sino que es, simultaneamente, un “estimulo
del pensamiento” (pag. 108). De tal forma, el curriculo debe disefiarse de modo que no solo
resuelva objetivos académicos, debe involucrar, ademas, situaciones de la vida real. Por su parte,
la informacion es otro concepto para el ABP debido a que el acceso a esta le permite al estudiante
ampliar su conocimiento, es decir; el profesor al compartir referentes tedricos o practicos habilita
nuevos caminos de busqueda con el fin de estimular pensamientos reflexivos y criticos. Como
conclusion, a partir del ABP, “Los estudiantes no solo aprenden contenidos de las materias, sino
que desarrollan curiosidad intelectual y habilidades de investigacion, de manejo de informacion,

de argumentacion, de trabajo en equipo, y muchas mas” (Montoya, 2009, p. 111).

2.4 Nucleos articuladores del area disciplinar (NADS) en el ciclo de fundamentacién

En la LAE la integracion de los espacios académicos del componente disciplinar
(voz, cuerpo, poéticas y actuacion) se denomina dentro de la malla curricular como un sélo

espacio académico. Los espacios se unifican con el propdsito de trabajar articuladamente una



26

problemética correspondiente al é&rea disciplinar; por tal razén, se establecen nucleos

articuladores de area disciplinar (NADS) explicados a continuacion:

Tabla 1

NADS y NIP en el ciclo de fundamentacién de la LAE de la UPN?

Semestre

NAD

NIP

Sensibilizacion 'y Pre-expresividad I
Exploracion sensorial, espiritual hacia la
accion en aspectos éticos en relacion a la
disciplina teatral. “en el marco del
proceso de nucleo integrador de problema
Identidad” (p. 6)

Identidad: Reconocimiento en el estudiante
de una historia social, cultural, politica y
estética la cual en “el momento de iniciar la
carrera estd emparentado con el criterio de
mayoria de edad, es decir, un momento
vital, un cierto ritual de paso que implica
tomar postura en los trayectos personales
gue mas adelante implicardn decisiones
sobre el proyecto profesional y el aporte a
la sociedad.” (p. 2)

Sensibilizacion y Pre-expresividad 1I: Ser
sensible  consigo mismo y el
reconocimiento de la presencia del otro.
Estd relacionada con la antropologia
teatral de Eugenio Barba, la exploracion
corporal, habilidades fisicas, la vivencia
de la representacion, la accién y la
interdisciplinariedad.

Otredad y contextos: Concepto: Alteridad.
Es el reconocimiento como ser auto-
consciente y el reconocimiento del otro
como “un interlocutor valido a pesar de las
diferencias de edad, género, condicion
social, étnica, etc.” (p.3). Trabajo en equipo
para fortalecer los aspectos sociales,
politicos, éticos y estéticos.

*La informacién que contiene la tabla fue extraida del documento Ndcleos integradores de problemas, algunos
aportes para establecer coordenadas de integridad.



Teatralidad y Vida Escolar [I: El
estudiante se acerca a los referentes de
creacion teatral en occidente.

“Conocer definiciones del ser y del hacer
del teatro mismo, y de lo escénico por
extension; del espectéaculo, del espectador,
del espacio de la representacion, de las
dramaturgias diversas” (p. 7)
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Discursos y lenguajes: Comprension de los
lenguajes propios de las artes, la
interdisciplinariedad y la pedagogia.
Los discursos y escuelas del teatro entran
como parte fundamental del aprendizaje.
“los estudiantes empiezan a reconocer la
relacién entre teatro y discurso a través de
la comprension de fendmenos importantes
de la historia del teatro como la Edad
Media y el siglo de oro” (p. 4)

Teatralidad y Vida Escolar II: El
estudiante se acerca a los referentes de
creacion teatral en occidente.

“Conocer definiciones del ser y del hacer
del teatro mismo, y de lo escénico por
extensién; del espectaculo, del espectador,
del espacio de la representacion, de las
dramaturgias diversas” (p. 7)

Sujetos y contextos: El estudiante en su
mayoria de edad confronta los discursos y
problemas de las artes escénicas y la
pedagogia inmersos en un entorno real, de
este modo, la postura individual toma
posicién bajo la argumentacion y la
reflexion “Por ello el criterio de sujeto es
definitivo para reconocer de manera
de/colonial los grandes relatos de las artes y
de la educacion.” (p. 5)

Teatralidad y Representacién |: El
estudiante se enfrenta a un proceso de
“creacion-construccion- circulacion de un
evento que ha debido ser abordado como
integral (cuerpo-voz-accion-disefios-
visualizacién) e integrador (gestion,
materia). El docente (que no es el
director) habré orientado un proceso de
inmersion en las fuentes, en los legados,
en los lenguajes de la representacion” (p.
8) con el fin de que se pueda construir una
estética individual, colectiva y toma de
decisiones.

Decision y autonomia: Se sustenta en el
criterio de autonomia y emancipacion. “La
idea de buscar un proyecto disciplinar
descentrado del actor y de la representacion
no es otra cosa que la articulacion de la
creacion auténoma de discursos y de
posturas propias que contribuyen en
definitiva a re/enfocar los devenir es del
teatro en el pais, a generar una nueva
escuela de pensamiento escénico” (p. 5)
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VI Teatralidad y Representacion 1l: ElI Decisién y autonomia: Se sustenta en el
estudiante se enfrenta a un proceso de criterio de autonomia y emancipacion. “La
“creacion-construccion- circulacion de un idea de buscar un proyecto disciplinar
evento que ha debido ser abordado como descentrado del actor y de la representacion
integral (cuerpo-voz-accion-disefios- no es otra cosa que la articulacion de la
visualizacién) e integrador (gestion, creacion auténoma de discursos y de
materia). El docente (que no es el posturas propias que contribuyen en
director) habréa orientado un proceso de definitiva a re/enfocar los devenir es del
inmersion en las fuentes, en los legados, teatro en el pais, a generar una nhueva
en los lenguajes de la representacion” (p. escuela de pensamiento escénico” (p. 5)

8) con el fin de que se pueda construir una
estética individual, colectiva y toma de
decisiones.

3. La Poética Teatral

La Poética Teatral se comprende en la LAE de la UPN como el campo disciplinar
de las artes escénicas que se ocupa de estudiar aspectos relacionados a las formas y los
contenidos de la obra de arte. Edgar Morin define la disciplina como ‘“una categoria
organizacional en el seno del conocimiento cientifico (...) [que] tiende a la autonomia por la
delimitacion de sus fronteras, (...) las técnicas que ella estd conducida a utilizar y, eventualmente,
por las teorias que le son propias” (Morin, s.f, p.15). En este sentido, el siguiente apartado se
constituye a partir de la nocion de transformacion de las Poéticas Teatrales. Para lo anterior, es
necesario reconocer los cambios de la categoria Poéticas Teatrales en su sentido historico y su

relacién, como marco de referencia, con el espacio académico disciplinar de la LAE de la UPN.

3.1  Fundamentos epistemologicos

3.1.1 LaPoética: Experiencia Sensible y Estructura.

Lo poético parte de un espiritu inherente a la condicion humana, un espiritu

general que requiere comprenderse como un hecho vivo, en constante movimiento, no sélo por
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los devenires historicos de las sociedades sino también por el reconocimiento de los contextos y
las particularidades sensibles de los individuos.

Como campo de conocimiento de las artes, la Poética posee dos perspectivas en su
definicion. La primera se refiere al acto experiencial, emotivo, sensible, etc., que se origina en el
encuentro del espectador con la obra de arte. La segunda, se refiere al estudio de las estructuras

escriturales de los géneros literarios (lirico, épico y dramatico).

Emil Staiger, en su libro Conceptos Fundamentales de Poética, expone desde un
estudio histérico riguroso de las formas y contenidos de cada genero literario aproximaciones de
lo poético; éste mas que exponer modelos de creacidn poética presenta concepciones desde donde
se aborda la escritura y su articulacion con los géneros. Para el autor, lo lirico se asocia con los
recuerdos del ser humano y las maneras en que los expresa; podria deducirse, entonces que una
concepcion de este género se aproxima a la supremacia del yo en cuanto refiere a experiencias y
sensaciones individuales. Por otro lado, lo épico se relaciona con la narracién de los sucesos que
acontecen, es decir que no necesariamente hay un involucramiento por parte del individuo sino
que se distancia para presenciar y ponerle palabras a lo que observa. Y, por Gltimo, lo dramatico
esta determinado por la tension entre las voces que dan cuenta del yo —caracteristicas de lo lirico-
y la narracion en segunda persona -caracteristicas de lo épico-. Staiger, entonces, propone que es
en la tension o conflicto, materializada en los didlogos y sus estructuras, donde se sitla el
problema de las formas poéticas especificas para el drama (0 género dramaético) y se remite a la

Poética de Aristoteles para hablar del asunto.

Esta investigacion comprende la nocion de Poética, en concordancia con Staiger y
como punto de partida, desde el género dramatico pero tiene en cuenta, ademaés, las
transformaciones y replanteamientos del arte escénico y de sus poéticas hasta la actualidad como

se presenta a continuacion:

3.1.2 Poética de Aristdteles y Rupturas

La primera persona en tomar el término Poética para referirse a una parte del -
actualmente vasto- estudio del arte escénico fue el filésofo estagirita Aristoteles, mediante la

escritura de algunas notas sobre la clasificacion y caracteristicas estructurales de la tragedia
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antigua griega’; tales apuntes fueron compilados en un libro que se conoce hasta este tiempo con

el nombre de Poética.

Aristoteles ya le habria dado un valor filoséfico a la Poética en su libro VI de la
Metafisica denominando el estudio de lo poético como uno de los tres medios (poético, practico y
teodrico) posibilitadores del conocimiento intelectual. Seglin el autor, mediante lo Poético se
adquiere conocimiento técnico respecto al hacer en las artes y con estas Ultimas, propone, se
satisfacen necesidades espirituales en el hombre. Angel Capelletti (1991) en la introduccion de su

traduccion de la Poética de Aristoteles comenta que:

La ciencia poética (la técnica) comprende dos especies que Aristételes distingue con
claridad, aunque no atribuya gran importancia a tal distincion: 1) artes Utiles o técnicas
propiamente dichas 2) bellas artes o artes propiamente dichas. Es importante hacer notar
que toda técnica o arte o ciencia productiva lleva la denominacion genérica de “poética”,
lo cual implica que “el arte de la poesia” constituye, en la mente del filésofo, el arte por

antonomasia. (p. XI.)

La ultima afirmacion de la cita anterior permite comprender, en términos
historicos, cual ha sido el entendimiento y alcance de los estudios poéticos que se han
relacionado, usualmente, al texto dramatico. De igual manera, la relacion directa entre la
comprension de la “poética” como un arte o ciencia productiva y como “el arte de la poesia”
resulta de la familiaridad entre las estructuras versificadas del género literario dramético con las
formas de los géneros épico y lirico antiguos: “La poética es, por tanto, una de las artes no
utilitarias, cuya finalidad es la creacion de una obra verbal destinada a producir placer o agrado

en quien la oye (o la lee)” (Aristoteles, 1991, p. XI).

Desde la Antigliedad hasta la Modernidad, aproximadamente, la concepcién de la
Poética reincidio en el estudio de la forma y el contenido de los textos dramaticos por una
malinterpretacion que se le dio al planteamiento aristotélico. Se concibieron los apuntes del
filosofo como aspectos prescriptivos para la escritura de obras a los que se sumaron textos como
la Poética de Horacio, la Poética de Boileau, la Poética de Lope de Vega, etc., que también

abordaron el problema desde las estructuras textuales.

* Lo que le permite al fil6sofo reflexionar a propésito de las estructuras de la tragedia es la revision de obras escritas
por los dramaturgos Esquilo, S6focles y Euripides.
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En el siglo XIX la nocién de Poética se ve alterada por la crisis de las formas
draméticas. El docente e investigador teatral Victor Viviescas (2005) comenta al respecto que:

El concepto de “crisis del drama” es un instrumento que se ha revelado como muy
oportuno para comprender las transformaciones que ha sufrido la escritura dramatica
contemporénea. Designa un conjunto de determinaciones tanto estéticas como formales y
dramaturgicas que se modifican en el ejercicio de la escritura dramatica y en la valoracion
critica de las obras, de manera precisa a partir del final del siglo XIX. Al mismo tiempo,

designa este momento de la historia de la escritura dramética. (p.3)

La puesta en crisis de las estructuras poeéticas es el resultado de transformaciones
sociales, histdricas y filosoficas de las relaciones individuo-colectivo que se dan especialmente en
Europa. ElI fendmeno de la crisis se refleja en el teatro mediante la desestabilizacion de las
estructuras y nociones de texto dramaético, pero también se visibiliza en las artes plasticas y

musicales en lo que se conoce como vanguardias artisticas.

Las crisis o rupturas del drama cuestionan las categorias de espacio, tiempo,
verosimilitud, personaje, etc., que hasta el momento se habian mantenido fijas en los textos
dramaticos. A lo anterior, se suma la concepcidn de Poética despojada del textocentrismo teatral
que interroga el transito del signo lingdistico al signo escénico. De esta manera, el término
empieza a expandirse epistemolégicamente hacia aspectos generales y abarcadores de la puesta
en escena pasando por el texto, la iluminacidn, el sonido, el espacio, etc., entendidos como
maultiples lenguajes que convergen en el arte escénico como acontecimiento. El reconocimiento
de tales lenguajes produce la aparicion de nuevos discursos en torno a la poética y, en la

actualidad, se problematizan ain mas con la nocion de interdisciplinariedad.

Finalmente, podria afirmarse que, los estudios de la Poética desde la Antigliedad hasta en
la Contemporaneidad se relacionan en cuanto dan cuenta del conocimiento estructural, préctico y
conceptual de las diversas manifestaciones escénicas (danza, circo, teatro, performance, artes

vivas, happening, etc.).
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3.1.3 Poética Teatral: la construccion de poiésis en el acontecimiento escénico

Las manifestaciones de lo escénico en la actualidad, a raiz de las practicas
interdisciplinares o liminales -entendidas estas Gltimas como los territorios de hibridacion, cruce
0 contaminacion que denotan caracteristicas procesuales y mutables sobre la creacion artistica y
la incidencia de las intersecciones entre la vida y el arte, la ética y las estéticas personales y
colectivas en los procesos creativos y representacionales (Diéguez, 2007. p.16-17)- reconocen el
estudio y comprension de la Poética como un campo de estudio complejo en el que el texto teatral
se concibe como un elemento méas que aporta a la construccion de acontecimientos escénicos. En
este sentido la Poética, al despojarse de un estudio concentrado Unicamente en aspectos de los
textos dramaticos, adquiere la nocion de campo de estudio de la poiésis del acontecimiento
escenico en conjunto. La poiésis hace referencia a la accion de crear, fabricar, confeccionar o
ejecutar algo; accion no necesariamente ligada a la escritura de textos literarios en verso o prosa
(Dubatti, 2007). En concordancia con los planteamientos de Jorge Dubatti (2007), expresados en

su libro Filosofia del Teatro I, entenderemos poiésis como:

(...) la produccion artistica, la creacion productiva de entes artisticos y 10s entes artisticos
en si. Poiésis implica tanto la accién de crear como el objeto creado, que en suma resultan
inseparables (sucede lo mismo en castellano con los sustantivos creacion o produccion)[;]
es la suma multiplicadora de trabajo + cuerpo poético + procesos de semiotizacion (...)
[L]a poiésis es acontecimiento: accién humana y suceso, algo que pasa, hecho que

acontece en el tiempo y en el espacio. (pp. 90, 91)

La poiésis requiere de la comprension de la Semiotica Teatral, entendida como “el
estudio de los signos teatrales en tanto lenguaje de expresion, comunicacion y recepcion”
(Dubatti, 2012. p, 13). En este sentido, un abordaje del ente Poético, desligado de una
concepcion de poiésis Unicamente del texto literario, implica estudiar unidades poiéticas de
creacion relacionadas con: la materia a priori, es decir, los insumos materiales para la creacion
(luces, texto dramatico, escenografia, etc.); el estudio de los procesos de produccion o trabajo que
permiten la creacién poiética de una nueva forma a partir de los elementos o materias a priori; un

estudio contextual de las poblaciones pues determina, a través de la Semidtica Teatral, las
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construcciones poiéticas que emergen en la expectacion y, por Gltimo; un estudio poiético de la

forma resultante que es representada en el acontecimiento escénico. (Dubatti, 2012, p. 74)

Al tener en cuenta la preparacion de las representaciones, la puesta en escena y el
encuentro con los espectadores, el estudio de la Poética se amplia y requiere de indagaciones
profundas por las formas representacionales, por el hecho escénico y por los elementos que en él
son determinantes. En este sentido, es imprescindible tener en cuenta que una Poética del arte
escenico en la contemporaneidad requiere del reconocimiento del espectador como creador de
poiésis, es decir; lo poético de la obra es manifestado en primera instancia por el creador pero
también es percibido y ampliado por el receptor en el encuentro que Dubatti nombra convivio. No
hay construccién poiética sin la recepcion del espectador, es en la “zona de experiencia”
(encuentro espectador-obra de arte) donde adquiere la poiésis multiples expresiones de la

produccién y formas de conocimiento.

Finalmente, vale la pena resaltar que todas las discusiones sobre la Poética vistas
desde los textos dramaticos y la migracion de dichos discursos hacia el hecho escénico se debe,

probablemente, a la afirmacion que hace Diéguez (2007):

Una problematica ain no concientizada en las discusiones sobre el arte escénico es la
nocion misma de texto. Objeto de re significaciones a partir de la expansién semidtica y
del pensamiento posestructuralista, el concepto de texto abarca un conjunto de practicas
significantes tan diversas como producciones pictéricas, musicales, rituales, religiosas,
magicas y oraculares. Esta reelaboracion del término ha abierto perspectivas
fundamentales para la consideracion de los diversos textos que integran el proceso teatral:

textos performativos, iconicos, escénicos, espectaculares y dramatudrgicos. (p. 22)

De esta manera, el problema de lo textual, que viene cuestionandose desde las
crisis y rupturas del drama, adquiere un papel importante. Las palabras de Diéguez permiten
comprender posibles causas que han determinado la expansion de las posibilidades de los
estudios respecto a la Poética; la amplitud misma de la nocion de texto determina reflexiones

sobre el objeto de estudio y transformaciones de la disciplina poética.
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3.2  Campos disciplinares: las Poéticas en articulacion con otras disciplinas

Reconocer la poética como una disciplina que esta presente en el campo de las
artes implica, ademas, identificar las relaciones que establece con otros campos y disciplinas del
conocimiento para su propio estudio. Al hablar de campo se hace referencia al concepto de Pierre
Bourdieu en el cual expresa que: “un campo es un sistema de posiciones sociales que se definen
unas en relacidon con otras. (...) espacio de interacciones, un sistema particular de relaciones
objetivas que pueden ser de alianza o conflicto” (Forthic, Moreno, 2012, p. 48). Sistemas como el
arte, los medios de comunicacién, la educacion, etc., son campos en donde los agentes, como los
denomina Bourdieu, generan una serie de acciones cuyas repercusiones se ven en las relaciones
sociales. La nocién de campo abarca la generalidad que constituye un conocimiento. Referirse al
arte significa abarcar un sin nimero de acciones, actividades y, sobre todo, disciplinas complejas
encargadas de estudiar un objeto artistico.

La relacion entre varias disciplinas es lo que se denomina como
interdisciplinariedad. Desde la perspectiva de Morin, lo interdisciplinar “puede querer decir
intercambio y cooperacion, lo que hace que la interdisciplinariedad puede devenir en una cosa
organica” (Morin, s.f, p.15). Las Poéticas Teatrales en la licenciatura adquieren una perspectiva
interdisciplinar en dos sentidos. El primero, se fundamenta en la necesidad de las Poéticas de
construir un tejido con disciplinas pertenecientes a otros campos de conocimiento, en miras a un
estudio y comprension compleja. El segundo, estd determinado por el disefio curricular del
programa; las poéticas hacen parte del enfoque disciplinar del teatro junto con los estudios del
cuerpo, la voz y la actuacidon. En el ciclo de fundamentacion las Poéticas Teatrales, como espacio

académico, al hacer parte del NIP deben generar estrategias de estudio interdisciplinares.

3.3  Pedagogias de las Poéticas Teatrales en la LAE de la UPN

Como aspecto referencial es importante para la investigacion presentar como ha
sido el disefio de las Poéticas Teatrales y su ensefianza en un programa que tiene como objetivo

principal educar educadores en artes escénicas.



35

Las Poéticas son espacios académicos que han estado presentes en las dos mallas
curriculares que ha tenido el programa. No obstante, en la malla curricular del 2001 el espacio se
denominaba como Poéticas Teatrales y se encontraba en la malla desde primer hasta décimo
semestre. En esta version curricular, el espacio académico se consideraba, a grandes rasgos, como

una clase que abordaba la historia del teatro para la formacion de actores.

Por otro lado, desde el cambio de registro calificado en el afio 2009 el espacio
academico sufre una transformacion importante para tener las siguientes caracteristicas: a)
cambia su denominacion a Poéticas de la Representacion, b) estan presentes desde primero hasta
noveno semestre. En el ciclo de profundizacion abandonan el nucleo para ser un espacio
academico independiente pues son consideradas parte fundamental del aprendizaje teérico para
los estudiantes c) Las poéticas abandonan el estudio meramente histérico para buscar en los
estudiantes un estimulo creativo, es decir; como el aprendizaje acerca de las estructuras, las
teorias y las formas representacionales es materializado por los estudiantes en creaciones

escénicas.

Los contenidos de las Poéticas de la Representacion, en el ciclo de
Fundamentacion, estan categorizados por semestre tal y como se detalla a continuacién. Cabe
anotar que la informacion fue extraida de los documentos institucionales “Registro calificado

contenidos” (2009) y la Malla Curricular vigente.

Tabla 2

Temas y contenidos de las Poéticas de la Representacion en el ciclo de fundamentacién de la
Malla Curricular del 2009:

Semestre Tema Contenidos

I Mito - Rito Grecia, origen del mundo, mitologia griega.
(Referentes para la
creacion)
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Il Tragedia y Comedia Grecia siglo V al a.C, Roma, La comedia género

(Clasicismo) dramaético, lo cdmico y la risa, Comedia Latina.

I Renacimiento y Pre- Historia Medieval, Narrativa Medieval, Lirica
modernidad Medieval, La Farsa Francesa, Teatro del
Renacimiento

v Modernidad Teatro en la Edad Media, Teatro del Renacimiento.
\ Teatro Siglo de Oro Espafia, Antecedentes Dramaticos y formas literarias,

(Occidente y oriente) ~ Teatro del Siglo de Oro, Formas de Representacion.

VI Shakespeare Shakespeare y su entorno, Ubicacién Espacio-
(Précticas Escénicas,  Temporal dentro del devenir histdrico teatral, obras
Etnografias y de estudio.
Rituales)

Como se observa, las Poéticas de la Representacién dentro del ciclo de
fundamentacion siguen una ruta cronolégica. Aunque se perciben aspectos que permiten entrever
aspectos histéricos del teatro, no se comprende como en la malla curricular las poéticas le
permiten al estudiante comprender elementos estructurales de contexto, de forma y de contenido
en una obra para establecer relaciones con la vida cotidiana, con las expresiones artisticas
contemporaneas Y, especialmente, con las preguntas problematicas del NIP. Como evolucion y
respuesta a lo anterior, en el afio 2015 se genera el documento Areas académicas de la
Licenciatura en Artes Escénicas en el que se registra una matriz sobre los macrocontenidos de los
NADS y de los NIP durante el ciclo de fundamentacidn. Esta matriz es importante porque es una
declaracion de intencionalidades pedagdgicas distinta a la que se muestra en la malla curricular
vigente; la diferencia radica en que, necesariamente, los espacios académicos de poéticas, cuerpo,
VOz Y actuacién plantean en conjunto rutas, preguntas y contenidos para el abordaje y ensefianza
del NIP, ademas se observa una ruptura en la cronologia del estudio de las poéticas en la carrera.
Es importante reconocer que la tabla involucra en uno de sus columnas una intencion pedagdgica
clara: los temas y preguntas béasicas son determinantes para la formulacién de los programas

pedagdgicos operacionales de los espacios académicos que componen el NIP.
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Preguntas y macrocontenidos que orientan la ensefianza de los NADS y los NIP durante el ciclo

de fundamentacion.

Semestre NADS y NIP Temas y preguntas basicas para la formulacién de los
programas
I Pre- - ¢Quién soy, cudl es mi experiencia previa 'y qué
expresividady  referentes tengo de la teatralidad?
sensibilizacion- - ;Cdémo es la historia de mi cuerpo y mi voz, de mis
Identidad palabras?
¢ Cuales 30 obras fundamentales de la historia del teatro
debo conocer?
- ¢ COmo se periodiza el teatro?
- ¢COomo me aproximé al universo referencial de los
textos?
-¢COmo es la anatomia vocal y fisica?
I Otredad y - ¢ Qué es el conflicto y cdmo es la voz de los otros?
contextos - ¢Cuél es el nacimiento de la comedia y la tragedia?
- ¢Por qué el teatro es construccién colectiva de
conocimiento?
- ¢COomo es el juego en su dimension epistemolégica?
Il Discursos y -El actor, las herramientas
lenguajes- Stanislavski: Estructura dramética, método
Grandes (circunstancias dadas, si magico, memoria emotiva) y
referentes de la  construccion de personaje.
teoriay técnica  Artaud: El teatro ritual.
teatrales. Grotowski: La fisicalidad y el actor santo.
Meyerhold: La biomecéanica, la convencion consciente.
v Subjetividad- - Teatro y sociedad
Grandes Brecht: el teatro épico, el pequefio organdn, el gestus.

referentes de la
teoria y técnica
teatrales

Lecturas y contextos: Baal (Brecht como expresionista),
La excepcion y la regla (Teatro didactico), Madre coraje
(Teatro épico).

Barba: La nocién de antropologia teatral

Boal: El teatro popular.

Shakespeare: El corpus
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Vv Representacion  -Fundamentos para la dramaturgia.
y teatralidad | ~ -Pedagogias de la creacion.
-La nocidon de montaje.
-El ser creador.
-El taller para la creacion.
-Entrenamientos autdnomos.
-El cuerpo como signo.
-La voz como signo.
VI Representacion - ;COomo se realiza un desmontaje?
y teatralidad Il - ;Cdmao se construye un colectivo?
- ¢(Que elementos se debe tener en cuenta para la
circulacion de una obra?
-El cuerpo signo.
-La voz signo.

Es importante destacar que no hay documentos institucionales que den cuenta de
las intencionalidades pedagogicas de las Poéticas de la Representacion y su pertinencia tanto en
la malla curricular como en la formacion de docentes en artes escénicas. Por tanto, esta
investigacion accedio a algunos documentos, escritos por docentes de la licenciatura, que pueden
dar luces de las pedagogias implementadas y de los aportes que hace el espacio académico a la
fecha. En primera instancia, la reflexion escrita por el docente Jorge Plata en el programa de
mano de la obra Narices Rojas -primer montaje teatral de la licenciatura-, permite rastrear la
concepcidn del espacio académico de las Poéticas Teatrales en la malla curricular del 2001. Plata
(2003) en dicho documento expresa: “Mi catedra es Historia del Teatro, lo cual limita la
respuesta a considerar una de las Artes Escénicas: El Teatro. (...) Mi preocupacion y mi afan es
mostrar a los estudiantes un vasto horizonte para que lo conozcan, lo comprendan y puedan

moverse con alguna seguridad dentro de ¢1” (p. 12).

Podria afirmarse que las poéticas en la carrera comenzaron apoyadas en la idea de
una historia que tuviera en cuenta aspectos culturales, el arte y la literatura. “(...) una historia del
teatro esta basada, inevitablemente, en los textos dramaticos; el analisis y comprension de estas
obras requieren elementos estilisticos basicos (...) la estructura del verso y sus leyes, las figuras
retoricas, topos y crono topos” asegura Plata (2003, p. 12), reconociendo que ser profesor en artes
obliga al estudiante a comprender, de manera rigurosa, la historia del arte teatral de tal manera

que su ensefianza futura no divague y sea solida. De esta manera, define que la ensefianza de las
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poéticas debe despertar en el estudiante la curiosidad, y motivar el fuerte deseo de comprender
para que se estimule la “capacidad de sorprenderse ante la maravillosa aventura del intelecto a

través de la historia de la civilizacion”. (Plata, 2003, p. 12)

En segunda instancia, en el documento Lucidas en Transito (2012-2013) escrito
durante la malla curricular actual (2009), la docente Angela Valderrama en su articulo La Poética
Teatral: Arte Hecho Experiencia manifiesta que las Poéticas Teatrales “sientan las bases
conceptuales de la actividad pedagogica desarrollada por el area de Poéticas Teatrales, en la cual
se hace manifiesta una renuncia hacia la pretension de articular sus contenidos en torno a una
mirada disciplinar cerrada, univoca e inmutable” (Valderrama, 2012-2013, p. 41). En las clases
de la docente, los estudiantes exploran a través del ejercicio estético su sensibilidad para luego
enfrentarla ante “un fendémeno artistico” (Valderrama, 2012-2013, p 41), asi, el docente puede

evidenciar cuales son las interpretaciones o como comprendi6 el estudiante el tema abordado.

El espacio académico se construye como la posibilidad de crear encuentro con el
otro de tal manera que se fortalece la habilidad comunicativa que permite asimilar a partir del
trabajo individual y en equipo los estudios teatrales. El teatro como hecho y acontecimiento vivo
tiene un valor esencial pues es el lugar en el que se reivindica “la disolucion de las fronteras entre
teoria y préctica del saber, que en el area de Poéticas se refiere directamente a la experimentacién
creativa de los estudiantes con el fin de hacer de los contenidos abordados una experiencia viva:
expresion del ser estético materializada en un acto creador” (2012-2013 p, 43). En consecuencia,
las competencias de los estudiantes se potencializan en aspectos como el analisis, la
argumentacién, la creacion y la apropiacion conceptual materializada en el ejercicio de
“construccion discursiva y en una practica-creativa” (2012-2013, p. 45). Las Poéticas de la
Representacion, en concordancia con el Registro Calificado del afio 2009, postulan que para el
programa es de vital importancia que exista una relacion estrecha entre los contenidos de los
espacios académicos y la vida real profesional. Por tanto, para el acto cognoscitivo no basta un
simple aprendizaje de conceptos si no existe una apropiacion por parte del estudiante; en el caso
de las Poéticas de la Representacion “no basta con que el estudiante comprenda intelectualmente
todos estos principios, sino que como estudioso de la pedagogia y el teatro debe ser capaz de
traducir dichos principios a una experiencia creativa, debe trascender la lectura de las obras

clasicas a la comprension misma del hecho escénico” (Valderrama, 2012-2013, p. 51).
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Se podria afirmar que tanto las Poéticas Teatrales como las Poéticas de la
Representacion estan presentes en la malla curricular porque son el espacio académico en el que
el estudiante puede encontrar un universo teérico, conceptual y practico del teatro con el que
reconoce, comprende y pone en préactica los diversos mecanismos y agentes de la creacion para la
escena, es decir; las Poéticas manifiestan en toda su expresion el complejo creativo de un hecho
vivo. La docente Angela Valderrama en el articulo Poéticas Teatrales y Comedia: Una Mirada
Desde la Formacion Teatral afirma, a propoésito del lugar del espacio académico en la
licenciatura, que “el transito de esta relacion [del texto a la escena] nutre el universo simbdlico,
préactico y verosimil de cualquier intento que pretenda aproximarse a la comprension del hecho
escénico” (2012-2013, p. 48); es el lugar en el que se puede entender el universo teatral desde
todos sus componentes: dramaturgos, personajes, técnicos, escenografias, el espectador,
composicion visual, composicion de sonido entre otras (Valderrama, 2012-2013). De la mano
con la afirmacion de Valderrama fue posible hallar una relacion con la metodologia de Eloisa
Jaramillo, docente que también dirigi6 el espacio académico en la segunda version del curriculo,
pues ella encuentra la importancia de involucrar “Ejercicios de incorporacion, es decir, una serie
de provocaciones con y a través del cuerpo que proponen atravesar los postulados de las figuras
del teatro y de las Artes escénicas, mediante la experiencia” (Jaramillo, 2012-2013, p. 53). La
intencion y objetivo de Jaramillo con dichos ejercicios es involucrar la accién directa por parte
del estudiante, accion que denota la apropiacion conceptual en la materializacion escénica “desde
un lugar que los reta como seres creativos, como maestros, como artistas” (2012-2013, p. 53):
pasar por la conciencia del hacer para tener las herramientas artistico-pedagdgicas no sélo para la

préctica creativa sino para la ensefianza, aspecto fundamental en la formacién de formadores.
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Capitulo I1: Analisis por correlatos

1. La Poética Teatral

1.1  Fundamentos epistemoldgicos

La concepcion epistemologica desde donde los docentes han orientado el estudio
de las Poéticas Teatrales en la LAE de la UPN es fundamental porque permite comprender de qué
manera se relaciona su formacion académica, su ejercicio y experiencia pedagogica y sus

reflexiones sobre las relaciones arte y pedagogia para la educacion de profesionales en artes.

La mayoria de los docentes entrevistados reconocen en sus concepciones sobre la
epistemologia de la Poética Teatral la importancia de Aristoteles y sus planteamientos; ahora
bien, se empiezan a establecer distancias en cuanto comprenden las dimensiones de lo poético en
las artes escenicas descentradas unicamente del estudio de las estructuras draméticas de los textos

teatrales.

Para Jorge Plata (2016) los estudios poéticos del teatro son concebidos como “el
estudio de las diversas posibilidades estructurales que tiene la escritura de una obra dramética y
esto yo lo veo de una forma restringida, es decir, basado fundamentalmente en los textos
dramaticos” (Anexo 1, p.20) Por otro lado, para Ana Maria Vallejo (2016) “el estudio de las
formas al relacionarse con los preceptos de Aristoteles sobre las estructuras de la comedia y de la
tragedia debido a la observacion que hace de ellas.” (Anexo 1, pp. 22-23) pero también expresa
que:

Se puede entender la Poética como una dimension del arte, digamos como una dimension
que se refiere a la poesia de cualquier gesto artistico y en ese caso no tendria una
definicién concreta ya que dependeria de la sensibilidad de los espectadores, de un
momento, de una época, de un contexto, de un espectador en particular — porque también
puede haber una conexion singular y poética con una obra determinada-, eso no puede ser

general. (Anexo 1, p.23)
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Vallejo reconoce el estudio de la Poética desde las estructuras dramaticas a la luz
de las observaciones realizadas por Aristoteles, pero introduce en su segunda definicion una
dimensidn de la poética relacionada a la experiencia teatral, es decir; la poética entendida como la
manifestacion de gestos que ocurre entre la puesta en escena, el encuentro con el espectador y las
sensaciones que dicho acontecer moviliza. Lo anterior, permite ubicar las discusiones sobre las
Poéticas Teatrales en el campo de la Poiésis al que la docente Angela Valderrama se ha de referir
como el lugar que se ocupa de estudiar la creacion y todo lo que a ella se articula, reconociendo
alli aspectos comunicativos del teatro (Valderrama, 2016). Valderrama se remite a lo poiético
desde las relaciones que se establecen entre campos disciplinares de conocimiento como la
semiotica, la hermenéutica y la estética en la configuracion de la experiencia estética a la que se
enfrenta el publico en la contemplacion de la obra de arte. Asi pues, profundizando en tal
planteamiento, un estudio del ente poiético del teatro implica, al ser el teatro un lugar de
encuentro, una aproximacion del espectador hacia la obra de arte y la generacién de una
experiencia en dicha situacién; esta experiencia se convierte en un campo de la recepcién que
estd necesariamente involucrado a la obra de arte. El lugar de lo comunicativo se hace manifiesto
en la experiencia en cuanto la creacion de la obra implica un reconocimiento de lo semidtico ya
que determina, de cierta manera, los lugares de sentido que el publico pueda darle a la
expectacion del acontecimiento. La hermenéutica se vincula a la experiencia mediante la
interpretacion que el espectador le da a la obra de arte y la creacion de poiésis que se produce

durante y después del encuentro con la misma.

La experiencia estética a la que se refiere Valderrama estd relacionada con el
planteamiento que hace la docente Claudia Torres sobre las poéticas al comprenderlas como “la
compleja relacion que hay entre la construccion de pensamiento y la creacion” (Torres, 2016.
Anexo 1, p.14). Ahora bien, la construccion de pensamiento a la que se refiere Torres se
relaciona no solamente con los procesos de pensamiento que requiere para el artista la creacién
de la obra de arte y sus posibilidades de materializacién, sino también con la construccion de
pensamiento a traves de la experiencia estética. Vale la pena mencionar que Torres (2016)
también se habra de referir a la poiésis dentro del estudio de las Poéticas cuando comenta:

Las poéticas estan en la pregunta del como, la poiésis, que es como estan estructuradas o

construidas las manifestaciones artisticas escénicas o practicas artisticas en lo
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contemporéneo a partir de sus metodologias; esto tiene una fuerte implicacién contextual,

histdrica, social, econdmica Yy politica. (Anexo 1, pp.23-24)

Ademas, la docente abarca en su definicion una particularidad que permite ampliar
la concepcion de los limites de los estudios Poéticos en las artes. Cuando Torres expone que un
estudio de la poética se pregunta por la estructura de las manifestaciones artisticas, permite
descentralizar los estudios Poéticos en relacion uUnicamente al “teatro” y al texto dramatico,
involucrando asi las “practicas artisticas en lo contemporaneo” (danza, performance, happening,
etc.) a la transformacién sobre la concepcién de lo poético. En este sentido, la liminalidad
artistica a la que se refiere Ileana Diéguez incide en una cambiante y renovada concepcion de la

Poética que comprende el texto de manera tan amplia como su definicion misma.

La docente Alexandra Aguirre, por su parte, reconocera el estudio de lo poético en
dos dimensiones: uno relacionado con el andlisis de los métodos, herramientas y mundos
escriturales de los autores de cualquier género literario y otro que comprende la reflexion sobre
los vinculos entre las teorias del arte y la filosofia a traves de la historia. (2016.)

Teniendo en cuenta los lugares de enunciacion de los docentes sobre las Poéticas
Teatrales, se puede establecer que todos las comprenden a partir un estudio de las formas y de los
contenidos dramaticos y escénicos. No obstante, Jorge Plata, Alexandra Aguirre y Ana Maria
Vallejo, develan una concepcion sobre el estudio de la poética inclinado hacia los textos literarios
y las preguntas reflexivas, analiticas y criticas que estos suscitan —aunque Vallejo menciona la
experiencia teatral pero no ahonda en dicha concepcion-. Por otro lado, para Claudia Torres y
Angela Valderrama la pregunta por lo poético abarca, ademas del texto dramatico, la recepcion y
acontecer de la obra de arte. Para ellas la creacion Poética de la obra esta influenciada,
necesariamente, por la observacion del espectador y el estudio de lo que para este significa el
encuentro con la representacion -entendida como la manifestacion sensible de un artista a través
de un objeto artistico: pintura, escultura, teatro, performance, etc.-, su reaccion y el conocimiento

que alli se produce.
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1.2 Campos disciplinares: las Poéticas en articulacion con otras disciplinas

Para el abordaje de este apartado, se tiene en cuenta que se asumen las Artes
Escénicas o el Teatro como los grandes campos de conocimiento que interesa estudiar. Para ello,
es necesario comprender que las Poéticas Teatrales se presentan como un subcampo o disciplina
que permite entender, de manera compleja, qué elementos inciden en la creacion o estructuracion

del hecho escénico desde el germen creativo hasta el encuentro con el espectador.

La Historia del teatro se presenta como un campo disciplinar que se relaciona con
el estudio de las Poéticas segun los discursos de los docentes entrevistados; lo anterior también se
hace explicito en los contenidos que se incluyen en sus programas de clase. Para los profesores
es necesario un reconocimiento de las transformaciones que ha tenido el arte escénico a través de
los afios, aunque pareciera que dicha historia tiende mas hacia una Historia social del teatro que a
una historicidad del teatro mismo como fendmeno. La Historia social del teatro se relaciona,
entonces, con los aspectos filoséficos, religiosos, econémicos y politicos que han influido en las
maneras de concebir el teatro a través del tiempo. A lo anterior se involucran las
transformaciones del texto teatral, de los escenarios para la representacion y la diversificacion en

las manifestaciones de lo escénico.

Jorge Plata (2016) le atribuye méas importancia a un estudio de la Historia del

Teatro que a La Poética Teatral cuando afirma:

La historia del teatro permite un estudio mas amplio que el de la Poética porque] si uno
estudia la historia del teatro tiene que referirse a las poéticas. Si uno va a analizar a Edipo
0 a Antigona pues tiene que referirse a Aristoteles, hay que mirar qué fue lo dijo
Aristoteles y el siguiente derivado es Horacio con la Epistola a los Pisones, como veia
Horacio lo que dijo Aristoteles doscientos afios después y como comienza a verlo el
Renacimiento y cuando se comienza a reflexionar qué es el teatro, como son las
estructuras teatrales. A mi me parece que una historia del teatro seria, es por periodos.
(Anexo 1, p. 34)

Plata reconoce el estudio de las Poéticas como una parte a la que, necesariamente,
se remite un estudio riguroso de la Historia del Teatro, mas no se evidencia en su discurso una

importancia epistemoldgica del estudio de la disciplina misma. Ademas, la manera en que el



45

docente concibe el entrecruzamiento entre la Poética con la Historia del Teatro es completamente
cronoldgica, es decir; reconoce que un estudio de lo poético parte, necesariamente, de los
planteamientos aristotélicos y de sus diferencias con otros escritos sobre el mismo tema -Poética

de Horacio, Poética de Boileau, Poética de Lope de Vega, etc.- que surgen a traves de la historia.

La profesora Ana Maria Vallejo asocia el estudio de las Poéticas Teatrales a
campos de conocimiento disciplinar como la sociologia, la antropologia y la historia. Para
Vallejo resulta importante comprender las relaciones humanas y de pensamiento que se
establecen en los diferentes contextos y periodos histéricos. Asi mismo, las docentes Claudia
Torres y Alexandra Aguirre reconocen, en concordancia con los planteamientos de Vallejo, que
un estudio de las Poéticas requiere de un conocimiento de las filosofias de una época y de como
esas filosofias determinan la configuracion de los mundos creativos de los artistas o autores. Con
lo anterior se relaciona también la influencia del pensamiento de filosofos, cientificos, poetas,
etc., en la produccion y concepcion de las teorias de ciertos creadores; por ejemplo, como sefiala
Torres (2016):

También es importante tener en cuenta la historia del pensamiento en todos los autores de
teoria y practica teatral, (...) cuando se aborda Stanislavsky es importante revisar las
implicaciones de la teoria psicoanalitica de Freud, de donde aparece el teatro psicologico
teniendo en cuenta que son estudios de investigacion que hace el estudiante para entender

qué es lo que va a hacer en escena (...) (Anexo 1, p.28.)

Torres introduce la importancia de las relaciones disciplinares para el estudio
investigativo de las Poéticas. No consiste solamente, entonces, en un estudio de las formas y las
estructuras de las obras o de la teoria que proponen los hacedores teatrales, sino que, ademas,
implica la revision y comprension del contenido y de los didlogos de pensamiento que dichas

formas involucran.

La profesora Angela Valderrama, por su parte, vincula las reflexiones sobre las
gue ha estructurado la ensefianza de sus clases para expresar qué campos de conocimiento
disciplinar se articulan a un aprendizaje de la Poética Teatral. Para ella, el cuerpo epistemoldgico

sobre el que sustenta su concepcion de las Poéticas es determinante ya que, a través de la estética,
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la hermenéutica y las semidtica se refiere a los niveles de complejidad que emergen en la
comprension y produccion poética de acontecimientos escenicos. También observa que un
conocimiento de los devenires historicos es importante mas no indispensable para un aprendizaje

del subcampo que aqui se estudia. Esto se puede corroborar cuando afirma:

¢qué me permite entender también la posibilidad de una semiética abierta y la posibilidad
de una estética que no se reivindica en un juicio de valor sino en una experiencia del
sujeto? Me permite entender que la obra en si misma podriamos definirla como algo a
historico; eso no quiere decir que el contenido histérico o aquello que me permite estudiar
de manera particular los contextos sociales, culturales, politicos donde la obra se gesta no
sea importante, es fundamental para comprenderlo, pero justamente también para
comprender que la obra en si misma tiene algo que decir en un presente en el que se
renueva y ¢cOmo se renueva?, con la lectura que hace el estudiante, con el trabajo de

creacion, etc. (Valderrama, 2016. Anexol, p. 42).

En el discurso de Valderrama se expresan dos concepciones sobre el conocimiento
de la poética. La primera concepcion se refiere a un ejercicio propio en el que la docente
estructura un cuerpo epistemoldgico para estudiar la Poética Teatral desde los elementos que
inciden en la creacién y la recepcién de la obra de arte basados en el hecho vivo del
acontecimiento, es decir; se desestima un estudio cronoldgico de las formas para definir la
Poética como la relacion determinada, mas que por una época o contexto, por el encuentro entre
obra-espectador. De esto Ultimo procede la segunda concepcién. A partir del reconocimiento
claro de los campos de conocimiento que involucra la docente en su estudio de la Poética, se
puede comprender que es posible enfrentar al estudiante ante el conocimiento de dicha disciplina
desde estrategias particulares de ensefianza. En este sentido, es posible abordar una concepcion
pedagogica de la poética: ;qué problemas pedagdgicos representa su conocimiento?, ;de qué
manera incide la concepcién epistemoldgica, los campos de conocimiento que se cree necesario
involucrar en su estudio y las apuestas metodoldgicas para comprender el problema bien sea
desde la cronologia y la historia o desde la pregunta de lo poético como eje que transversal en la

practica cognoscitiva de lo escénico-teatral?
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1.3 Pedagogias de las Poéticas Teatrales en la LAE de la UPN

Referirse a las pedagogias de las Poéticas Teatrales en la LAE de la UPN implica
un ejercicio de andlisis a través de las preguntas y reflexiones que han complejizado la ensefianza
de este espacio académico en la historia del programa. Es importante aclarar, como se ha
mencionado en el primer capitulo, que en las mallas curriculares los espacios académicos
relativos al estudio de las Poéticas se conocen, en una (2001) como Poéticas Teatrales y en la
otra (2009) como Poéticas de la Representacion pero, para este apartado, se analizaran las
pedagogias del espacio académico bajo el nombre de Poéticas Teatrales descartando una

inclinacion o preferencia hacia una malla o hacia la otra.

Las reflexiones sobre las Poéticas Teatrales, sobre su ensefianza y sobre los
cambios en sus disefios pedagdgicos operacionales a traves de los quince afios que a la fecha
tiene la LAE, requiere de la formulacion, en aras a la comprension del problema, de cuatro
apartados que permiten observar las mayores transformaciones en las intencionalidades

pedagdgicas de los docentes que han orientado el espacio académico.

1.3.1 La paradoja entre ensefiar Historia del Teatro o Poéticas Teatrales

En los primeros afios de la LAE la ensefianza y el aprendizaje sobre las Poéticas
fueron concebidos como un equivalente al estudio de la Historia del Teatro debido a la
orientacion que asi se le concedi6 al espacio académico. Dicha orientacion estuvo delimitada, en
parte, por la propuesta de abordaje cronolégico de los temas en la malla curricular del afio 2001
que también se ve reflejada de igual manera en la del 2009. El ejercicio docente de Jorge Plata,
como profesor de este espacio académico durante la primera version del programa, fue
determinante para que una nocion de la Poética se inclinara méas hacia la Historia del Teatro y se
prolongara durante varios afios. Lo anterior puede comprenderse desde las observaciones que

hace Plata en la entrevista que le fue realizada:

Yo me especialicé en la escuela del Teatro Libre y yo era actor, director y demds, pero yo

era un poco nerd, desde chiquito me ha gustado la teoria, también la escritura. Yo era uno
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de los aptos para dedicarme a la labor intelectual, (...). Me gustaba muchisimo la historia
del teatro, yo en la escuela de formacion dictaba los 7 u 8 cursos de historia del teatro,
periodos del teatro griego, romano, teatro medieval hasta llegar al siglo XX, Brecht.

Cuando me llamaron a dictar clases en la Pedagdgica, José Domingo me llamé para que
dictara clases, yo me trasteé con mis trastos a la Pedagdgica a encargarme de la Historia
del Teatro que all& llamaban Poéticas. (Plata, 2016. Entrevista. Anexo 1, pp. 33-34)

Con la cita anterior, es posible comprender que con la llegada de Plata a la LAE no
hubo una mayor reflexion sobre el cambio de epistemologia de una ensefianza de la Historia del
Teatro a unas Poéticas Teatrales. Puede reconocerse la intencion del docente a inclinar el estudio
de la Poética mas hacia la Historia del Teatro y esto relacionado, evidentemente, a los privilegios
que considera ofrece el estudio de la ltima como puede observarse en la relacién entre campos

disciplinares en el apartado anterior.

Por otro lado, la profesora Ana Maria Vallejo le aporta un sentido distinto al
estudio y por ende a la ensefianza de la Poética en las etapas iniciales del programa, pero, al estar
la malla curricular estructurada desde una perspectiva cronologica de sucesos histéricos, el
abordaje de temas y contenidos es similar al que maneja Plata. Al interrogar la inclusién de un
espacio académico como las Poéticas y no de uno que se llamara Historia del Teatro en la malla
curricular de la LAE en el afio 2001, Vallejo (2016) afirma:

Yo supongo, pensandolo ahora, que no habia muchos espacios para acercarse a la
evolucion del teatro en occidente, es decir, no habia un espacio destinado al estudio de
los textos dramaticos, a las formas representacionales, a las crisis distintas que ha
conocido el teatro ni a las teorias teatrales; probablemente no habia muchos espacios
tedricos que tuvieran un énfasis en un aspecto distinto. Entonces, en ése sentido, es
preferible tener una poética que, precisamente, abre hacia distintas preguntas posibles
que tener una rigurosa historia del teatro que, digamos, quiere dar saltos y avanzar en
términos de épocas cuando probablemente el arte funciona muchas veces mejor en

términos de preguntas que atraviesen el hacer. (Anexol, p. 36)
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En la afirmacion de Vallejo se vislumbra una concepcion pedagdgica de la poética
distinta a la de Plata. La primera le quita a la comprension de la poética una nocion de estudio
desde el avance cronologico de contenidos y le aporta una cualidad didactica en cuanto la asume
como un campo de conocimiento disciplinar del teatro que permite la emergencia de preguntas
para la cognicion del fendmeno artistico. La docente Angela Valderrama citara la influencia de
los didlogos con Vallejo para el disefio de los programas de Poéticas Teatrales con los que, luego
de graduarse y ser contratada como profesora en la licenciatura, orientd este espacio académico.
Vale la pena mencionar que Angela Valderrama es egresada de la LAE y que Ana Maria Vallejo
fue una de sus docentes de Poéticas Teatrales, razon por la cual las reflexiones sobre la
pedagogia de las Poéticas y los contenidos de los programas de ambas profesoras establecen
ciertas cercanias.

Con la contratacion de Angela Valderrama las intencionalidades pedagogicas de
las Poéticas teatrales en la licenciatura tienen una gran transformacion. La docente al haber sido
estudiante del pregrado tiene un panorama sobre lo que ha sido su recorrido académico por el
aprendizaje de las poéticas sumado a reflexiones sobre el componente pedagogico de las misma

para la formacion integral de licenciados. Valderrama (2016) afirma:

Si t me preguntas a mi que fui estudiante de la licenciatura y si las vemos en mi periodo
de formacion pues obviamente [las poéticas] estaban mucho mas inclinadas a la historia
del teatro. Tanto asi que la gran discusion en ése momento era decir “;por qué poéticas
hacen parte de un ndcleo integrador cuando poéticas es una materia tedrica tan similar -
entre comillas similar, simplemente por entender que era tedrico- a pedagogia, a

investigacion, a comunicacion etc.?” que eran areas de ese momento.

¢Qué ha cambiado? por ejemplo ahi cambia la perspectiva porque cuando yo inicio,
Ilegando de ser estudiante, justamente comienzo a pensar: “un momento, si la poética es
un escenario propicio para articular todo lo que estd pasando en las otras materias del
nacleo ¢por qué no pensarla desde alli, desde la poética misma, desde el fendbmeno mismo

de la poiésis?”. (Anexo 1, pp. 45-46)

La reflexion que plantea Angela Valderrama permite comprender que, ademéas de

haberle atribuido a la Poética Teatral un estudio mas inclinado hacia la historia del Teatro en la
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etapa inicial de la LAE, las Poéticas se concebian como un espacio independiente al Nucleo
disciplinar (voz, cuerpo, actuacion y poéticas) porque recaia sobre su ensefianza unas
metodologias muy proximas a los estudios tedricos de la pedagogia, la investigacion y la
comunicacion del momento. De esto que las Poética Teatrales tuvieran, a través de la historia y
especialmente durante la primera versién curricular del programa, una desarticulacion préactica y
en términos de contenidos con los demas espacios académicos que componen los NADS y los
NIP.
La docente Claudia Torres, en el seguimiento por la paradoja entre la ensefianza de
Poéticas Teatrales o Historia del Teatro, se remite al ejercicio reflexivo y epistemoldgico que
realiza Valderrama en la construccion de los programas pedagdgicos con los que orienta las
Poéticas:
Teniendo en cuenta los procesos que llevaba la profesora Angela Valderrama en la
orientacion del espacio académico de Poéticas de la representacion, yo alcancé a
comprender que ella queria y de hecho ella construyé unos programas a partir de
diferenciar las Poéticas de las Historias del teatro tradicional en tanto que las poéticas
ubican al estudiante en los problemas de la creacion (...) en un sentido muy complejo, no
simplemente pensando en la “creatividad”. Ella tenia la intencion de pensar en términos
filosoficos ¢qué implican estos actos de creacion transformadores en una historia del
teatro con unas caracteristicas concretas?; es alli en donde yo siento la diferencia en que
un profesor ponga a leer a los estudiantes La historia del Teatro de Margot Berthold y a
estudiar capitulo por capitulo el texto y a que se aprenda quiénes eran los griegos y los
romanos (...). (Torres, 2016, Anexo 1, p.49)

El aprendizaje sobre las Poéticas, entonces, no solo le permite al estudiante una
concepcién de lo tedrico y del devenir historico del teatro sino de lo creativo en un sentido
complejo; lo creativo pensado como un ejercicio que puede implementar el estudiante en sus
précticas pedagdgicas como futuro egresado. La profesora Angela Valderrama, a proposito de la
pertinencia de ensefiar Poéticas y no Historia del teatro, comenta que:

si uno mira la historia por la historia esta muy bien, pero en algin momento creeria que no
solo tiene que ver con conocer lo que la historia dejé porque vienen los grandes

cuestionamientos: ¢qué nos cuenta historia? y ¢por que se nos cuenta desde determinadas
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perspectivas? Creo que algo que si plantea la poética es entender por qué esas obras se
producen con esas ldgicas particulares a ese momento historico y qué de ésas logicas
permite comprender si la creacion de la obra sigue siendo vigente hoy o no. Es entender
un tanto la diferencia, me atreveria a decirlo, entre un saber acumulativo a un saber hacer

con eso gue se conoce. (Valderrama, 2016, Anexo 1, p. 43)

La nocion de lo cronoldgico incidié de manera determinante en la desarticulacion
de las Poéticas Teatrales con los demas espacios académicos que componen el nucleo disciplinar
ya que sus temas y contenidos no establecen ninguna relacion con los contenidos de las areas de
cuerpo, voz y actuacion. Desde la renovacion curricular del afio 2009 se viene reflexionando
sobre una verdadera articulacion de dichos espacios académicos a través de los NIP, pero sélo
hasta hace aproximadamente un par de afios (2014) se ha empezado a hallar posibilidades de
articulacion en el nucleo y lo primero que se ha replanteado es el abordaje cronoldgico de las

Poéticas. La docente Alexandra Aguirre (2016) expresa que:

(...) creo que se ha logrado mucho quitando la idea de lo cronolégico especifico [en el
aprendizaje y la ensefianza de las poéticas en el ciclo de fundamentacion] porque creo que
era una idea un poco paternalista con los estudiantes y los estudiantes lo exigen mucho;
esta idea de “quiero conocer todo lo que hay y los huecos intermedios”, pero (...) es mas
importante no tanto conocer todos los autores, todos los dramaturgos que han existido en
la historia de occidente -porque ademas eso no se va a poder lograr-, sino tener la certeza
gue conociendo unos métodos de estudio ellos pueden crear formas de acercamiento,
formas de estudio a autores o que se mencionaron en la carrera 0 que se van a encontrar
los chicos por fuera y que pueden tener una mirada sobre esas obras particulares sin que

se imparta ese conocimiento dentro de las clases. (Anexo 1, p. 63)

De esta manera, los docentes que han orientado el espacio académico de Poéticas
en la Licenciatura han reflexionado sobre la importancia del espacio pero también sobre las
transformaciones que este ha requerido. La creacion y el fortalecimiento de una epistemologia
propia que no es la de la Historia del Teatro pero que tampoco desconoce su aproximacion para el
estudio del problema de las Poéticas, el acercamiento de las practicas creativas y las

articulaciones con el NIP han llevado a que las Poéticas Teatrales, como espacio académico, se
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fortalezca y se establezca como conocimiento indispensable en la formacion de profesores de

artes escénicas.

1.3.2 Reflexiones sobre el perfil del profesional que desea educar el programa:
aportes desde las Poéticas Teatrales

La primera version curricular de la LAE, por la distribuciéon curricular y la
intensidad horaria del enfoque disciplinar especifico, estuvo escorada, como se ha mencionado,
hacia la formacion integral de actores mas que de licenciados en artes escénicas. La planta
docente y las metodologias de ensefianza apuntaban a la educacién de actores que, si bien tenian
un conocimiento sobre teorias de la pedagogia, no reflexionaban a profundidad sobre el problema

de la pedagogia del arte escénico. El docente Jorge Plata (2016) asegura que:

El plan de estudios, por lo menos en el inicio de la licenciatura de la Pedagdgica, es una
derivacion completa del plan de estudios de la escuela de formacion de actores del Teatro
Libre, esta escuela comenzo en el 88, o sea que llevaba 14 afios antes de la Pedagogica.
José Domingo Garzon [que hacia] parte del Teatro Libre, era profesor de montajes y
director no s6lo de la escuela sino del Teatro Libre, era uno de los miembros del Teatro
Libre, miembro de planta, pero estaba vinculado de manera muy intima con la
Pedagdgica. El habia estudiado alla y habia dirigido el grupo de teatro de la universidad,
entonces, con la experiencia que él adquiri6 alla en el Teatro Libre, decidi6 abrir la carrera

en la Pedagdgica. (Anexo 1. p. 32)

Aunque las afirmaciones que hace Plata son contrarias con los principios que
manifiestan los documentos fundantes de la LAE de la UPN, ya que el proyecto nace con un
propdsito muy claro sobre la educacion de Licenciados en artes escénicas y la necesidad de
educar profesionales en este campo debido a la escasa oferta académica y profesional de esta
naturaleza que hay en la nacion, si se puede establecer una relacion entre la practica y vida de la
malla curricular del afio 2001 que se refleja en la planta docente del momento y en la manera en
que fue asumida la orientacion de los espacios académicos por lo menos en el enfoque disciplinar

especifico.
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Las Poéticas se pensaron bajo la l6gica de formacion de actores sin que hubiera
mayor reflexion sobre las transformaciones en la ensefianza del espacio académico para un
programa que en su Proyecto de formacion tenia propositos distintos. Plata manifiesta que la
Poética, 0 mejor la Historia del Teatro, es el espacio académico en la malla curricular en donde el
actor, ademas de preparar su cuerpo a través de las practicas actorales, vocales y corporales,
adquiere el mayor conocimiento posible sobre la cultura, el canon literario y donde “alimenta el
cerebro” (Plata, 2016.). La profesora Ana Maria Vallejo (2016) se refiere a las reflexiones sobre

el arte y la pedagogia en los inicios del programa cuando comenta:

cuando a mi me invitaron a participar del proyecto y de su disefio, digamos que yo
reflexionaba en términos de artistas, de artistas que claro, tenian una fuerte relacion con la
pedagogia o de pedagogos artistas, si se quiere. Yo sabia que era una universidad
pedagdgica, pero el bagaje que traia y lo que me parecia interesante tanto para un maestro
0 profesor o guia de procesos creativos como para un artista, era darle herramientas que
interrogaran el gesto artistico, el qué hacer, la relacion con el otro a través de una
experiencia estética. Entonces, finalmente, yo no creo que haya habido un gran
detenimiento a decir “esto seria para pedagogos” y “esto seria para artistas” a lo mejor fue

una gran carencia del momento (...) (Anexo 1, pp. 36-37)

Esto permite comprender las afirmaciones sobre la falta de reflexion por parte del
equipo docente inicial sobre la conveniencia de los aprendizajes, el impacto y la implementacién
de los mismos en el campo de accion laboral de los futuros egresados. Angela Valderrama en su
ejercicio como docente actual del programa, a propdsito de las reflexiones sobre la pedagogia de
las Poéticas Teatrales y de los espacios académicos disciplinares de la malla curricular, afirma
que existen diferencias entre la formacion de actores y de licenciados en artes escénicas a pesar

de que se esté ensefiando contenidos del arte escénico en un escenario de educacion profesional:

cada vez como docentes del programa somos mas conscientes de que aquello que
buscamos no basta con buscarlo como profesores, sino que debe ser claramente enunciado
para los estudiantes de modo que ellos después puedan utilizar esas herramientas, esas
estrategias en su hacer futuro docente. No son los mecanismos de creacion los que te
permiten experimentar y experimentar y ti magicamente encuentras en algin momento la

luz, sino es ser absolutamente claro con el estudiante sobre cudl es la posibilidad para
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Ilegar a esa expresion, de modo que él la pueda no solo experimentar en si mismo, sino

que pueda también hablar de la experiencia. (Valderrama, 2016, Anexo 1, pp. 43-44)

Asi pues, la ensefianza de los contenidos propios de las artes escénicas y de las
Poéticas Teatrales en la licenciatura requiere una consciencia por parte del docente de considerar
la significancia de los aprendizajes y la implementacion que hard de ellos el egresado en su

medio laboral. La docente Claudia Torres (2016) expresa al respecto que:

[1a] pregunta por si existe diferencia en los objetivos de las Poéticas en un programa que
forma actores a uno que forma profesores de teatro se puede ampliar a todos los espacios
académicos de la universidad. Claro que si, tiene objetivos distintos. A partir de una
reflexion en accion orientando los cursos es que uno va comprendiendo de verdad cdmo
hacer real la pregunta por el formador que se esta formando en el espacio académico.
Cada vez que uno va atravesando una tematica o un contenido la reflexion por parte de un
docente tiene que ir de la mano a la de los estudiantes. Reviste de mucha dificultad el
hecho de los profesores tengamos que aterrizar, llevar y conducir las reflexiones y los
dialogos de los espacios académicos a la préctica, a decirnos y a decirle de alguna manera
a los estudiantes “jHey, profesor recuerda que esto te sirve para, recuerda que cuando
hagas una clase esto te sirve para... Seguro a Stanislavsky nadie se los va a pedir en el

colegio pero esto es (til para tales cosas!”. (Anexo 1, p. 48)

La docente Alexandra Aguirre (2016) también reflexiona sobre la labor del

educador de la LAE en la actualidad cuando comenta:

(...) desde que yo llegué [a orientar las Poéticas] tuve que ser consciente de que son
estudiantes de una licenciatura, son formadores que se estan formando. Eso, por un lado,
implica una doble carga. Por un lado, tienen que conocer lo disciplinar pero, a parte,
tienen que tener un espiritu pedagdgico y la clase tiene que estar muy encaminada hacia

eso, tratar de no olvidar esas dos cosas. (Anexo 1, pp. 59-60)

Para las docentes que han orientado las Poéticas Teatrales en la version curricular
del afio 2009 las reflexiones sobre la ensefianza ya no ahondan Unicamente en los contenidos y

los problemas que el aprendizaje de la disciplina requiere, sino que también esta latente la
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pregunta por como los contenidos que el estudiante aprende aportan a su formacién integral en
consecuencia con los objetivos del programa. También reconocen la importancia de pensar el
aprendizaje disciplinar de las artes escénicas en relacion con los demas espacios académicos que
componen el nacleo, las implicaciones de la funcion social del arte en la escuela y los escenarios
educativos en donde se desempefiaran los egresados. Como aporte a la anterior afirmacién vale la

pena citar las palabras de Aguirre (2016) y Valderrama (2016) respectivamente:

Las poéticas ayudan a generar conciencia en el estudiante sobre cdmo el proceso artistico
es un proceso social, es una expresion de la sociedad de una época y ellos tiene que
confrontarla con la época en la que estan viviendo y tiene que conocerlo muy bien en el
momento de hacer la transposicion didactica (...) Esa conciencia ayuda a que el estudiante
en formacion tenga una buena relacion con los alumnos en el colegio y le da una
seguridad de que conoce no solo un par de obras sino que sabe cdmo se transforma el

mundo al crear una obra de arte.(...) (Anexo 1, pp. 60-61)

(...) La discusion sobre los contenidos en el aprendizaje tendria que desarrollarse en
términos de lo que uno podria llamar el lugar social del arte, un lugar social que afecta a
unos territorios politicos muy claros que quiza para un profesor van a estar mucho mas a

la mano que para un actor. (...) (Anexo 1, p. 44)

Para concluir este apartado, se revela como en las intencionalidades pedagdgicas
de los docentes que han orientado las Poéticas Teatrales en la malla curricular actual, la
consciencia sobre sobre el tipo de profesional que espera educar el programa se asume como un
aspecto determinante para la orientacion del espacio académico. La pregunta por el egresado, los
conocimientos que requiere y el impacto de su préactica en la educacion es fundamental ya que
permite educar bajo una légica que es completamente distinta a los preceptos que requiere la
formacion de un artista para su desempefio en el medio creativo. En este punto no es suficiente
preguntarse por qué tanto necesita saber un licenciado en artes escénicas, sino que va de la mano
de la pregunta por cdémo implementa sus aprendizajes en los contextos en que se desenvuelve y
qué lugar le otorga al arte como acto transformador de realidades y posibilitador de analisis en

torno a la identidad, la politica y los contextos.
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1.3.3 La incidencia de las Politicas Publicas en Educacion en la enseflanza de las
Poéticas Teatrales

Con la expedicion del Decreto 2566 de 2003 por parte del MEN la educacion
superior debe realizar ajustes respecto a la presencialidad y la flexibilidad educativa a través del
Sistema de Créditos Académicos (SCA). Dicho sistema consiste en “El tiempo estimado de
actividad académica del estudiante en funcion de las competencias académicas que se
espera el programa desarrolle” (MEN, 2003). Un crédito académico, como lo define el Decreto,
equivale a 48 horas de trabajo académico semestral del estudiante en donde se contemplan las
horas de tipo presencial -es decir con acompafiamiento del docente- y demas horas que requiera
para alcanzar los objetivos del espacio académico que esté estudiando. En este sentido, las horas
con las que el estudiante cuenta no estan determinadas, Unicamente, por su presencialidad en el
aula de clases sino que se contemplan las horas de trabajo auténomo del estudiante fuera del aula.
Las IES son las encargadas de organizar una propuesta educativa a través de los creditos
academicos separando con claridad cuantas horas presenciales tendran los espacios académicos
que componen las mallas curriculares. Es importante tener en cuenta que por cada hora con
acompariamiento del docente se contemplan dos horas de trabajo independiente por parte del

estudiante para programas de pregrado.

El Decreto 2566 sera decisivo en la carga académica de la LAE ya que durante la
primera version de la malla curricular y durante los primeros afios de la segunda la presencialidad
de los estudiantes y el acompafiamiento por parte de los docentes era excesivo. En el momento en
gue empieza a implementarse el SCA la carga horaria presencial de los estudiantes en las aulas de
la licenciatura disminuye. Lo anterior tiene dos consecuencias. Por un lado, genera impactos
negativos en los estudiantes pues conciben que la disminucién presencial afecta el aprendizaje de
los espacios académicos y por ende la formacion integral. Vale la pena resaltar que las academias
y los programas de formacidn superior en artes, por lo menos en Bogotd, se desarrollaron, en sus
inicios, con una permanencia de tiempo completo —entre 6 y 8 horas diarias- por parte del

estudiante en las aulas de clase. Por otro lado, la expedicion del decreto supone la
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implementacién de nuevas estrategias pedagogicas por parte de los docentes que permitan el
abordaje de temas y contenidos que se ajusten a la re-estructuracion horaria.

Para el caso de la LAE con la formulacion del decreto se generan discusiones y
reflexiones sobre si la presencia del estudiante en las instalaciones fisicas del programa determina
una verdadera formacion integral o si, por el contrario, limita la posibilidad de ofrecer un
curriculo educativo flexible que le permita al estudiante dialogar con su entorno, con otro tipo de
aprendizajes y con procesos ajenos a la carrera que pueden ser tan relevantes, en términos
educativos, como su presencia en el aula de clases. Al tiempo, compromete a los docentes a re-
estructurar los programas de clase para que los estudiantes afronten aprendizajes significativos en
el aula de clases en un menor tiempo presencial, pero invitdndolos a extender sus reflexiones y
experiencias cognoscitivas hacia entornos extra académicos.

Desde la perspectiva de las Poéticas Teatrales en la historia del programa en la
primera Malla Curricular la presencialidad era de aproximadamente cuatro horas semanales con
acompafiamiento del docente. Actualmente, especificamente en el ciclo de fundamentacién, las
Poéticas Teatrales cuentan con 4 horas presenciales en primer y segundo semestre y 2 horas
presenciales en tercero, cuarto, quinto y sexto semestre.

Jorge Plata (2016) se refiere en la influencia de las Politicas Publicas en Educacion
en la re-estructuracion de los programas de formacidn superior en artes como actual Director del

Departamento de Arte Dramatico de la Universidad Central cuando comenta:

“(...) A nosotros nos tocod hacer una reforma hace cuatro afios y nos toco eliminar 21
asignaturas que venian de la escuela del Teatro Libre y que hicieron parte del plan de
estudios de la carrera inicial de la Central porque estabamos ensefiando demasiado.
Teniamos demasiadas asignaturas y eso estaba produciendo un déficit a la universidad
privada, uno de los motivos de ese déficit era que habia muchas materias. Si se hubiera
calculado el nimero de créditos podian llegar a los 220 créditos, una barbaridad porque lo
normal son 140 o 150 créditos para toda carrera. Tuvimos que cortar y cortar para
especializarnos en lo que mas nos interesa que es la formacion del actor. (...)” (Anexo 1,
p. 35)

De igual manera, se refiere a las modificaciones que ha tenido que realizar a la

ensefianza de la Historia del Teatro como profesor universitario:
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“(...) En la escuela de formacion de actores del Teatro Libre yo le dedicaba por lo menos
un afio a cada periodo pero ahora aqui no se puede, es un semestre para cada periodo (...)
en ése entonces como no teniamos el control del Ministerio ni de nada, éramos libres e
indocumentados, haciamos lo que se nos daba la gana. Yo veia que en primer semestre
habia alcanzado a desarrollar Esquilo y medio So6focles pues al segundo semestre les
dictaba Euripides y Aristofanes para que profundizaran. Ahora hay curriculos, syllabus,
créditos, esta uno encajonado. (Anexo 1, pp.34-35)

Para Jorge Plata la disminucién de las horas presenciales a pesar de que son
reglamentos oficiales representa una disminucion de la calidad de la formacion integral del actor,
mientras que para docentes como Claudia Torres y Angela Valderrama representan
desescolarizaciones que fomentan la autonomia académica por parte del estudiante y determinan
la creacion de estrategias pedagogicas que dialoguen con las Politicas Publicas en Educacion.
Torres (2016) se expresa respecto a las implicaciones de SCA en la formacion de profesionales
cuando manifiesta:

Al principio, con esta reforma [por créditos y disminucion de presencialidad y horas], todo

el mundo [en la LAE] se resinti6 porque es traumatico pasar de tener seis horas semanales

de voz a tener tres no mas, ese tipo de cosas son traumaticas. Sin embargo, con el tiempo
uno va comprendiendo — y lo digo en parte por mi formacion de pregrado- que estar en
una universidad encerrado desde las siete de la mafiana hasta las cinco de la tarde en
clases presenciales no tiene mayor sentido porque, entonces, ¢en donde esta la ciudad y la
vida que te esta alimentando y provocando otros procesos? y ¢donde esta tu capacidad
autébnoma para trabajar solo, para entrenar solo o para comprender cosas por tu propio
trabajo? Hay una contradiccién completamente constante entre ¢hasta donde llega lo que
la universidad puede hacer por mi? y ;hasta donde yo aprovecho eso para volverme mas

auténomo? o seguimos esperando y pensando en ésa forma bancaria de ¢qué me van a

dar? que es finalmente como funcionaba el modelo antiguo, el modelo que existia antes.

(Anexo 1, pp. 56-57)

Las palabras de Torres son importantes para comprender las reflexiones de la

planta docente actual de la LAE respecto a la flexibilidad curricular y el estimulo de la autonomia
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académica que, como proceso reciente, ha costado trabajo en las practicas educativas. Las
palabras de Valderrama permiten complementar las reflexiones que introduce Torres sobre un
cambio de paradigma de educacion tradicional a una educacion basada en la autonomia, ademas
involucran reflexiones sobre las recientes intencionalidades de la practica docente en el disefio de

programas operacionales:

Cuando empieza el asunto de los créditos obviamente las horas disminuyen y las horas no
son un problema en términos de su disminucidn, sino es un nuevo reto para el docente que
debe saber qué hace en el tiempo que tiene y, por ende, también un reto nuevo para los
estudiantes que deben saber -y esto me parece muy importante, que no sélo sucedio en
poéticas sino que sucedio6 en todo el programa- ¢cémo empezar a establecer estrategias de
trabajo autonomo que vayan mas alla de hacer clase solos, que vaya mas alla de ello, y
que realmente les permita a los estudiantes ser conscientes de su emancipacion, no es
facil. Para cualquiera, incluyamonos todos como estudiantes, es mas facil seguir la norma
y hacer la tarea. Entonces, ¢a qué va de una u otra manera el cambio?, a generar
estrategias de aprehension de ese conocimiento y estoy hablando de un conocimiento que
no solo es tedrico, también es practico. Generar estrategias que posibiliten el aprendizaje

con esas nuevas politicas educativas. (Valderrama, 2016, Anexo 1, pp. 46-47)

El Proyecto de Formacion de la licenciatura, teniendo en cuenta el impacto social
que se espera de la misma, demanda cuestionamientos sobre los didlogos que los estudiantes
necesitan establecer con la universidad como institucién y con su entorno social como lugar de
accion profesional. De alli que la incidencia de las Politicas Educativas en la LAE no se asuma
como una barrera para alcanzar una educacion integral, sino que se pongan al servicio del
cumplimiento de los objetivos del programa. Con la descentralizacion de la figura del actor y la
consciencia sobre el perfil profesional de los egresados, la flexibilidad del curriculo reconoce la
importancia de la emancipacién académica del estudiante y de la promocion de practicas de
pensamiento y conocimiento autdbnomo. Para que la emancipacion y la autonomia sean
alcanzadas, se revela en los discursos de los docentes que, no basta con la declaracion de
intenciones propuesta por la normatividad educativa, sino que es necesario replantear
concepciones generales y crear estrategias pedagdgicas particulares que estimulen tales

cualidades y que complejicen la pregunta por la formacion integral.
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1.3.4 Los programas pedagdgicos operacionales de Poéticas Teatrales: respuestas a
necesidades educativas concretas.

El disefio de programas pedagdgicos operacionales ademés de contemplar la
planeacion de una serie de objetivos, contenidos, metodologias y formas de evaluar también se
considera como un ejercicio que enfrenta al docente a un reconocimiento del tipo de poblacion al
que va dirigido, a sus necesidades educativas y al impacto de los aprendizajes que se van a
movilizar en el aula de clase en los entornos ajenos a las instituciones. En los tres apartados
anteriores se ha podido percibir la concepcion de las artes escénicas por parte de los docentes
entrevistados. Se ha vislumbrado, ademas, la influencia de los paradigmas de formacién que las
mallas curriculares han propuesto para la definicién de practicas e intencionalidades pedagogicas
cambiantes a través de quince afos de ensefianza de las Poéticas Teatrales. Ahora, vale la pena
preguntarse por el compromiso pedagdgico y social que sugiere el disefio de programas de curso
de disciplinas especificas antes de hablar de su construccion minuciosa. Los discursos de las
profesoras Ana Maria Vallejo y Claudia Torres permiten darles posibles respuestas a las
implicaciones del reconocimiento del contexto para el disefio de programas. Del mismo modo, no
se puede desconocer que las reflexiones que hacen Valderrama y Aguirre sobre la autonomia, el
lugar social del arte y la consciencia sobre el tipo de profesionales que educa el programa se
relacionan con este apartado.

Uno de los pensamientos que se desarticula de la concepcion sobre el disefio de
programas pedagdgicos es el del profesor Jorge Plata, ya que concibe la disciplina Poética o
Historica del teatro y la formacion en arte escénico enfocadas a la representacion y al actor como
esencia del arte teatral desligando, inclusive, el lugar social del arte. En Plata no es posible
comprender como la vigencia de los autores clasicos teatrales determina la transformacién de las
formas escénicas contempordneas 0 la actualizacion de la obra de arte en los contextos
particulares. Lo anterior no deslegitima en ningln caso la rigurosidad de sus estudios sobre la
Historia del Teatro y las estructuras Poéticas, pero si lo alejan de la pregunta por el disefio del
programa pedagogico para la formacién de licenciados. Jorge Plata reflexiona, usualmente, desde
una perspectiva anclada a un modelo de formacion actoral propio de la escuela del Teatro Libre,

que no permite la generacion de preguntas en torno a la relacion arte-pedagogia.
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Ana Maria Vallejo (2016), aunque se ha desempefiado como docente de programas
de educacion superior de actores, reconoce que el disefio de un programa de poéticas implica:

(...) saber un curso de poéticas con quiénes, para quiénes y dentro de qué proyecto. (...) yo
pienso que debe ser un trabajo de equipo, (...) es decir, de gente con miradas distintas que
interroguen tanto las formas tradicionales como las contemporaneas; que sepan ademas
que interrogar la forma puede ir hasta aspectos digamos muy tan al limite como ponerlas
en duda y poner en duda la manera como se ha organizado la historia del teatro; digamos,
casi que tener el &nimo de una puesta en crisis de la misma poética desde adentro. (...) yo
no creo en un saber en si, sino en un saber en relacion con, entonces me parece que es
necesario saber que es en la Pedagogica, que es en Colombia, que es aqui... eso me parece

clave. (Anexo 1, pp. 37-38)

En concordancia con los planteamientos de Vallejo, Claudia Torres (2016)

explicarad que para disefiar un programa de curso de Poéticas es necesario:

ver las necesidades contextuales de los estudiantes involucrados. Yo no creo en programas
estandarizados en donde todo le sirve a todo el mundo y esto le tiene que servir al que
Ilegue porque si, sino que hay que ver las necesidades contextuales de este curso (...)
Creo que eso es lo méas importante a la hora de disefiar un programa, comprender
contextualmente qué necesitan los estudiantes y eso tiene una perspectiva de la malla
curricular, de su proceso académico, de lo que vienen desarrollando y de lo que van a

desarrollar. (Anexo 1, pp.57-58)

Con los discernimientos de las docentes es posible comprender que los disefios de
los programas pedagdgicos pueden sustentarse a partir de las disciplinas mismas pero que
responden, también, a los contextos en que se van a implementar. Cuando Torres se refiere a los
programas estandarizados permite introducir lo que Vallejo nombra como disefios ideales y su

exposicion al respecto:

No creo que un disefio sea un disefio ideal, creo que eso también es una utopia que a veces
hace mucho dafio porque desconoce el donde, con quiénes, para quiénes, en qué
circunstancia... entonces es probable que ése ejercicio de disefio si se hace en Berlin
cuente con otra perspectiva, intereses y demas, pero no es Berlin. Es decir, los estudiantes

que llegan a una universidad publica en Colombia vienen también, ademas, con unas
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carencias, con unas experiencias valiosisimas, con unos problemas distintos a los de otros
lugares y un programa, entre otras cosas, debe ser lo suficientemente flexible (...)
(Vallejo, 2016, Anexo 1, p. 38)

Ana Maria Vallejo, como docente de Poéticas Teatrales durante la primera version
curricular de la LAE, y Claudia Torres, actual docente de la carrera, reflexionan y establecen
puntos de cruce discursivos que expresan intencionalidades pedagdgicas en el disefio de
programas de curso en su labor como educadoras. Lo anterior evidencia que, aunque el disefio
curricular antiguo (2001) fue determinante en la formacion de varias promociones de estudiantes,
la pregunta por la ensefianza y su relacién con los contextos es, usualmente, una pregunta que
atraviesa la practica docente independientemente del tipo de profesional que se desea educar. A
pesar de que en paginas anteriores se cita a Vallejo cuando comenta que en su labor como
profesora en la LAE no se detuvo a pensar cudles eran las diferencias entre educar pedagogos o
artistas, si es posible entrever en su discurso una preocupacion y una intencion clara de situar su

labor pedagdgica en los contextos en que se desenvuelve.

Para finalizar, cuando Vallejo le otorga un lugar determinante a la universidad
publica en Colombia, se resalta un reconocimiento de las experiencias, las carencias y las
realidades de los estudiantes, se explicita la necesidad de crear no sélo curriculos sino también
programas pedagogicos operacionales lo suficientemente flexibles, inclusivos y de naturaleza
cambiante. Asi pues, en el reconocimiento y el trabajo, a partir de las contingencias, las
situaciones educativas permiten hallazgos y pérdidas de lo que aqui se menciona como

intencionalidades pedagogicas.
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2. Los disefios de Programas Pedagdgicos Operacionales para la ensefianza de las
Poéticas Teatrales en la LAE de la UPN

2.1 Objetivos

2.1.1 Malla curricular 2001

La malla curricular que da inicio a la Licenciatura tiene una gran influencia del
programa o plan de estudios de la Escuela de Formacion de Actores del Teatro Libre, de ahi, que
el programa de Artes Escénicas tuviera una fuerte carga académica en el campo disciplinar que

pensaba en la formacion de actores.

A pesar de que los docentes Ana Maria Vallejo y Jorge Plata hacen parte de la
misma malla curricular, se observa que sus objetivos para el espacio de Poéticas Teatrales son
distantes. Vallejo, considera que el objetivo de la clase se fundamenta en una comprension
reflexiva de las obras estudiadas, de tal manera que se pueda “Lanzar preguntas, preguntas, no
solamente el problema de cuando se dio la tragedia, de como evoluciond, después cuando ese
florecimiento termina y entra en crisis la tragedia antigua” (Vallejo. Anexo 1, 2016 p.1), de tal
manera que el estudiante al preguntarse por la vigencia de los temas antiguos pudiera hacer una
conexion entre el mundo antiguo y el mundo contemporaneo. De esta forma, se especifica en el
programa pedagdgico operacional de la docente: “Interrogarse, a través de algunos ejemplos de
producciones contemporaneas, sobre la importancia y el sentido del teatro antiguo hoy.” (Vallejo.

Programas de curso | y Il semestre, s.f)

Ahora bien, Jorge Plata contempla como objetivo de estudio el andlisis de los
contextos de los periodos propios de la historia del teatro. A diferencia de Vallejo, Plata se centra
en la época con el fin de que el estudiante conozca sus caracteristicas puntuales sin hacer ningun
tipo de relacion con su actualidad. En su programa pedagdgico operacional de IV semestre
expone como objetivo “Mostrar la intima relacion entre las manifestaciones teatrales y el espiritu

religioso de la Edad Media” (Plata. Programa de curso IV semestre, s.f)
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En los objetivos de los docentes se evidencia que el estudio de las producciones artisticas
comienza por el mundo clésico griego; parten de un estudio cronoldgico que le permite al
estudiante llegar a la actualidad para comprender la evolucion de dichas producciones. Plata
afirma que dentro de sus objetivos estd “Hacer énfasis sobre la Poética, es decir, en los analisis de
las estructuras dramaticas y su evolucion a través del tiempo” (Plata. Anexo 1, 2016, p2); no
obstante, al tener mayor incidencia el estudio de la Historia del Teatro en las clases que orienta, la
Poética y sus objetivos se convierten en un elemento que aporta a la comprension de los sucesos
historicos del teatro, mas no son el centro de estudio. De esta manera prima la importancia de

seguir una pauta cronoldgica.

2.1.2 Malla curricular 2009

Con la renovacion del Registro Calificado del afio 2009 el proyecto de formacion
de la LAE tiene una serie de transformaciones que estan determinadas por el cambio de proyecto
de formacion y, por ende, de los temas y de las apuestas metodoldgicas que su ensefianza
requiere. En el ciclo de fundamentacion los espacios académicos cuerpo, voz, actuacion y
poéticas conforman a su vez un espacio académico denominado como Nucleo Integrador de
Problemas cuya metodologia de ensefianza se soporta en el ABP; es decir, durante cada semestre
se plantea un problema a través de una pregunta que resulta ser el punto de partida y desarrollo
del proceso académico de los estudiantes desde los disefios de programas pedagdgicos

operacionales de las areas que componen el ncleo.

Esto ultimo sugiere que el analisis de los objetivos, los contenidos, la metodologia
y la evaluacion para el area de Poéticas de la Representacion deben ser consecuentes con el
proyecto de formacion que propone el ABP como estrategia pedagdgica pero, también, con las

pregunta problema que se propone el NIP en cada semestre.

Teniendo en cuenta que los objetivos se dividen en dos tipologias: la primera,
objetivos de operacion concreta y, la segunda, objetivos de operacion abstracta, es posible
identificar que el planteamiento de objetivos por parte de las docentes que orientan el espacio

académico durante la vigencia de ésta malla curricular propone desarrollos cognitivos del
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estudiante tanto en el estimulo del pensamiento abstracto como en el estimulo de pensamiento
concreto. Es decir, los objetivos propuestos se preocuparon por analizar y reflexionar sobre
aspectos inherentes a la poética y, al mismo tiempo, se preocuparon por la implementacion de
dicho analisis y reflexion en la creacion de productos artisticos que materializaran, a través de
acciones concretas, el aprehension de los conocimientos en torno a la poética teatral por parte de
los estudiantes.

Es importante aclarar la nocion de productos artisticos. La creacion esta
estrechamente relacionada con el como el estudiante se apropia de los contenidos para la
produccién de un objeto que materializa su intelecto. Sin embargo, puede comprenderse la
diversidad de dichos objetos desde los siguientes objetivos planteados en programas pedagdgicos
operacionales disefiados por docentes que han orientado el espacio:

-Reconocer los conceptos nodales de los campos de creacion Konstantin Stanislavsky,
Vsevolod Meyerhold para desarrollarlos en ejercicios practicos escénicos. (Torres.
Programa Analitico 111 semestre. 2015-1)

- Desarrollar habilidades de lectura, interpretacion y comprension textual. Desarrollar
habilidades de inferencia, abstraccion y comprension de referentes especificos en la

cultura. (Aguirre. Programa Analitico | semestre. 2015-1)

- Generar un espacio de discusién, reflexion y creacién en el que el estudiante, teniendo
como base aspectos semidticos del teatro, pueda empezar a explorar su propio universo
creativo a partir de la confrontacién de sus ideas con las de sus compafieros y con el
mismo analisis y ejecucion de los textos y actividades propuestas en clase. (Valderrama |

semestre. Programa Analitico. 2013-11)

Asi pues, con los ejemplos, la creacion de objetos materializadores del intelecto se
evidencia desde una perspectiva escritural y desde otra relacionada a la puesta en escena. El
primer objetivo, propone el reconocimiento de conceptos sobre la poética desde las teorias de
Meyerhold y Stanislavsky para el desarrollo de ejercicios escénicos, es decir que convierte el

estudio de la poética en un medio para la consecucion de fines practicos relacionados a la
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comprension compleja del ejercicio actoral. Claudia Torres, en su practica como docente del
espacio académico, aclara que su abordaje y ensefianza de las poéticas vincula la investigacion
para que los estudiantes tengan la capacidad de llevar a escena las reflexiones surgidas de la

teoria. En este sentido, el objetivo que enmarca la orientacion de las poéticas para Torres es:

[Concentrar el estudio de la poética] en una dimension de la investigacion para la creacion
de los ejercicios escénicos a través de los cuales los estudiantes estan indagando los
contenidos de interés del mddulo que son los mundos de creacion, aspectos de creacion,

de tres importantes autores de teorias y técnicas teatrales (Anexo 1,2016, p. 3).

Por otro lado, el objetivo de la poética para la profesora Alexandra Aguirre, en su
programa pedagogico operacional, tiende a una creacidén de conocimiento de tipo escritural por
parte del estudiante que se relaciona con objetivos de operacion abstracta. En este sentido, sus
objetivos no dan cuenta de un involucramiento practico del hacer teatral o de la puesta en escena
para una comprension de las Poéticas, sino que proponen el estudio de materiales textuales para
la comprensidn de los contenidos y la solucion del NIP propuesto para el semestre en especifico.
De esta manera, se puede establecer una relacion sobre las concepciones de los objetivos
generales de la Poética propuestos por Aguirre y Vallejo al concebir su estudio como una
produccion analitica y reflexiva sobre el objeto y las formas artisticas mas que una produccion de

objetos y formas escénicas.

Por su parte, la profesora Angela Valderrama en su propuesta de objetivo para el
espacio académico vincula la produccion de reflexiones y andlisis de la Poética con la generacion
de productos escénicos. En Valderrama se hace explicita la necesidad de que el estudiante vincule
los conocimientos sobre la Poética con practicas creativas concretas, ya que estas aportan a su
construccion estética. Afirma que es importante: “Desarrollar en el estudiante una serie de
competencias analiticas, criticas y reflexivas frente a lo que hace y cdmo traduce su experiencia

sensible frente a la obra artistica més alla de un saber estatico acumulativo” (Anexo 1,2016, p.5).

Para concluir, es importante resaltar que, durante esta malla curricular, solo hacia
el afio 2014 los programas pedagogicos operacionales empiezan a complejizar las relaciones del
cuerpo, la voz, la actuacion y las poéticas a la luz de los NIP e incluyen dos tipos de objetivos en
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el disefio de los programas: objetivos del espacio académico disciplinar y objetivos en relacion
con el NIP. Con los ultimos, para el estudiante se hace evidente cudl es la accion que relaciona
cada uno de los espacios académicos en torno a la pregunta problema de cada nucleo. No
obstante, el planteamiento de objetivos bajo esta perspectiva requiere de un planteamiento
distinto al que se venia abordando en la malla del 2001 y comienzos de la del 2009 ya que los
contenidos y las metodologias problematizan las necesidades de los NIP en cada semestre. Lo
anterior visto como acciones tomadas a partir de la creacion de la Tabla 3 consignada en el marco

tedrico.

2.2 Contenidos

2.2.1 Malla curricular 2001

Como contenidos se propone de manera similar en los dos docentes un recorrido
desde el nacimiento de la tragedia y la comedia. Sus contenidos ofrecen al estudiante un contexto
social, politico, cultural y religioso de la antigliedad, el medioevo, el renacimiento en Espafia e
Inglaterra y la época isabelina. El estudio de las estructuras y formas de representacion de cada

una de las épocas es definitivo como contenidos de los programas.

Jorge Plata afirma que dentro de sus contenidos para una clase de Poéticas
contempla:

El contexto histérico, social, politico, religioso de la época, el nacimiento del teatro en

Grecia, Dionisio, Apolo todo el desarrollo para llegar al teatro antiguo, las guerras

médicas, la guerra del Peloponeso. El ciclo de los atridas, la mitologia. La Poética de

Avristoteles, La epistola a los pisones de Horacio, Periodos del teatro griego, romano,

teatro medieval hasta llegar al siglo XX (Anexo 1, 2016, p.6)

A partir de lo anterior explica caracteristicas, biografias, autores representativos y
obras importantes de dichos periodos como por ejemplo Las Nubes, La Paz, Medea, Otelo,
Fedra, Tiestes etc., y la evolucion del espacio escénico.
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Dentro del programa pedag6gico de Ana Maria Vallejo se expresan como
contenidos las “Teorias sobre el nacimiento de la Tragedia y Contextualizacion de la Tragedia
clasica y estudio del siglo V. a. de C. a través de la lectura de los historiadores antiguos y
especialistas contemporaneos” (Vallejo, Programas de clase I y II semestre, s.f), asi como el
analisis de obras de Esquilo, Euripides, la Poética de Aristoteles, Aristofanes etc.

Cabe anotar que el programa pedagdgico de la docente sefiala que Poéticas
Teatrales estd dentro de un Nucleo Integrador de Problemas Sensibilidad y Pre-expresividad,
pero no se evidencia de qué manera se articula con los demas espacios acadéemicos y tampoco se
hall6 informacion sobre la justificacion de dicho nucleo en los documentos fundantes del
programa. Por otro lado, el contenido de esta malla curricular se insertan en el saber saber y en el
saber hacer desde la produccién escrita, analitica y tedrica a partir de la lectura de las obras
dramatica; no existe en los programas pedagOgicos una propuesta que tenga en cuenta la
produccion artistica por parte del estudiante a partir de lo aprendido. Por tanto, puede
determinarse que los contenidos ensefiados durante la vigencia de esta malla son de tipo

conceptual.

2.2.2Malla Curricular 2009

La propuesta de contenidos de Poéticas para el ciclo de fundamentacion en la
malla curricular del afio 2009 esta determinada por los NADS y por el estudio cronolégico de los
devenires del teatro que se venia ensefiando desde la malla curricular del afio 2001. No obstante,
el estudio historico de las Poéticas se ha transformado en los dos ultimos afios por la incidencia
de las reflexiones sobre el NIP y sus procedimientos, lo que ha llevado a que la propuesta
semestral de contenidos ya no responda a un problema de épocas histéricas del teatro, sino a la
reflexion sobre qué contenidos de las Poéticas le permiten al estudiante dar respuesta a las
preguntas propuestas por el NIP en cada semestre®. Para comprender mejor la anterior
afirmacion, se tomard como referencia de estudio los contenidos teméticos de Poéticas de la

representacion de primer semestre.

® \Véase Tabla 3 en el marco tedrico.
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El NADS para primer semestre corresponde a Sensibilidad y Pre-expresividad |
que a su vez se aborda desde la pregunta por la identidad planteada por el NIP, es decir, darle
respuesta al problema de la identidad es desde donde cada asignatura contribuye a la educacion
del estudiante. Para el caso de las Poéticas de la representacion, los contenidos que pueden
aportar a la respuesta sobre la identidad estan enmarcados en un tema denominado como
Referentes para la creacién. Es en la concepcién y abordaje del docente sobre estos ultimos en
donde se materializa la seleccion de contenidos que permitiran entender desde qué perspectiva el
docente comprende los referentes para la creacion y su contribucion a la comprension de la

identidad del estudiante de la licenciatura en artes escénicas.

En este sentido, la propuesta de contenidos de la profesora Angela Valderrama
para un primer semestre parte de tres temas generales: el mito, el rito y la epopeya, y se
materializa en el conocimiento historico de mitos creacionales universales, remitiéndose luego a
Grecia y con ella a un estudio del mito y la historia griega antigua. Luego, se aproxima a
definiciones filoséficas del mito y del rito tomando como referente la cultura griega para abordar
el rito desde los origenes del teatro occidental. Por Gltimo realiza un abordaje de la epopeya a
través del género literario épico, especialmente desde La lliada y La Odisea como ejemplos

notables de las formas de la epopeya antigua.

Por su parte, la profesora Alexandra Aguirre toma como referente inicial el
programa de primer semestre elaborado por Valderrama, pero realiza modificaciones hacia el afio
2014 en la propuesta de contenidos que se venia ensefiando debido a reflexiones y
determinaciones colectivas por parte de los docentes que integran el area disciplinar de la

licenciatura. Aguirre comenta al respecto:

Tuvimos una reunion con el area disciplinar, (...) lo que hicimos fue decidir como se iban
a asumir los distintos programas. Esa reunion fue muy importante porque fue una
discusion en grupo en donde todos los profesores pudimos opinar, todos participamos(...)
Estdbamos pensando todo el tiempo tanto en los estudiantes como en nuestra orientacion
bésica: ¢qué es lo principal a ensefiar?, ¢cudles deberian ser nuestras prioridades
conociendo al estudiante en la carrera?, ;como deberiamos organizar un poco el NIP?, ahi
nos dimos cuenta de que era importante mas que conocer un época tras otra (...) que los
estudiantes tuvieran un acercamiento general para que supieran en dénde estan parados y

después tener unos cursos especificos. (Aguirre, Anexo 1, 2016, pp. 62-63)
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La propuesta de programa pedagogico operacional para primer semestre, disefiado
por Aguirre, continda indagando sobre el problema de la identidad pero desde cuatro médulos
distintos: Pre-modernidad, en donde el estudiante se aproxima a las visiones que primaban en el
mundo antiguo y el medieval; Modernidad (Romanticismo) que es un repaso teorico de los
géneros, ademas de estudiar lecturas y textos que refieren a la época; Crisis de la representacion,
en donde se estudian autores como Benjamin, Kafka, Baudelaire y algunos materiales
audiovisuales; y, por ultimo, Siglo XX y XXI en donde los estudiantes leen textos de literatura

latinoamericana.

Se evidencia, entonces, una transformacién de vital importancia en las Poéticas
porque en el programa se aborda el NIP y los temas de primer semestre desde otra posibilidad y
es la contextualizacion para el estudiante de lo que significa el estudio del arte teatral, es decir, el
estudiante, quien es ajeno al conocimiento del teatro, llega a la carrera y al espacio de Poéticas
para encontrarse con, lo que se podria denominar, una introduccion al teatro con ese recorrido
historico que pretende fomentar la reflexion, empezar a estimular la autonomia y, sobre todo, la
capacidad de anélisis critico frente a la obra de arte, para luego, desde segundo semestre
detenerse en épocas, obras y textos concretos.

Lo anterior abre la perspectiva sobre la concepcién de los referentes para la
creacion, los cuales no parten, de manera impositiva, de la antigiiedad y el mundo occidental
clasico, aun cuando es fundamento esencial para la herencia teatral latinoamericana vy
colombiana, sino que pueden partir desde otro punto de la historia teatral y acudir a textos
filosoficos, literarios, etc., para ubicar al estudiante en un lugar donde pueda verse a si mismo
como futuro profesor de artes escénicas. Asi, la identidad tiene caminos distintos de exploracion
dependiendo del NIP y, por supuesto, de las decisiones del docente que a su vez dialoga con los

profesores que integran el area disciplinar.

En los programas pedagdgicos operacionales se evidencia que los contenidos de
las Poéticas han pasado por un proceso de solidificacion en el que los docentes identifican la
relacion con el NIP y las necesidades que los estudiantes tienen, de tal manera que el espacio no
se centraliza en un problema cronoldgico sino de contenidos vitales para afrontar la vida y la

pedagogia artistica en la actualidad.
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2.3 Metodologia

2.3.1Malla curricular 2001

La metodologia de ensefianza del espacio académico en ésta malla curricular se
centra, para los docentes Vallejo y Plata, teniendo en cuenta la revision de programas
pedagogicos de esa época, en el desarrollo de clases magistrales en el que la lectura, el anélisis,
las exposiciones, la escritura de ensayos y el apoyo de lo audiovisual son indispensables para

ensefar un tema, obra o periodo en especifico.

Ahora bien, el apartado metodolégico correspondiente a los programas disefiados
por Jorge Plata sélo aparece en los programas pedagogicos de V y VI semestre, mientras que en
los programas para Il y IV sélo figuran los contenidos y los porcentajes de evaluacion sin
establecer cudl es la dindmica de trabajo del espacio académico. Con lo anterior se puede inferir
que el disefio del programa pedagdgico operacional no tenia una estructura sino que respondia a
un disefio a criterio personal que fue definiéndose de manera institucional en el transcurso del
tiempo. Como metodologia del profesor Palta se evidencia; “Lecturas dramaticas de los textos
preparadas por el estudiante, participacién en clase sobre temas que ayuden a profundizar el
analisis y la interpretacion de los textos, material audiovisual, ensayos sobre la interpretacion y el
andlisis de los personajes shakesperianos y evaluaciones en clase” (Plata. Programas de clase V
semestre, s.f). Plata afirma que el estudio de la Poética se trata de “obligar a los estudiantes a que
lean las obras con cuidado” (Plata. Anexo 1,2016, p.6) con el fin de que puedan entender las
estructuras, por ejemplo, “Dentro de una tragedia griega tenemos el prologo, la entrada del coro,

la separacion entre estdsimos y episodios y luego el éxodo.” (Plata. Anexo 1, 2016, p.10)

Por su parte, para la docente Ana Maria Vallejo la pregunta que el estudiante le

hace al texto es primordial para la comprension del tema; Vallejo afirma al respecto:

[Los estudiantes] leian La lliada. Me parece un texto (...) fundador e interesante para
comprender el problema de como se funda la historia de los relatos épicos en occidente;
me detenia en la pregunta ¢qué es eso del héroe?, ;cual es el héroe tragico? y ¢cudl es el
héroe no tragico?, entonces mirdbamos un poquito a Benjamin y a su idea del Ulises como

héroe no trégico del relato épico. Interrogaba desde temas que también eran de mi interés,
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obviamente, porque me parecia podian ser Utiles para que la mirada no fuera

completamente académica. (Vallejo, Anexo 1, 2016, pp. 9-10)

Adicionalmente, en los programas de clase elaborados durante su ejercicio como
docente en la LAE, plantea que “Para el desarrollo de los contenidos propuestos se combinaran
clases magistrales con exposiciones preparadas por los estudiantes. También se realizaran
discusiones sobre las distintas lecturas propuestas y trabajos escritos relacionados” (Vallejo. 1 y 1l
semestre, s.f)

En la metodologia de la malla curricular se podria asegurar que el método de
ensefianza a traves de clases magistrales se ubica en un ejercicio tradicional en donde el sujeto
(estudiante) es activo desde la comprension, la escritura y el analisis que pueda hacer de las obras
teatrales; es activo en tanto se aprenda la organizacion estructural de una obra, sus conflictos, los
personajes, el contexto que la envuelve, etc., y materialice lo aprendido a través de la escritura de

ensayos, los examenes escritos y la exposicion oral de temas.

2.3.2 Malla curricular 2009

En esta propuesta curricular la metodologia tiene un cambio significativo porque
los docentes se concentran en plantear estrategias en las que sea el estudiante quien tenga una
mayor responsabilidad e intervencion en las clases. Si en la malla anterior se observa que su
participacion se fundamenta en la exposicion y la produccion escritural, ahora el hacer practico
escénico permite que exista una “accidn metodologica que posibilite en el estudiante la
confrontacion de la teoria con la préctica” (Valderrama. Anexo 1, 2016, p.13); por ende, la
materializacion del conocimiento por parte del estudiante lo lleva a una articulacion con el nicleo

y a que haga de la teoria vista en Poéticas una experiencia viva de la obra de arte.

Ahora bien, cada docente tiene unas estrategias metodoldgicas particulares los
cuales hacen que los contenidos abandonen su caracteristica conceptual y puedan ser, al mismo
tiempo, practicos y procedimentales. Aunque existe una caracteristica general que se comparte en

la metodologia planteada en los programas pedagdgicos de Valderrama, Aguirre y Torres,
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relacionada con la participacion constante del estudiante de exposiciones, lecturas, debates,
discusiones en clase, etc., cada docente tiene un método distinto para vincular el NIP.

La docente Claudia Torres, al ser profesora de Poéticas de la representacion y de
voz de tercer semestre, considera que la articulacion del NIP estd determinada por una serie de
herramientas que van de un espacio académico a otro retroalimentandose en torno a la
construccion escénica, que luego serd una muestra conjunta con actuacion: “ Todo lo que ocurre
en poéticas esta planeado para que los estudiantes tengan herramientas e informacion de distintos
tipos para sus trabajos en la escena” (Torres. Anexo 1, 2016, p.53); explica que eésta
determinacion es resultado de las continuas reuniones con el area disciplinar en las que se
intentaba darle a las poéticas una presencia mas contundente en relacién con voz, actuacién y

cuerpo. Torres Afirma:

El area disciplinar decidié darle prioridad a los problemas que plantea el nlcleo desde la
actuacion y lo que se aborda alli y no desde la continuidad historica; primero, porque las
poéticas no las vemos como historias del teatro y segundo, porque no hay tiempo. (Anexo
1, 2016, p.14)

Al tiempo, la docente Alexandra Aguirre considera como herramienta particular en
su metodologia de ensefianza el uso de la red social Facebook para el caso de primer semestre, ya
que representa un mecanismo comunicativo cotidiano que los estudiantes manejan con frecuencia

y con el gue estan conectados constantemente:

Creamos un grupo en Facebook en el que los estudiantes participan todo el tiempo. Dejo
tareas: que ellos pongan imagenes, musica de la época, etc., pero en general ellos solos
empiezan a publicar cosas de lo que estamos viendo en el curso como memes, masica,

versiones modernas en peliculas de alguna obra. (Aguirre. Anexo 1, 2016, p.12)

Entonces no sdlo el espacio académico se traslada para ocupar espacios cercanos a
los estudiantes, sino que se convierte en una nueva posibilidad de ejercicio autdbnomo que luego
en clase se comenta o debate. Dentro de su metodologia también establece la importancia de que
sea el estudiante quien comprenda el contexto de la obra de arte y adquiera una rigurosidad en la

lectura.
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En cuanto a la relacion con el nucleo se puede observar, para el caso de primer
semestre, que las Poéticas no abordan textos draméaticos porque es en actuacion el lugar para
estudiarlos; Aguirre asegura, “lo que decidimos fue hacer panco que fuera extrafio o diferente a
las obras de teatro. Entonces, mi campo es historico, pero desde una mirada cuyo pretexto son
los textos literarios que son hitos en la historia de la literatura.” (Aguirre. Anexo 1, 2016, p.59)
donde la articulacién con el nicleo desde las poéticas es unidireccional al brindar un contexto de
la época desde la literatura con el fin de que sean los estudiantes capaces de ubicar las obras
teatrales vistas en actuacion en un mapa histérico que las poéticas ofrecen. La profesora

Alexandra Aguirre a proposito de lo anterior comenta:

En mi clase de primer semestre no vemos obras de teatro porque con José Domingo [que
es el profesor de actuacion] tienen que leer 30 obras de teatro; es mas importante que esas
30 obras ellos sepan donde ubicarlas en el mapa histérico general que yo les doy. Aunque
el contenido no es el mismo uno sirve de apoyo para el otro. (Aguirre, Anexo 1, 2016,
p.12)

Las anteriores palabras de la docente son resultados practicos, en térmicos

pedagdgicos, de las preguntas y temas presentes en la tercera columna de la Tabla 3°.

Por ultimo, la metodologia en la docente Angela Valderrama se define en un
ejercicio entre la teoria y la practica de la clase para la clase; por ejemplo, el problema de la
tragedia y la comedia se complejiza desde la lectura de obras dramaticas y el aprendizaje de sus
estructuras pero el estudiante es quien debe confrontar lo aprendido en la creacion y
escenificacion de una pieza cdmica. A través de esta propuesta metodoldgica el estudiante hace
consciente el aprendizaje y da cuenta de las reflexiones que implica la creacion escénica actual
teniendo como precedente la estructura dramatica antigua. Valderrama afirma, “No ver esto como
un problema de la literatura dramatica, un problema teorico de anélisis literario sino verlo
realmente como un lugar posible del hacer de la creacion” (Anexo 1, 2016, p.15), aspecto que se

relaciona con las estrategias metodologicas de la profesora Claudia Torres.

® pag. 37
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A pesar de que la articulacion con los demas espacios académicos del ndcleo no es
evidente en la metodologia propuesta por Valderrama en sus programas pedagogicos, si asegura

que el engranaje es posible si existe una confrontacion entre la teoria y la practica.

Como se observa, metodoldgicamente existe una intencionalidad pedagdgica que
las docentes tienen para que sus estudiantes reflexionen, comprendan, lean analiticamente y, a
diferencia de las metodologias observadas en Plata y Vallejo, lleven a la creacion escénica
aquello que han estudiado como objeto de arte. El estudiante debe conocer el contexto de la
época que investiga y, definitivamente, para las tres docentes la autonomia del estudiante es
primordial para no crear una clase a una sola voz, lo que no permitiria la emergencia de

conocimientos significativos.

2.4 Evaluacién

2.4.1 Malla curricular 2001

En la propuesta curricular del afio 2001 lo evaluativo se fundamentaba en la
verificacion de los conceptos aprendidos a través de exposiciones, examenes de comprension
lectora, asistencia y compromiso del estudiante ante el espacio académico. La docente Ana Maria
Vallejo, desde su ejercicio de recordacion, en ese entonces “veia como integraban los estudiantes
el ejercicio del pensamiento, el ejercicio del conocimiento, el ejercicio de la critica, de la
comprension, de la lectura” (Vallejo. Anexo 1, 2016, p.16). Asi mismo, en la revision del
programa pedagdgico operacional, Vallejo especifica que la observacion de “la atencion, la
concentracion, el desarrollo de habilidades de comprension y anélisis de los textos (...), el
seguimiento de la asistencia, la participacion y la disposicion frente a las actividades propuestas”
(Vallejo. Programa de clase | y 1l semestre, s.f) son criterios primordiales de la evaluacién. En
éste sentido, también se observa en el programa que la evaluacidén se realizaba de manera
conjunta con otros docentes como se lee: “Este ejercicio representa un aporte a la evaluacion que
realiza de manera permanente todo el equipo docente”. (Vallejo. Programa de clase 1 y II

semestre, s.f) Aunque lo anterior muestra que se realizaba un trabajo evaluativo como ndcleo, no
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se hace explicito cuales son los criterios y mecanismos evaluativos del NIP o si, por el contrario,

la evaluacion se basaba en una sumatoria y computo de notas de los espacios académicos.

Por otro lado, en los programas pedagdgicos del profesor Jorge Plata es
indispensable la evaluacion desde el examen: “Nota sobre las exposiciones de los estudiantes
40%, Examen sobre el Teatro Medieval 30% y Examen sobre el Teatro Renacentista 30%”
(Plata. Programas de clase 1V semestre, s.f), de ésta manera comprobaba que el estudiante habia
comprendido y entendido los contenidos vistos durante el proceso del espacio académico. Lo
anterior también se acompafaba de ensayos, exposiciones, participacion y trabajos en clase que,

efectivamente, dan cuenta del saber saber del estudiante.

2.4.2 Malla curricular 2009

La evaluacion utilizada por las docentes les permite observar si el estudiante
adquirié una apropiacion de lo visto en clase desde, por ejemplo, el discurso tanto oral como
escrito. El parcial y los exdmenes dan cuenta de la comprension y la transformacion del
estudiante durante el proceso. Es un método evaluativo que continta usandose en el espacio
académico desde su apertura. Sin embargo, no se trata de parciales herméticos que den cuenta de
un ejercicio de memoria sino que parte de un cuestionamiento; desde la formulacion de varias
preguntas los estudiantes pueden construir un analisis en el que se expone su pensamiento y su
conocimiento de manera argumentativa. Por ejemplo, la intencién de la profesora Alexandra
Aguirre es que los estudiantes “piensen alrededor de un par de preguntas y también si quieren
tener fuentes externas que las tengan” (Anexo 1, 2016, p.17). Aunque en los programas
pedagogicos operacionales la docente no especifica qué instrumentos o estrategias de evaluacion
va a implementar durante el semestre, s6lo se expone los porcentajes de cada uno de los cortes
“Primer corte: 30%, Segundo corte 30%, Tercer corte 40%” (Aguirre. Programa Analitico |

Semestre. 2015-1 y Programa Analitico 11 semestre. 20014-1).

Por su parte, las docentes Claudia Torres y Angela Valderrama en sus programas

pedagdgicos especifican en el porcentaje de cada uno de los cortes que criterios seran evaluados y
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los instrumentos a utilizar. Claudia Torres, explica de manera detallada aquello que sera evaluado
y el porcentaje correspondiente por estar dentro del NIP como se observa a continuacion:

El 13% del que aporta el espacio académico de Poéticas de la Representacion Ill, para
nota final del Ndcleo Disciplinar Teatralidad y Vida Escolar 1, sera obtenido a partir de los
siguientes criterios de evaluacion y porcentajes: Primer corte evaluativo, semana 10
valora el trabajo del estudiante para aportar a las dindmicas de investigacion que la clase
propone en su metodologia, a través de sus asistencia y participacion activa en las sesiones
de la clase. (...) cada estudiante presentard, oralmente, con tiempo limitado, una ponencia

escrita... (Torres. Programa Analitico 111 semestre. 2014-11)

Lo anterior da cuenta de un ejercicio que informa al estudiante cémo se articula el
Nucleo Disciplinar (NADS) en el programa porque se enuncia de tal forma que la conformacion
del nucleo deja de estar presente s6lo en el discurso de los docentes y se materializa en la
escritura y estructura de un programa pedagdgico. Asi mismo, se destaca la presencia de la
bitdcora como un mecanismo evaluativo que evidencia como el estudiante articula sus procesos
academicos, no sélo con Poéticas sino también con actuacion. La profesora Claudia Torres afirma
al respecto: “[para el] registro de sus procesos les hago [a los estudiantes] una pregunta distinta a
la pregunta del profesor César Falla porque él tiene todo un esquema de bitacora distinto al mio”
(Anexo 1, 2016, p.19). Torres concibe las bitacoras como unas herramientas importantes que son

insumos para la reflexion y soporte del futuro egresado en su labor como docente.

La docente Angela Valderrama organiza en su programa los siguientes criterios de
evaluacion: “Comprobaciones de lectura (oral o escrita) 15%, Exposicion en clase 25%, Trabajo
Creativo (Antitesis-Tragedia) 25%, Examen parcial 15% y Trabajo en clase y asistencia 20%"”
(Valderrama. | semestre. 2012), proponiendo la creacion como método para evidenciar la
comprension y la articulacion de la teoria a la escena; son procesos que evaluan el saber hacer
del estudiante asi como el saber saber y sus repercusiones en la edificacion de un discurso
reflexivo. Es importante destacar que los productos de creacién que estimula Valderrama se
conciben como productos en proceso mas no como creaciones finalizadas, 1o que es esencial para

la comprension de las diferencias entre lo que se evalia comunmente en las escuelas en la
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formacion actoral y lo que interesa evaluar en la educacion de un estudiante de una licenciatura

en artes escénicas.

Las tres docentes consideran que la autonomia del estudiante se evidencia en su
actitud ante la clase. Por tanto, su presencia y su participacion activa es determinante a la hora de
evaluar. Valderrama afirma que: “Pensar el lugar de la presencia del estudiante en el aula de clase
me permite ver en qué sentido el estudiante realmente est4 haciendo un proceso auténomo de su
aprendizaje y lograria, en algiin caso, empezar a jugar con esas logicas de la emancipacion”
(Valderrama. Anexo 1, 2016, p.19), pero en la asistencia no puede faltar la lectura e investigacion
de los textos propuestos en el espacio, lo cual, da cuenta de como el estudiante asume su
autonomia; por tanto, el lugar de la presencia del estudiante en el aula de clase se hace activo,

constructivo en la medida en que sus aportes permiten fortalecer el conocimiento de las poéticas.
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Conclusiones

1. Conclusiones generales

En la elaboracion de un proyecto de investigacion que permitiera indagar como se
han transformado las intencionalidades pedagogicas en la ensefianza de las Poéticas Teatrales en
la licenciatura, fue necesario construir un cuerpo tedérico que definiera la categoria
intencionalidades pedagdgicas ya que en la revision bibliografica no se encontré ninguna fuente
que estudiara dicho concepto.

Esta investigacion se concentrd en el estudio del disefio de Programas Pedagdgicos
Operaciones como uno de los componentes de la gestion educativa en el aula de clases en donde
el discurso y la figura del docente son de vital importancia, es alli en donde la intencionalidad
adquiere la cualidad pedagdgica pues requiere de la formulacion de estrategias de ensefianza
aprendizaje concretas al estar situadas en contextos particulares.

La Licenciatura en Artes Escénicas, las asignaturas Poéticas Teatrales y Poéticas
de la representacion y los docentes entrevistados permitieron situar, en términos de contexto y
estrategias particulares de ensefianza, el estudio de las intencionalidades pedagogicas. A lo
anterior, se suma la importancia de que el periodo estudiado (quince afios) posibilité ver una
transformacion significativa en las intencionalidades pedagdgicas de los docentes que han
orientado el espacio académico de las Poéticas. No obstante, dichas transformaciones no
responden solamente a los discursos de los docentes, sino que estan fuertemente determinadas
por los cambios curriculares del programa y las reflexiones que han venido desarrollando los
docentes del componente disciplinar de la Licenciatura.

Para hablar de reflexiones en torno al disefio curricular de la LAE no es suficiente
tener en cuenta los cambios de Registro Calificado pues quizds sea de mayor importancia
contemplar la incidencia de las discusiones y replanteamientos de los docentes del programa para
el cumplimiento del proyecto formativo. Vale la pena resaltar que la documentacion estudiada
para dar respuesta a la pregunta orientadora de esta investigacion permitié comprender que las
transformaciones en las intencionalidades pedagdgicas no se dan, Unicamente, de manera

independiente en los espacios académicos, sino que son producto de reflexiones colectivas.
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Las transformaciones de las intencionalidades pedagdgicas en la ensefianza de las
Poeticas Teatrales en la LAE se han determinado por tres aspectos principalmente. El primero
corresponde a una claridad, en la actualidad, del perfil profesional que esta educando el
programa. En el momento en que las reflexiones sobre la educacion de educadores en artes
escenicas y su impacto como agentes transformadores de realidades tienen lugar, se hace
necesario replantear la ensefianza de los contenidos que componen el disefio curricular de un
programa de formacion superior en artes. La principal reflexion que alli se genera tanto para las
Poéticas como para los demas espacios académicos, es pensar en qué contenidos son
significativos, por ende, valiosos, para un docente mas que para un actor. Esto no significa que
los contenidos que conforman el plan de estudios de una licenciatura en artes escénicas sean
minimos o diferentes a los que contiene un programa de formacion de artistas, al contrario,
significa pensar qué hacer con lo aprendido y cédmo generar estrategias de transposicién a un
ejercicio de ensefianza. Una vez claro el perfil profesional, las Poéticas teatrales dejan de ser un
espacio académico que aporta, Unicamente, referentes sobre la literatura dramatica, la estructura
dramatica, el conocimiento de los devenires historicos del teatro, etc., para convertirse en un
lugar de andlisis y comprension del fendmeno escénico que dialoga con la experiencia estética
del estudiante que se estd formando y la funcion social del arte en su ejercicio como futuro
egresado.

El segundo aspecto se vincula con la descentralizacién de la cronologia como
unica posibilidad de estudio de la Poética Teatral. Cuando la ensefianza de las Poéticas se
estructura como un ejercicio diacrénico que cuestiona al estudiante a través de preguntas
transversales y que lo llevan a articular los contenidos con su entorno y con la creacion, la poética
se convierte en una disciplina que denota una compleja relacion entre el pensamiento y el hacer
mas que en una disciplina acumulativa de teorias y formas. Ahora bien, la pregunta por el lugar
de la historia en el estudio de las Poéticas Teatrales no recae solamente en dar respuesta a sucesos
historicos, sino que implica, ademas, el establecimiento de puentes que posibiliten comprender la
vigencia de los temas y de las estructuras representacionales para el aprendizaje de lo Poético en
la actualidad.

En la articulacion entre el marco tedrico y el analisis de la investigaciéon se
evidencia que las Poéticas son el lugar en la malla curricular que posibilita un analisis, una

reflexion y una interpretacion de los cambios del teatro relacionados al espectador y al encuentro



81

con la obra de arte; ademas, en los ultimos afios se ha visto como desde las poéticas se ha
estimulado el ejercicio creativo y de creacion de conocimiento desde la escritura de textos
analiticos hasta el montaje de pequefios ejercicios escénicos que reflexionan sobre las estructuras
Poéticas. Lo anterior cuestiona la concepcién limitada de que las Poéticas Teatrales sean un
espacio académico que aporte conocimientos “tedricos” mientras que espacios académicos como
Voz, Cuerpo y Actuacién se ocupen del desarrollo de habilidades practicas en el componente
disciplinar de la LAE. Las Poéticas, entonces, resultan ser el campo disciplinar de conocimiento
en la malla curricular que ademas de implicar ejercicios de reflexion sobre las manifestaciones de
lo escénico son susceptibles de ser materializadas en la escena a través del complejo
entendimiento de las formas y los contenidos artisticos.

En el estudio documental que se realizd se manifiesta que los NIP han sido
apuestas que han tratado de generar estrategias de aprendizaje significativo desde la apertura del
programa en el enfoque disciplinar. No obstante, en la revision de las planeaciones y entrevistas
realizadas a los docentes que han orientado las Poéticas durante el periodo del 2001 al 2013, se
evidencia que el planteamiento de objetivos, las apuestas metodoldgicas, la propuesta de
contenidos y las estrategias y criterios de evaluacion no responden al NIP como un método
integrador de conocimientos. En este sentido, en los programas analizados no es claro coémo los
docentes involucraban el NIP en sus disefios, por tanto, puede deducirse que no se hacian
explicitas las implicaciones del ABP en los procesos educativos de los estudiantes. Lo anterior
corresponde al tercer aspecto que arroja como resultado la investigacion. Los programas
pedagogicos operacionales disefiados desde el afio 2014 por parte de los docentes del componente
disciplinar, permiten vislumbrar la toma de decisiones concretas y la generacion de rutas
practicas que han ido resolviendo el problema de la desarticulacion de los espacios académicos
que involucran el NIP en los diferentes semestres.

Si bien es cierto que esta investigacion se ocupO de identificar como se han
transformado las intencionalidades en la ensefianza de las Poéticas Teatrales en la historia del
programa, con el fortalecimiento del NIP el lugar de accion de la intencionalidad pedagdgica,
como acto determinante de la gestion educativa en el aula de clases, se expande hacia el territorio
del nucleo y de los demas espacios académicos que lo componen. La pregunta por las
intencionalidades pedagogicas abarcaria no sélo al espacio académico en si mismo sino en su

relacién con otros para la planeacion de intenciones conjuntas.
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2. Limitaciones y puntos de fuga

e Laimportancia de las memorias documentales

Para que esta investigacion pudiera realizarse se requirié tener acceso a
documentacidn institucional que permitiera rastrear la historia de las Poéticas Teatrales dentro de
la historia de la licenciatura. En efecto, los documentos hallados revelaron una memoria general
del programa, de sus inicios, sus practicas, sus intenciones, sus apuestas y lugares de enunciacién
desde su apertura hasta la actualidad que reflejan constantes busquedas por definir cada vez mas
la relacion practica y tedrica entre el arte y la pedagogia de las artes escénicas. No obstante, la
licenciatura carece de un banco de archivos que consigne la vida y desarrollo de los espacios que
han compuesto sus mallas curriculares. La version curricular del 2001, especialmente, no cuenta
con suficiente informacion que permita conocer bajo qué logicas y perspectivas funcionaban los
espacios académicos. Por ello, para la construccién de este proyecto, se recurrié a un ejercicio
valioso de remembranza mediante la realizacion de entrevistas a Jorge Plata y a Ana Maria
Vallejo, profesores que orientaron las poéticas hace aproximadamente diez afios en la
licenciatura. Aunque sus palabras fueron significativas ofrecen un panorama difuso debido al

paso del tiempo y a los privilegios que otorga o no la memoria.

Finalmente, es importante mencionar que los programas de clase de Poéticas
Teatrales de la malla curricular del 2001 a los que se hace referencia en esta investigacion no se
encuentran en los archivos del programa ni de la facultad. Con esto se demuestra la necesidad de
crear estrategias que aboguen por la conservacion documental como un hecho que suscita

miradas retrospectivas para la reflexion y la renovacion.
e Dimensiones y resonancias
Preguntarse por las intencionalidades pedagogicas abrié un panorama amplio que

posibilita, indudablemente, la generacion de nuevas investigaciones no sélo para las Poéticas

Teatrales sino para cualquier espacio académico. De esta manera que se pueden potenciar
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preguntas por la Gestion de la educacion direccionadas los NIP, al ciclo de profundizacion, a los
componentes que tejen la malla curricular, a la practica docente entre otros aspectos que
necesitan ser indagados en aras de mejorar los procesos de ensefianza y aprendizaje desarrollados
en la Licenciatura en Artes Escénicas. Investigar en torno al programa faculta una mirada
reflexiva en la que los estudiantes también aportan en la construccion de documentacion con el
fin de contribuir a dinamicas como la autoevaluacion y la renovacion. De ésta manera
cuestionarse es fundamental para continuar consolidando una licenciatura acorde con las

necesidades de los futuros docentes en formacion artistica.

Abordar las intencionalidades pedagdgicas desde los programas pedagdgicos
operacionales significo rastrear aquellos deseos y voluntades de los docentes antes de llevar a
cabo su practica en el aula. Sus intencionalidades se registran en el disefio programatico, pero no
revela si su ejecucion en la practica fue efectiva. Teniendo en cuenta que efectuar el disefio
programatico operacional en el aula esta sujeto a sucesos imposibles de planear o anticipar
valdria la pena cuestionarse sobre las intencionalidades pedagogicas que se movilizan en el aula,
rastrear aquellas que se transforman, se suman a la planeacion, se obvian para dar prioridad a
otras intencionalidades que contribuyen a la formacion del estudiante. Lo mismo sucede con los
objetivos, los contenidos, las metodologias y la evaluacidn, categorias que estan exentas al

cambio y podria ser de interés investigar.
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ANEXos

Anexo 1. Cuadro: Andlisis por correlatos de entrevistas realizadas a docentes de Poéticas
Teatrales de la LAE de la UPN.

Anexo 2. Formatos modelo de entrevistas realizadas a los docentes Ana Maria Vallejo, Jorge
Plata, Angela Valderrama, Claudia Torres y Alexandra Aguirre.

Anexo 3. Entrevistas realizadas a los docentes Ana Maria Vallejo, Jorge Plata, Angela
Valderrama, Claudia Torres y Alexandra Aguirre.

Anexo 4. Programas pedag6gicos operacionales tenidos en cuenta en la revision documental y en

la construccidn del analisis de la investigacion.






