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INTRODUCCION

El estudio del conflicto armado en Colombia ha sido abordado con mucha insistencia
en trabajos histdricos y antropoldgicos, por su incidencia en la vida cotidiana parece que es un
asunto inacabado, constantemente florecen nuevas posturas que intentan hacerle justicia a las
experiencias que son huellas y marcas de ese pasado convulso. El departamento de
Cundinamarca, y particularmente la provincia del Rionegro es una region que ha vivido los
cambios y la degradacion de la violencia, desde las confrontaciones bipartidistas hasta las
disputas territoriales de grupos subversivos, paramilitares, narcotraficantes y fuerzas militares
del Estado. Por ello, maltiples trabajos han brindado un panorama extenso de estos
acontecimientos, como es el caso de Echandia (2002), Pefia (1997), Castillo (2017), Almonacid
(2016), el Centro Nacional de Memoria Historica (2020) y la Comision de la Verdad

(2022).

Asimismo, para el caso concreto del municipio de La Palma, varias investigaciones han
centrado su interés en el periodo de 2000-2004, fue un pico de violencia y desplazamiento
forzado, consecuencia de la ofensiva militar del Blogque Cundinamarca de las Autodefensas
Unidas de Colombia (en adelante AUC) y el ejercito nacional contra el Frente 22 de las Fuerzas
Armadas Revolucionarias de Colombia -Ejército del Pueblo (en adelante FARC-EP), que tenia
cierto dominio en La Palma. Los trabajos esenciales para comprender estos fendmenos son los
realizados por Liberato et al. (2021), Rodriguez (2017), Cifuentes y Rico (2014) y Acosta
(2016).

Teniendo en cuenta estas disputas territoriales acontecidas en la provincia del Rionegro,
surge el interés de profundizar en las fronteras establecidas por los actores armados, estas zonas
son determinantes para entender las transformaciones de la vida cotidiana y la posicién del

campesinado en medio del conflicto armado. El estudio de las fronteras es amplio, abarca



multiples matices que le afiaden complejidad, y en algunos casos ambigliedad. Los trabajos de
Salas (2010), Molano y Zarama (2016) y Grimson (2008) son imprescindibles para esta
investigacion, puesto que es pertinente tener una posicion interdisciplinar que atafie las
transformaciones de la frontera en el devenir historico.

Esta investigacion pedagogica pretendié socavar y caracterizar la frontera comprendida
entre Yacopi y La Palma, los dos municipios, ubicados en la provincia del Rionegro que fueron
zonas estratégicas para cada actor armado; Yacopi fue parte del control paramilitar, mientras
que en La Palma el Frente 22 se hizo fuerte. Sin embargo, la frontera deja su forma fisica
delimitada para potenciar y complejizar su forma simbolica, adherida a la vida cotidiana y la
interaccion de generaciones.

En esto ultimo reposa el anélisis de la frontera en la investigacion, atiende a lo que
sefiala Grimson (2008), de que las fronteras nunca desaparecen, y asume una posicion critica
desde la categoria de "memorias fronterizas”. Asimismo, el trabajo pertenece a la linea de
investigacion Formacion Politica y Memoria Social (FPMS) de la licenciatura en ciencias
sociales, profundiza en los postulados de Jellin (2001), Nora (2008), Barrero (2012) y Giménez
(2008) para proponer las Memorias Fronterizas como posibilidad para la lectura de la frontera
y la vida cotidiana en el municipio de La Palma.

Por otro lado, la investigacion tiene un enfoque tedrico-practico que enfatiza en la
trascendencia de la musica carranguera para entender las costumbres, transformaciones y
disputas inmersas en la vida cotidiana, se establece una relacién directa con la fuerza
performativa, descrita como la capacidad que tiene la masica de actuar en la cotidianidad y en
un campo cultural especifico (Madrid, 2009). Por lo anterior, la propuesta educativa también
genera este enlace, involucrando los usos pedagogicos de la musica carranguera en la lectura

de la frontera.



El trabajo tiene como enfoque metodoldgico la investigacion-accion desde los
postulados de Kemmis (1984), McTaggart (1988) y Latorre (2003), y la propuesta pedagdgica
entrelaza el constructivismo socio-cultural descrito por Vygotski (1997) y la educacion
intercultural, en busca de la Educacién Musical Intercultural Critica que sefiala Rolando (2018).
Esta propuesta se llevd a cabo en la Escuela Normal Superior Divina Providencia, ubicada en
el centro urbano del municipio de La Palma, con los grados quinto de primaria y; noveno y
décimo de secundaria.

El trabajo cuenta con cinco (5) entrevistas principales, considerando tres perspectivas:
masicos, profesoras y campesinos victimas del conflicto armado. Los musicos entrevistados
fueron Yesid Montafio y Jorge Guinea, lideres de los grupos musicales "Los Canarios" y
"Hojarasca" respectivamente. Asimismo, las profesoras de la Escuela Normal entrevistadas
fueron Amanda Olaya y Vicky Montero, docentes con mucha experiencia en varias escuelas
del municipio. Finalmente, la familia de Facundo y Rosalia (nombres modificados por peticion
personal) fueron entrevistados, junto a la profesora Jennifer Cruz, por varios afios habitante de
la Palma, egresada de la Universidad Pedagogica Nacional, magister en territorio, conflicto y
cultura, experta en movimientos sociales y conflictos socio-territoriales.

Para concluir, este trabajo se divide en cuatro capitulos: 1. Caracterizacion del
problema, breve historia de la musica carranguera y caracterizacion de la institucion educativa;
2. Estado del arte, marco tedrico-metodoldgico, propuesta pedagdgica y secuencia didactica; 3.

Sistematizacidn de experiencias; 4. Devolucidn de saberes y conclusiones.



CAPITULO I

“Canta el pueblo porque tiene
muchas cosas que cantar,
viva el que se echa una canta,
viva el canto popular.”™

(Jorge Velosa, Canal Trece Colombia, 2020)

Las musicas y carranguerias son parte fundamental en el entendimiento de la
cotidianidad, abarcan las costumbres y las transformaciones constantes de ésta. Por ello, al
hablar de las representaciones musicales también se traspone las realidades campesinas y su
trasegar en medio de la guerra y el conflicto armado. Esta caracterizacion problematiza los
hechos y los registros del conflicto en el municipio de La Palma, pero tambien dialoga con los

simbolismos melddicos y discursivos.

En primer lugar, La Palma estd ubicado al Noroccidente de Cundinamarca, en la
provincia del Rionegro. Limita al norte con Yacopi, al sur con Utica y La Pefia, al oriente con
Topaipi y al occidente con Caparrapi. Tiene un total de 52 veredas, al estar sobre la cordillera
oriental su territorio se caracteriza por ser montafioso, tiene una topografia quebrada, lo que

provoca constantemente deslizamientos, derrumbes y bloqueos en las vias principales.



Figura 1 Mapa veredal del municipio de la Palma

%

Nota: tomado de Plan de Ordenamiento Territorial, 1997

Con la vasta historia de violencia y conflicto armado que ha sacudido al pais, en este
trabajo me refiero a un caso particular, un lunar sensible entre el territorio comprendido como
la provincia de Rionegro, Cundinamarca. La vida cotidiana, en su mayoria rural del municipio
de la Palma, ha sido azotada y trastocada por las implicaciones de la violencia, como lo sefiala
el Centro Nacional de Memoria Historica® (2020), desde los inicios del siglo XX las
comunidades asentadas en lo que actualmente comprende Yacopi y la Palma fueron
protagonistas de la guerra, se identificaron y los sefialaron de liberales o conservadores, y luego

de “yacopisenses paramilitares” y “palmeros guerrilleros”.

1 En adelante CNMH



Inicialmente, es importante resaltar la presencia de la economia cafetera en esta zona
desde la segunda mitad del siglo XIX, siendo crucial en la constitucion de los movimientos
agrarios del siglo XX. Segun Bergquist (citado en CNMH, 2020), estos movimientos surgen
debido a la influencia de hacendados cafeteros que se levantaron en armas, ademas de las luchas
agrarias lideradas por el partido Comunista en Sumapaz y Viota. En la Palma se registra el
Sindicato de Escogedoras de Café, siendo una de las 56 organizaciones que surgieron en la
region, entre ligas y sindicatos que en su mayoria tuvieron cercania con el partido liberal

(CNMH, 2020)

Posteriormente, con la muerte de Jorge Eliecer Gaitan el 9 de abril de 1948, las
agitaciones economicas Yy politicas se pronunciaron en la provincia del Rionegro, gran parte de
este territorio tenia filiacion y arraigo con el gaitanismo, lo que desencadend una movilizacion

masiva en Pacho, Cundinamarca:

En el municipio de Pacho, Saul Fajardo establecio el 10 de abril una junta en la cual los
pobladores lo proclamaron como jefe del liberalismo. Este levantamiento popular
generd la movilizacion de amplios sectores del campesinado gaitanista y una parte
importante de la policia afin al liberalismo. Hacia Pacho se movilizaron simpatizantes
liberales de diferentes municipios de la provincia de Rionegro (Gaitan citado por

CNMH, 2016, p. 81)

En municipios como Caparrapi, La Palma, Topaipi y Yacopi, se registraron cuatro
grupos de guerrillas liberales que estuvieron activos en el combate contra las fuerzas oficiales
y los grupos de conservadores armados (Chulavitas y Pajaros). Como estrategia del gobierno
de Roberto Urdaneta, lo que se conoce como el “viejo Yacopi” fue bombardeado y desaparecido
el 2 de diciembre de 1952, se relata que unos aparatos gigantes que tenian la forma de pajaros

metalicos arrojaron artefactos que “parecian fiambres. (...) Los primeros que cayeron en la plaza



principal se volvieron dos bolas de fuego. Luego vino uno detras de otro y del suelo de Yacopi

seguian saliendo bolas de candela.” (Tiempo, 1998).

Yacopi era visto como un fortin liberal, mientras que una parte del municipio de la
Palma era conservador, se remarca esta relacion sociopolitica, territorial y fronteriza de los dos
municipios, principalmente porque la posterior estructuracion de actores armados subversivos
y paramilitares se constituyen simultdneamente (CNMH, 2020). Sin embargo, estas
transformaciones de la vida cotidiana debido al conflicto no solamente se transcriben en los
actores armados o en los colores, sino también en representaciones musicales de las mismas

comunidades afectadas (Freja, 2021).

En las poéticas letras de Garzon y Collazos, y al puro compas ritmico y melodico del
Bambuco, se plasma el romanticismo en medio de la violencia, porque “Roja bandera en los
cambulos, azul en los gualandayes, unos son conservadores, los otros son liberales, todos se
pondran de acuerdo si vienes conmigo a Pandi” (Garzon y Collazos, 2019)2. Con la formacion
de las guerrillas liberales, y el famoso caso de las leyes del Meta, el ‘cholo’ Valderrama con
musicar llanero proclamo las experiencias en los enfrentamientos directos contra “Oficiales
chulavitas de uniformes limosneros, entre mas criaturas maten mueren con mas desespero,
porque nosotros cobramos la sangre’e los compafieros” (Cholo Valderrama, 1958)°. En las
entrafias de la provincia los chulavitas acusaba a la gente de pertenecer a la “chusma”, muchos

tuvieron que desplazarse de pueblo en pueblo, la gente estaba indignada con “Tanta 'jue’puerca

2 Canal “audiocolombia” (1 de febrero del 2011). YouTube:
https://www.youtube.com/watch?v=QTy0g5uCPmc

3 Canal “Cholo Valderrama” (24 de abril de 2024). YouTube:
https://www.youtube.com/watch?v=1Yoeurkt2L s



http://www.youtube.com/watch?v=QTy0q5uCPmc
http://www.youtube.com/watch?v=1Yoeurkt2Ls

preguntadera, que, ¢qué color tiene mi bandera? Que si yo soy godo o soy liberal” (Oscar

Gomez, 2002)*.

Figura 2 Gréfica de homicidios en municipios de la provincia del Rionegro
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Nota: Elaboracion propia. Tomado de CNMH, 2020.

Como se aprecia en la figura 2, a finales del siglo XX aumenta la incidencia del conflicto
armado en la provincia, aunque en el municipio de la Palma se logran tener pequefios retazos
de las disputas territoriales en el periodo comprendido entre 1969 y 1980, principalmente
porque las acciones bélicas se centraron en Yacopi, con un total de 15 casos, entre el ejército y
la policia contra las nuevas guerrillas constituidas de las FARC y el ELN. Como lo sefiala
Echandia (2002), en la provincia del Rionegro se garantiza la relacion con las FARC por su
campesinado medio, es por ello que los adeptos aumentan en Yacopi y La Palma, teniendo en
cuenta también el proceso anterior del partido comunista en la zona (Pefia, 1997). Con la

conformacion del Frente 22 de las FARC-EP en el afio 1984 y su busqueda expansionista hacia

4 Canal “Oscar Humberto Gémez” (8 de noviembre de 2016). YouTube:
https://www.youtube.com/watch?v=6sZnFRauSgM



http://www.youtube.com/watch?v=6sZnFRauSqM

Bogota, fueron multiples las estrategias que, segln la Sala de Justicia y Paz del Tribunal

Superior de Cundinamarca (citado por Gonzalez, 2016) fortalecieron su accionar:

La operacion militar hasta antes de 1998, consistia en desplegar pequefias unidades
militares que hostigaban puestos de policia, robaban entidades bancarias y secuestraban
a ganaderos para exigir el pago de extorsion; ii) después de 1998, con la creacién del
Comando Conjunto de Occidente, las FARC en Cundinamarca, pasa de la tactica de
guerra de guerrillas a la tactica de guerra de movimientos: realizan la toma de las

cabeceras urbanas de municipios como Gutiérrez, Cabrera y Yacopi. (p 62)

Figura 3 Tasa de homicidios de La Palma
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Nota: Elaboracién propia. Tomado de Acosta, 2016.

En las crecientes dinamicas del paramilitarismo, el narcotrafico y las confrontaciones
territoriales con el occidente de Boyaca, el conflicto armado en estas décadas se vuelve
transversal, el control paramilitar en varias veredas de Yacopi se da por medio de las
autodefensas dirigidas por Rodriguez Gacha, mientras que en La Palma se hace mas notorio el

control del Frente 22 de las FARC-EP. Segun Roso (2014) y el CNMH (2020), el



paramilitarismo en la zona se divide en tres grandes etapas: 1. Constitucion de las Autodefensas
de Cundinamarca con filiacién y dependencia a las Autodefensas de Puerto Boyaca (1986-
1991), 2. Fin de la relacién de las Autodefensas de Cundinamarca con las de Puerto Boyacd, y
la conformacién de la Autodefensas de Yacopi (en adelante AY) entre 1992 y 1998) 3.

Integracion y unién de los grupos en ABC en el afio 2002.

Para los afios 90°, las FARC-EP habia constituido una importante fuerza militar en
Cundinamarca, en La Palma el aumento de las confrontaciones se dio hasta el afio 2000, esto
debido a dos factores puntuales. Como primer aspecto, las FARC rompe con un acuerdo de no
agresion con la toma del municipio de Yacopi en 1998 y el asesinato de 12 paramilitares en
Caparrapi, lo que aumenta los encuentros directos en zonas geogréaficas estratégicas como la
Cafiada y la Aguada (CNMH, 2020). Como segundo aspecto, con la Operacion Libertad I
liderada por la fuerza publica, que centro sus intereses en una ofensiva total contra la subversion
en provincias como Gualiva, Rionegro y Sumapaz, se desmantelo el Frente 22 y se reagrupd

con el Frente 40.

Como lo demuestra la figura 3, desde el afio 2000 aumentan considerablemente las
victimas en La Palma, segun la Verdad Abierta desaparecieron mas de 30 personas, los
encuentros entre paramilitares y guerrilleros en ocasiones podian ser de cientos (CNMH, 2020).
En el municipio de La Palma se resalta la presencia de un grupo paramilitar denominado “los
menudos”, que tenian relacion directa con Sain Sotelo, alias “bigotes”, eje central de los
comandantes de las AY, Luis Eduardo Cifuentes alias “El Aguila” y Luis Alberto Sotelo alias

“Beto”.

Es importante aclarar que “Beto”, a diferencia del “El Aguila”, vincul6 a exintegrantes
del Frente 22 de las FARC que habian tenido desencuentros y diferencias por las formas de

violencia ejercidas en algunas zonas, Beto es clave en el accionar de las fuerzas paramilitares



en La Palma, su expansion por otros municipios y su estrategia de vinculacion conectaron con

los grupos paramilitares que estaban en el municipio.

Con el incremento de las confrontaciones entre el Frente 22 de las FARC y las AC, los
homicidios, las masacres y los desplazamientos forzados en el municipio de La Palma tienen
su mayor pico entre los afios 2002 y 2003. Segun la Unidad de Restitucion de Tierras (citado
por Acosta, 2016), la tasa de mortalidad en La Palma en el afio 2003 fue de 282,02, contrastando
con el promedio departamental de 59,47 y la nacional de 53,8320. De los 110 asesinatos
perpetrados por las AC entre el 2000 y 2004, 40 se dieron en La Palma, las formas de accion
paramilitar eran desalmadas, segiin El Aguila “Frente de La Palma estaba José¢ Fernando
Sénchez, alias Tumaco, €l llega como en el 2000, 2001, fue el comandante de La Palma y
Topaipi.” (CNMH, CV, Cifuentes, 2020). Tumaco fue la carta esencial de las AC y su accion
militar en los municipios con una mayor confluencia guerrillera, estuvo presente en 27 hechos

criminales de la region, lo describen como “un man que le daba plomo a lo que sea”:

—Ah no, eso yo alla lo que le daba era plomo a esa gente. —¢;Como asi? —Nosotros
llegabamos a una casa y [deciamos]: “Que aqui son de la guerrilla todos”—. No [les]
importaba sino él los mataba. Y en La Palma creo que eso era lo que €l mas o menos,
se tiene idea que era lo que hacia. Que a €l le pasaban la informacion fuera el que fuera:
“No, es que fulano de tal es de la guerrilla, o le colabora a la guerrilla”. Entonces ¢l

nunca averiguaba sino actuaba. (CNMH, 2020. P. 151)

En la inclemencia de estos hechos, la musica resistia por medio de nostalgias y
reclamaciones de lo que se habia perdido, el campesino ni siquiera podia “sentirse COmMo un rey,

simplemente por hacerse la ilusion, por tener una esperanza pa' vivir, y a sabiendas que los



suefios, sueflos son” (Jorge Velosa, 2002)°, porque lo suefios habian desaparecido,
probablemente en muchos casos del municipio de la Palma “ya no esperan mis hermanos, mi
mama4, no estan los bosques, ya no hay nada que cazar, hay carretera pero ya no estd papa.”
(Jaime Castro, 2014)8. las ausencias forzadas se dieron por la percepcion subjetiva de que “todo

palmero es guerrillero”, que la gente a “la tropa le abrié la cerca y le dio el agua del manantial”.

Figura 4 Variacion de la poblacion 1993, 2005 y 2018
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Nota: Elaboracién propia. Tomado del DANE, 2020.

5 Canal “madianalopp” (27 de abril de 2010). YouTube:
https://www.youtube.com/watch?v=7Fh47uaqJKc

6 Canal “Jaime Castro Cantautor” (27 de mayo de 2017). YouTube:
https://www.youtube.com/watch?v=Ht5}Jj7vDGI



http://www.youtube.com/watch?v=7Fh47uaqJKc
http://www.youtube.com/watch?v=Ht5jJj7vDGI

Figura 5 Dibujos realizados por los estudiantes de la Escuela Normal Divina Providencia

Nota: elaboracion propia

La figura 4, sefiala las consecuencias de los confrontamientos de estos grupos armados
y la conformacidn de la frontera, el desplazamiento forzado en La Palma sacudio6 y destruyo las
redes familiares y comunitarias en diferentes veredas, segun el CNMH (2020), los testimonios
de la poblacidn y estudiantes de la Escuela Normal Superior Divina Providencia’, veredas como
La Aguada y La Cafiada fueron zonas fronterizas que los paramilitares atacaron directamente,

filtraban a la gente seguin sus intereses. Ademas, utilizaron zonas como la inspeccién de Alto

" Cuestionarios realizados el 10 de septiembre de 2024:
https://drive.google.com/drive/folders/13MgR_cQTEcNcuarHO z38zuSulM3TD9f?usp=drive_link




de Cafias para movilizarse estratégicamente y generar terror, segun testimonios recopilados
durante el trabajo de campo realizando en el marco el Diplomado Pedagogias de Paz a nivel
Comunitario (2023) y el CNMH (2020) la inspeccién fue un lugar clave para la ofensiva
paramilitar hacia la Palma. Segin cifras del Registro Unico de Poblacion Desplazada (en
adelante RUPD) en 2001 se presentaron 986 desplazamientos, mientras que en el 2002 lleg6 a
mas de 3000. De igual manera, en la figura 6 se sefialan geograficamente las zonas afectadas y

utilizadas por los actores armados, segun el diagnéstico realizado en el trabajo de campo.

Figura 6 Mapa de zonas fronterizas y corredores
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El fendmeno de desplazamiento forzado ha sido representado musicalmente en
multiples piezas carrangueras, principalmente porque se genera una nostalgia con esos paisajes
y territorios abandonados, el campesinado se desconoce en medio de la urbe, desea retornar y
reparar tanto material como simbdlicamente las memorias del conflicto. En las carranguerias
se relata que “desde ese dia todo ha cambiado, en mis costumbres y hasta en mi hablado, siento
tristeza y estoy cansado, por la violencia soy desplazado” (Jacinto y sus hermanos, 2024)8,
Otros cuentan que “de nuestros campos hemos salido sin despedirnos del familiar,
desconocemos si es enemigo el guerrillero o el militar.” (El Tocayo Vargas, 2018)°. Los
campesinos terminaron en grandes centros urbanos, porque “los sacaron del campo, del campo

adorado, y ahora en la ciudad me llaman desplazado™'°,

Finalmente, como se marca en la figura 6, los corredores montafiosos y viales son
importantes para entender la conformacion de las zonas fronterizas, segin el CNMH (2020) y
Acosta (2016), las fronteras estan directamente relacionadas con las formas de control
estratégicas de los grupos armados en diferentes partes de la provincia del Rionegro. Aunque
no hay estudios especializados en la frontera de la Palmay Yacopi, por medio de los testimonios
y las investigaciones sobre el conflicto armado en la region, se puede tener indicios para

entender geograficamente la constitucion de fronteras establecidas.

8 Canal “Jacinto y sus hermanos” (23 de mayo de 2024). YouTube:
https://www.youtube.com/watch?v=Lb97 DO9gNs

9 Canal “El Tocayo Vargas” (2 de mayo de 2024). YouTube:
https://www.youtube.com/watch?v=qul34Y67lus

10 Canal “Alejandro Romero Medina” (25 de enero de 2016). YouTube:
https://www.youtube.com/watch?v=BrZRWIX2yL 0&t=16s



http://www.youtube.com/watch?v=Lb97_DO9qNs
http://www.youtube.com/watch?v=guI34Y67Ius
http://www.youtube.com/watch?v=BrZRWlX2yL0&t=16s

Los cuatro palitos carrangueros: la vida campesina en tonadas, coplas y versos

Figura 7 Cuerdas Carrangueras

Nota: Biblioteca fotografica propia, 2024

Ella tiene su saborsito
Cuando suenan los palitos
Cuando dice lo que dice
Cuando se hace consentir (...)
Pero mas que definiciones
ahora al paso de mil canciones
La carranga es lo que yo siento
Y es mi forma de vivir
(La Carranga es Libertad, Jorge Velosa, 2005)**

Al posicionar la musica carranguera como eje transversal de este trabajo, es
indispensable profundizar en la constitucion del género, desde sus raices ritmicas en la rumba
criolla y el merengue campesino, hasta la formacion de su propio estilo y las denominaciones
contrastadas de los artistas, que son los referentes en la conservacion de la memoria musical

colectiva (Londofio, 2009). Los musicos “son la pequefia sociedad que trabaja con la materia

11 Canal “Jorge Velosa — Tema” (13 de septiembre de 2021). YouTube:
https://www.youtube.com/watch?v=r66kircKTi4



http://www.youtube.com/watch?v=r66klrcKTi4

sonora y es lo mas colectivo que puede hacer un individuo cuando memoriza y ejecuta una
pieza musical” (Hernandez, 2005, p. 6).

En primer lugar, los patrones ritmicos y los cuatro palitos carrangueros (guacharaca,
tiple, requinto de tiple, guitarra) ya eran parte de la tradicion musical de los andes centrales
antes de que la carranga se conociera con esa designacion, se tiene la perspectiva de que este
género nace explicitamente con el maestro Jorge Velosa Ruiz en los 80°, pero en los
departamentos de Boyaca, Antioquia y Santander existia una “mezcolanza’ sonora representada
en diversos géneros como la guasca, el torbellino, el pasillo, la guabina, la rumba criolla y el
merengue campesino. Como lo sefiala Hernandez (2014), es problematico caracterizar la
musica carranguera y la musica campesina como homogéneas, puesto que desvirtla y niega el
trasegar musical que han tenido las familias campesinas, no se trata de unificar las
manifestaciones artisticas, sino valorar la propia construccion subjetiva de las comunidades, es
ahi donde se encuentra el poder de la performatividad musical para la integracion y trasmision
de la musica.

Desde las afirmaciones de Paone (1997) y Hernandez (2014), la carranga tiene dos
ritmos particulares que se han forjado paulatinamente en el tiempo, son patrones que se
mantienen en la actualidad a pesar de la variabilidad de estilos y propuestas musicales de lo que
se denomina la “nueva carranga” o la “post-carranga”. Estos dos ritmos son la rumba criolla y
el merengue campesino, tienen su version y estilizacién particular en diferentes partes de
Latinoamérica, en Colombia se tiene registro del merengue desde el siglo XV, donde se
mezclaron ritmos, instrumentos y muasicas indigenas, africanas y espafiolas. EI merengue tiene
origenes principalmente africanos, con el grupo étnico Muserengues, e indigenas, con los

chimilas, comunidad asentada al norte de Colombia:



Sus fiestas fueron conocidas como Merengues 0 Cumbiambas y su mdsica fue llamada
Merengue, ya con una organologia tipica mezcla de los dos grupos. Fue entonces el
Merengue interpretado con tambores conicos africanos, tambor de dos parches chimila
y flautas o carrizos Chimilas, con una gran riqueza a nivel del canto (...) El Merengue
lleg6 casi por igual a toda América Antillana ya que los negros Muserengues se
mezclaban con los grupos indigenas propios de cada zona y con los indigenas
colombianos que eran exportados desde el puerto de Santa Marta hacia las Antillas.

(Paone, 1997, p. 36)

A partir de esto es correcto resaltar que el merengue colombiano, al igual que los demas
merengues reconocidos, es resultado de un proceso autdnomo, tiene su patron ritmico
diferencial que se ha labrado por siglos. Ademas, este género empieza a tener una trascendencia
en los andes centrales debido a tres factores importantes: la incidencia de la radio en la
cotidianidad nacional, la constitucion de las primeras disqueras y la adecuacion del género en
Antioquia, Santander y la region cundiboyacense.

Como lo sostienen Hernandez (2014) y Paone (1997), la radio a nivel nacional tuvo
mucha importancia a mediados del siglo XX, debido a la apropiacion de este medio como parte
de una formacion educativa, cultural y social. En Boyaca se tiene el gran ejemplo de la radio
Sutatenza, ampliamente escuchada para el fortalecimiento de los procesos educativos y
culturales, facilitd la distribucién y trasmision de géneros musicales que materializarian
posteriormente la carranga.

Con la consolidacion de la industria disquera, se da las primeras grabaciones de acetatos
en el pais con ritmos como el merengue Y el paseo vallenato, donde fue crucial la popularidad
de Guillermo Buitrago y Julio Bovea, difusores del llamado merengue “acachacado” que tuvo

relacion directa con la creacidn del merengue campesino o merengue andino. Este ritmo tuvo



amplia acogida por las comunidades campesinas, aunque tenian sus propias “tonicas” y masicas
como la guasca, el torbellino o la guabina, incorporaron este ritmo naciente y lo mezclaron
genuinamente:
Una lampara e” gasolina alumbraba toda la fiesta
La marcante y la punterita y la cafia eran una orquesta (...)
Y con este merengue lindo le mandamos saludo al campo
Y a los musicos que han seguido merenguitos alli tocando (Bis)
Cuando vamos a la provincia nos veremos por el camino
Tocaremos como primicia el merengue del campesino

(El merengue campesino, Jaime Castro, 1998)?

Como lo sefiala Jaime Castro en su cancion, y segun lo investigado por Paone (1997) y
Hernandez (2014), en el merengue campesino se deja de lado el requinto de tiple, uno de los
cuatro palitos carrangueros, se prioriza el uso del requinto de guitarra o guitarra puntera. Ello
es trascendental para entender la esencia de la carranga y la transformacion simbdlica de su
significado:

El requinto marca la carranga, porque el merengue campesino era guitarra punteada, era

guitarra puntera y guitarra acompafiante y guacharaca. Eso antes de Jorge Velosa. Llego

él y rescato el requinto porque aqui, por ejemplo, aqui el requinto casi no se usaba, aqui

usaban la bandola. (Hernandez, entrevista Eduardo Villareal, 2014).

Asimismo, el otro ritmo fundante de la carranga fue la rumba criolla, teniendo sus
indicios a principios del siglo XX, gracias a los acetatos grabados en México de la conocida

rumba cubana, género que tuvo acogida en toda Cuba, desarrollando cambios y velocidades

12 Canal “Jaime Castro y los Filipichines” (23 de junio del 2015). YouTube:
https://mwww.youtube.com/watch?v=rFt1ZHDHgxc



http://www.youtube.com/watch?v=rFt1ZHDHgxc

ritmicas estructuradas en tres géneros: guaguanco, columbia y yambu. Debido a estas
grabaciones y al cine de la época, se empieza a dar una apropiacion significativa de la rumba
en la zona andina de Colombia, donde la iglesia prohibi6 su ejecucion y escucha debido a la
forma irreverente de bailar.

Por lo anterior, el proceso de la rumba en Colombia discrepa de la de Cuba, “tuvo que
recurrir al disfraz para no ser estigmatizados o sefialados por la sociedad” (Paone, 1997, p. 32),
lo que determind la adaptacion de dos rumbas andinas, una en Antioquia y otra en el altiplano
cundiboyacense. Con este trazado historico, nace la rumba criolla gracias a Milciades Garavito
Wheeler en 1921, él nombra asi a algunos bambucos fiesteros, aunque no se sabe si fue por
estrategia comercial, esta nueva denominacion adquiere mucha popularidad en el mundo
musical.

Asi pues, la carranga como género surge en un contexto lleno de caracteristicas que
facilitaron su aceptacion y masificacion por Colombia, es el claro ejemplo de que lo popular y
la popularidad pueden ir de la mano. Como lo afirma Acufia (2019), la carranga es una
representacion directa de la cotidianidad del campesinado cundiboyacense, desde el
costumbrismo diario y la rutina en el campo, hasta las problematicas que han aquejado debido
al abandono estatal, el conflicto armado, el desplazamiento forzado y la vida en la ciudad.
Indudablemente la violencia ha sido plasmada en las letras carrangueras, como lo sostiene Freja
(2021), la literatura campesina “Es utilizada en varias regiones afectadas por la violencia como
una forma de construccion de memoria colectiva del conflicto armado, otorgando voz a las
victimas y presentando versiones no oficiales de las muchas afectaciones que han tenido durante
décadas” (p.45).

Desde lo linglistico, apelando a las nociones de Derrida (1989) y Austin (1963), el
acontecimiento y el lenguaje tienen un amplio poder de transformacion, que se construye en el

entramado diario, entre la performatividad (novedad), lo constatativo (descriptivo), y lo



estructurado o establecido. Relacionado a ello, en una parte de los paramos, bosques y tierras
boyacenses, la carranga antes de ser carranga (género musical) hacia referencia coloquialmente
al cuerpo de un animal que murié por cualquier razon, excepto el sacrificio:
Sefiores voy a contarles tratando de ser sincero
Y en la que yo me meti por andar de carranguero
Y no es que sea oficio malo porque yo he visto que es bueno
Lo que pasa es que hay que ser avispao y no pendejo
Y maés por no ver la herida que saber de qué murio (...)
Llegue al sitio en dos doliones para cerciorarme mejor
Pregunté por el carrango, el joven me respondio
Que ya lo tenian colgando pa'que no le diera el Sol
(El Carranguero, Los Carrangueros de Raquira, 1982)*

El simbolismo de la muerte tiene repercusion en la propuesta de la musica carranguera,
aungue en un principio el nombre fue pensado como acto de rebeldia y de autenticidad, el
maestro Jorge Velosa en muchas ocasiones hizo alusion a la reutilizacion del requinto de tiple
en la carranga, un nuevo nacimiento del instrumento, que ha sido la insignia del género en todos
sus estilos y fusiones.

La carranga tiene alma rural y urbana, desde el campo se ha estructurado los ritmos y
musicas que representan el campesinado, pero que no escapan de una légica modernizante,
como se ha recalcado con las disqueras o el uso de la radio y su incorporacion en la cotidianidad.
No solo eso, el conflicto armado ha provocado el desplazamiento de muchas comunidades a las
ciudades, lo que generd una hibridacion cultural representada musicalmente. El Tocayo Vargas

(2014) canta que le dijeron que “en la ciudad habia un monton de garantias pa' que su ilustre

13 Canal “Daniel Vacca” (26 de octubre de 2011). YouTube:
https://www.youtube.com/watch?v=kUIPqC25is4



http://www.youtube.com/watch?v=kUlPqC25is4

sobrino terminara ese destino de tirar el azadon. No méas que por ser tan culto empecé a llevar
del bulto en el mismo instante en que di un paso adelante en esa esa grande ciudad.”'*. Jaime
Castro (2014) entona que “sin importarme nada del campo me vine un dia, llegué a la ciudad
bonita, la misma que yo sofiaba, la ciudad que yo creia que no se parece en nada.”*®.

La fluctuacién y agitacion politica era evidente en los afios 70°, como lo asume Lopez
(2021), los movimientos revolucionarios se alimentaban de la musica protesta de Chile,
Argentina y Cuba, eran himnos de las marchas y peticiones arraigadas en la basqueda de un
cambio estructural. En medio de la Universidad Nacional se consolida un movimiento
estudiantil que alcanza una significancia en la realidad nacional, de igual manera, se genera la
necesidad de una expresion mas aterrizada y contextualizada:

Uno de los integrantes de este movimiento plantea el contrasentido de la expresion

musical utilizada, pues si el objetivo era buscar un cambio “habia que proponer cosas

desde lo nuestro, desde nuestra misica” y comienza a hacer sus primeras composiciones

casi todas de estilo protesta algunas en ritmo de merengue boyacense. (Paone, 1997, p.

71)

De esta propuesta musical novedosa surge una de las canciones protesta mas conocidas
de los 70’, la “Lora Proletaria”, compuesta por el maestro Jorge Velosa, donde encapsula la
reivindicacion y la lucha campesina, pero también la trasposicion de un discurso politico
altamente tratado en las paredes académicas de la universidad, dejando cualquier contingencia

provocada por el ego estudiantil para conectar con el campesino. Muy bien lo describe Edson

Velandia en el documental “Canta el Pueblo: la historia de Los Carrangueros de Raquira”:

14 Canal “El Tocayo Vargas” (1 de octubre de 2014). YouTube:
https://mwww.youtube.com/watch?v=Cx5nNJOHZik

15 Canal “Jaime Castro Cantautor” (1 septiembre de 2017). YouTube:
https://mww.youtube.com/watch?v=Q1IQyysx7wE



http://www.youtube.com/watch?v=Cx5nNJOHZik
http://www.youtube.com/watch?v=Q1IQyysx7wE

Ellos entendieron muy bien el momento que estaba atravesando Latinoamérica, que
tenia expresiones musicales en todos los paises fuertisimas, con gente tan importante
como Victor Jara, Inti-lllimani, como Mercedes Sosa, como Atahualpa, Violeta.

Nosotros no teniamos uno tan fuerte, o habia muchos, pero con esa fuerza de los

carrangueros creo que no habiamos tenido (Canal Trece, 2020).

La carranga nace en esta relacion intergeneracional, le canta al “abuelo con sus cuentos
que contaba por las tardes para despedir el sol, y la abuela con su feria de sabores, con sus
dulces de colores” (Jorge Velosa, 2015)%°, le recita al joven “soldado de la patria, segiin dice
mi teniente, y lo que pasa es que he vivido entre las vacas y del rifle al cagajon hay mucho
trecho, yo fui criado pa'enfrentar otros quehaceres muy distintos a trotar y sacar pecho” (Los
carrangueros de Raquira, 1982)Y". La carranga les canta a las infancias que “cuando estdn de
bafio, se bafian todo, los pies, las rodillas, las manos, los codos, se enjabona aqui, se enjabona
all, se juaga, se seca, se viste y ya esta” (Jorge Velosa y los carrangueros, 2003),

Con todos estos elementos, a inicios de los 80’ se da la consolidacion de la musica
carranguera con “Los carrangueros de Raquira”, el primer grupo propiamente carranguero, con
sus cuatro palitos representados en Jorge Velosa, voz principal y en la guacharaca, Javier
Moreno en el requinto, principal arreglista de obras conocidas como “la cucharita” o “la china
que yo tenia”, Ramiro Zambrano en el tiple y finalmente Javier Apréez en la guitarra.

En la emisora Furatena del municipio de Chiquinquird, Boyaca, gracias a un programa
denominado “Canta el pueblo”, este grupo se encargo de escuchar las historias campesinas para

“volverlas cancion”, les enviaban poemas, cuentos y cartas para que ellos las musicalizaran,

16 Canal “Jorge Velosa — Tema” (31 de marzo de 2025). YouTube:
https://www.youtube.com/watch?v=CszmY DvcraU

17 Canal “Daniel Vacca” (26 de octubre 2011). YouTube:
https://www.youtube.com/watch?v=Vaq7vYTHDX4

18 Canal “Jorge Velosa — Tema” (10 de noviembre 2021). YouTube:
https://www.youtube.com/watch?v=a0gwpLJ3yCA



http://www.youtube.com/watch?v=CszmYDvcraU
http://www.youtube.com/watch?v=Vqg7vYTHDX4
http://www.youtube.com/watch?v=a0gwpLJ3yCA

visitaban a los musicos empiricos y veredales para aprender de ellos (Herndndez, 2014). Por
otro lado, fueron capaces de rebasar las fronteras nacionales, siendo el primer grupo o artista

colombiano en presentarse en el Madison Square Garden:

Figura 8 Los carrangueros de Raquira en el Madison Square Garden, 1981

Nota: Tomado de Javier Moreno, 2015.

Este trabajo insiste en la carranga por la forma de asumir la musica mas alla de lo
mediatico, de la teoria musical de conservatorio, se acerca a la tradicion oral y el aprendizaje
empirico, a las tonadas construidas desde la “tierrita”. La musica no es solamente el que la
interpreta o la compone, sino el que la baila y la goza en los surcos, en las verbenas, en las
veredas y tabernas: “Carranguero soy carrango, carranguera mi pareja, carranguero los que
tocan y carranguera la fiesta, y a lo que vinimos vamos, a gozar de lao” a lao”, con todos los

campesinos y todos los convidados” (El carrango y la carranga, Jorge Velosa, 2024)°,

19 Canal “Jorge Velosa — Tema” (26 de diciembre 2024). YouTube:
https://www.youtube.com/watch?v=1ZUVdhRLOlo&list=OLAK5uy IDLZEoZVJInafABmfis2QGfLgFazZ7

Of8gk



http://www.youtube.com/watch?v=1ZUVdhRL0Io&list=OLAK5uy_lDLZEoZVJnafABmfis2QGfLgFaZ7

La Palmay La carranga: de la trasposicién a la tradicion

Aungue no hay registros documentales que expliquen como la carranga llega al
municipio de la Palma, y la forma en que la que se involucra con el diario campesino, se puede
tener un acercamiento desde las fuentes primarias a esas posibles causas que facilitaron su
popularidad. Para ello, por medio de los testimonios de artistas locales como Jorge guinea, lider
del grupo carranguero Hojarasca, y Yesid Montafo, lider de la agrupacion musical Los
Canarios, se logré aproximar al viaje sonoro de la musica carranguera en las montafias y
caudales palmeros.

Los musicos recuerdan que, antes de la denominacion de carranga, en la Palma se
interpretaba ritmos de todo tipo, desde bambucos, boleros y torbellinos, pero especificamente
hacen alusion a la guasca, como comunmente se le llamaba a la musica campesina:

-Yesid: Incluso nosotros teniamos que ver mucho con la musica carranguera, es una

musica campesina -Jorge: el merengue campesino es el mismo merengue carranguero,

pero entonces en un tiempo le decian guasca, por aqui vamos a oir musica guasquita, la
gue mas se oia era en los Santanderes, en Boyaca, y parte de Antioquia. Ya cuando vino

Velosa le puso carranga (Yesid Montafio y Jorge Guinea, Comunicacion personal, 2024)

En los afios 70°, la musica de cuerda era muy apetecida por la comunidad, segin don
Yesid y don Jorge se armaban “tertulias” en las veredas, donde relucian los misicos campesinos
empiricos locales, habia mucho trabajo: “con decirle que yo vivo tan orgulloso de la musica,
porque gracias a la musica logré darles alimento, vestido y educacion a mis hijos” (Yesid
Montafio, Comunicacién Personal, 2024). Don Yesid recuerda con mucho carifio coémo surgio
ese enamoramiento por la masica que permanece hasta hoy:

Empecé con un tiple, lo mio fue muy chistoso, porque comienzo...yo soy campesino,

netamente campesino, entonces comencé fue a darle golpes a un platén cualquiera por

ahi, donde yo escuchara ritmo, sacara ritmo (...) e hice un instrumento con un tarro de



guadua, con un canuto, y yo le agregué un brazo, y le traté de sacar sonidos con cuerditas

y toda la cosa (...) después logré conseguirme un tiple, pero no lo tocaba como tiple

sino que yo lo acordé como guitarra, una sola cuerda (...) y ahi fue como empez0, pues,

el amor mio por la marcante, por la segunda guitarra para acompafar. (Yesid Montafio,

Comunicacion personal, 2024)

El conocimiento musical que se entrelaza con el ser campesino ha establecido unos
espacios que no desaparecen con el tiempo, principalmente porque no son conocimientos
enajenados, reglamentados y controlados por una institucion (Rolando, 2018), sino por el
contrario se han perpetrado desde el acto performativo de la vida rural, con el nifio que toca un
platon para generar un ritmo, con el musico que es “rey en su pueblo”. Esto se aprecia en el
municipio de la Palma, principalmente porque la carranga no solo llega al pueblo por la amplia
difusion de las emisoras y su popularidad nacional en los afios 80°, también por la fuerte

vinculacion de la gente con los ritmos y con las letras de este género.

Figura 9 Jorge Velosa y Jorge Guinea, 1984

Fuente: Jorge Guinea, 2025.
Un sabado del afio 1984, Jorge Velosa y los Hermanos Torres se presentaron por
primera vez en el municipio de la Palma, se recuerda como una presentacién que puso a bailar

atodo el mundo. Don Jorge, que en ese momento era presidente de la junta de Ferias, orquesto



este hito de la musica carranguera en el municipio, recalca que se reunié personalmente con €l

en el centro de Bogotd, Velosa estaba con su vestimenta caracteristica, una ruana y un sombrero

que atravesaron continentes:
Si yo soy el presidente, yo tengo que pedir un artista para mi, ¢a quién quiere traer? Le
dije, a Velosa. Gilberto, alma bendita me dijo: vayase mafiana mismo para Bogota, y
me consigue a Velosa a como dé lugar. Yo investigué la cosa, nos conseguimos el
naimero de Velosa, y yo le puse una cita en la antigua gobernacién, en la Jiménez con
séptima. Don Velosa lleg6 alld con su ruana, sombrero, en su tipico, y le conté la
pelicula. (...) Nos hicimos de mucha amistad, ¢l me hablaba de musica y yo de lo que
yo hacia, él me dijo: ¢A usted no le gustaria hacer un grupo carranguero?” he hecho el
intento, pero aca no hay quien interprete el tiple, el requinto (Jorge Guinea,
Comunicacion Personal, 2024)

Figura 10 Jorge Velosa y Jorge Guinea, 1985
. w
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Fuente: Jorge Guinea, 2024

Para el afio siguiente, el interesado en volver fue el mismo Velosa, don Jorge comenta
gue movieron las piezas necesarias para que esa presentacion se diera. Después de esto, Jorge

no se quedo con la curiosidad, y en ese anhelo por aprender sobre del género, tomé la decision



de comprar un requinto de segunda propiamente carranguero, en la tienda de Delio Torres
(integrante de los Hermanos Torres). No le alcanzé para un estuche, el instrumento llegd a La
Palma forrado en una bolsa negra, curiosamente para ese mismo dia Jorge estaba cumpliendo
afios, y sin extrafarse de nada, él se bajé en la esquina del banco frente a una taberna que se
llamaba “el punto”. Entr6 al lugar, le ofrecieron un par de cervezas, y el requinto entre el
bullicio y la algarabia llamé la atencion, don Jorge un poco exceptivo pensaba que nadie en el
pueblo sabia tocar eso, no pudo estar mas equivocado:

¢Qué trae ahi? Le dije: no, un requinto, pero eso aqui nadie toca eso. Y estaba Javier

Olaya (musico conocido del pueblo). Me dijo: “muestre”, cuando vi que lo afin6 y lo

hizo sonar, dijo: “y esto codmo suena de rico”, y llegd y le saco tono, no sé, la cucharita,

la china que yo tenia, saco algo. Y estaba alma bendita Edgar Rico, y dijo: “espere yo
traigo una guitarra que tengo alli” (...) Y el duefio del negocio dijo: “pero la raspa”,

entonces tenia una linterna, y yo cogi y con un alambre empezamos a tocar (...) Y

empezamos, que la china que yo tenia, otra, tocamos como cinco, y nos enamoramos de

esa vaina y empezamos todos los dias a darle. (Jorge Guinea, Comunicacion personal,

2024)

En esa taberna, un 12 de junio de 1986, se unio la tradicién oral de los musicos
campesinos con la novedad de un instrumento ajeno a su contexto, el requinto se abridé paso
entre la multitud, el baile y el ritmo, fue el comienzo de un viaje artistico de varias décadas, que
se encarna en la consolidacion de Hojarasca, el grupo carranguero mas longevo y conocido de
todo el municipio de la Palma. De manera muy elocuente, don Jorge explica que el nombre del
grupo honra a Gabriel Garcia Méarquez, premio nobel de literatura del afio 1982, pero también
se enlaza a la carranga y su simbolismo:

Y aqui hay un tipo que es un sastre, tiplista y peluquero, Fernando Toares. El nos

escuchd tocar un dia en el parque y nos dijo: “es que a ustedes les hace falta un musico,



yo toco el tiple”, Fernando se vincula al grupo. Que ;Coémo se llaman?, que los
carrangueros de la Palma, yo no queria los carrangueros de la Palma, porque los
carrangueros de Raquira, los carrangueros de no sé dénde de si se mas, y dije bueno,
toca ponerle un nombre porque ya nos habian invitado al festival de Utica (...) En esos
dias Garcia Méarquez se gana el nobel de literatura, y empez6 que la hojarasca, y yo le
dije quitémosle la parte de “la”, y dejémoslo hojarasca, y ademas yo comparo la
carranga y hojarasca, es igual, carranga es deshecho, hojarasca que también es desecho
(Jorge Guinea, comunicacion personal, 2024)

Figura 11 Grupo Hojarasca, auditorio Skandia, 1991

Fuente: Jorge Guinea, 2024

El grupo Hojarasca ha tenido mucho éxito a nivel local y nacional, se han presentado
en multiples escenarios de renombre, han ganado concursos y festivales, como el realizado en
Utica y en Guatavita. Actualmente, son la inspiracion de grupos emergentes de la region, con
nuevos sonidos y colores carrangueros, pero que no dejan de lado esa tradicién musical
campesina. Indudablemente, la historia carranguera en el municipio inicia con este grupo, que
acufia todo el saber musical autonomo local con los cuatro palitos carrangueros, remarcando su
vestimenta caracteristica, su sombrero tipico, y en vez de ruana utilizan poncho, tradicional en

la region.



La carranga ha trascendido en las nuevas generaciones, el hijo y el nieto de don Jorge
aprendieron los saberes musicales, se trata de una conjugacion de la tradicion rural, del musico
artesano y empirico, con la trasposicion de conocimientos artisticos de la carranga, el
virtuosismo del campesino se entreteje con las formas de composicion y ejecucion actuales, la
“cucharita” y “la china que yo tenia” siguen retumbando en las reuniones familiares y en las
verbenas, no solo con los cuatro palitos carrangueros clasicos, sino con novedosos elementos

que resaltan la voz “requinteada” de la nostalgia carranguera.

Pedagogia Franciscana para la paz: Escuela Normal Superior Divina Providencia

En la década de los 50" la guerra bipartidista estaba agudizada, en la provincia del
Rionegro y con la muerte de Jorge Eliecer Gaitan se acrecento la violencia, al punto de
bombardear y desaparecer parte del centro urbano del municipio de Yacopi. En los relatos
recopilados en el libro “sobrevivientes de la tempestad” de Bustos (1998), se tienen algunos
retazos de las experiencias traumaticas de la gente de Yacopi, Ibama y La Palma:

Como le digo, soy una sobreviviente de aquellos tiempos en que a los nifios los lanzaban

al aire y los ensartaban en bayonetas. En que los nifios eran atravesados con estacas de

madera y clavados a las paredes de los ranchos. En que a las mujeres embarazadas les
abrian el vientre y les sacaban el feto para evitar que naciera un cachiporro- En que
violaban a las maestras de escuela y las cabezas de sus alumnos rodaban por el suelo.

(p. 14)

Aunque “Tenian razon, afios después del bombardeo, Yacopi volvid a crecer (...) esta vez le
tocod tres kildmetros mas cerca de La Palma” (Bustos, 1998, p.180), no fue facil para la
comunidad retornar a sus territorios, La Palma recibié a muchos refugiados, Yacopi y el caserio

de Ibama se reconstruyeron paulatinamente:



Pap4, del pueblo no queda mas que cenizas. Es mejor que nos larguemos para La Palma,
le dije. Me mir6 a los ojos y me dijo: -pero mijo, nosotros no tenemos nada ni a nadie
por alld. ;Qué vamos a hacer a un pueblo donde s6lo conocemos como se llama?
Aungue, como siempre, mi viejo tenia razon, lo convenci diciéndole que algunos de los
sobrevivientes del bombardeo me habian dicho que la tropa iba a llegar méas tarde a
empezar la quema de los ranchos que quedaban en los alrededores de Ibama. (Bustos,
1998, p. 180)

Figura 12 Familias desplazadas llegando a La Palma, 1954

Nota: Tomado de Bustos, 1998

Como lo remarca el Proyecto Educativo Institucional (1997) de la Escuela Normal
Superior Divina Providencia, "la palma acababa de vivir una época de violencia, cuyos
resultados fueron catastroficos para la comunidad.” (p. 3), en medio de estas confrontaciones,
retornos y movimientos, la didcesis de Zipaquira nombr6 parroco al reverendo padre Matiaz
Irazabal, integrante de la comunidad de los padres pasionistas. El; penso en la fundacion de un
centro educativo desde los canones de la formacion cristiana y moral, pero asistiendo a las

exigencias de paz en el territorio.



Con la comunidad de las hermanas franciscanas, conducida por la superiora general
madre Clementina Kutscha, el 27 de marzo de 1956 el padre: "vio cristalizarse sus deseos y
junto a las hermanas: Mayela Hartman, presentacidn Montafiez, Constancia Blassing, Silvia
Gobmez, y la hermana Claudia Orther dieron vida a un pequefio plantel que abri6 sus puertas a
140 alumnas” (p. 4). Fue tanta su acogida, que para el siguiente afio se hizo oficial las primeras
certificaciones de "Normalistas rurales”, y en 1960 se cumplieron las expectativas con doce
maestras rurales.

Nombrado desde su funcionamiento como Divina Providencia, el 16 de enero de 1957
el colegio departamental fue recategorizado a Escuela Normal Rural Departamental, y
finalmente en 1964 se convierte en Normal Superior. En la institucion la formacion
complementaria inicio en el afio 1998, con 20 estudiantes que buscaban ser maestros,
cumpliendo con las exigencias académicas necesarias para formar desde la pedagogia
franciscana y la investigacion como “fuentes del saber".

La Escuela Normal Divina Providencia estd ubicada en el centro urbano de La Palma,
en el barrio La Puerta, segun el PEI (1997) tiene una extension de dos fanegadas, su primer
edificio lo denominaban "la explanacion”, donde habia aulas escolares y espacios que se
utilizaron de "albergue” del ejército en medio de la Violencia. Ademas, la profesora Vicky
describe su significado:

En el contexto de la Palma y especificamente aqui donde esta ubicada la escuela normal,

lo llamaban la explanacion porque aqui traian a las personas para ajusticiarlas y darles

un pez muerto. Eh, Aqui antes. Si. En la violencia bipartidista. (...) Mas 0 menos hasta
cuando ya se retomO pues la calma con del gobierno militar (Profesora Vicky,

comunicacién personal, 2024)



Figura 13 Escuela Normal Superior Divina Providencia
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Nota: Tomado de pagina oficial Escuela Normal Superior Divina Providenca, 2025

Por otro lado, en el analisis social de las problematicas que hace La escuela Normal
Superior del municipio se resaltan varios aspectos, algunos que aln permanecen: "la
desintegracion familiar, machismo, gran cantidad de madres solteras, escasos recursos
economicos, falta de fuente de empleo y la violencia” (p. 10). La institucion se ha centrado en

estas aristas, atendiendo principalmente a la importancia de la construccion de paz y la
innovacidn productiva desde y por el territorio, por ello, la filosofia del maestro se centraen la
formacidén de un "Maestro Nuevo" que pueda tener las capacidades de afrontar las necesidades
de la comunidad para un desarrollo situado. Las profesoras Vicky y Amanda, egresadas de la
institucion y con mucha experiencia en escuelas rurales, son ejemplo de la importancia de
vincular los procesos educativos y pedagdgicos con las necesidades materiales de La Palma:
"Un centro de formacidn permanente y formadora de maestros de paz, que en nuestro PEI se ha
trabajado un proyecto que se llama Escuela Comunicacion y Paz y alli se le ha dado pues gran
valor al hecho de trabajar con los gestores de paz. (Profesora Vicky, comunicacion personal,

2024). De igual forma, la profesora Amanda recalca que:



Como docentes tenemos esa tarea, de que nuestros docentes conozcan y que trabajen
por salir adelante, por ser personas que trabajen, que alcancen sus suefios, alcancen sus
metas y que miren siempre de donde salieron sus raices, que por mas que uno se vaya
lejos de aca, regrese a su pueblo y dé algo de lo que hizo, porque es que aqui estan
nuestras raices y las raices no se pueden negar ni se pueden tapar. (Profesora Amanda,

comunicacion personal, 2024)

Actualmente, la Escuela Normal brinda su servicio a 485 estudiantes, cuenta con mas
de 12000 egresados, 32 proyectos de investigacion activos y un semillero de investigacion
gestionado por la profesora Amanda. Es indudable que la Escuela Normal Superior Divina
Providencia nace en medio de la violencia y fue protagonista en el conflicto armado, de alguna
forma es otra "sobreviviente de la tempestad”, su compromiso con la comunidad se refleja en
el trabajo arduo de los docentes por estructurar y replantear proyectos educativos que alimenten
el PEI actual. Por lo anterior, esta investigacion conecta con la importancia de pensar y
fortalecer nuevas estrategias pedagogicas que consideren los saberes locales en el aula, para asi
fomentar una transformacion e innovacion constante en funcion de las necesidades de las
generaciones actuales. Del mismo modo, los siguientes objetivos responden a este llamado de
la institucion, sin dejar de lado la comunidad y los conocimientos cosechados desde la

experiencia en el municipio.



Objetivos

Objetivo general
e Analizar los usos pedagdgicos de la carranga para el entendimiento de las Memorias
Fronterizas en la Escuela Normal Superior Divina Providencia, en el municipio de La

Palma, Cundinamarca.

Objetivos especificos

e Localizar los usos performativos de la carranga para comprender su funcién en la vida
cotidiana desde una mirada intergeneracional en la Escuela Normal Superior Divina
Providencia.

e Desarrollar un ritual como propuesta principal de devolucidn de saberes, que
incorpore todo el proceso socioeducativo, musical y comunitario con estudiantes,
victimas y musicos del municipio de La Palma.

e Caracterizar la incidencia de la musica en las fronteras simbdlicas actuales, valorando

su vinculo en procesos de reparacion colectiva.

Estado del arte

Introduccion

La presente revision documental tiene como objetivo realizar un balance sobre los usos
sociales, pedagogicos y performativos de la carranga, que abarcan estudios investigativos,
historicos, sociologicos, linguisticos y culturales. De igual forma, se hace un acercamiento a
los trabajos que han profundizado en la historia del conflicto armado en la provincia de
Rionegro, Cundinamarca, principalmente desde los 80’ hasta el 2004, con especial atencion en
el caso del municipio de la Palma, considerando las formas de reparacion colectiva recientes.

Esta recopilacién incluyé 28 documentos distribuidos en tesis, articulos de reflexion e



investigacion y capitulos de libros, consultados en los repositorios de diferentes universidades
y en bases de datos como Redalyc, Scielo, Dialnet y Google Académico. Algunas claves
utilizadas en la busqueda fueron las siguientes: carranga y educacién, carranga e identidad,
conflicto armado y carranga, conflicto armado en la Palma, performatividad musical, carranga

y performatividad.

Usos sociales y performativos de la carranga

Para trazar la relacion de la performatividad con la masica carranguera, Rojas (2013)
centra su investigacion en la memoria colectiva y la riqueza simbdlica del género que tiene un
impacto en la cotidianidad y en la formacion de identidades. La union del legado de la tradicion
oral y la representacion musical de la carranga establece representaciones, usos, expresiones,
conocimientos y técnicas que recrean la cotidianidad individual y colectiva del campesinado.
Ademas, las manifestaciones culturales recrean cddigos y funciones que reafirman un caracter
plural de la identidad, incentivados o estimulados por el lenguaje comun de las composiciones
y melodias. La autora, termina su trabajo advirtiendo que la globalizacion puede generar una
pérdida de tradicion local y disgregacion cultural, pero que los grupos carrangueros y las nuevas

generaciones mantienen unas medidas de conservacion.

Acufa (2019), hace un analisis hermenéutico sobre el folclor y la cultura popular en la
caracterizacién de la identidad boyacense (1960-1980), establece una dicotomia punzante entre
estas dos dimensiones. La cultura popular se entiende desde los intereses y tradiciones de “los
sectores marginales que no tenian relacion con las élites” (p.40), es alli donde la carranga y su
surgimiento en los 70 “empezo a describir situaciones de la vida cotidiana de los campesinos,
actividades, eventos y circunstancias particulares, en que se podia apreciar la alegria, humildad
y espontaneidad de la gente nativa del sector rural” (p.49), fue una forma de critica hacia la

construccion de identidad buscada por las élites y la occidentalizacion de los saberes musicales.



Por ello, la autora concluye que la poblacion boyacense se identificé con el género al ver

plasmadas sus vivencias y necesidades en las letras.

En su ensayo “La literatura campesina en medio de la guerra y su papel en la
construccion de paz en Colombia: el caso de la carranga”, Freja (2021) se aproxima a la
importancia de la literatura campesina en medio de la guerra, y su influencia en la construccion
de paz en el pais. En principio, el autor afirma que en la carranga se da una resignificacion de
estructuras liricas usadas por trovadores europeos desde la satira del siglo XI11, aproximandose
a las situaciones violentas que han atravesado los campesinos. La carranga considera la
configuracion de una memoria cultural, que desde los esposos Assman se entiende como un
recuerdo que esté presente en la “interpretacion del pasado y el entendimiento del presente™ (P.

43). Freja (2021) ejemplifica con canciones como “El rey pobre”?°

, “El Campesino
Embejuca’o” y “soldadito de la patria”, la conexion que tiene el género con las problematicas
del campesinado, siendo un fiel reflejo de su posicidn y su agencia en medio del conflicto, pero
al mismo tiempo su anhelo de paz, cambio y esperanza para el futuro. La musica, las letras y
“la canta son la misma vida, como la vida es la paz, como la paz un derecho” (“Jorge Velosa:
copla, carranga y paz”, 2021). Finalmente, Freja (2021) establece que la literatura campesina

nos acerca a una realidad que parece ajena, es un accionar politico hacia una construccion de

paz estable.

En otro estudio lirico titulado: “El Campesino embejucao. Cancién de carranga,
radiografia del conflicto armado en Colombia”, Leonardo Jaramillo (2021) concentra su interés
en la cancion “El Campesino Embejuca’o”, puesto que para él es un analisis muy acertado que

penetra al conflicto armado en sus maltiples dimensiones. Citando a Bourdieu (2000), Jaramillo

20 Canal “Jorge Velosa- Tema” (12 de enero de 2022). YouTube:
https://www.youtube.com/watch?v=gK1jpyfUkwO



http://www.youtube.com/watch?v=gK1jpyfUkw0

(2021) afirma que la masica es la materializacion del arte puro que rebasa cualquier estructura
del mundo, es una forma radical que compenetra lo simbdlico, abriendo paso a perspectivas
politicas, econdmicas y sociales que hacen parte de la sociedad. Con un andlisis semantico y
lexicologico, atiende al llamado que hace la cancion de Oscar Gémez, concluyendo que la
masica carranguera es una expresion palpable de la sabiduria campesina, que a través de sus
sistemas cognitivos luchan, denuncian y resisten a diversas situaciones que van en contra de su

naturaleza, de su modo de “‘ser natural”.

Zambrano (2017) en su investigacién, se concentra en la simbologia que tiene la ruana
y la musica carranguera en el centro-oriente del pais, aproximandose a la produccion y
circulacion de la carranga en diferentes escenarios y contextos. Citando a Squicciarino (1986),
el autor sefiala que la semiotica se debe entender mas alla de una intencionalidad en la
comunicacion, esta presente en todo lo que se concibe como signo y desde un sentido propio.
Es por ello, que el campesinado de la zona estudiada carga con la ruana desde lo material y
simbdlico, al igual que con la musica, acomparian la resistencia, como en el paro nacional del
2013, y se traslada a las actividades campesinas diarias, es una forma “para dar a conocer de
donde viene, cuales son sus origenes Yy trasladar su territorio de una manera simbdlica hacia
otras tierras.” (pag. 8). Zambrano (2017) concluye que, aunque el imaginario de la carranga se
relacione con las tradiciones culturales y religiosas de una region en particular, la trascendencia

e influencia de ésta en el mundo incide en la diversidad cultural de diferentes territorios.

Lopez (2021), en su trabajo se acerca a la trascendencia de la carranga y expone los
enfoques tratados en sus composiciones (recreativo, ecoldgico, politico, social, artistico,
educativo) para un reflejo notable de lo que se fundamenta el “ser campesino”, un lenguaje
propio que hace parte de una identidad territorial, y en relacidn con la escuela logra involucrarse

en la formacién integral de las infancias, abre espacio para nuevas sensibilidades. La autora



concluye que en la masica se pueden entender aspectos esenciales de una identidad y su enlace

con dinamicas sociales y construccion de territorialidades.

Ayala (2015), por su lado, explica la relacion que tiene el crecimiento de programas
turisticos con la transformacion exponencial de los eventos folcléricos musicales. EI turismo
cultural nace en Colombia en los 80°, buscando nuevas estrategias para el aprovechamiento de
diferentes espacios, ha crecido de la mano con manifestaciones musicales y artisticas que se
consolidan en el surgimiento del turismo musical. Después de las dos grandes guerras, ha sido
una preocupacion inminente preservar y defender las diferentes manifestaciones culturales, es
por ello que la concepcion de patrimonio cultural se hace relevante en las discusiones
internacionales. La carranga no escapa de la légica de preservacion, puesto que vincula un
conocimiento ancestral e intergeneracional con las problematicas actuales del campesinado, se
mueve por espacios populares, comunitarios, universitarios y de la provincia, por ello el autor
termina su trabajo, sefialando la importancia de este género, y su permanencia en eventos

musicales.

Desde un trabajo mas filosofico y fenomenoldgico, Avila (2016) se aproxima a la
formacidn y expansion de un territorio simbodlico desde la carranga. El trabajo musical de Jorge
Velosa interactda en la aprehension individual del sujeto como epojé, pero termina siendo
replicado en una realidad colectiva gracias a las vivencias en comun, generando
categorizaciones (palabra, projimo, mirada, tierra, desplazamiento, nostalgias, etc.), condensan
y cobijan una memoria colectiva que escalonadamente se va gestando en la identidad
campesina. Avila (2016) recalca que la profundizacion del “ser campesino” desde la lirica de
Jorge Velosa y otros exponentes carrangueros puede ser mas precisa y valiosa si se aborda

detenidamente, aproximandose a sus codigos y simbolos.



Valbuena y Béez (2019), desde una metodologia de tipo cualitativa, aplicando el anélisis
estructural de contenido, ahondan en la idea de los cddigos en las letras carrangueras,
atendiendo a los contextos sociales y la importancia de la palabra en la tradicion oral. Segun
los autores, este género musical tiene un impacto y aumento en su popularidad de 1970 a 1990,
convirtiéndose en un registro de los excluidos que representa los procesos de transformacién
socio-politica, econdmica y cotidiana, siendo musica de arraigo que contribuye al analisis del
pasado desde lo no oficial. En la decodificacién de las letras se encuentran continuidades
categorizadas en lo femenino o lo masculino, leido desde un orden patriarcal y un habitus en la
construccion moralizante y tradicional de algunas zonas rurales, pero también desde la vida
cotidiana y la identidad cultural, plasmando la complejidad del individuo en sociedad y las
caracteristicas de un lugar o una region en particular. Valbuena y Baez (2019) concluyen que
estas categorias logran aproximarse al mundo real, son parte de una narracion que permite al

investigador comprender contextos particulares que se mantienen en el tiempo.

Con otro enfoque, Sanchez (2008) en su indagacion logra resaltar funciones sociales que
tiene la carranga, desde una perspectiva critica que fomenta la interaccion intergeneracional. El
trabajo tiene tres ejes centrales: la posicion que le da el género a los nifios y nifias en su discurso,
los procesos educativos representados en la carranga, y la insistencia en temas ecoldgicos y
axiologicos. El autor, utilizando las canciones del album “Lero, lero, candelero”, demuestra las
multiples herramientas para la “reflexion, ludica, imaginacion y creatividad, aprendizaje,
apropiacion de valores, cuidado de si, de los otros y de lo otro” (p. 6), ademas de analizar otras
composiciones que brindan una relacion con la historia individual y colectiva, atravesando las
condiciones materiales del campesinado y su constante reflexion lirica en la relacién individuo-
naturaleza. Sanchez (2008) concluye que la carranga es una forma de cantar la vida, reivindica

lo local en lo global y da otras alternativas de “ser en el mundo” (pag. 20).



En su investigacion, Guerrero (2023), se aproxima a la estructura y forma de un evento
carranguero, teniendo en cuenta una caracterizacion especifica de las costumbres y las
identidades que convergen en el municipio de Quetame, Cundinamarca. Desde una metodologia
cualitativa de tipo etnogréfica, el autor establece que los festivales de musica campesina han
incentivado el intercambio y la relacion de las distintas comunidades pertenecientes al género,
cerrando la brecha existente con otras musicas que histéricamente han sido parte de la identidad
musical nacional. Igualmente, al organizar y promover estas manifestaciones culturales, se
establece una relacion con la comunidad, no solo desde lo cultural, sino también en un
desarrollo econdémico desde los atractivos turisticos. Entre las conclusiones del autor, se resalta
el interés de las infancias por la musica campesina, lo que es vital para un proceso de
relevamiento generacional que mantenga viva la esencia carranguera, junto a las ideas nacientes

en la composicion e interpretacion.

Abriendo a los usos pedagdgicos de la carranga, Guerra y Mora (2019), desde la
investigacion-accion con un enfoque cualitativo, abordando como método crucial el analisis del
discurso, se aproximan al discurso de la carranga en la identidad de los estudiantes del colegio
Diego Torres, en el municipio de Turmequé, Boyaca. Los autores analizan las nociones de
identidad y memoria, fundamentadas en la accion de los personajes (sociedad campesina) y su
campo semantico representado en el dialecto, sus actos de habla, creencias, tematicas y
tensiones, todo ello con base en talleres construidos con un propdsito comprensivo y reflexivo.
Guerra 'y Mora (2019) finalizan su trabajo valorando la riqueza de las formas identitarias desde
la carranga, incluyendo la creacion de su propio discurso desde lo “musical, la vestimenta, el

baile, el canto y otros simbolos socio-culturales del campesino” (p. 77).

La performatividad de la musica estd permeada por las fluctuaciones diarias que

atraviesa el campesinado, el trabajo de Herndndez (2014) es un referente importante para



entender la trascendencia de la musica carranguera en la cotidianidad, describe y analiza los
espacios y oficios que han fomentado la circulacién y trasmision de la memoria oral reflejada
en coplas, tonicas y cantares. La autora centra su investigacion en cuatro grandes categorias: la
cotidianidad del campo en la musica, las coplas y su papel en la memoria oral, el oficio de
hilandera y los espacios de trasmision de la musica. A partir de este marco conceptual
profundiza en la importancia de la carranga en la memoria oral y la idea que campesinos y

campesinass construyen de territorio en el municipio de Alto Ricaurte, Boyaca.

Es importante destacar la representacion del oficio de la hilanderia para la conjugacion
de la memoria oral, es en estos espacios comunes Yy cotidianos donde las coplas, dichos y frases
adquieren un significado intergeneracional, ademas se juntan con la musicalidad, con versos y
estrofas que circulan en fiestas, escuelas, fincas y cultivos. Por lo anterior, es indispensable
“indagar sobre las formas en las que los mismos musicos viven, experimentan y transmiten la
musica” (p. 30), Herndndez (2014) concluye que la academia no solo debe leerse desde la
“experticia”, debe incluir y no cefiir la préctica de la vida social, desde sus musicas, sus oficios

y Su memoria.

Buscando nuevas propuestas pedagdgicas desde la decolonialidad e interculturalidad,
Serna (2013) sefiala que las narrativas carrangueras establecen una estrategia y herramienta
novedosa para relacionarse con la vida de nifios y nifias de la Institucion Educativa Eugenio
Diaz Castro, ubicada en el primer corregimiento del municipio de Soacha. El autor desarrolla
su trabajo metodoldgico desde las bases de la investigacion y el paradigma socio-critico,
principalmente porque en la relacion con la comunidad se percibe el impacto de las narrativas
carrangueras en la construccion de procesos de identidad. Desde esta perspectiva, la carranga y
su practica ancestral, campesina y autodidacta “se valida como propuesta social de cambio y

concepcion sobre el ser, estar y habitar en contexto con el entorno rural y urbano del Altiplano



Cundiboyacense” (p. 153), Serna (2013) concluye que vincular esta experiencia pedagogica
con realidades concretas puede ser una forma de romper con la hegemonia eurocentrista

educativa.

Las letras de las canciones carrangueras son fuertes difusoras de lo politico, cultural y
también ambiental, desde su investigacion de tipo estructural, Cardenas y Montes (2009)
centran su atencion en el album musical “En Cantos Verdes™??, del maestro Jorge Velosa, y su
conexion con un metadiscurso de las sociedades campesinas andinas de Colombia, sin dejar de
lado sus particularidades. Los autores afirman que la carranga es una manifestacion de la cultura

campesina de gran magnitud:

El sustrato de la mdsica carranguera es una expresion cultural que se ha configurado con
los aportes de los géneros andinos tradicionales de origen hispanico e indigena
(torbellino, bambuco), y ha reconocido también los aportes de expresiones de la musica
moderna y de los procesos propios de la urbanizacion sociologica del campo en

Colombia. (p. 272)

Cardenas y Montes (Citando a Lomax, 2009), estos cantos son parte de los codigos y
conductas que construyen los valores de un pueblo, sus propias visiones de mundo, sus
relaciones sociales de produccién y sus dimensiones ambientales. Por ello, desde el album “En
Cantos Verdes” se puede percibir una intencionalidad pedagodgica ambiental, relacionada con
lo que los autores determinan como “mentalidad-ethos”, refiriéndose al didlogo directo de lo

humano con lo no-humano, un proceso de individualizacién que conecta con propiedades

2! Canal “Discos Fuentes Edimusica” (18 de abril de 2017). YouTube:
https://www.youtube.com/watch?v=0Ox9DER_eZ6Y &list=PLsuHkSEcOenfxsfx5uc_X-
avF2yhKkP4S&index=2



http://www.youtube.com/watch?v=Ox9DER_eZ6Y&list=PLsuHkSEc0enfxsfx5uc_X-

personales de la gente, pero desde su mundo rural y su cotidianidad, es una critica directa al

individualismo del “hombre de ciudad, consumista y negligente a su entorno” (p. 270).

Cuando se entrelaza el andlisis y creacion de letras de canciones carrangueras con la
innovacion pedagogica, surgen nuevas estrategias para el entendimiento del territorio, de la
herencia cultural y la identidad. Asi lo entiende Guerrero (2023) en su trabajo en el municipio
de Quetame, Cundinamarca, donde fomenta la representacion social por medio de cuatro
canciones infantiles, incorporando sonidos y ritmos carrangueros como el merengue, la rumba
y el torbellino. Citando a Sossa (2017), el autor describe que la cancion infantil proporciona
informacion del mundo, hace énfasis en cosas que el nifio comprende, logra conectar el contexto
real o imaginario de la nifiez. Es esencial resaltar que, citando a Ospina (2017), la cancion es
donde “el compositor pone parte de €l, de sus sentimientos, convirtiéndola en una experiencia,
en donde el nifio no se encuentra interesado por cuales son los elementos musicales y los
aspectos compositivos, sino por el contrario qué se quiere expresar” (p. 21). Finalmente,
Guerrero (2023) afirma que la identidad se construye colectivamente, y que la cancion es un

“vehiculo poderoso para la preservacion y difusion del patrimonio cultural inmaterial” (p. 80).

Es importante remarcar el trabajo de Velosa (2020), que reafirma la importancia desde
la sociologia de reconocer los discursos emergentes, logrando una reivindicacién femenina en
la carranga. Referenciando el trabajo de Lomax, describe esa vinculacion de la carranga con la
Etnomusicologia: “los cantos son como patrones de conducta aprendida que expresan los
valores de un pueblo, sus visiones de mundo, sentimientos, organizacion social”. En la carranga,
la mujer no aparece como duefia de su propia escena musical, mas bien esta permeada por un
género masculino que muestra el campo sélo desde su sentir. Finalmente, describe como desde
las mismas mujeres se empiezan a establecer espacios para generar los nuevos sonidos de la

carranga nacientes en su misma perspectiva, reconociendo las realidades de las campesinas.



En el anélisis de la tradicion oral y la trasmision de la masica en espacios especificos,
Cruz (2024) profundiza en la tradicion cultural de las Murgas en el municipio de Quetame,
Cundinamarca, y como han permanecido gracias a los musicos empiricos que contribuyen a un
legado musical campesino. La autora sefiala que las Murgas han sido investigadas desde
diferentes aristas, destacando su forma hibrida entre lo nacional y popular, ademéas de ser un
fendbmeno que se relaciona con espacios sociales, pedagdgicos, investigativos y de
esparcimiento. Segun lo investigado por cruz (2024), las Murgas en Quetame son “pequeiias
agrupaciones conformadas por la gente del pueblo que en su mayoria residen en el area rural y
que han crecido y forjado su labor musical desde el empirismo.” (p. 9). Para concluir, la autora
remarca que actualmente los espacios que tienen estas agrupaciones son utilizados para

preservar sus practicas, se debe valorar la importancia de las murgas para la masica actual

Conflicto Armado en la provincia de Rionegro y las particularidades en la Palma,
Cundinamarca

Camilo Echandia (2002), en su andlisis plasma la realidad y las problematicas
econdmicas y sociales relacionadas con el conflicto armado en el departamento de
Cundinamarca a inicios del siglo XXI. Resalta que las FARC han tenido presencia desde su
constitucion como grupo guerrillero, pero a partir de la VI conferencia nacional guerrillera en
1982, se piensa en una “urbanizacion del conflicto” con una expansion de su estructura rural.
En la provincia de Rionegro, gracias a su campesinado medio se facilité la conexion con
gobiernos locales en algunas zonas, abarcando su control con el frente 22. Sin embargo, los
grupos de autodefensa son los que han incidido considerablemente en los patrones geograficos
de violencia en la provincia, que se conectan con la estructura establecida del narcotrafico y la
disputa territorial con el occidente de Boyacd. Aunque se pretendia una coordinacién
multirregional bajo un mando unificado, segun el autor, parece que esto no se cumple, se genera

una autonomia representada en figuras como Luis Eduardo Cifuenttes (“El Aguila”).



El Centro Nacional de Memoria Histérica (2020) muestra la particularidad de los grupos
paramilitares en la region, hay una concordancia investigativa marcando la heterogeneidad de
este fendbmeno a nivel nacional. La reconfiguracion de estos grupos en Yacopi y Cundinamarca
en 1992 son generadas por su desarticulacion con Puerto Boyacd y su expansion bajo el
desarrollo productivo en funcion del lavado de activos y la ganancia, que se cruzaba con la
continuidad de la anti-insurgencia. En el primer periodo (1992-1998) se percibe una
desconexion de estos grupos con el estado, como en el caso de las autodefensas de Yacopi
(AY), conuna accidn aislada en diferentes partes de la provincia, concentrando sus intereses en
actividades ilegales involucradas con el narcotrafico. En el segundo periodo iniciado en 1998,
con la adhesion a las AUC a partir de la denominacion de las Autodefensas de Cundinamarca
(AC), se dara una propagacion de su control a otros municipios, uniéndose al incremento de la

confrontacién con las FARC.

Por otro lado, es importante sefialar que la penetracion paramilitar en la region se debe
también a la simbiosis entre la fragilidad institucional en el territorio y la conformacion de
frentes, bloques y estructuras armadas. La denominacion de Blogue Cundinamarca se entrelaza
con la directriz de Carlos Castafio en el 2000, que se empefid en controlar y no permitir
pequefios e independientes grupos paramilitares, siendo esto una descontextualizacion de la
préactica, como lo demuestra las AC en la fragmentacion del control con El Aguila, que se
ubicaba en las zonas altas y bajas de Yacopi, y el beto, que controlaba principalmente Caparrapi

y la Palma.

Finalmente, del estudio realizado por el Centro Nacional de Memoria Histdrica se debe
valorar las afectaciones y dafios individuales y colectivos a la comunidad, que luego de mas de
una década de la desmovilizacion de las AC sigue impactando fisica, psicoldgica y

materialmente. Desde un espectro individual, la guerra obligé a la poblacién a escoger o ser de



un bando, desaparecio la neutralidad, y con ella nacié el reclutamiento, los homicidios, los
sefialamientos, el desplazamiento forzado y la destruccion del proyecto de vida. Todo ello
permitio la desaparicion de “las dimensiones sociocultural, material, economica y politica”

(pag. 366), lo que provocd una pérdida de espacios comunitarios constituidos en el territorio.

Carina Pefia (1997) en su investigacion se acerca al crecimiento guerrillero del frente
22 principalmente en la Sabana de Bogota, lo que contradice la tesis de que las FARC y los
grupos armados tienen poderio especialmente en las periferias 0 zonas en las que la ausencia
del estado se plasma facilmente. La autora, en primer lugar, hace una descripcion de la situacion
social, afirmando que este Frente inicia su historia a mediados de los afios 70 en las provincias
de Rionegro, Magdalena Medio y Gualiva, donde se generaron disputas con ejércitos privados
financiados por Rodriguez Gacha y otros narcotraficantes. A partir de los 90’ se desarrolla un
desdoblamiento que buscO una expansion a territorios suburbanos cercanos a Bogota, en las
provincias de Sumapaz y Tequendama, y posteriormente en la Sabana de Occidente y Sabana
Centro. Utilizaron el boleteo, el secuestro, el proselitismo y retenes mdviles como forma de

financiacién y legitimacion.

Como segundo elemento destacable del trabajo de Pefia (1997), encontramos un espacio
para que los guerrilleros presos del frente 22 de las FARC pudiesen narrar sus vivencias y sus
perspectivas sociopoliticas en la expansion de este grupo por los municipios cercanos a Bogota.
Desde sus consideraciones, la guerrilla en Cundinamarca nace en el espiritu de la lucha del
Sumapaz por las grandes tomas de tierra de los latifundistas, que termina retumbando en
municipios como Viota o Yacopi. Ellos declaran que las montafias los dirigieron a la cordillera
central, un punto estratégico que inicio con el frente 22 “Simén Bolivar” entre el 72 y el 74,y

con la VII conferencia y la nueva denominacién de FARC-EP (Fuerzas Armadas



Revolucionarias de Colombia-Ejército del Pueblo-) brindé un sentido desde lo popular,

atendiendo a lo semantico y lo politico.

Con el paramilitarismo y el narcotrafico las zonas fuertes de influencia comunista como
Yacopi, fueron transformadas en fortines politicos y militares a favor de los paramilitares,
gracias a los enfrentamientos directos el frente se vio obligado a retroceder. Después, con alias
“El Ciego” el frente resurgio a pesar de todos los problemas, avanzé econdmicamente para
generar corredores en diferentes zonas de la sabana de Bogot4, donde fueron bien recibidos,
atendiendo a unas problematicas que se movian entre lo rural y lo urbano, en busca de una
plataforma de lucha desde lo popular. Por otro lado, sefialan que la violencia revolucionaria, al
igual que el miedo, son elementos esenciales para una transformacion social, pero que no fueron
determinantes en espacios urbanos, como lo concluye Pefia, porque tuvieron otros problemas

para establecerse y ejercer un control politico contundente.

Bajo un enfoque cualitativo y desde un paradigma comprensivo hermenéutico, Mdnica
Castillo (2017) profundiza en las nuevas formas de control territorial por parte de diferentes
actores armados en la provincia del Rionegro desde los 80°, con especial atencion en el
municipio de Topaipi, donde el control paramilitar antecedié a la incursion de las FARC.
Teniendo en cuenta la discusion teorica del estado, su monopolio fiscal y monopolio de la fuerza
entendido desde Weber (1964), la autora afirma que el paramilitarismo impone una nueva forma
de autoridad frente a la pérdida de legitimidad del estado constituida en el escaso
acompafiamiento de politicas pablicas en la region, siendo Topaipi uno de los casos mas claros
de precariedad y abandono estatal. Es alli donde se explica la simpatia mayoritaria de Topaipi
con las fuerzas paramilitares, que se regia a partir del miedo provocado por Alias Botalon y el

Bloque Cundinamarca en la zona. La deslegitimacion de la guerrilla se agudiz6 con el asesinato



del alcalde y con el secuestro del obispo de Zipaquird en 2002, atribuyendo a ésta la mayor

parte del problema.

Por otro lado, Castillo (2017) resalta la posicién de los poderes politicos, que por su
parte beneficiaron al paramilitarismo desde la hegemonia de la derecha colombiana en el
departamento de Cundinamarca, y algunos apoyos municipales hacia las FARC representados
en el partido liberal. A pesar del intento por parte de la guerrilla de vincularse y tener lazos
directos con las comunidades en Cundinamarca, no fue eficiente debido a la necesidad de
costear el conflicto, en esta zona el lucro por los cultivos ilicitos terminé beneficiando a los
paramilitares en doble via: por un lado en la financiacion del conflicto y expansion de rutas, y
por otro, siendo veedor de las necesidades basicas en la infraestructura, lo que les facilitd una

vinculacion directa con la gente, como autoridades, pero también como amigos.

Otro caso altamente contrastante es el de Guayabal de Toledo, centro poblado del
municipio del Pefion. Izabel Solyszko et al. (2020) desde su investigacion de tipo descriptiva
presentan el contexto socioecondmico y las implicaciones del conflicto armado en la region y
el centro poblado, siendo uno de los Sujetos de Reparacion Colectiva mas pequefios y olvidados
en cuanto a reflexion. De igual forma, los autores marcan la importancia y los desafios de la
Estrategia Entrelazando (EE), desarrollada en el territorio desde el afio 2013, y que es parte de
la politica publica de reparacion colectiva. Aunque este corregimiento ha estado aislado
histéricamente, con la presencia del conflicto desde 1980 se hizo més notoria la ausencia del
estado, actualmente la inspeccién de policia y el centro de salud no funcionan, y las escuelas al

igual que los nifios, van desapareciendo del territorio.

Aunque las FARC han estado por décadas en el municipio, los autores afirman que el
90% de los hechos victimizantes fueron realizados por las AUC, provocando un desplazamiento

masivo en el 2002. A modo de conclusién, Solyszko et al. (2020) demuestran que el desarrollo



de la EE ha tenido sus puntos favorables, pero también reafirman el incumplimiento y la poca
continuidad institucional en estos procesos de reparacion colectiva. Curiosamente no se trata
solamente de la incidencia del conflicto armado en la zona, sino las demandas por necesidades
bésicas de la comunidad que promulgue un modelo de vida digno, y de esa forma pensar en una

verdadera reparacion y construccion de paz en el centro poblado.

Angela Liberato et al. (2021), desde el paradigma histérico hermenéutico, considerando
un enfoque cualitativo, se aproxima a la Estrategia Entrelazando (EE), fundamentada en el
marco de la ley 1448 de 2011, y su incidencia en el municipio de la Palma, en las veredas de
Hinche Alto e Hinche Bajo entre el 2017 y 2018. Este proceso tenia como objetivo la reparacion
colectiva y la reconstruccion del tejido social buscando una justicia transicional, todo ello desde
procesos focalizados, priorizando a los Sujetos de Reparacion Colectiva, y la formacion de
tejedores y tejedoras que han sido historicamente importantes en el territorio. Aunque
metodologicamente la idea se acercaba a las realidades materiales de la comunidad, los autores
recalcan que existia un derrumbe estructural del estado, materializado en el control sistematico
de actores armados (FARC-EP, AUC) en el conflicto, y posteriormente la ineficiencia de

politicas publicas para una verdadera reparacion.

Liberato et al. (2021) afirman que en esas rupturas administrativas se logra plasmar el
poder de los actores involucrados y una construccion de significados que contradice al discurso
del estado, puesto que no nace desde una l6gica burocratica y hegemdnica. Ademas, en las dos
veredas estudiadas se produce un feminizacion de las EE, debido a que las mujeres en gran
parte fueron las que decidieron retornar a su territorio, las tejedoras han desarrollado un
“analisis detallado de las practicas locales que mantienen la opresion como fundamento de la
comprension del modo de oponerse a esas practicas y transformarlas” (pag. 77) (citando a Healy

(2001)). Con lo anterior, las autoras concluyen la falta de capacidad de respuesta por parte del



estado, y un proceso de reparacion gestado de manera endogena, configurando un arraigo

territorial.

Liliana Rodriguez (2017), desde un enfoque cualitativo y un método historico
hermenéutico, profundiza en la experiencia de cuatro mujeres victimas del conflicto armado,
que participaron de forma activa en los procesos de reconstruccion de la memoria historica de
la fundacion “Tejidos del viento” en el municipio de la Palma. Reconocer las historias de vida
de mujeres “violentadas en su vida y su ser que han pasado a ser las cabezas de familia llorando
a sus compafieros muertos o desaparecidos” (pag. 17), concede una visibilidad de la situacion
de abandono y olvido durante décadas. La fundacion realiza actividades de acompafiamiento
psicosocial desde el 2011, teniendo en cuenta lo dialégico, experiencial y artistico, abarcando
diferentes espacios (Parlawi, Construyendo mi cronica, Tejiendo vinculos y Mujeres
construyendo memoria) que facilitan la construccion de una memoria colectiva y unos marcos
sociales (Halbwachs, 2002) para pensarse desde la institucionalidad y la comunidad en conjunto

una “superacion del conflicto y consecucion de la paz” (pag. 79)

En su estudio explicativo, y desde un enfoque cualitativo, usando técnicas como la
entrevista, el grupo focal o la linea de tiempo, Mauricio Acosta (2016) profundiza en la
implementacién del proceso de retorno y reubicacion en el municipio de la Palma, teniendo en
cuenta la discusion tedrica y los cambios de la politica publica de retornos y reubicaciones de
1997 a 2014. Con las 4 veredas (Hinche, Hortigal, Tabacal y Talanquera) que hicieron parte del
proceso, Acosta (2016) determina la complejidad del acompafiamiento integral de retorno y
arraigo por parte del gobierno nacional, tanto en el periodo de 2002-2004, donde la intensidad
del conflicto azoté el municipio, como en el 2012-2014 con la formulacion de Plan de Retornos.
Se concluye que los programas institucionales implementados en los Gltimos 14 afios han sido

desarticulados e insuficientes, provocando una situacion critica para la poblacion. Aun asi, la



gente tiene esperanza en un cambio, por ello es crucial pensar en una intervencioén de los

diferentes niveles del gobierno desde una perspectiva territorial, de la mano con la comunidad.

José Cifuentes y Sandra Rico (2014), en su estudio etnogréfico, utilizando técnicas
como la observacidn participante y las entrevistas, se acercan a las vivencias y perspectivas de
jovenes campesinos que fueron victimas del conflicto armado en la Palma, considerando sus
propias representaciones sociales encaminadas en tres categorias: la guerra transformé el campo
y la vida, del machete al trapero, y proyectos pedagoégicos productivos en el territorio. La
primera hace referencia a la constitucion de recuerdos imborrables entre 1998 y 2003, debido
al enfrentamiento directo de paramilitares y guerrilleros que obligaron a sus familias a buscar
futuro en otro lugar, principalmente en zonas urbanas como Zipaquira y Bogota. Es alli donde
la segunda categoria emerge, en la interaccion y transformacion de las practicas de familias
campesinas, sufriendo de estigmatizacién y marginalizacion, deseando un retorno a pesar de la
dificil reconfiguracion agricola. Es alli donde se hacen esenciales los procesos pedagdgicos
enfocados en el campo, y con ello la posicion de la escuela en la dialogizacion intergeneracional

como alternativa para mitigar los dafios de la violencia.

Maria Echeverry (2023), en su investigacion cualitativa con enfoque hermenéutico,
utilizando técnicas como las cartas asociativas, entrevistas y la observacion participante, retoma
la necesidad de preguntarse por la experiencia con el conflicto armado de habitantes de la
vereda el Potrero en el municipio de la Palma entre los afios 1998 y 2005, valorando las
representaciones sociales sobre desarrollo en su terrufio. A partir de la estructura de cinco
relatos (entre versos y coplas, una historia del pasado, lo que fue y lo que queda, de la guerra'y
su despojo, y lo mio es el campo), la autora refleja los impactos del conflicto desde las propias
voces campesinas, y una linea cronoldgica que se mueve entre el arraigo y la memoria.

Echeverry (2023) afirma que esos relatos subalternos desde lo cotidiano dan cuenta de los



impactos en el desarrollo del conflicto, pero la nocién del mismo se mantiene en una légica
econdmica desde el paradigma occidental, identificando al estado como actor principal de
planeacion y ejecucion para buscar una reparacion de los dafios psicosociales y las violaciones

de derechos humanos sufridos por la poblacion.

Conclusiones
La indagacion documental realizada da cuenta de la pertinencia de este trabajo desde lo

musical y lo fronterizo en el municipio de la Palma. Por un lado, la musica carranguera dialoga
con multiples disciplinas y en diversos contextos locales, es una oportunidad para reivindicar
la historia oral y la memoria cultural implicita en el ritmo, la lirica, la estética y la forma
particular de la carranga. La performatividad musical del géenero posibilita un analisis situado
y focalizado en la comunidad, donde se realzan los matices de la vida cotidiana y sus

transformaciones constantes.

Ademas, aunque realmente no hay muchos estudios fronterizos que profundicen en las
dinamicas de los actores armados en la provincia del Rionegro, los documentos abordados
sirven para entender las divisiones regionales en medio del conflicto armado, puesto que son
casos puntuales que determinan la incidencia de estos grupos en los municipios, y la
transformacion de la vida cotidiana gracias a ello. Este trabajo parte de la necesidad de
involucrar la performatividad musical de la carranga con el analisis fronterizo en el municipio
de La Palma, principalmente porque los estudios de la frontera son escasos en esta zona, y no

involucran la mdsica como variable para su lectura.



CAPITULO Il

Marco Metodoldgico

Este trabajo se adscribe a la Investigacion-accién, metodologia de corte sociolégico y
educativo que favorece la transformacion de un grupo o comunidad. Desde un paradigma socio-
critico, utilizando diversas técnicas de investigacion, considera la sincronia que subyace en el
acercamiento hacia la performatividad musical desde una educacién intercultural critica. Alli,
se puede interactuar, comprender y reflexionar sobre la experiencia y las realidades sociales en
medio del conflicto, y sus transformaciones actuales en un escenario donde la reparacién
colectiva es una necesidad (Solyszko et al., 2020).

Un paradigma constituye un sistema de creencias, valores y premisas que dictan la
vision de mundo de un grupo o comunidad (Contreras, 2011), lo que determinara su accionar a
partir de las suposiciones relacionadas a un marco filoséfico. Se trata de un marco de validez
epistemologica, se construye y se transforma por medio de la experiencia que se tenga en
campo, para asi encontrar las formas adecuadas de relacionarse con una problematica en
concreto.

Se insiste en el paradigma socio-critico, principalmente porque parte de que el
conocimiento se estructura en los intereses especificos de la comunidad, se construye
ciclicamente entre la teoria y la practica para asi hablar de un proceso autorreflexivo que
fomente una participacion colectiva hacia una transformacién social, politica o educativa.
Popkewitz (1988) afirma que los principios basicos de este paradigma concentran su interés en
conocer la realidad social, uniendo e integrando valores, conocimientos y acciones que orienten
una posible liberacion desde la misma integracion y concesion de realidades. Desde la teoria
critica, como lo asume Habermas, se promulgan intereses (técnicos, practicos y
emancipatorios), que no sélo confrontan la realidad material, sino también los procesos

histdricos que han podido deformar significados subjetivos.



Ello permite ahondar entre las vivencias de las personas del municipio de la Palma,
Cundinamarca, relacionadas con el conflicto, incluyendo y valorando su interpretacion
performativa musical, que transgrede los lugares de memoria, o que hace parte de uno, si se
atiende a lo que comparte Nora (2008), explicando que las fiestas y los cantos son
representaciones socio-culturales portadoras de memoria. Es asi, que la multiplicidad de
perspectivas (victimas, oyentes, musicos, estudiantes) en relacién con la masica y su funcién
social performativa, me acerca como profesor e investigador a la potencialidad que tiene el

dialogo con el pasado y su conexidn con los nuevos significados adquiridos actualmente.

Investigacion-Accion en espacios educativos

Se recalca la importancia de la Investigacion-Accion, especificamente porque el proceso
de estudio social pretende contribuir a una reflexion de la practica educativa. Es indispensable
considerar que el abordaje de esta metodologia inicié principalmente con Lewin (1946),
aproximandose a un enfoque experimental que pudiera entrelazar los avances teéricos y los
cambios sociales. El propdsito de este tipo de investigacion se plasma en la integracion del
experimento cientifico con la accién social, que se desarrolla a partir de un proceso ciclico de
exploracion, actuacion y valoracion de resultados.

En los afios 70°, en Gran Bretafia, autores como Stenhouse y Elliott (citados por
Latorre, 2003), inician con su aporte a la Investigacion-Accion, profundizando en el valor que
tiene el estudio de las acciones humanas y las propias situaciones vividas por el profesorado
para generar una reflexion y comprensién mas alla de un cambio, mejorando la calidad de
accion que se tiene. Para inicios de los 80’ en Australia, Kemmis (1998) se aproximan a su
estudio, definiéndolo como:

Una forma de indagacién autorreflexiva realizada por quienes participan (profesorado,

alumnado, o direccion por ejemplo) en las situaciones sociales (incluyendo las



educativas) para mejorar la racionalidad y la justicia de: a) sus propias practicas sociales
0 educativas; b) su comprension sobre las mismas; y c¢) las situaciones e instituciones
en que estas practicas se realizan (aulas o escuelas, por ejemplo) (citado por Latorre,

2003).

Kemmis y McTaggart (1988) profundizan en las caracteristicas principales de la
investigacidn-accion, donde se pueden destacar las siguientes: 1. Es participativa, las personas
trabajan con intencidn de mejorar sus préacticas; 2. forma comunidades criticas que se mueven
en un proceso netamente politico; 3. compromete al investigador a llevar un registro personal
detallado que dé cuenta de sus reflexiones; 4. se mueve en un espiral de ciclos de planificacion,
accion, observacion y reflexion. Zuber-Skerritt (1992) por su parte, socava en otras
particularidades, afirmando que la Investigacion-accion también es emancipatoria,
interpretativa y critica, una herramienta que facilita que la comunidad participante pueda
retribuir como agente de cambio de las restricciones sociopoliticas.

Por otro lado, Latorre (2003) especifica que la Investigacion-Accion se mueve en tres
tipos de modalidades: en primer lugar, la técnica, que se basa en la eficacia de las practicas
sociales por medio de programas creados por grupos expertos en el desarrollo metodoldgico.
Como segunda modalidad se encuentra la préctica, que otorga al profesorado una labor activa
y autonoma, involucra la transformacion en la conciencia de los participantes y le da un valor
indecible a la practica educativa. Por Gltimo, la tercera se cimenta en lo critico y emancipatorio,
incorporando la teoria critica para una praxis educativa que relacione la accion con la realidad
material en la que se desenvuelve, no limita su poder de transformacion a la escuela, intenta
ligarse con otros espacios y “se esfuerza por cambiar las formas de trabajar (constituidas por el

discurso, la organizacion y las relaciones de poder).” (Latorre, 2003, p. 31).



Para la aproximacién a la comunidad palmera se consideran los postulados de
Kemmis ,McTaggart, y Latorre (2003). Kemmis y McTaggart (1988) son primordiales para
entender la incidencia de la teoria critica como complemento de la investigacion-accion,
representa la dialéctica teoria-practica en diferentes escenarios sociales, lo que favorece el
ejercicio colectivo emancipatorio, no deja de lado la posicidn del profesorado y la trastoca con
las experiencias de la gente del territorio. Por su lado, Latorre (2003) brinda herramientas para
entender la trascendencia de los docentes como investigadores, sefiala que pueden interaccionar
con sus practicas para generar reflexion y transformacion, se funden en una responsabilidad con
los participantes y piensan en un cambio de los procesos de ensefianza-aprendizaje. Por lo
sefialado, estos referentes son indispensables para desglosar metodologicamente mi propuesta
de investigacion.

Por otra parte, al ahondar en la metodologia de esta investigacion se requiere sefialar
esas técnicas esenciales para que el trabajo desde la investigacion-accion sea lo mas
provechoso. Como lo determina Latorre (2003), las técnicas permiten determinar la pertinencia
y los efectos que puede tener la practica educativa, ademas de reducir y sistematizar la realidad
social para un estudio mas minucioso. Por ello, en este trabajo se utilizan diversas técnicas,
entre ellas la observacion participante, el diario de campo, las notas y las entrevistas.

La observacion participante, como lo sefialan Latorre (2003), Taylor y Bogdan (citado
por Latorre, 2003), es una forma de interaccién mas intensa con las actividades de las personas,
comunidades o instituciones. Es una forma indispensable de acercarse al problema estudiado,
brinda herramientas perdurables en el tiempo y generan una vinculacion mas sensible con el
fendbmeno. Sin embargo, la observacion no es suficiente, es esencial el registro de la
informacion, puede ser en notas, grabadoras, fotos o videos, todo servird como insumo para que

la recoleccidn sea mas eficiente. Se resalta el uso de las notas de campo, principalmente porque



facilitan un registro en esa observacion directa, como lo afirma McKernan (1999), proporciona
datos directos de la accidn, ademas de generar claves y datos importantes.

Las entrevistas son una base importante para la investigacion social, Latorre (2003)
sefiala que esta técnica:

Es una de las estrategias mas utilizadas para recoger datos en la investigacién social.

Posibilita obtener informacién sobre acontecimientos y aspectos subjetivos de las

personas creencias y actitudes, opiniones, valores o conocimiento que de otra manera

no estaria al alcance del investigador (pag. 70)

También tienen sus modalidades especificas, pueden ser individuales y grupales, teniendo en
cuenta la necesidad de la investigacion. En la estructuracion de la entrevista se puede utilizar
un guion que recopile las tematicas y posibles preguntas que se disponen, éste serd mas o menos
utilizado dependiendo de la naturaleza de la entrevista, si es totalmente libre 0 mantiene una
estructura muy especifica.

Para esta investigacion las entrevistas son fundamentales, puesto que es una forma
eficiente para profundizar en las tematicas desde la subjetividad de la comunidad. Se pretende
ahondar en diferentes perfiles de entrevistados: victimas, profesores y musicos. Es a partir de
estos acercamientos que se aterriza la investigacion a las particularidades de las experiencias
que ha tenido la gente en el municipio de la Palma, y la incidencia que tiene el trabajo en este

contexto.



La performatividad musical como herramienta metodoldgica

Ahora bien, al abordar la performatividad musical es importante determinar la
pertinencia que enlaza la musica y la performatividad, siendo una conjuncién poderosa que
atafie la cotidianidad, como si ésta fuese una partitura que se produce y se recrea a si misma,
por medio de simbolos, cddigos, rituales y corporeidades. Teniendo en cuenta lo anterior, esta
investigacion pedagdgica buscé brindar herramientas desde lo musical, con un sentido critico
que vinculase la teoria y la practica.

Como lo determina Turner (2002), la performatividad tiene la facilidad de mostrar
categorias y contradicciones de los procesos en la sociedad, que se mueven desde un drama
social a un performance cultural, en una relacion indeleble con el significado desde la reflexion.
Investigar desde lo performativo, como lo describen Bianciotti y Ortecho (2013) implica
estudiar un problema desde una estructura diacronica, que presenta términos analiticos
relacionados con la vida social. Es por ello, que el investigador puede comprender e identificar
lo que una sociedad o comunidad especifica ha nombrado performance, actuacion o festividad,
y que hace parte de la ritualidad construida desde la subjetividad colectiva.

Sin embargo, para no caer en una “subjetividad desmedida”, que le atribuye todo el peso
a las disonancias y diferencias pertenecientes a un giro posmoderno investigativo, se requiere
que esta aproximacion hacia la performatividad musical en el municipio de la Palma tenga una
base politica y critica desde la educacion intercultural. Como lo sefiala Walsh (2010), la
interculturalidad critica es una herramienta y un proceso que se construye desde lo colectivo,
es un posicionamiento “politico, social, ético y epistémico -de saberes y conocimientos-, que
afirma la necesidad de cambiar no solo las relaciones, sino también las estructuras, condiciones
y dispositivos de poder que mantienen la desigualdad, inferiorizacion, racializacion vy

discriminacion.” (pag. 4).



Por lo anterior, es indispensable que la Educaciéon Intercultural piense en
“interculturalizar” los saberes y conocimientos, identificar las diferentes practicas ancestrales
como cientificas y tecnoldgicas, es una nueva forma de entrelazar los saberes a la “vida misma”.
Desde la musica, Rolando (2018) afirma que el sistema escolar tradicional ha buscado la
construccion de una Unica identidad, que permea el camino de los estudiantes hacia una
democracia restringida. Es por medio de la Educacion Musical Intercultural Critica (EMIC) que
se vislumbran los usos y las dicotomias de las musicas, dando sonido a la existencia critica de
un rol docente que también se propone romper con lo establecido normativamente desde arriba,
decolonizar el saber musical, valorar la masica como rizoma, como lo declaran Deleuze y
Guattari (1976), donde la fuerza performativa trasciende la partitura.

Atravesar la Educacion Intercultural con una perspectiva de performatividad focalizada
y objetivada, permite comprender las formas en las que se construye un ritual y un acto cultural
en la comunidad, que no es ajena a un contexto nacional o global, por el contrario, es a partir
de la novedad que el acto performativo adquiere una riqueza politica y social. Para la
investigacion en el municipio de La Palma se buscé penetrar esas formas en las que la misica
y su performatividad incidieron en la cotidianidad de campesinos y campesinas en medio del
conflicto armado, pero también cdmo lo hace actualmente, y de qué manera se articula a los
procesos de reparacion o construccion de paz comunitaria. Por otro lado, esta investigacion
pedagdgica se centra en la funcionalidad sociocultural de la musica carranguera en el municipio,
es la conexidn directa con esa performatividad vigente, representada en cantos, coplas, bailes y

festivales.

Marco Tedrico

Este apartado, profundiza en dos categorias puntuales que se conectan constantemente

en el analisis de la investigacion, ayudan a comprender diferentes problematicas y experiencias



locales para determinar la incidencia de la propuesta en el municipio de La Palma. Como primer
elemento, se construye el entramado tedrico de la Performatividad Musical, plasmando lecturas
linguisticas, filoséficas y antropoldgicas de estudios realizados por Austin (1962), Turner
(2002) y Derrida (1998), que confluyen con el estudio musicolégico y performativo de Madrid
(2009), Gonzalez y Rolle (2007), brindando nuevas posibilidades en el trabajo. Como segunda
categoria, se propone la lectura de la frontera desde las “Memorias Fronterizas”, asumiendo
una postura interdisciplinar que comprende el analisis fronterizo en la geografia y la
antropologia de Saldarriaga (2012), Salas (2010), Molano y Zarama (2016) y Grimson (2008),

y los estudios de la memoria desde Giménez (2009), Jelin (2001) y Nora (2008).

Performatividad Musical
Al adentrarse en los estudios de la performatividad es menester, de manera

introductoria, abarcar el trabajo de San Cristobal (2018), puesto que en su revision bibliografica
muestra la variabilidad del significado de “performance” en diferentes disciplinas, y la
relevancia que empieza a adquirir a mediados del siglo XX. Desde la linglistica, conectandose
al giro performativo de las artes plasticas y escénicas de los 60°, la dicotomia chomskyana
(competencia-performance) y el trabajo de Austin (1962) a partir de la categoria de “acto
performativo”, son muestras de como las disciplinas humanistas dan sus primeras pinceladas al
concepto. La antropologia y la sociologia empiezan a ser protagonistas teoricos desde las
nociones de performance cultural o drama social, desarrolladas por autores como Singer y
Turner (1982), realizando una simbiosis entre la cotidianidad y las obras de teatro desde lo
performativo.

Es importante rescatar el paralelismo difuso entre lo performatico y performativo
demarcado por la autora San Critobal, que desde Butler (1994) se afianza en las diferencias del
discurso y la accidn estrictamente visual y teatral, pero que no son antagonicas, por el contrario,

se alimentan constantemente en un sinfin de posibilidades que abre la discusion teérica. Cuando



lo performativo se permea con lo musical, en el giro cultural de los 80’ que termina salpicando
a la musicologia, la nocién de musica méas alla del pentagrama, involucrando el sonido, el
evento, o las grabaciones, repercute en la idea de “performance musical”, con enfoques
historicos, pedagdgicos, psicoldgicos, ethomusicol6gicos y particularmente para este caso, en
los estudios de la masica popular, con el trabajo del sociélogo Frith (1998). San Cristdbal
(2018) afirma que la performance musical debe ser una “constelacion de acciones que
contribuye a la creacion de eso que “audiovisionamos” (pag. 226), aproximandose a un
concepto que supere la vision ontoldgica, que conecte con una era mediatizada con funciones
y usos sociales de la muasica muy situados.

Entre tantas perspectivas y caracterizaciones de lo que se denomina performance o
performativo, este trabajo alude y se conecta primeramente con los postulados de Austin (1963),
por la importancia de su trabajo en el analisis performativo, para luego considerar algunos
aspectos sefialados por Turner (2002) desde la categoria de Drama Social, y asi entender la
trascendencia de Derrida (1998) como eje de lo performativo para esta investigacion, hacia el
rizoma de la performatividad musical.

Es imprescindible iniciar por el texto postumo de Austin (1962) “How to do Think with
Words”, en el que encapsula y da vida a la categoria de “actos de habla”, fuertemente conocida
y referenciada en la filosofia y la linglistica. Desde las consideraciones del autor, la
performatividad o “performativity”, son actos que realizan aquello que enuncian, se escapan de
la l6gica descriptiva, de una constatacion verdadera o falsa, se entreveran con la forma de ser
cotidiana y las cualidades ritualizadas del “lenguaje ordinario”. Sin embargo, para que este acto
performativo sea eficiente, debe tener claro un espacio contextual en el cual los actos ilocutivos
y perlocutivos generan un cambio o transformacion.

Para ejemplificar, se puede hacer alusidn a una situacién comin en las festividades del

municipio de la Palma. Cuando los musicos estan en el escenario interpretando sus canciones,



y se acerca el momento de concluir con su presentacion, generalmente la gente pide con mucha
euforia “otra cancion”, o “la ultima para despedirse”. En este caso, desde la logica binaria de
los enunciados performativos “afortunados” o “infortunados” de Austin (1962), dependera de
si se ejecuta o se ignora la accién. Seré afortunada si los masicos interpretan otra cancion, e
infortunada si no lo hacen, de esta manera la accidon no se puede dar por cualquier “voluntad
realizativa” (Magdalena, 2013), sino por alguien con la posicion requerida para realizarlo.

Lo que se sefiala como contexto, podria estipularse como la conjuncién de reglas o
normas determinadas en la cotidianidad, esos simbolos, cddigos y rituales que constituyen a
una sociedad, lo que Bourdieu (1991) describe como “habitus”, unas “estructuras estructuradas
predispuestas a funcionar como estructuras estructurantes, es decir, como principios
generadores y organizadores de practicas y de representaciones” (p. 86). Es asi como se
constituye la historia, el habitus asegura la presencia del pasado que pervive actualmente, se
cimenta en la construccion e innovacion de practicas y acciones. Este trabajo comparte la idea
del habitus, ademas de lo que determina Turner (2002) como la antropologia del ritual y el
perfomance, en el que una sociedad se puede leer como un “paradigma teatral”, segin lo que
sostiene Goffman (citado por Turner, 2002), donde la cotidianidad o el “drama social” es un
“metateatro” que se construye en la interaccion social, un lenguaje dramatico usado en los
juegos de roles ordinarios establecidos en un “proceso social cotidiano”.

El posicionamiento de Turner (2002) es sumamente interesante y sugerente en la
ritualizacion de lo musical y estético, porque describe las formas y fases en las que un drama
social se compone, como un proceso inarmonico gque subyace de escenarios de conflicto, donde
se perciben momentos de ruptura, crisis, restauracion y reintegracion. Para Turner (1998), es
en este “escenario” donde lo performativo transforma y afianza una forma de relacionarse con
el mundo a partir de los simbolismos, esta ruptura termina siendo reintegrada, reevaluada y

reconsiderada, lo que puede estructurar su ritualidad e importancia en la sociedad.



No obstante, Turner (2002) recae en la idea de que la performatividad y la ritualidad
deben decodificarse desde el giro posmoderno, principal porque “la teoria posmoderna veria en
las imperfecciones, en las vacilaciones, en los factores personales y en los componentes
incompletos, elipticos, contextuales y situacionales de la performancia, las claves de la
naturaleza del proceso humano.” (p. 110). Este trabajo se distancia de la “libertad en la situacion
performativa” y formulacion posmoderna descrita por el autor, principalmente porque lo
performativo no esta desligado de una realidad material, de un pasado socialmente construido
que confluye en el presente, como lo demuestra Derrida (1998).

Derrida (1998), en su analisis literario y filoséfico, hard hincapié en la importancia de
desglosar la literatura mas alla de su institucion, principalmente porque esta delimitacion ha
encapsulado el texto a un contexto, un querer-decir del autor, y un mensaje a un publico
especifico sin considerar su ‘“fuerza” (Valls, 2020). Una fuerza que sobrepasa estas
consideraciones establecidas, y no deja de ser literaria por estar “descontextualizada”, un texto
puede ser “huérfano, parasito, inmundo, mendigo”, puede tener significados totalmente
alejados de la basqueda del autor, es de alguna forma “una suerte de emancipacion persistente
del texto de todas sus restricciones, una liberacion de todos los sentidos que este es capaz de
albergar” (Valls, 2020, p. 17)

En esta “liberacion” a partir del error es donde nace el enfoque performativo de Derrida
(1998), hace una critica directa al enfoque que asume Austin (1962), donde lo afortunado de un
acto de habla estd en el contexto y la “voluntad realizativa”, los actos constatativos o
descriptivos se asumen como secundarios, parasitos, como erraticos que restringen el éxito. Es
asi, que la literatura desde Derrida (1998), como lo describe Valls (2020), muy lejano a ser
“aislado” puede definir la dinamica especial de los actos de habla, lo performativo como algo

“perverformativo”, es una marca iterable:



El desvio del performativo interrumpe, depone o cortocircuita los procesos de
institucion de espacios simbdlicos, sea una escena comunicativa, una escena de lectura
0 un espacio politico. Todo mensaje, en f in, marcha, pues, asediado por espectros, por
acolitos que le acompafian: es una posibilidad estructural para un mensaje errar y vagar,
y tal cosa celebra la literatura: la fiesta del significante, el lenguaje de vacaciones, el

texto mas alla del principio de productividad. (p.193)

La iterabilidad es el esencialismo del performativo de Derrida (1998): “Ningtn contexto
puede cerrarse sobre él. Ni ningun codigo, siendo aqui el codigo a la vez la posibilidad y la
imposibilidad de la escritura, de su iterabilidad esencial (repeticion/alteridad)” (p. 8). De esta
manera, en medio de la iterabilidad esta el enunciado, que es a su vez “cita” de otro enunciado,
contiene una relacion directa con el pasado conformado y un futuro por constituirse (De Santo,
2013).

La iterabilidad es un enfoque performativo politico, porque la literatura propiamente es
un espacio politico que se consolida desde la disonancia, desde lo no dicho, desde el grito, el
aplauso, la queja, la habladuria:

La literatura muestra, en fin, que la ilegibilidad del grito no se opone a la legibilidad de

la palabra ni a la armonia del canto; antes bien los recorre, los interfiere, los hace diferir

de su pretendida unidad, tiene algo de la irrupcién del cuerpo en la legibilidad del texto.

(p. 198)

De esta manera, la potencialidad de lo musical y su performatividad converge con la
iterabilidad, la musica es descriptiva desde lo lirico y textual, pero es a su vez un acto
performativo desde lo sonoro y lo ritmico, es una maravillosa contradiccion en muchos casos.
Por ejemplo, un corrido prohibido que le canta a la figura de Rodriguez Gacha, puede ser

simultdneamente un recuerdo bello de un joven con su padre en una finca de la provincia.



Gonzélez y Rolle (2007), sefialan que la performatividad y su reconstruccién han sido
un impulso para determinar los alcances de la Historia Social, mas all& de una mirada occidental
que ha querido ver el mundo, y no oirlo. Desde esta perspectiva, la obra popular trasciende la
partitura, encuentra una definicién en su performance, que es a su vez la funcién social y la
construccion de significados. La composicion se transcribe a partir de fuentes diversas
(impresas, orales, grabadas) que se acercan a lo que Dartnton (citado por Gonzalez y Rolle,
2007) asume como ‘‘historia con espiritu etnografico” (p. 39), una propuesta que analiza la
musica popular como dato del pasado que puede ser reinterpretado en su magnitud desde la
practica viva, es decir, desde lo performativo y lo escénico. Esta accion es naturalmente
politica-cultural, influye en la construccion de memoria y la articulacion de subjetividades
colectivas.

De igual forma, Gonzalez (2015) insiste en la incidencia que ha tenido la masica popular
para que los juicios de valor estéticos no se enfoquen en la relacion composicion-compositor,
sino también en tres enlaces fundamentales: perspectiva del intérprete, del publico y de la
industria musical. El autor relaciona el cambio que tiene la historiografia clasica con la
musicologia, que entra en crisis gracias a la mediatizacion y consumo masificado de la musica
popular. En el siglo XX la performatividad histérica y la desfuncionalizacion de la musica
popular genero una hibridacion nunca experimentada por la historia de la musica, en los 60’ y
70’ las fusiones, las diversidades performativas y el multi-intrumentalismo se hicieron
palpables, como en el caso de Violeta Parra y Victor Jara con lo denominado “fusion
latinoamericana”, o el Jazz-rock con Miles Davis. A pesar de estas transformaciones,
rescatando las valoraciones de Carpentier y Dahlhaus, Gonzélez (2015) hace hincapié en la
necesidad de equilibrar la antropologizacién y la autoridad critica de la nueva musicologia para

analizar las performatividades caracteristicas del siglo XX.



Finalmente, la relacién de la musicologia con los estudios de performance ha sido por
décadas muy discutida, asi lo afirma Madrid (2009) en su presentacion de ensayos sobre los
estudios musicales tradicionales. Mientras que la ortodoxia académica musical ha limitado la
performance a la interpretacion y los medios que facilitan la creacion y recreacion de la masica,
en los estudios performativos, citando a Austin (1963), se han preocupado por lo que provocan
las acciones musicales en un campo cultural y qué le permite a la gente hacer en su cotidianidad.
Es indispensable, desde una postura performativa crear lazos académicos con los estudios
musicoldgicos, no se trata de una vision utdpica o romantica, sino una lectura mas amplia,
donde se transgrede la formalizacion y transcripcion de la musicalidad del artista/compositor,
y se conecta con la esencia de lo performativo en los espacios de trasmision de la masica que,
a pesar de sus transformaciones modernas y tecnoldgicas, cargan una fuerte conexion con la
tradicionalidad.

Figura 14 Estructura de la Performatividad Musical
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La estética de la musica es la estética del arraigo

Como lo sefialan Salazar y Posada (2017), el arraigo en el contexto colombiano se ha
construido con el conflicto armado y el desplazamiento forzado, de forma paraddjica se ha
profundizado desde el desarraigo. Ello determina una lucha campesina por seguir siendo
campesinos, por su “epojé” en la defensa del territorio, de los codigos y simbolos construidos
a partir de él:

Todo tiene un significado, a veces ampliamente compartido, en torno nuestro: nuestro

pais, nuestra familia, nuestra casa, nuestro jardin, nuestro automdvil y nuestro perro;

nuestro lugar de estudio o de trabajo, nuestra musica preferida, nuestras novias, nuestros
amigos y nuestros entretenimientos; los espacios publicos de nuestra ciudad, nuestra

iglesia, nuestras creencias religiosas, nuestro partido y nuestras ideologias politicas. Y

cuando salimos de vacaciones, cuando caminamos por las calles de la ciudad o cuando

viajamos en el metro, es como si estuvieramos nadando en un rio de significados,
imagenes y simbolos. Todo esto, y no otra cosa, son la cultura o, mas precisamente,

nuestro ‘entorno cultural. (Giménez, como se citd en Salazar y Posada, 2017, p. 4)

El campesino ha tenido que desligarse de su vida cotidiana, lo que ha desencadenado
una agudizacion de su arraigo al territorio, un arraigo que tiene una estética particular, un
imaginario individual y colectivo del cuidado de las plantas, de la importancia del trabajo, de
la casa de bareque, de los espacios de ocio como la gallera, las verbenas o el tejo. De igual
manera, la performatividad musical de la musica carranguera tiene una estética particular, como
lo demarca Zambrano (2017), una simbologia en la ruana y el sombrero, o en el caso de La
Palma del poncho, que forma parte de la estética del arraigo, y junto a los cuatro palitos
carrangueros se recuerdan en las tertulias de la finca del finado, en la taberna al lado del parque

del pueblo, o en las ferias y fiestas tradicionales.



La performatividad, al igual que el arraigo, es importante asumirla desde lo estético,
porque si el grito, el canto, el aplauso o el llanto son coyunturales en la deconstruccion de
significado de los actos de habla, la estética proporciona una lectura politica que agudiza la

relacién intrinseca de la iterabilidad con la musica.

Desde la Frontera, buscando las Memorias Fronterizas

En el entramado tedrico del analisis fronterizo, es importante tener mucha minuciosidad
y especificidad en la forma de caracterizar una frontera establecida en el conflicto armado,
como lo afirma Grimson (2000), cada zona determinada como frontera es totalmente
heterogenea, compete a comunidades particulares y culturalmente cimentadas histéricamente.
Aunque estas delimitaciones especificas asignadas por actores armados, como es el caso del
municipio de La Palma, no se mantienen en el tiempo, los rezagos de la violencia se ven
representadas en los lugares y en las personas que los habitan, como lo ejemplifican Rodriguez
(2017) y Liberato et al. (2021), analizar la frontera no tiene marcos meramente fisicos y
materiales, también se abre una discusion hacia la conformacion de una frontera cultural e

interna (Pech Y Rizo, 2008).

Saldarriaga (2012), muestra las diferentes posiciones tedricas desde la geografia humana
que han abordado el concepto de frontera. La geografia politica clasica se inserta en esta
discusion asumiendo la denominacién de un espacio absoluto, que comparte interacciones de
tipo juridico-politico promovidas por el estado, facilitan la formacion de categorias que se leen
con base en la frontera, como “territorio” o “zona”. Lo anterior se direcciona a la propuesta de
Ratzel (citado por Saldarriaga, 2012), en cuanto ve la frontera como 6rgano periférico del
estado, que se pronuncia por medio de caracteristicas fisicas y culturales, determinan la
expansion y el control estatal de los territorios. Sin embargo, la frontera es un término relativo,

que varia en el tiempo y el espacio, provocando una inexistencia real de los limites del estado,



y su valor “sera impuesto por el grupo social en el poder, que divide y separa el territorio al

cual se encuentra atado” (Saldarriaga, 2012, p.81).

Desde la geografia critica se plasma una nocion de frontera que se enlaza
especificamente con un espacio histérico socialmente construido por relaciones sociales,
politicas y econdémicas que hacen parte de un modo de produccion dominante. Saldarriaga
(2012), trastoca la frontera como parte de un territorio estructurado que se lee desde un producto
social, refiriendose al espacio de la vida social como una fragmentacion y jerarquizacion en
funcién de las relaciones de produccion. El autor sefiala que los grandes avances que se han
tenido en el estudio de las fronteras definiran en un futuro un estudio de la geografia de las

fronteras.

Mas alld de unas relaciones socialmente construidas, la convergencia de los actores
armados en la Palma quebranta el sentido comunal y cultural establecido, la frontera se
establece como una forma de control y sumision, que no depende de las comunidades asentadas
histéricamente, sino que pervive brutalmente, transforma la relacion con el espacio, las
memorias se gestan desde el horror y el miedo (Acosta, 2016) y confrontan la idea del lugar y

su forma de habitarlo.

Desde la geografia politica, Salas (2010) analiza las particularidades de corredores y
territorios estratégicos en medio del conflicto armado, considerando el periodo de 1990-20009.
Estos corredores se desplegaron en tres niveles: nacional, regional, Subregional-local. Con el
auge del narcotréafico y la descentralizacion del poder que desembocd en una readecuacion de
las guerrillas y paramilitares, obedeciendo a un fortalecimiento por las fuentes de financiacion,
la expansion territorial de estas actividades se hizo incontrolable. Desde el estado, con el
gobierno de Alvaro Uribe Vélez (2002-2006) y su politica de Seguridad Democrética que tenia

como eje la accion militar en contra de las FARC-EP, se forzé una nueva estrategia de este



grupo armado hacia las periferias, mas selvaticas y montafiosas, que llevé consigo la siembra
de la coca. Ademas, es importante referirse al bochornoso acuerdo de paz del gobierno Uribe
con las autodefensas, que no termina en su desaparicion, sino en su transformacion

materializada en bandas criminales al servicio del narcotréafico.

Al reevaluar estas dimensiones crecientes del conflicto, principalmente en el
suroccidente, se logra percibir cuatro corredores principales en el periodo tratado: corredores
de alta montafa, de carretera, fluviales, y fronterizos. Asimismo, Salas (2010) marca siete
territorios estratégicos ubicados en tres regiones fisiograficas (andina, pacifica, amazdnica), en
la que coexisten actores armados generando disputas territoriales que no cesan y tienen mas
intensidad en ciertos espacios. Estos actores y sus practicas han buscado el control total,

cayendo en un tipo de ciclo vicioso de la guerra con “propositos depredadores™.

En los sectores mencionados anteriormente, como las veredas de La Aguada, La Cafiada
y la inspeccién de Alto de Cafias, se establecieron estos corredores, debido a las condiciones
fisicas de los terrenos en la region del Rionegro, y la presencia de las FARC-EP, los
paramilitares y la fuerte incidencia del narcotrafico en la zona. Al trasplantar esta subdivision
de corredores descrita por Salas (2010), concierne destacar que entre los municipios de la Palma

y Yacopi se constituyeron geograficamente las cuatro formas.

Por un lado, al ser un territorio escarpado de la cordillera oriental, se convirtié en un
punto estratégico para los actores armados adentrados en los pueblos. Como lo demuestra el
CNMH (2020), en Alto de Cafias hubo campamentos y espacios de entrenamiento paramilitar
constituidos a finales de los 90°, ademas de un fuerte crecimiento de los enfrentamientos en los
2000’ que desencadend un desplazamiento masivo: “En la vereda Alto de Cafas de Yacopi,
donde en alglin momento tuvieron puesto de salud, escuela e inspeccion de Policia, la violencia

fue dejando al centro poblado sin servicios comunitarios basicos, solo quedd la escuela en pie.”



(CNMH, 2020, p. 368). De igual manera, Pefia (1997) demuestra que, el Frente 22 de las FARC
a partir de la VIl conferencia vio camino en las montafas, aunque desde los 80’ encontraron
espacio en la region, se fueron consolidando en los espacios veredales y montafiosos
gradualmente. En las veredas de La Marcha, El Castillo y Murca (ver figura 1), segun
testimonios recopilados por el CNMH (2020) y por entrevistas personales en las veredas y en
la Escuela Normal Superior Divina providencia, se tiene registro de la conformacion y
“normalizacion” de la presencia de las FARC-EP en las zonas montafiosas. Por ello, es valido
resaltar que el corredor de alta montafa fue importante para los dos actores armados presentes,
fueron encuentros y desencuentros de combate o movimiento entre hectareas de bosque y

montafa.

Ahora bien, en el caso especifico de la Palma y Yacopi, es preciso resaltar que los
corredores de carretera y los fluviales estuvieron enlazados intrinsecamente, por momentos
parece que la carretera se mueve de curva a curva siguiendo al rio Rionegro, su cauce moldea
la carretera, la montafia y los cuerpos de agua aledafios dificultan la movilidad en esta zona, lo
gue provoca constantemente cierres de vias principales por derrumbes. A pesar de ello, las
carreteras han sido controladas por los actores armados simultaneamente (ver figura 6), y en
ellas también se han constituido los corredores fronterizos, como es el caso del sector de la

vereda La Aguada, donde la via se divide para Yacopi y Caparrapi.

Asimismo, Molano y Zarama (2016) abarcan desde las fronteras estatales de Colombia
la complejidad de las zonas fronterizas, principalmente porque son un choque de dos o mas
soberanias, cimentadas con los vinculos de los pobladores de cada lado. Por ello, las zonas
regionales y locales se vuelven escenarios de transformaciones directas de la frontera, se
permiten unas redes econdmicas, militares, politicas y sociales que pueden generar un

empoderamiento de las zonas transfronterizas.



En el caso colombiano se puede hacer colacién principalmente a un grado de “territorios
desgobernados” en las fronteras, particularmente porque el Estado no ejerce el poder
administrativo y politico debido a una ineficiente penetracion en la sociedad, una limitacién del
monopolio de la fuerza y poco control de flujos migratorios transfronterizos. Ello termina
desafiado por otros poderes locales que se constituyen en medio de la inoperancia de

gobernabilidad, y generan a su vez una inseguridad utilizada por grupos criminales.

Indudablemente, en el andlisis fisico las afirmaciones de Salas (2012), Molano y Zarama
(2016) son utiles para caracterizar la frontera descrita entre Yacopi y La Palma, puesto que da
un marco de referencia que profundiza en las dinamicas particulares de este territorio. Sin
embargo, el referente central para este trabajo es Grimson (2008), dado que esta investigacion
busca representar las zonas fronterizas desde las memorias que la gente tiene de ésta, y como
se mantienen en el tiempo, no desde un espectro tangible: “justamente, una de sus caracteristicas
es la duplicidad: frontera fue y es simultdneamente un objeto/concepto y un concepto/metafora,
de una parte parece haber fronteras fisicas, territoriales; de la otra, fronteras culturales,

simbolicas.” (Grimson, 2008, p. 226)

Aunque Grimson (2011) sefiala que el analisis de las fronteras contemporéaneas en
Colombia se centra en hacer referencia a territorios en poder del Estado, las guerrillas, los
paramilitares o del narcotréafico, se enlaza a la idea de que cada zona fronteriza se conjuga en
un modo peculiar entre la accion estatal, la poblacion local, y su relacion en la vida cotidiana.
No solo eso, también puede estar marcado por conflictos constantes, el Estado no puede
controlar las fuerzas de la politica y la cultura, la diversidad puede hacer imperceptible la
diferencia de la legalidad y la ilegalidad por su accionar en las dinamicas fronterizas. Estas
zonas son heterogéneas, por ello es pertinente pensarse las fronteras desde las propias fronteras,

aunque supone un riesgo empirista, es esencial para quebrar el etnocentrismo (Grimson, 2000).



Esta idea es sumamente sugerente, se trata de asumir un riesgo, como lo sefiala Grimson
(2008), parece que en los analisis sociales el uso de conceptos como frontera o territorio se han
convertido en “metaforas comodines”, donde reposa un sinfin de ambigiiedades que se
entrelazan sin razén alguna. El estudio de la frontera es un reto “a cualquier nocion estatica,
uniforme y no relacional de cultura e identidad”, no solo se trata de una mezcla, de union o
division, se trata de conflictos politicos y culturales permeables subjetivamente, por eso “una

teoria de la frontera es una teoria de la cultura” (Grimson, 2008, p. 230).

Desde esta postura, es valido afirmar que la frontera, aunque no esté marcada
geograficamente por los grupos armados como en el pasado, se ha mantenido desde el
concepto/metafora y simbolico: “Las fronteras pueden desplazarse, desdibujarse, trazarse
nuevamente. Pero no pueden desaparecer, son constitutivas de toda vida social. Un proyecto de
abolicion de todas las fronteras estaria necesariamente destinado a fracasar, ya que no puede

vivirse fuera del espacio y sin categorias de clasificacion.” (Grimson, 2008, p. 260).

Asimismo, Cardoso de Oliveira (citado por Grimson, 2008) habla de una “cultura del
contacto”, referido a la conexion entre grupos o comunidades con distintas identificaciones,
“Esas relaciones pueden ser simétricas, asimétricas y jerarquicas, o parte de un sistema de
dominacion”. Si lo aterrizamos a la investigacion, la interaccion y el desplazamiento constante
de palmeros y yacopisenses crea un contacto a pesar de las denominaciones impuestas por los
grupos armados gque controlaban cada zona, el desplazamiento de campesinos deconstruyo la

frontera, la diferencia desde la frontera simbdlica permanece.

Esta frontera tiene una amplia complejidad si se relaciona con las memorias de la
experiencia, porque contrasta y dicotomiza el significado de ésta, si confluyen miradas
intergeneracionales su significacion se agudiza. Cabe resaltar, que esta abstraccion del concepto

frontera adquiere su propio criterio, esté directamente enlazada con “simbolos, textos, muasicas



y objetos que viajan, aunque las personas y los grupos permanezcan inmoviles” (Grimson,

2008, p. 255), hablar de frontera, es hablar de memoria, de memorias fronterizas.

Memorias Fronterizas y sus lugares de memoria

Al proponer la categoria de “Memorias Fronterizas”, es necesario reflexionar sobre la
relacion entre memoria y frontera, de esta manera se encuentra el sentido, la forma y su
importancia en la investigacion. Gracias a los resultados del estado del arte y los analisis
propuestos por Giménez (2009) y Grimson (2008), se puede afirmar que la categoria de
Memorias Fronterizas no ha sido profundizada en trabajos académicos, pero la conexién
Memoria-Frontera, por el contrario, es discutida en multiples documentos. La postura tedrica
referente a la frontera que se asumio en el apartado anterior, establece un enlace directo con la
vida social y las identidades que se constituyen en medio de una frontera, esa cultura del
contacto hace parte de una construccion subjetiva y colectiva, puede determinar “la capacidad
de diferenciarse de su entorno, de definir sus propios limites, de situarse en el interior de un
campo Yy de mantener en el tiempo el sentido de tal diferencia y delimitacion, es decir, de tener
una ‘duracion’ temporal” (Sciolla, citado por Giménez, 2009, p. 17).

Hablar de un contacto supone referirse a una friccion de identidades Unicas, entendidas
como la articulacién de las identidades individuales y colectivas (Giménez, 2009), dos 0 mas
formas de interpretar el espacio que se habita. Un espacio especialmente fisico, si se habla de
las franjas fronterizas establecidas, pero también un espacio simbdlico, construido en la
convergencia de identidades y memorias. Considerando lo anterior, el estudio de la frontera en
el Municipio de la Palma sugiere hacer hincapié en un devenir histérico, que a principio de
siglo consolidd unas zonas fronterizas entre Yacopi y La Palma, transformé

circunstancialmente la vida cotidiana, el movimiento habitual de los campesinos se convirtio



en contingencia y miedo. Ese mismo devenir, diluy6 los corredores fronterizos cuando los
actores armados dejaron de controlar estas zonas, pero instaurd una frontera simbdlica vigente,
que media entre las memorias de lo que fue la frontera y los retazos que quedan de ésta en la
cultura.

Jelin (2001) afirma que la vida cotidiana estd formada especialmente por rutinas,
comportamientos habituales que suponen lo aprendido, forjan la tradicion desde el acto
repetitivo individual y colectivo. Esta normalizacion de lo que Jelin (2001) define como
“memoria habitual” no tiende a tener relevancia para su “rememoracion”, no define una
irrupcion que produzca la interaccion de los afectos y sentimientos de los individuos. Por otro
lado, en las rupturas, o lo que en este trabajo se sefiala como iterabilidad de las memorias
habituales, es donde se da el acontecimiento 0 momento “memorable”, un compromiso entre el
pasado y el presente que demanda reflexion y busqueda constante de sentido. Jelin (2001)
referencia este segundo tipo de memoria como “narrativa”, siendo “una experiencia pasada que
se activa en el presente, por un deseo 0 un sufrimiento, unidos a veces a la intencion de
comunicarla.” (p. 27). En ese sentido, las Memorias Fronterizas se bifurcan en la memoria
narrativa, son construcciones sociales que buscan interactuar y comunicarse con los “otros”:

Si se acepta que las identidades son inseparables de la memoria —porque las

representaciones de la identidad son inseparables del sentimiento de continuidad a

través del tiempo—, es posible afirmar que las areas fronterizas, lejos de ser el lugar de

la desmemoria y del olvido, es, por el contrario, el lugar de la reactivacion permanente

de las memorias fuertes y de la lucha contra el olvido (Giménez, 2009, p. 28)

Las Memorias Fronterizas tienen una espacialidad especifica, asumida individual y
colectivamente, al igual que la Memoria Colectiva que describe Halbwachs, tiene marcos

sociales esenciales para comprender su propia territorialidad. En esta espacialidad encontramos



huellas y marcas materiales que pueden ser reactivadas para la constitucion de memoria,
develando el olvido:

La dificultad no radica en que hayan quedado pocas huellas, o que el pasado haya

sufrido su destruccidn, sino en los impedimentos para acceder a sus huellas, ocasionados

por los mecanismos de la represion, en los distintos sentidos de la palabra —«expulsar
de la conciencia ideas 0 deseos rechazables», «detener, impedir, paralizar, sujetar,
cohibirs—y del desplazamiento (que provoca distorsiones y transformaciones en

distintas direcciones y de diverso tipo). (Jelin, 2001, p. 31).

Como se ha planteado en varias ocasiones, la frontera es fisica y simbolica, por ello las
Memorias Fronterizas se construyen en espacios materiales y metaféricos (Grimson, 2008),
estan inmersas en la cotidianidad y tienen a su vez lugares donde dialécticamente se conectan
la Historia y la memoria. Como lo explica Acufia (2014), estos lugares son definidos durante
mucho tiempo y permanecen simbdlicamente, como pueden ser: ‘“fiestas, emblemas,
monumentos, practicas sociales y culturales.” (p.65), son elementos que pertenecen a la
produccién de la memoria.

Lo anterior es definido por Nora (2008) como “lugares de la memoria”, concepto que
interviene y complejiza la representacion de las Memorias Fronterizas. Al igual que la frontera,
estos lugares son hibridos, se trasladan de la apariencia material y concreta, a una apariencia
abstracta, como lo afirma Nora (2008), son lugares “en tres sentidos de la palabra, material,
simbdlico y funcional, pero simultdneamente en grados diversos.” (p.33). Un ejemplo muy
bello que aborda el autor es el “minuto de silencio”, tiene una connotacion simbolica muy
fuerte, pero es materialmente una unidad temporal que condensa el recuerdo. Sumado a esto,
los lugares de memoria viven asimilando que no hay una “memoria espontanea”, es necesario
organizar fiestas, conmemorar la muerte, seleccionar archivos y evocar constantemente lo

nuevo con lo considerado antiguo, en palabras de Nora (2008) los lugares de memoria son:



Intimamente tramados de vida y de muerte, de tiempo y de eternidad, en una espiral de
lo colectivo y lo individual, lo prosaico y lo sagrado, lo inmutable y lo mévil. (...) Pues,
si bien es cierto que la razén de ser fundamental de un lugar de memoria es detener el
tiempo, bloquear el trabajo del olvido, fijar un estado de cosas, inmortalizar la muerte,
materializar lo inmaterial para encerrar el maximo de sentidos en el minimo de signos,
esta claro, y es lo que los vuelve apasionantes, que los lugares de memoria no viven sino
por su aptitud para la metamorfosis, en el incesante resurgimiento de sus significaciones

y la arborescencia imprevisible de sus ramificaciones.(p. 34)

Considerando lo anterior, es indiscutible que en el municipio de La Palma hay lugares
de memoria que pueden ser parte del analisis de las memorias fronterizas. Pueden ser lugares
fisicos especificos, como las fincas situadas en las zonas fronterizas, el cementerio, la carretera
o elrio, y lugares que se plasman desde la musica, valorando su importancia en el entendimiento
del contacto en medio del conflicto armado.

La investigacion se centra en un lugar de memoria que cumple con los tres sentidos
mencionados, donde se activan las marcas materiales, se establece una relacion
intergeneracional con las Memorias Fronterizas y se puede generar espacios de
conmemoracion. Este lugar es la escuela, espacio principal para la reflexion de la frontera, es
el elemento trascendental para que el analisis fronterizo tenga un enfoque socio-pedagogico
activador de las memorias y experiencias.

Respecto a lo anterior, antes de que existiera la Escuela Normal Superior como se
conoce actualmente, el lugar era llamado “La Explanacion”, segiin lo comentado por la
Profesora Vicky, en medio de la crisis bipartidista y la violencia que dejé muertos y dolor en
las familias de la zona, el sitio era utilizado justamente para ajusticiar a las personas, en algunos
casos eran asesinadas. En medio de la guerra y el sufrimiento, se funda la escuela, como una

propuesta de transformacién y construccion de paz, aunque se vivieron décadas de una relativa



tranquilidad, el conflicto armado no dio tregua, la Escuela Normal sufri6 las consecuencias de
la ofensiva paramilitar y la violencia revolucionaria de las FARC-EP en algunos lugares (Pefia,
1997), la escuela era un lugar visitado por estos grupos, como parte del control e ideologizacion,
las infancias en muchos casos temian por su vida en los pasillos y salones de las instituciones
educativas. Actualmente, el miedo no estd presente de manera vivida, pero al igual que la
frontera, deja sus retazos y cicatrices, las experiencias de estudiantes y docentes permiten
activar las marcas constituidas en este lugar de memoria, es un espacio que puede dialogar con
el pasado constantemente para pensar el futuro, no solo desde el trauma, sino también desde la

otredad y la interculturalidad.

Figura 15 Estructura de las Memorias Fronterizas

Nota: elaboracion propia, 2025.
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Propuesta Pedagdgica

Esta propuesta surge a partir de un diagndstico realizado el 9 de septiembre de 2024, en
la institucién educativa Escuela Normal Superior Divina Providencia con el curso 11-01, con
quienes se logré una aproximacion a la relacién que tienen las y los estudiantes con la frontera,
describiendo lugares y situaciones particulares que vivieron sus familias y conocidos en medio
del conflicto armado: “;Qué saben de eso de la Aguada? -Es la ye que hay para ir a Yacopi y
Caparrapi, donde hay como una escuela abandonada, ahi también asustan por lo mismo” (Grupo
Focal, Comunicacion personal, 2024). Los estudiantes no solo hablaron de veredas como la
Aguada, la Cafnada o Corinto, sino también hicieron referencia a una diferencia con las personas
de Yacopi, seglin ellos, a los palmeros los llaman “chusmas”.

Por medio de un cuestionario? se profundizé en la frontera y la importancia de la musica
carranguera en la vida cotidiana del pueblo, lo que vislumbro la importancia de pensar en una
propuesta con un enfoque articulador de distintas generaciones. Para el desarrollo de la
propuesta; se seleccionaron tres grados diferentes (quinto de primaria y noveno y décimo de
bachillerato), con el objetivo de comprender las formas en las que las Memorias Fronterizas
inquietan e intervienen en la vida diaria.

Para esta propuesta, el modelo pedagdgico acorde a los objetivos buscados en la
intermediacién de las Memorias Fronterizas y la Performatividad Musical es el constructivismo
socio-cultural, pero asumiendo un protagonismo mas activo desde la educacion intercultural
critica, principalmente porque toda la investigacion en su marco socio-pedagdgico se ha
construido desde la colectividad.

Vygotsky (1997), referente principal de este modelo, reflexiona sobre la importancia de

asumir la relacién inherente entre la experiencia individual y colectiva, segun él, hay dos tipos

22 Cuestionarios realizados el 10 de septiembre de 2024:
https://drive.google.com/drive/folders/13MgR_cOTEcNcuarHO z38zuSulM3TD9f?usp=drive link




de funciones mentales: las interiores (intrapsicoldgicas), que son parte de las conductas
expresadas desde el nacimiento; y las funciones superiores (interpsicoldgicas), dadas en la
interaccion social y mediacion cultural que producen conocimiento. Es en esta segunda que, el
nivel de desarrollo de un individuo aumenta significativamente, al punto de adquirir nuevo
conocimiento que restablece el comportamiento y la propia conciencia.

Es en este nexo de funciones mentales donde se constituye la Zona de Desarrollo
Proximo (ZDP), descrito como la "distancia entre el nivel de desarrollo determinado por la
capacidad de resolver independientemente un problema, y el nivel de desarrollo potencial®
(Ramos, 2013, p. 5), que se percibe en la colaboracion. Por ello, las actividades enfocadas en
el Aprendizaje Basado en Problemas (ABP) son tan eficientes para el desarrollo de este modelo
en el aula, la reflexion y accidén colectiva generan un espacio propenso para el nuevo
conocimiento.

Ahora bien, desde este modelo el lenguaje es una herramienta psicoldgica esencial de
comunicacion, permite a los individuos reconocerse e interactuar en un marco cultural, el
conocimiento no solamente es un reflejo exacto y estatico de la realidad social, sino también
irrumpe en la funcion intrapsicologica. Ademas, si se considera la potencialidad del lenguaje
desde la literatura o la musica, y se atiende al llamado que hace Derrida (1998) con la
iterabilidad, se pueden potenciar los resultados, buscando una educacion intercultural critica
del sujeto.

Walsh (2010) afirma que la interculturalidad debe ser asumida como una herramienta
pedagbdgica que cuestione y problematice desde la “racializacién, subalternizacion e
inferiorizacion y sus patrones de poder, visibiliza maneras distintas de ser, vivir y saber” (p.15),
es asi que se reevalla la educacion intercultural para no limitar y simplificar su fuerza en la
“relacion entre grupos”, y se preocupa por transformar estructuras, instituciones y practicas que

han sido asumidas desde un orden especifico.



El constructivismo socio-cultural es una base importante para determinar el rol activo y
reflexivo de los estudiantes, pero no es suficiente para el analisis de las Memorias Fronterizas,
al abordar la frontera desde un enfoque mévil, que considera sus transformaciones historicas y
culturales, la funcién del profesor debe ser critica y emancipatoria. Desde las pedagogias
criticas, Giroux (2013) determina que los educadores y educadoras deben conectar la cultura
con la politica, politizar lo pedagdgico para un verdadero cambio social, por ello la propuesta
esta enfocada en la transformacion y accion de la practica educativa, que prioriza la
profundizacion de las memorias fronterizas por medio de la performatividad musical en la
Escuela Normal Superior Divina providencia.

Por lo anterior, esta propuesta pedagdgica asume una postura critica que ahonda en el
uso pedagogico de la musica carranguera, no solamente como herramienta, sino que también
busca aproximarse y nutrir la idea de Rolando (2018), hacia una Educacion Musical
Intercultural Critica (EMIC). Rolando (2018) explica que, para decolonizar el saber musical en
Colombia es importante entender la invisibilizacion de las “otras mtsicas” por el Conocimiento
Musical Eurocéntrico (en adelante CME), y generar una responsabilidad histérica del educador
en “la tarea de construir identidad mediante una nueva dimension estética multidireccional que
promueva el respeto por la diferencia.” (p.58).

Este CME ha sido perpetrado por educadores e instituciones, es cruel y opresivo porque
no responde a contextos especificos, la “musica colombiana” que se estudia en los
conversatorios de musica deben cumplir con los estandares europeos establecidos, se debe leer
en la partitura elegida por la academia, reafirma los parametros de “normalizacién” que hacen
visible la dicotomia constante de musica considerada “culta” y musica popular. Por ejemplo,
en el altiplano cundiboyacense, como lo describe Acufia (2019), la carranga fue asumida como

esa musica popular corrosiva para el saber musical occidental que se estaba estudiando en



conservatorios de Boyaca en los 80°, pero termin6d siendo trascendental en la identidad
campesina del territorio.

En la lectura que Rolando (2018) hace del libro: “La interculturalidad en la educacion”
(Walsh, 2005), encuentra la importancia de pensarse la educacion desde las experiencias
propias de los estudiantes, generando una ampliacion de su identificacion para comprender la
otredad, la diferencia que constituye la exploracion de lo desconocido, en busca de un
“nosotros”. Es asi, que la educacidon musical debe perpetuar “la interculturalidad, la alteridad,
el respeto vy la ética en su relacién con el lenguaje musical” (Rolando, 2019, p. 84), la EMIC es
una postura politica contrahegemonica, entiende que ensefiar una cancion no es “inocuo”, su
metodologia puede estar facilitando los mecanismos de dominacidn existentes.

El uso pedagogico de la masica carranguera es una propuesta ética y politica, pretende
reconocer las “otras musicas” subalternadas, y su conexidn transversal con la realidad social de
los estudiantes y sus familias, puesto que la musica es una representacion cultural mediada por
la interaccion de generaciones, se hereda desde la préactica, la escucha y la performatividad
constante en la cotidianidad. Igualmente, desde la EMIC se quebranta el lenguaje musical
impuesto por el CME, la carranga tiene sus propios codigos y simbolos, no se puede encasillar
en una partitura que nunca ha sido leida o no es esencial en la ensefianza e interpretacion del

género.

Para concluir, Rodriguez (2015) propone la Educacién Musical Performativa (EMP)
como parte de un giro epistemoldgico necesario en el ambito pedagogico de la masica,
combatiendo la minima expresion y protagonismo que tiene en programas educativos actuales.
La ensefianza musical en muchos casos se ha gestado verticalmente, en un mero acto
reproductivo, con una mirada del profesorado autoritaria que desvincula el propio transito de

conocimiento.



Rodriguez (Citando a Bourdieu y Wulf, 2015) sefiala que es necesario ensefiar al
estudiante en el aula desde un corte mas rizomatico, atendiendo a elementos simbdlicos que
hacen parte de la performatividad de una realidad, y también a la recepcion de los oyentes con
una complicidad de los emisores en el proceso de ensefianza-aprendizaje. Las implicaciones de
una EMP se fundamentan en tres aspectos: es un proceso fundamentalmente relacional,
explicitamente corporeizado y multidimensional, debe ser un compromiso desde las
instituciones transformar las estrategias de ensefianza para que la pertinencia de la musica y de
las artes en el curriculo sea evidente, por ello esta propuesta entiende la mdsica como rizoma

para la reflexion curricular.

Secuencia didactica

Como lo sefiala Serna (2013), las narrativas cantadas de la carranga son interpretaciones
rurales que tienen un significado para la comunidad donde se crea, por su fuerza iterable
terminan siendo transfronterizas, teniendo sentido en diferentes territorios. Las formas de
emision de la carranga como el hablado, el grito, la copla o el tarareo son parte del acto
performativo que tiene relevancia en su tradicion, la masica campesina ciertamente se relaciona
con la ancestralidad y la historia oral que fortalece su trascendencia en las “creencias,
cosmogonias, valores, ideologias, maneras de accion, emociones y otras dimensiones del orden
econdmico, politica y social" (Serna, 2013, p. 79). Por lo anterior, una estrategia didactica desde
la EMP debe considerar la importancia de la masica en la cultura, sus narrativas y memorias
musicales son un lugar de encuentro para diversas ciencias sociales, no es constructiva una
educacion musical verticalizada que desvirtia los elementos identitarios inmersos en la
carranga, la labor del docente en el aula es un compromiso con la articulacion de la escuela y

la vida cotidiana para una verdadera decolonizacién del saber.



Para la secuencia didactica, las metodologias principales se basan en el Aprendizaje
Basado en Problemas (en adelanta ABP), aprendizaje situado y el uso de talleres para la
apropiacion colectiva de las categorias, conceptos y temas abordados. EI ABP, segun Hurtado
(2015), promueve la reflexion critica y el autoaprendizaje desde la resolucion colectiva de
problemas planteados que intervienen en su cotidianidad. Ademas, incluye un andlisis
cualitativo para la busqueda de hipoétesis, y asi identificar aspectos conocidos y discrepantes
dentro del aula.

Por otro lado, el aprendizaje situado es "una forma de crear significado desde las
actividades cotidianas de la vida diaria” (Sagastegui, 2004, p. 3), tiene en cuenta la produccion
de conocimiento y el entorno donde se produce, el proceso educativo no se lee como algo
externo a la experiencia de los estudiantes y profesores fuera de la escuela. En esta propuesta,
el aprendizaje situado confluye de forma dialéctica con la EMIC y la EMP para comprender y
favorecer la fuerza iterable de la musica carranguera en el aula; el baile, el ritmo y el canto no
son solamente artificios utilizados por la institucion para justificar su "integracion™ por medio
de eventos extracurriculares que carecen de peso simbolico, politico y cultural. Estas formas de
emision de la masica son fundamentales para establecer un dialogo con el pasado que se plasma
en las Memorias Fronterizas, es alli donde la vida cotidiana esclarece las transformaciones y
particularidades que la frontera ha tenido en el tiempo.

Las actividades y talleres propuestos son espacios de socializacion cualitativa en busca
de una reflexion critica, como lo afirma Serna (2013), el taller es un experimento colectivo en
el cual se logra interactuar con lo desconocido y los conocimientos previos, para asi fortalecer
el proceso de ensefianza-aprendizaje. La dos primeras sesiones se desarrollan con el curso 501,
tienen el objetivo de comprender los espacios de socializacién comunes en las infancias a partir
del aprendizaje situado, y contrastarlos con las memorias fronterizas en medio del conflicto

armado. En estos espacios la musica circula y es parte de los recuerdos, la forma en la que las



infancias habitan y se relacionan con el espacio es vital para caracterizar la transformacion de
la frontera.

Asimismo, en las tres sesiones siguientes, enfocadas en el curso 902, se buscd
profundizar en las memorias fronterizas, involucrando su conformacion fisica y su actual
simbolismo. En la ultima sesion se pretendio utilizar la EMIC para materializar una cancion
colectiva que recopile parte de las memorias, y fortalezca un proceso de educacion musical
contrahegemdnica, desde los conocimientos propios y empiricos de la muasica carranguera. El
enlace de la EMP y las Memorias Fronterizas se sugiere desde los objetos de la memoria y la
ritualidad en el aula, puesto que estos elementos forjan significados en la vida cotidiana.
Finalmente, las ultimas dos sesiones fueron pensadas para el curso 10-01, se incluyen materiales
liricos, testimoniales y geograficos para identificar la trascendencia de las Memorias
Fronterizas, y asi dramatizar o representar las historias de vida del municipio de la Palma como

acto de cierre de la propuesta.



Sesion 1
El ritmo, el baile
y la familia

OBJETIVO

Figura 16 Secuencia Didéctica

ESTRATEGIA

Comprender la
forma en la que los
nifos y ninas se
relacionan con la
mUsica carranguera

* Aprendizaje situado:
Juego de ritmos
corporales, relacion
con la carranga en
la cotidianidad
. EMIC: la mUsica
carrangueray su
relacion con la
Historia

(  DESARROLLO
\_(MAX. 60 MIN) J

_ —_

CATEGORIAS

1. Presentacion
2. Juego de ritmos
3. Orientar la clase con las
siguientes preguntas:
¢ Cémo aprendimos a
bailar? ;06nde se baila y se
canta?
4.Con la cancién “canto a
mi vereda” ejemplificar la
relacion de la mésica con el
campo y el espacio
habitado.

5. Como trabajo para casa,
se propone preguntar
sobre el baile y los espacios
compartidos a sus
familiares.

Vida cotidiana
Performatividad
musical

Sesién 2
Bailar y cantar
en la cueva

Conocer las
historias familiares
relacionadas con la

musicay los

espacios
compartidos

* Aprendizaje Situado
y EMIC: el baile y su
importancia
e Taller de dibujo:
espacios de
sociabilidad de las
infancias, la msica
como objeto de
memoria

1. Inicio: con ejemplo de un
recuerdo propio, darle paso
a la participacion de los
nifios respondiendo a las
preguntas planteadas en la
clase anterior.

2. Desde los conocimientos
previos que tengan los
chicos, explicar la
importancia del baile en
nuestra historia.

3. Espacio para imaginar y
dibujar los espacios de
socializacion.

4. Final de la sesion con
reflexion grupal.

Vida cotidiana
Performatividad
musical
menmoria




( osEmVO )

(ESTRATEGIA )

( DESARROLLO
(MAX. 60 MIN)

( CATEGORI’AS)

Sesién 3
La carrangay la
vida cotidiana:
irrupcion de las
fronteras

Identificar la
incidencia de la
mdsica carranguera
y lafronteraen la
vida cotidiana de los
estudiantes

e Aprendizaje situado:
actividad de baile,
conocer nuestras

fronteras.

e  EMIC: narrativas

cantadas de la
carranga

e ABP:indagar con

familiares o
conocidos sobre la
incidencia de la
fronteray el
conflicto armado en
la vida cotidiana.

1. Presentacion. Con la
cancién “Julia, Julia, Julia”,
los estudiantes podran
bailar con alguien y hacerle
una pregunta de su vida.
2. Representacion de la vida
cotidiana en el discurso
musical de la carranga y las
fronteras simbdlicas
actuales.

3. La carranga y su relacion
cultural transfronteriza:
Yacopiy La Palma, andlisis
de la frontera
3. El trabajo de indagacion
se propone desde un objeto
que le recuerde la vida
cotidiana a su familiar
(azadén, pala, ruana,
sombrero, efc.).

Vida cotidiana
Performatividad
musical
Frontera

Sesién 4
Las memorias
fronterizas del

conflicto armado

Reconocer las
transformaciones de
la vida cotidiana en
medio del conflicto a
partir de la
constitucion de las
fronteras

e ABP: Socializacion
de la indagacioén, las
memorias
fronterizas y sus
objetos de memoria
e Taller de dibujo:
representacion
textual y gréfica de
las memorias
fronterizas.
. Ritualidad: la
importancia de
rememorar la
experiencia
fronteriza

1. Inicio de sesion:
intervencion de los
estudiantes sobre la
indagacion.

2. Espacio para el taller de
dibujo, identificando los
objetos de las memorias
fronterizas.

3. Cierre de la sesion.
Orama social: el ritual y su
importancia en la
cotidianidad.

Memorias
fronterizas
vida cotidiana




Sesion S
Composicion
performativa: La
cancién como
ritual y objeto de
las memorias
fronterizas

Caracterizar las
memorias
fronterizas en la
creacion colectiva de
una cancién
carranguera

EMIC: Los lenguajes
musicales de la
carranga, contar mi
historia en copla.
ABP: La resistencia
de la carranga en
escenarios de
conflicto, componer
y cantar para no
olvidar.

——

Nota: Elaboracién propia, 2025.

1. Inicio de sesion: breve
acercamientoala
ritualidad en la mUsica

carranguera.

2. ABP: luego de una breve
explicacion de la
construccion de los
versos en la carranga, por
parejas van a
representar sus
memorias fronterizas en
rima.

3. Aprendizaje situado:
presentacion de la
conjugacion de los versos
en una cancion, a puro
ritmno carranguero.

Performatividad
musical
memorias
fronterizas




CAPITULO Il

La sistematizacion como método: potencialidades desde la Investigacion-Accion

Como se menciond anteriormente, la Investigacidn-Accion tiene un poder
transformador y emancipatorio pronunciado, desde Kemmis y Maggtargt (1988) se bifurca el
camino hacia un cambio progresivo desde la investigacion, que intervenga en la escuela y la
comunidad: “La investigacion-accion critica estd intimamente comprometida con la
transformacién de la organizacién y practica educativa, pero también con la organizacion y
practica social.” (Latorre, 2003, p.31). Es asi, que se vuelve indispensable permitir que los
diferentes hallazgos y resultados de la investigacion puedan vislumbrarse desde un panorama
mas critico, que deje de lado la “burocratizacion de la sistematizacion”, como lo sefialan
Kemmis y Carr (1988), para acercarse a todos los matices que desencadenen un cambio ciclico
de la practica y la experiencia adquirida.

Desde este posicionamiento, la labor de sistematizacion no tiene como fin encuadrar o
encasillar las historias y vivencias de la gente en un concepto teorico, por el contrario, se trata
de avivar y complejizar la experiencia desde la conjuncién de intersubjetividades (Cendales,
Torres, 2004). La sistematizacion, como lo sostienen Cendales y Torres (2004), no es solamente
uno de los pasos 0 momentos de una investigacion, es un proceso que inicia en la planificacion,
tiene una identidad propia que busca recuperar significados, saberes y simbolos de la vida
cotidiana para potenciarlos. Esta investigacion comparte la idea de que la sistematizacion es:

A nuestro juicio, la sistematizacion produce, principalmente, nuevas lecturas, nuevos

sentidos sobre la practica. Si bien es cierto que se basa en la voz y la mirada de sus

protagonistas, el resultado es una mirada mas densa y profunda de la experiencia comun
de la cual puedan derivarse pistas para potenciarla o transformarla. Hablamos de

sentidos porque la sistematizacion en perspectiva interpretativa enriquece la



interpretacion del colectivo sobre su propia practica y sobre si mismo; el nuevo orden

de significado no es necesariamente conceptual, aunque es deseable que ademaés de la

reconstruccion narrativa se realice algun grado de conceptualizacién sobre algunos ejes

problematicos de la practica. (Cendales, Torres, 2004, p. 11)

En conexion con la Investigacidn-Accion, la sistematizacion debe pensarse desde y por
la reflexion, con un propdsito transformador y comunal, que abandone la mirada clasica de la
objetividad desde la externalidad de la realidad social y se empalme con la experiencia del
proceso. Jara (2018), sugiere que la experiencia no es solamente un hecho puntual, sino que son
procesos complejos, inarménicos y en constante movimiento que reflejan la objetividad y
subjetividad de una realidad especifica. Esta experiencia transcurre en medio de determinadas
condiciones sociales, un contexto que proporciona sentido a las acciones que se hacen o se
dejan de hacer, y que estan “presentes las percepciones, sensaciones, emociones e
interpretaciones de cada una de las personas que viven esas experiencias, es decir de sus
protagonistas” (p. 53). Por ello, una sistematizacion de experiencias es:

Un ejercicio intencionado que busca penetrar en la trama proximo-compleja de la

experiencia y recrear sus saberes con un ejercicio interpretativo de teorizacion y de

apropiacion consciente de lo vivido. Requiere un empefio de curiosidad epistemologica

y supone rigor metddico para convertir el saber que proviene de la experiencia, a través

de su problematizacion, en un saber critico, en un conocimiento mas profundo. (Jara,

2018, p.55)

Segun Jara (2018), la principal caracteristica de la sistematizacion es que facilita la
produccién de nuevo conocimiento, prioriza las experiencias vividas y las trasciende a un nivel
critico, por esto el que sistematiza produce conocimiento desde lo que interpreta, lo que vive,
lo que hace, lo que sabe, y también lo que omite. Asimismo, en la recoleccion y reconstruccion

de la experiencia podemos tener una vision objetiva que brinda herramientas de aprendizaje,



una mirada panordmica es fundamental en el proceso, facilita la conjuncion de elementos,
conceptos y vivencias.

La sistematizacion, desde la estructura descrita por Jara (2018) tiene 5 momentos o
tiempos esenciales para todo proceso:1. Es el punto de partida, la experiencia y la participacion
se sustentan en los registros y la formulacion de una ruta para la sistematizacion. 2. Definir y
delimitar el objeto de la sistematizacion, (Qué es lo que se quiere sistematizar? 3.
Reconstruccion y recuperacién del proceso vivido, clasificando y organizando la informacién.
4. Espacio para las reflexiones, sintesis e interpretacion critica, caracterizando los nuevos
aprendizajes. 5. Formulacion de propuestas y conclusiones que proyecten los aprendizajes de
la sistematizacion. Considerando esto, este trabajo acufia la propuesta metodologica de Jara
(2018), analizando sus fases y aterrizandolas a las necesidades propias, para asi promover una
sistematizacion que haga justicia a las particularidades encontradas.

Adicionalmente, como lo ha promulgado Freja (2021), la carranga en muchas ocasiones
representd lo que el campesino no podia decir, este trabajo recalca la funcion social de la
musica, y como los artistas retratan la historia y la experiencia, sin olvidar el ritmo y la
festividad caracteristica de la ruralidad. Por ello, esta sistematizacion comprende que la misica
esta llena de codigos, simbolos y conceptos, que histéricamente han sido relegados, pero ahora
florecen en multiples propuestas metodoldgicas y pedagdgicas. Un referente de ello es Serna
(2013), que en su abordaje de las narrativas cantadas de la carranga reafirma la pertinencia de
la masica como manifestacion fundamental del ser humano.

Esta sistematizacion confluye metodolégicamente con la propuesta de Jara (2018), y en
el posicionamiento musical construye la experiencia desde dos composiciones propias que se
acercan al ritmo carranguero y representan los dos lados de la frontera. La primera cancion es
“Casas de Memoria”, una letra que acuia lo aprendido en el municipio de Yacopi,

particularmente en Alto de Cafas Yy el colegio Eduardo Santos en el transcurso del afio 2023.



La segunda cancion es “Me Dijeron en el Pueblo”, su lirica alude a la nostalgia, el dolor y
restauracion colectiva de la comunidad, teniendo en cuenta los espacios personales con
campesinos, campesinas y masicos, Y la experiencia pedagdgica en la Escuela Normal Superior
Divina Providencia en los afios 2024 y 2025. Estas dos canciones son la base para desglosar la
sistematizacion, que al igual que la musica, les pertenece a todas las personas que participaron

y ayudaron activamente.

Yacopi: la importancia del analisis fronterizo y la masica carranguera en las narrativas
de Alto de Canfas y el colegio Eduardo Santos

“Caminando por las calles, transitando sus veredas
Con la pinta de rolito, con la pinta de ciudad
Se nos nota en los ojitos, que no somos de po' aca
Pero la gente nos recibe, en su casa de bareque
Sin tanto pereque, aunque el dolor esté presente
Yacopi acobija el sentir de cada risa

Campesino y campesina
Queremos agradecer
Por cada palabra
Por el guarapo y la cafa
Por sus casas de memoria
En medio de la montafia

Aflicciones arraigadas, sentimientos quebrantados
Odios, penas y alegrias, es el pueblo y sus vidas
De patevaca a Alto de cafias, la solidaridad no se empafia
La gente no se engafia, y en esperanza se bafia

Campesino y campesina
Queremos agradecer
Por cada palabra
Por el guarapo y la cafa
Por sus casas de memoria
En medio de la montafia”
(Casas de Memoria, Kevin Cubides, 2023)*

23 Canal “Kedacuas” (8 de agosto de 2023). Spotify: https://open.spotify.com/intl-
es/track/2FT6f9mbnpXTtFJCVPr79F?si=b29e2dc746c14298




La cancidon “Casas de Memoria”, es una composicion propia que recrea los primeros
pasos en el trabajo de campo, pero también la importancia de un proceso colectivo que se
vincule a los esfuerzos de difusién y reconocimiento de las memorias colectivas. Como lo
afirma Firth (1987), la masica es una fuente que da forma a la memoria e intensifica la
experiencia del presente, de alguna manera se “posee”, conforma la identidad y las
concepciones que se tiene de si mismo.

Esta primera parte de la sistematizacion es un acercamiento a la conformacion de la
frontera en la inspeccion de Alto de Cafas, considerando las formas de violencia ejercidas
principalmente por los paramilitares que, a mediados de los 90’ utilizaron este territorio
estratégicamente por su cercania al municipio de La Palma para la ofensiva contra el Frente 22
de las FARC-EP. Lo aprendido en Yacopi esta dividido en dos momentos importantes: primero,
el diagnostico realizado en la primera visita a la inspeccion y a la Institucion Educativa Eduardo
Santos; segundo, la experiencia recolectada en el marco del Diplomado Pedagogias de Paz a
nivel Comunitario (2023).

La cancion estd presente como parte de la experiencia, pero también representa el
acercamiento a la masica carranguera y su pertinencia en contextos socioeducativos, como el
colegio Eduardo Santos, donde se insiste en nuevas propuestas pedagogicas y didacticas que
vean en la masica un elemento revelador de la vida cotidiana. No solamente es importante la
letra, en su sentido mas descriptivo y “literario”, sino también en el acto de composicion, en
pensar las letras en medio del pueblo, del monte, eso es parte de la iterabilidad de la cancion,

de su fuerza incontenida (Derrida,1998).



“Caminando por las calles, transitando sus veredas, con la pinta de rolito, con la pinta
de ciudad”

Figura 16 Alto de Cafias, 2023

Nota: Biblioteca fotografica personal, 2023.

Esta travesia no inicia en el municipio de la Palma precisamente, sino al otro lado del
rio, como diria Drexler (2005)%*, al otro lado de la frontera:

Me imaginaba en la inspeccidn, en ese “mirador entre las montafias” que habia leido en

algun reporte. A las 9:00 am iniciamos el trayecto, que ascendia entre el escarpe, la

cordillera oriental nos arropaba con su sedimentacion pronunciada de lado y lado, con

ese tono oscuro que se reflejaba en toda la zona del Rionegro, en los rios, llenos de

materia organica, llenos de incertidumbre, dolor, pero también alegria y esperanza. A lo

lejos, el cerro de las tetas nos saludaba, en medio de escaleras montafiosas que llegaban

24 Canal “Jorge Drexler Oficial” (22 de febrero de 2010). YouTube:
https://www.youtube.com/watch?v=cglwDc9JVB4



http://www.youtube.com/watch?v=cg1wDc9JVB4

atocar el cielo, acariciar las nubes y abrazar su condensacion al punto de parecer levitar

entre las mismas. (Diario de campo, 15 de abril, 2023)%

Teniendo en cuenta las zonas que hacen parte de la conformacion de la frontera entre
los municipios de La Palma y Yacopi, el primer lugar visitado fue Alto de Cafias el 15 de abril
de 2023, una inspeccién de Yacopi que fue altamente degradada por el conflicto armado.
Umafia (2021), describe que la inspeccion es un mirador entre las montafas y la parte més alta
del municipio, gracias a su ubicacion estratégica fue centro de violencia, y a su vez, una pérdida
notoria del control del estado. Faiber, campesino de la zona, comentd un poco de esos “ayeres
tranquilos, en los que la inspeccion era muy comercial y conectada, y como el conflicto entre
las FARC-EP y paramilitares desconectd a la inspeccion, se llend de dolor, sangre y violencia,
la comunidad fue la mas afectada.” (Diario de campo, 15 de abril, 2023). El, en el deseo por
poder seguir con su vida llegd a Bogota a trabajar, pero la ciudad nunca fue amiga del
campesino, como lo relatan Jaime Castro (2014)% y el Tocayo Vargas (2014)?" en sus
composiciones.

En el primer acercamiento a Alto de Cafias, las entrevistas mostraron una constante de
abandono y de desplazamiento, pues la mayoria de los habitantes de la inspeccion decidi6 huir
para salvar su vida, abandonar su tierra, como muy bien lo sefialé un campesino de Uraba que
termind en la inspeccion por lo mismo: “lo dificil de abandonar “es dejar todo, dejar todo
botado, a sus familiares, ahi muertos. Es una situacion muy dura.” (Diario de campo, 15 de

abril, 2023). Sin embargo, también encontramos la cara de la resistencia reflejada en la vida de

25 Diario de campo de Yacopi:
https://drive.google.com/drive/folders/11HOkO7JImLIISk9fOi6yknDKKVniyt Hx?usp=sharing

26 Canal “Jaime Castro Cantautor” (1 de septiembre de 2017). YouTube:
https://www.youtube.com/watch?v=0Q11Qyysx7wE

27 Canal “El Tocayo Vargas” (1 octubre de 2024). YouTube:
https://www.youtube.com/watch?v=Cx5nNJOHZik&list=RDCx5nNJOHZik&start_radio=1



http://www.youtube.com/watch?v=Q1IQyysx7wE
http://www.youtube.com/watch?v=Cx5nNJOHZik&list=RDCx5nNJOHZik&start_radio=1

don Pedro, que nunca se fue, mientras limpiabamos la tumba de su padre en el cementerio habld
de la soledad, de su vida diaria, tan rutinaria y complicada.

Esta visita a la inspeccion muestra las particularidades de la frontera en medio del
conflicto armado, y las contradicciones existentes en sus dindmicas. Molano y Zarama (2016)
sefialan como en las fronteras estatales es evidente cierto nivel de “territorios desgobernados”
por la limitacién administrativa del estado, lo que facilita el poder de grupos locales o externos
a su propio monopolio de la fuerza (Webber, 1919). En el caso de Alto de Cafias, y segun las
experiencias directas de los habitantes, la conformacion de la frontera no se da en medio de una
desgobernanza, considerando que habia una pequefia estacion de policia, un puesto de salud,
escuelas y jardines. Los actores armados logran atacar, contrarrestar y disipar el control
existente por parte del estado, asi como las instituciones que representan su presencia, €s en ese
punto que se consolida un “territorio desgobernado”.

Por otro lado, es importante resaltar el encuentro con dos campesinas pertenecientes a
la Asociacion de Mujeres Emprendedoras de Alto de Carias (en adelante AMEAC), ellas nos
comentaron sobre la dificultad de perder sus familiares en medio del conflicto, pero también
del trabajo arduo al encargarse de todo: “Ahora, ahora me toca todo todito, que limpiar potrero,
que limpiar el cafetal. (...) A veces me siento... no sé, quisiera salir y puff, pero me dicen, si se
va de lo propio, con buenos vecinos, a otro lado donde no sabe hacer nada.” (entrevista personal,
2023). Se logrd entrevistar a Cenidia Hueso, la presidenta de AMEAC en los ultimos afios, ella
profundizd en su historia de vida y la necesidad de la organizacion actualmente:

Y a mi tio lo mataron. El lo mataron en el pueblo. Y a los 8 dias de haber matado a mi

tio fue que mataron a mi pap4, entonces, quién sabe si seria que decian que mi papa

también era complice (...) nosotros como cinco familias que vivian en esa finca, nos
fuimos. Y también hartos vecinos se fueron porque fue una muerte que nunca, nunca se

habia visto, asi como la muerte de mi papa, porque mataban gente y les pegaban tiros



(...) Entonces, a causa de esa muerte se fue hasta la profesora, ella renunci6. (Cenidia

Hueso, comunicacion personal, 2023)

En su relato, cuenta que “La organizacién de mujeres emprendedoras de Alto de Cafias
funciona también como conexién de mujeres cabeza de familia, que son 24 de 28 mujeres, a
pesar de las distancias territoriales se han podido gestionar espacios de aprendizaje y
socializacion” (Diario de campo, 14 de abril, 2023). En estas formas de asociatividad que se
han gestionado los Gltimos afios se puede evidenciar como la gente de la inspeccion ha
administrado los limitados recursos econémicos y las insuficientes ayudas para encontrar un
balance entre el arraigo al territorio y la necesidad de subsistir y sacar adelante sus familias.

El colegio Eduardo Santos, ubicado en el centro urbano del municipio de Yacopi, fue
otro escenario importante para entender las formas en las que las nuevas generaciones
interacttian con las memorias del conflicto, ademas, la importancia de la masica carranguera en
la cotidianidad y su potencial pedagdgico, como lo sostiene Serna (2013), otra estrategia para
innovar y transformar el curriculo:

su escucha en la cotidianidad de la ruralidad, de fiestas, cantinas y marranadas. Esa

Gltima palabra me causé demasiado interés. Muy atentamente varios estudiantes me

explicaron que se referia a un espacio festivo, de “tomar y echar tejo”, donde la carranga

cumplia una funcién de acompafiamiento, en otras palabras, de poner en ambiente (...)

Llevé un bafle para escuchar carranga, cada estudiante me preguntaba, me relataba

alguna memoria para ejemplificar, me llené de historias de madres, abuelas y tias que

han marcado con tinta indeleble la vida de nifios y nifias (Diario de campo, 12 de abril,

2023).



El 12 de abril de 2023, en grupos focales con los cursos de 801 y 802, y partiendo de un
cuestionario®® pensado para reflexionar la misica carranguera y las historias campesinas, los
estudiantes hablaron de sus experiencias y de las memorias “heredadas” del conflicto, ademas
de la poca informacion de lo que paso explicitamente en la inspeccién de Alto de Cafas. Al ser
un pueblo extenso geograficamente, parece que las memorias del “mirador” y de las
organizaciones actuales, como la AMEAC, no son ampliamente discutidas en el colegio. Ello
no quiere decir que no se estén pensando espacios para la memoria y la construccion de paz,
Yacopi, al igual que el colegio Eduardo Santos, son ejemplo de restauracién y reivindicacion

de la memoria historica.

“Pero la gente nos recibe, en su casa de bareque”: Diplomado Pedagogias de Paz a Nivel
Comunitario 2023

El diplomado Pedagogias de Paz a nivel Comunitario (en adelate PPC) fue una
articulacion entre la Universidad Pedagdgica Nacional con el profesor Julian Almonacid como
coordinador, y el doctor Everard Meade desde la institucional internacional, experto en estudios
de la violencia, resolucién de conflictos y construccion de paz. Ademas, es director del Proceso
Pacifico, Paz y Justicia Transicional a nivel Ciudadano, para el 2023 se habian desarrollado:

11 versiones del diplomado de paz, en Culiacan, Sinaloa y en tres ciudades de Baja

California (Tijuana, Mexicali, y Ensenada), con un total de 922 participantes, 838

locales y 84 estudiantes de la Universidad de San Diego (Véase la tabla que sigue).

Como antecedente, podemos citar un diplomado en la construccion de paz coordinado

por el Arzobispado de Acapulco, al que asistieron activistas y académicos de todo

México. (Nuestra Visién — Proceso Pacifico, s. f.)

28 Cuestionarios realizados: https://drive.google.com/drive/folders/1R2bUKvRxd5D-
19sGhOfrQSesO80J1RP3?usp=drive _link




El diplomado tuvo como objetivo la capacitacion de nuevos lideres y lideresas “con
pedagogias y metodologias para la construccion de paz a nivel comunitario de la Universidad
Pedagogica Nacional y el municipio de Yacopi, Cundinamarca” (p. 15), considera una
transposicion més focalizada al caso colombiano, conectando con la promesa de los acuerdos
de paz y las recomendaciones de la Comision de la Verdad y la Justicias Especial para la Paz.
El doctor Julian Almonacid, en ese momento profesor de la Universidad Pedagdgica Nacional,
fue parte fundamental del equipo, es egresado de dos versiones del diplomado, experto en temas
de violencia, musica, educacion para la paz, y es oriundo de la Provincia del Rionegro.

En términos generales, el diplomado se centré en 5 mdédulos (70 horas) referentes a los
estudios de paz, resolucion de conflictos, analisis de la violencia y proyectos de innovacion
sostenibles como alternativa, atendiendo al llamado de los liderazgos actuales existentes en el
municipio, ademas de las lecturas y reconocimiento del contexto de estudiantes de la
Universidad Pedagdgica. Como segundo momento crucial, se desarrollaron las Comisiones
Ciudadanas de la Memoria (en adelante CCM) (50 horas), una propuesta gque involucra a todos
los participantes en un trabajo de campo para la escucha activa de testimonios y pensar en
estrategias de fortalecimiento del tejido social. Las comisiones fueron lideradas por Julian
Almonacid, profesor de la Universidad Pedagogica, se distribuyeron en seis equipos
coordinados por integrantes del semillero de investigacion “Germinario en Ensefianza de la
Historia con Memoria” de la licenciatura en Ciencias Sociales. Estos equipos tuvieron la
posibilidad de visitar diferentes veredas del municipio, hablar con la gente, hacer una
recoleccion de entrevistas respetuosa y situada, para finalmente transcribir cada una de las
historias de vida de la manera més acertada.

La inspeccién de Alto de Cafas fue parte de este proceso, junto a la profesora Diana

Ruiz coordinamos el equipo, fue muy importante volver para profundizar en los hallazgos de la



primera visita. En la nostalgia de la gente, es algo permanente recordar con alegria lo que era
Alto de Cafias antes del conflicto:
Don Didgenes comentd que antes Alto de Cafias si era una inspeccién, habia muchas
tiendas, desde instituciones basicas como puesto de salud o escuela, hasta otros lugares
que eran parte de la cotidianidad del campesino de la zona, como por ejemplo el tejo, la
gallera, las tiendas y el salon de reuniones, cada uno de estos espacios eran frecuentados
por todas las personas, principalmente los sabados, esos dias tan esperados para
descansar y compartir. (D, Ramirez. Transcripciones Parciales, PPC, 2023)
Cuando yo volvi, aqui siempre ha sido la tienda de don Ofranio, aqui siempre ha sido la
caseta, alla quedaba una casa, alla la tiendita de una sefiora, alla la casa de don Jose

Gomez y la finada Eva Vivia ahi G, Lazaro, Transcripciones Parciales, PPC, 2023)

Que me acuerdo yo tanto que en esa época habia fiestas aqui y otras partes y eso era
mucha gente... (...) Estaban celebrando... ;como es?... celebrando el amor y amistad.
Y llegaron aqui, encerraron a todos lo que habian aqui y se fueron para alla. Trajeron a
todos lo que estaban en la fiesta abajo y los trajeron pa’ ca. (J, Melo. Transcripciones

Parciales, PPC, 2023)

Para hablar de la frontera y de la formaciéon de un “territorio desgobernado”, pero
controlado violentamente por actores armados, es imprescindible aludir a lo que era antes, como
lo asume Barrero (2012), la memoria historica se construye desde el reconocimiento de los
hechos, hasta que las memorias consideradas subterraneas o subalternas sean importantes para
estructurar nuevas politicas pablicas. Por ello, hablar de la memoria no solamente se refiere al
trauma o al duelo, los actos performativos desde la musica, como lo sostienen Gonzalez y Rolle

(2007) son datos del pasado que se mantienen vivos en el “practicum”, y son parte del arraigo



y de la nostalgia. La construccion de estas Memorias Fronterizas en medio del conflicto armado
esta llena de antagonismos, es una dicotomia entre el dolor, el miedo del ahora, la esperanza y
la nostalgia de lo que fue:

Ya despues, como en el 2000 fue que yo senti la Violencia. Fue cuando tenia mi marido,

tenia mi hija la mayor. Nos... nos citaron aqui a una reunién, nos dejaban plantados todo

el dia acd, nos Ilamaban por lista... pero gracias a Dios nosotros en ese momento no

estuvimos en las listas que traian. Hasta que a los 3 dias ya le llego la amenaza a mi

marido de que tocaba irse, tocaba irnos de donde nosotros viviamos (G, Lézaro,

Transcripciones Parciales, PPC, 2023)

Me sacaron hasta ahi arriba donde hay un guamo, y me dijeron tiéndase...entonces uno

amarrado atras que va poder tender, caerme ahi boca abajo, y me pusieron un fusil aqui

en esta parte, dos fusiles, (...) cuidado con don Didgenes porque yo sé que es un sefior
trabajador, uy esa rabia que les dio esa vez, entonces echaron soltarme las manos, eso
como quien suelta una bestia o unares, y unas () nuevas, duras me quemaban los brazos,
me dijo vayase pero usted ya sabe.(...) Dijo, "Vayase, pero usted ya sabe.", y digo,

"Digo, eso venia porque les contaban cuentos.” Y digo, "Vaya, si se me va estos dias

para Yacopi a pedir un mercado alla al ejército.”, me dijeron. Entonces, la mujer mia le

contesto, Dijo “eso si es una mentira porque ¢l nunca le gusta ir a pedir ni nada a

ninguno. Cuando tiene con que ir a comprar va y el resto no. (D, Ramirez.

Transcripciones Parciales, PPC, 2023)

Una de las particularidades encontradas en las entrevistas y en la experiencia
generalizada en Alto de Cafas fue el uso de las listas por parte de los grupos armados,
principalmente de los paramilitares. Las listas eran utilizadas para sefialar a la gente que, segun
supuestos, estaban colaborando de alguna forma con la guerrilla, 0 en muchos casos también

gente que habia tenido sus diferencias con cercanos a los pertenecientes al grupo. En este



segundo caso, segun testimonios e investigaciones referenciadas de Yacopi, La Palma, Topaipi
y Guayabal de Toledo, los dos actores armados involucrados se convirtieron en los que
impartian la justicia, desde sus diferentes accionares utilizaron la violencia para controlar y para
incidir en las decisiones de la gente. Al estar en esta posicion, obligado o por su voluntad, el
campesino termina siendo estereotipado como “guerrillero” o “paraco”, parece que su propia
identidad forjada desde la experiencia y la vida cotidiana en la ruralidad se vuelve secundaria,
este estereotipo sobrepasa esto, en muchos casos constituyendo una frontera simbdélica, como
lo determina Grimson (2008), que se mantiene aun en la actualidad.

Por otro lado, el uso de las listas para “filtrar” a la gente segun suposiciones y odios, es
determinante para entender la forma en la que la frontera se va constituyendo entre Yacopi y
La Palma, muchas personas tomaron la decision de dejar sus tierras por miedo, las reuniones y
las listas lograron establecer unas zonas “desgobernadas™ gracias a la desaparicion del tejido
social, lo que facilité que en la inspeccion los paramilitares establecieran un corredor fronterizo

y montafioso buscando adentrarse a la Palma.

“Campesino y campesina, queremos agradecer”: la ritualidad y performatividad de la
musica en la provincia del Rionegro

Figura 17 Ritual musical, Villagémez, Cundinamarca, 2024

e

Nota: Biblioteca fotografica personal, 2024



En la bldsqueda constante por analizar la incidencia de la mdsica en la identidad
campesina, y su fuerza iterable en contextos particulares, la segunda version del diplomado
PPC (2024) supli6 y sirvio como baculo para acercarse a la importancia de la musica
carranguera y su ritualidad, generando comunion y confianza en espacios para el dialogo de las
historias de vida en medio del conflicto armado. Esta versién amplié su cobertura a Villagémez,
Cuatro Caminos, Tudela y Paime, en cada uno de estos lugares se desarrollé un ritual como
preludio de las entrevistas gestadas en las CCM.

Figura 18 Ritual musical, Cuatro Caminos,
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Nota: Biblioteca fotografica personal, 2024.

Los rituales se dividieron en tres momentos puntuales: primero, con la interpretacion de
la cancion “Canto a mi Vereda™?®, se buscaba interactuar con los recuerdos que las personas
tuviesen del territorio, méas alla de la relacién con el conflicto. En el segundo momento, con la
cancion “Caminos de Herradura™ de Jaime Castro, se involucraban recuerdos mas sensibles,

aludiendo a las memorias de familiares que ya no estaban, o al desplazamiento forzado sufrido.

29 Canal “Jorge Velosa — Tema” (31 de marzo de 2025). YouTube:
https://www.youtube.com/watch?v=kJFCKQjSbCk&list=RDkJFCKQjSbCk&start radio=1
30 Canal “Jaime Castro Cantautor” (27 de mayo de 2017). YouTube:
https://www.youtube.com/watch?v=Ht5}Jj7vDGI&list=RDHt5]Jj7vDGl&start_radio=1



http://www.youtube.com/watch?v=kJFCKQjSbCk&list=RDkJFCKQjSbCk&start_radio=1
http://www.youtube.com/watch?v=Ht5jJj7vDGI&list=RDHt5jJj7vDGI&start_radio=1

Para concluir, con la cancion “La China que Yo Tenia™®! se entrelazo el proceso sensible de la
lirica de la cancion, con su esencia mas ritmica, una performatividad y ritualidad en el baile, en

el “carranguear” juntos, como una especie de catarsis del trauma y del dolor.

Figura 20 Ritual musical, Paime, Cundinamarca, 2024

Nota: Biblioteca fotografica personal, 2024.

Estos rituales desarrollados fueron causa y efecto para dar un lugar de enunciacién a la
performatividad musical en el trabajo, como se ha recalcado, la musica es historica, pero
también llena de memoria y experiencia colectiva, adquiere un poder simbdlico sinérgico para
la profundizacion en el aula, en ese lugar de memoria que es la escuela. La propuesta

pedagdgica pensada para la Escuela Normal Superior Divina Providencia no solamente esta

31 Canal “El Carranguero” (6 de abril de 2024). YouTube:
https://www.youtube.com/watch?v=ICxWAuOvJG0&list=RDICXxWAuOvJGO&start radio=1



http://www.youtube.com/watch?v=ICxWAu0vJG0&list=RDICxWAu0vJG0&start_radio=1

estructurada desde la indagacion realizada en el municipio de La Palma, también sus bases
tienen conexion con la experiencia en la provincia del Rionegro, principalmente en Yacopi.
Como lo afirma Grimson (2011), cualquier desarrollo comunicativo establece elementos,
cddigos compartidos y diferenciales que hacen parte de una configuracién cultural: “el contacto
entre personas o grupos atravesados y constituidos por flujos culturales diferentes es justamente
un contacto entre olores, sabores, sonidos, palabras, colores, corporalidades, espacialidades.”

(p. 191).

La escuela como lugar de memoria

“Me dicen de por alla dichos historias y mas
Parece que en la ciudad, uno no se entera es de nada
La Palma me dice ven, y yo solo correspondo
Con amor y gratitud, hoy canto lo que compongo

En la escuela del pueblito me dijeron
Que en un tiempo las casas todo perdieron
Los nifios no corrian por los cafetales
Se murieron las maticas, se acabo la sopita
Parece que la finquita quedé sin nada

Mamita, mamita querida, que ya no esta
Papito, papito querido, que lo mataron
Ay, (quién lo mat6?

Camino a la vereda me sorprendieron
Con gallina y masatico me recibieron
Entre llanto y chanza se llenaron lo caudales
Reverdecieron las maticas, volvié el olor a sopita
Parece que le finquita ya tiene vida

Abuelito, abuelito que jornaled
A puro machete y azadon
Abuelita, abuelita que se esforzé
Cuidando el ganado lo esperé
¢Qué seria de mi sin su recuerdo?

Por los masicos, las campesinas,
Los que se fueron, los que ain estan



Hice esta carranga con humildad
para bailar a su compés
Arrejuntar nuestros dolores

Me dicen de por alla
Dichos historias y mas
Parece que en la ciudad
Uno no se entera es de nada
La Palma me dice ven
Y yo solo correspondo
Con amor y gratitud
Hoy canto lo que compongo
(Me dijeron en el Pueblo, Kevin Cubides, 2025)

Esta composicion responde al propio llamado de la propuesta educativa, la musica es
una marca de la memoria que puede ser activada, cuando se compenetra en un lugar de memoria
como la escuela, adquiere un sentido propio que puede rememorar y evocar recuerdos,
memorias y olvidos (Jellin, 2001). “Me Dijeron en el Pueblo” es una cancién que nace en el
aula, en las palabras y las rimas que intentaban los estudiantes, en el baile y el ritmo que convoca
la musica carranguera.

Esta sistematizacion de las Memorias Fronterizas, y su representacion en la
performatividad musical de la carranga en el municipio de la Palma se estructura desde la
experiencia educativa, la escuela es el lugar hibrido que describe Nora (2008), en el que el
entendimiento de la frontera se da por medio de la tensidn, relacién y disonancia
intergeneracional. Por ello, cada sesidn de la propuesta es una interaccion con todo el trabajo
de campo realizado fuera de la escuela desde lo performativo y fronterizo, se asume una
posicion activa y emancipadora, es un compromiso con la comunidad y la escuela.

Considerando esto, la sistematizacién de la practica se divide en cuatro partes
fundamentales, las primeras tres hacen referencia a las sesiones por grado: quinto, noveno y
décimo. La ultima parte, confiere al docente el protagonismo total para comprender su
experiencia en medio de la frontera, teniendo en cuenta los testimonios de las profesoras Vicky

Montero y Amanda Olaya, egresadas y actualmente docentes de la Escuela Normal.



“Nifos no corrian por los cafetales”: la importancia de las infancias en el entendimiento
de la frontera

Sesion 1: el ritmo, el baile y la familia
Figura 21 dibujo Miguel Angel, grado quinto

Nota: Biblioteca fotografica personal, 2025

El 16 de octubre del 2024, en las horas de la tarde, se desarroll6 la primera sesién con
el curso 501. Los nifios se mostraban agotados de la jornada, lo que en principio podia ser una
dificultad. Sin embargo, luego de la presentacién, el primer momento de la clase con el juego
de ritmos y la cancion “Coémo le ha ido, como le va”*?, se desarroll6 con un interés particular.
Este espacio fue orientado con la guacharaca, cada nifio tuvo la posibilidad de tocar algo, de
intentar sacarle ritmo al instrumento mientras profundizaba en la musica carranguera y su

importancia en la cotidianidad.

32 Canal “Jorge Velosa — Tema” (10 de noviembre de 2021). YouTube:
https://www.youtube.com/watch?v=1JIW8BYfHOU&Ilist=RDIJIW8BYfHOU&start _radio=1



http://www.youtube.com/watch?v=IJIW8BYfHOU&list=RDIJIW8BYfHOU&start_radio=1

El protagonista de este momento fue Miguel Angel, un estudiante con sindrome de
Down que escuchaba expectante a sus compaferos. Cuando estaba a punto de llegarle la
guacharaca, la profesora encargada me mird con cautela y algo de miedo, eso me dejo perplejo.
La guacharaca se pos6 en sus manos, hubo silencio por 2 o 3 segundos, y repentinamente
Miguel Angel empez6 a tocar con una pasion indescriptible, sus compafieros lo motivaron,
gritaban y aplaudian. Aunque esta situacion fue algo inesperada, resalta su importancia porque
establece un enlace de la performatividad con algo mas personal, ligado a lo cognitivo, la
iterabilidad de la masica, al igual que la literatura, sobrepasa su propia estructura, por muy
integral que parezca lo puede ser ain mas (Derrida, 1998).

Para el segundo momento, teniendo en cuenta la cancidon “Canciéon a mi Vereda” y
algunas preguntas problematizadoras, se buscaba involucrar algunos elementos referenciados
en la cancion con la cotidianidad y espacialidad de los nifios. Ellos encontraron aspectos en
comun, como la vereda, el camino y sus familias, el recuerdo en medio de la casa, del rio o del
cultivo. Fue importante hablar de estos espacios, porque actualmente para las infancias no se
liga con memorias del conflicto armado, ni con el entramado de la frontera fisica constituida
por actores armados. Los espacios adquieren otro simbolismo, la tranquilidad de los nifios se
interpela con las Memorias Fronterizas constituidas por sus madres, padres, abuelos, la estética
del arraigo se encuentra en esta hibridacion de significados intergeneracionales.

Finalizando esta sesion, escuchamos otras canciones carrangueras mientras hablabamos
del surgimiento de la carranga, de los instrumentos y su origen indigena, espafol y africano
(Paone, 1997), conectando con lo que estaban aprendiendo sobre el periodo comprendido como
la colonia. Es importante enunciar estos periodos historicos desde otras posturas, salir de la
informacion tradicional y estatica, de las mismas fechas y acontecimientos que se repiten, pero
se olvidan facilmente. Ademas, para la siguiente sesion se dejé como tarea preguntar a sus

familias cdémo y donde aprendieron a bailar.



Dona Rosalia, un 2 de octubre de 2024 en una noche sin luz en la vereda La Marcha,
cuando hablamos por primera vez respondié a esta pregunta, recuerda que para ella fue
contrastante la carranga y la musica de cuerda siendo costefia, hizo referencia a la primera fiesta
que asistio en la vereda con su esposo:

“Y empiezan con su musica de cuerda (...) cuando eso, los parejos era con la cubierta aqui, ;no?

La peinilla con su cubierta. Si, y eso a lo que el brazo brincaba también brincaba la cubierta. Y

me sacaron a bailar a mi, imaginate, carranga. (...) lo Gnico que yo me acuerdo era que yo

brincaba de esquina a esquina.” (comunicacion personal, 2024)

Sumado a esto, don Yesid y don Jorge, recuerdan la labor del mdsico en ese momento,
los eventos se desarrollaban en las casas, la musica circulaba por las veredas gracias al
conocimiento empirico de los artistas del pueblo, habia muchos eventos, hasta la alcaldia
contaba con ellos para algunas presentaciones. Sin embargo, con la conformacion de la frontera
esto se transformd por completo: “- (Y eventos musicales? - Todo eso se desaparecio ya a las
6 de la tarde, lo mas tarde que usted veia una persona por ahi, 6 de la tarde todo el mundo
durmiendo, bueno, ahi no va a haber nadie. Y no se escuchaba musica por ningin lado.”
(comunicacion personal, 2024).

Para los musicos, como lo sefialan Yesid y Jorge, fue dificil moverse de un lugar a otro,
habia historias que se escuchaban en el pueblo de personas que “cayeron en, digamos, perdieron
la vida sin razon, por algo tan sencillo como haber tenido el caso de un viaje o hablar con x
persona.” (Yesid Montafio, comunicacion personal, 2024)”. Don Jorge recuerda un evento en
particular en Yacopi, donde invitaron personalmente al grupo, €l no estaba seguro de ir por
miedo de estar al otro lado de la frontera, donde los paramilitares controlaban e impartian su
propia justicia:

“Yo no queria ir, y aqui vino un personaje y me dijo: “mire que tenemos la fiesta del campesino”,

le dije ;A donde? Me dijo “en el centro”. Si es en el pueblo si voy. Y a la tarima se subi6 uno

de los organizadores, entonces dijo: “aqui viene el grupo Hojarasca a animar, ellos no son (...)



no tienen nada que ver con un grupo, ellos son un grupo de masicos, entonces espero que me
los traten bien y me los aplaudan y me los ayuden a cuidar." (Jorge Guinea, comunicacion

personal, 2024)

Parece que, algunos elementos que constituyen el arraigo y la cotidianidad podian
contrarrestaban el miedo en la frontera. En una de las conversaciones personales con don Jorge
se refirio a la fuerza iterable de la musica (Derrida, 1998), una fuerza que le terminaba “ganando
a las balas”, en palabras de don Jorge fue: “resistencia de a todo lo que estaba pasando, era
como un espacio en el que no se involucraba ni este grupo ni este otro, sino era solo el hecho
de disfrutar la misica, de bailar, de compartir con el vecino, compartir con la familia.” (Jorge
Guinea, comunicacion personal, 2024).

Sesién 2: Bailar y cantar en la cueva

Figura 19 Dibujos: espacios compartidos, grado quinto
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Nota: Biblioteca fotogréafica personal, 2025.



El 17 de octubre de 2024, en la primera hora de clase se desarrolld la segunda sesion,
como introduccion se relacion6 la memoria cultural del baile con las preguntas que se habian
planteado en la sesién anterior. El baile, al igual que la masica, es un elemento cultural que se
transforma constantemente, pero permanece en la vida cotidiana, los nifios se aproximaban a
estas consideraciones desde sus propias experiencias, contaron como aprendieron a bailar ellos,
también empezaron a responder las preguntas, profundizando en espacios donde sus familias
se acercaron al baile, como la casa, el parque o las festividades.

En el segundo momento, de manera puntual, se tuvo como propdsito evocar esos
espacios de sociabilidad compartidos con sus familias y representarlos en un dibujo. En la
determinacion de los lugares que hacen parte de las Memorias Fronterizas, es importante
resaltar que la mayoria de los nifios dibujé o referencié su casa, un espacio donde comparten y
establecen lazos familiares esenciales en las primeras etapas de crecimiento. La casa o la finca
se describe como un lugar seguro, habitado por los mas cercanos, nada se siente ajeno o
peligroso, su estética en los recuerdos de las infancias actualmente no es violenta ni restringida.

Figura 20 Objetos de las memorias fronterizas: la casa quemada, grado noveno

Nota: Biblioteca fotogréafica personal, 2025.



Ahora bien, en consonancia con las percepciones de un mismo espacio, es importante
sefialar la convergencia y los contrastes de las infancias cuando el conflicto armado les
intercede. La profesora Jennifer y Facundo recuerdan un poco de su infancia en la vereda La
Marcha, esos matices bellos a pesar del trasegar de la frontera:

Y entonces nosotros jugabamos mucho entre los cafetales, y habia como dos espacios,

como dos cocinas. Nosotros recogiamos todas esas hojitas, todos los cogollos, no sé qué

y eso haciamos unos llenos de agua, que era la sopa y Yo le hacia tomar eso a los nifios

(...) como el trago era el guarapo, en todas las fincas guarapo, entonces la gente llegaba

y se instalaba e iba a tomar guarapo y terminaban bailando (...) yo recuerdo mucho es

como les pegaba la cubierta de la peinilla cuando bailaban, y la peinilla les pegaba en la

pierna.” (Profesora Jennifer, Comunicacion personal, 2025).

No, que le digo, aca el unico sitio que hay para jugar es la escuela, el patio y la escuela.

En el patio y la escuela nos reuniamos por las tardes yo creo que hasta 15, mas nifios. A

jugar. Entre nifios y muchachos, méas de 15. (comunidad, comunicacion personal, 2024).

Segun los testimonios de la profesora Jennifer y Facundo, los espacios principales donde
los nifios se divertian era la finca y la escuela, lugares portadores de memoria que se han ido
transformando, pero que han sido protagonistas en los diferentes periodos historicos. Con la
llegada de los actores armados la relacion con estos espacios cambia, como lo sefiala Facundo,
cuando estaban jugando en la escuela, en ocasiones los guerrilleros jugaban con ellos, habia un
objetivo en esos encuentros: “se le sentaban al lado, y le decian “y su papa trabajando, sus viejos
trabajan duro” (...) eso es psicologia, cogian a un chino marica, “usted qué tiene que hacer ac4,
seguir igual, solo si usted va alguien que no es de aca usted avisa” (comunidad, comunicacion
personal). La profesora Jennifer también se refiere a ese momento neurélgico de su infancia

donde entendi6 que habia grupos armados:



Y entonces me dijo como, "Aqui hay que tener mucho cuidado, porque si uno habla
mucho, le cortan la lengua, y las paredes tienen oidos." Pero te estoy hablando de una
nifia de unos 7 8 afios, ¢si? Y yo tenia como la misma edad. Entonces, para mi eso fue
tan. Pues, ¢como asi?. ;Como asi que le cortan la lengua a los nifios? ¢si? y que las
paredes tienen oidos. Entonces, yo llegué supremamente asustada a la finca. Como que

ni siquiera me atrevi a preguntar de inmediatamente, sino después le pregunté a mi

mama. (Cruz, J. Comunicacién personal, 2025)

Las infancias no estuvieron exentas de la incidencia en la conformacion de la frontera,
los actores armados establecen patrones de control y reclutamiento que terminan redefiniendo
el simbolismo de un espacio, algunos son radicales, otros graduales. Esta gradualidad se puede
describir en la normalidad que la profesora Jennifer enuncia: “ellos por alli, caminando, incluso
en las rumbas, bailando con la gente y uniformados y con los fusiles (...) les chancleteaban los
fusiles (...) habia una mezcla como de temor y de hermandad, no sé, como de ustedes son de
aca, (si? Como de convivencia” (Profesora Jennifer. Comunicacion personal, 2025).

Esta presunta hermandad y miedo es una contradiccion presente en la formacion de la
frontera, muchas personas de los dos lados se terminaron adhiriendo a estos grupos armados,
otras por el miedo se desplazaron y dejaron sus tierras, como ya se ha sefialado. En cualquier
caso, las infancias son parte de esta dinamica, entienden, reflexionan y se preguntan la razén de

un cambio, de vivir en otro lugar, de no poder salir a jugar como antes.

“En la escuela del pueblito me dijeron”: las Memorias Fronterizas y la ritualidad de la
muasica carranguera



Sesion 3: la carranga y la vida cotidiana: irrupcion de las fronteras

Figura 22 Dibujos: espacios compartidos, grado quinto

i

Nota: Biblioteca fotografica propia, 2025.

El 16 de octubre, antes de la sesion 1 con el curso 501, se desarrollé el espacio pensado
para el curso 902. Luego de la presentacion, el primer momento fue el baile con la cancion
“Julia, Julia, Julia”®®, se propuso que mientras bailaban con alguien, le preguntaran algo que no
supieran de esa persona, las chicas animaron a los chicos y se armaron las parejas, yo terminé
bailando con la profesora, conociendo un poco de su experiencia como egresada de la
Universidad Pedagdgica. En este ejercicio aparentemente simple se conjuga la iterabilidad de
la masica carranguera con la interaccion y disputa de las fronteras simbdlicas establecidas en

cada estudiante, como lo sostiene Valls (2020), lo “perverformativo” en Derrida es la misma

33 “E| abuelo melancolico” (2 de diciembre de 2014). YouTube:
https://www.youtube.com/watch?v=pSddzg8A -c&list=RDpSddzg8A -c&start radio=1



http://www.youtube.com/watch?v=pSddzg8A_-c&list=RDpSddzg8A_-c&start_radio=1

fuerza de la musica, que rompe con los anélisis encasillados y estaticos para potenciar el cuerpo
desde el aula, el salon y sus cuatro paredes delimitadas ya no parecen tan pequefias. De igual
manera, cuando se conecta la corporeidad del baile con la duda y la pregunta, se genera una
construccidn colectiva para la interpretacion de fronteras simbdlicas, un espacio-metafora que
juega paradojicamente entre la diferencia y la similitud, refleja la confluencia de muchas
experiencias particulares en un espacio concreto (la escuela).

En el segundo momento socializaron sus preguntas, algunas simples: ¢Cual es tu comida
favorita? ;Qué te gusta hacer?, otras mas complejas como: ;Por qué terminaste viviendo en este
pueblo? ;Qué recuerdo te pone triste? La mayoria respondié a las preguntas, algunos no
tuvieron las palabras y la confianza para compartir experiencias tan sensibles. Por ejemplo, un
chico habia nacido y vivido parte de su infancia en Venezuela, no lo noté hasta que hablé con
él personalmente, fingia el acento de la region para pasar desapercibido, solo dejo fluir su acento
caraquefio después de clase cuando quiso hablar conmigo, entre risas me hablaba de las
dificultades, pero también de esos amigos cercanos del pueblo que siempre lo apoyaron. Lo
anterior plasma la necesidad de repensar la educacion intercultural constantemente, el aula es
un escenario lleno de crisis, rupturas, restauraciones y negociaciones (Turner, 2002), no hay
una férmula curricular que se adecue a los diversos contextos entrelazados, tampoco se trata de
una improvisacion sin preparacion, el rol docente esté lleno de actos constatativos, pero también
performativos que construyen nuevo conocimiento.

Como tercer momento de la clase, se conectd la idea de frontera simbolica con la
frontera fisica constituida en medio del conflicto armado. Los chicos referenciaban las
diferencias que aun se tenian con las personas de Yacopi, pero también las historias que sus
familias les habian contado de la frontera. Este dialogo transfronterizo es vital para acercarnos
a una lectura mas compleja y critica de la frontera, si profundizamos en la premisa de que “la

frontera nunca desaparece por completo” (Grimson, 2008), compete analizar todas las formas



representativas de la frontera, fisicas y simbdlicas, que han permeado a las generaciones
involucradas.

No obstante, también se hizo hincapié en la carranga, como parte vital de la vida
cotidiana y una forma de entender los enlaces que se mantienen entre Yacopi y La Palma. De
nuevo, la guacharaca aparecié como mediadora de la palabra y del ritmo, simultaneamente los
estudiantes intentaban tocar el instrumento y relatar sus historias, sin dejar de lado la
trascendencia de la musica en esa transformacion de la vida cotidiana. Terminando con la
sesién, se dejo como trabajo indagar en esas historias familiares de la frontera, simbolizar con
un objeto toda la experiencia vivida, de esta manera la siguiente clase se podria analizar

propiamente los objetos portadores de memoria y las Memorias Fronterizas.

Sesion 4: las Memorias Fronterizas del conflicto armado

Figura 21 Objetos de las Memorias Fronterizas: la tierra, el camino y los fusiles, grado
noveno
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Nota: Biblioteca fotografica personal, 2025



El 17 de octubre en las horas de la mafana, se inicié con la segunda sesion con 901,
haciendo referencia al trabajo de indagacion, los estudiantes empezaron a clasificar y
caracterizar sus objetos, algunos muy especificos, como un tomate o una mata de café, otros
mas amplios, como la finca, el camino, el fusil o el uniforme. En la segunda parte de la clase,
los chicos tuvieron un tiempo propicio para dibujar el objeto, escribiendo brevemente la historia
de éste para asi establecer la base del dialogo en la Gltima parte de la clase, donde la ritualidad

se potenciaria.

Figura 22 Finca de Rosalia y Facundo, vereda La Marcha, La Palma
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Nota: Biblioteca fotografica personal, 2025.

El andlisis de estos objetos y espacios es esencial para entender el marco social que

interviene en las Memorias Fronterizas, como lo sefiala Jelin (2001), la memoria colectiva no



es un ente independiente del individuo, por el contrario, “Lo colectivo de las memorias es el
entretejido de tradiciones y memorias individuales, en didlogo con otros, en estado de flujo
constante, con alguna organizacion social” (p. 22). La memoria establece una consonancia
directa con la iterabilidad del ritual y los objetos en el aula, es clave en la activacion de las
Memorias Fronterizas y la forma de relacionamiento intergeneracional: “La sucesion de
generaciones esta intimamente ligada a los procesos de memoria social. ;Qué huellas del pasado
se borran de manera irrecuperable? ;Cuales quedan, activas o guardadas en el olvido, para ser
eventualmente recuperadas?” (Jelin, 2001, p.120).

Figura 23 Objetos de la memoria en la casa de Rosalia y Facundo

Nota: Biblioteca fotografica personal, 2025

En los recuerdos de la familia de Rosalia, Facundo y la profesora Jennifer, se perciben

estos objetos activadores de memoria, algunos representativos de las personas que ya no estan,



otros més simbdlicos, como la casa donde viven actualmente. La profesora Jennifer, de manera
muy sensible se refiere a esto:

Cuando se construye la casa (...) ya sentia yo la presencia de mi papa. Porque €él habia

comprado -la parte mi tia- esa finca un afio antes de morir, su suefio era irse a vivir alla

con mi mama y hacer esas cosas, él queria sembrar cacao (...) Y entonces, todavia todo
estaba verdecito y yo soy del amante de la reserva por lo que te digo, a mi me encanta
estar entre los arboles y yo me tiraba a mirar el cielo maravilloso. (Profesora Jennifer,

comunicacion personal, 2025)

En el altimo momento de la clase se desarrollé un ritual con todo el grupo, los dibujos
se pusieron alrededor formando un circulo, sin orden especifico se seleccionaron algunos para
que los chicos profundizaran en sus historias, relatando un poco de las vivencias familiares que
se vuelven propias. El curso tenia una idea del ritual un poco sesgada, al principio pensaban
que me referia explicitamente a espacios “satanicos” y de brujeria, pero al detallar la forma en
la que las sociedades han construido multiples rituales para la muerte, las festividades, para la
vida y su cotidianidad, su perspectiva cuestiond y valoro otras situaciones. Turner (2002)
explica que, estos rituales hacen parte del “Drama Social”’; tienen una estructura inmersa en lo
individual y colectivo, entre lo temporal y atemporal del acontecimiento y sus percepciones,
por ello la integracion de estos eventos a la vida diaria tiene una profundidad inherente a la

experiencia.

Sesion 5: composicion performativa, la cancién como ritual y objeto de las Memorias
Fronterizas

La Gltima sesion con 902 se realizo el 25 noviembre de 2024, fue la mas sucinta y
limitada en el tiempo, pero marcé una relacién importante con la masica y la composicién. El

primer momento se centrd en recordar las Memorias Fronterizas expresadas en las historias de



los objetos de la sesion anterior, con el objetivo de crear colectivamente una cancion
carranguera. Aunque lo chicos pensaban que era un ejercicio muy complicado porque nadie se
habia acercado a la composicion musical, se animaron a intentarlo y me pidieron un ejemplo en
el tablero. Les escribi una estrofa que se me ocurrio improvisando con el ritmo de la guitarra y
la guacharaca, dos instrumentos que utilicé a lo largo de la sesion para facilitar el proceso de
trasposicion de texto a cancion.

La estrofa que escribi fue: “Me dicen de por allg, dichos, historias y més, en la escuela
de La Palma hay vidas por contar”, rapidamente le agregué una melodia y la empecé a cantar,
los chicos aplaudieron, bailaron, una chica tomo la guacharaca y empezo a tocar. Para el
segundo momento, por parejas iban a pensar en una estrofa que aludiera las memorias, con
cuatro versos de 8-9 silabas, facilitando el ensamble de todas las estrofas en la cancion.

En esta actividad, como lo sefiala Madrid (2009), se transcribe la performatividad
musical en un campo cultural especifico, el grupo no necesito saber de teoria musical o figuras
retoricas, se afianzo a sus propios recuerdos de la mdsica, al ritmo carranguero en las verbenas
populares o en la finca; la chica que toco la guacharaca nunca la habia tocado antes, pero se
acoplo al ritmo de la guitarra como toda una profesional. Desde esta propia iterabilidad de la
musica se demuestra y se rompe con el misticismo y la distancia dicotdmica entre artista-oyente,
porque el arte tiene sentido gracias al significado que adquiere en una sociedad especifica, a la
nocion de la experiencia colectiva, sin esto, interpretar una cancion en el aula tendria un sentido
mas tradicional, hegemdnico y estatico, la fuerza de la musica, como se ha sefialado en
reiteradas ocasiones, estaria siendo negada o parasitaria (Derrida, 1998).

El ultimo momento de la clase, donde se tendria el acople y conjuncion de las estrofas,
por cuestiones externas no se pudo ejecutar, y en el ajetreo del dia los versos escritos por los

estudiantes se perdieron. Con profunda tristeza, varias semanas después tomé la decision de



escribir una cancion que representara un poco de lo que fue esa sesion, tan sonora y
transfronteriza, donde se exalta una verdadera EMP, la misica como medio y como fin.

Esta sesion fue muy sensible musicalmente, resalta la figura del musico en cualquier
marco cultural y la importancia de la cancién como portadora de memoria. Como lo sefiala don
Yesid “aqui practicamente no hay una persona que llegue al pueblo que no se le no se le reciba
con musica, y lo mismo el que se va (...) se despide con musica.” (Montafio, comunicacién
personal, 2024). La musica, desde su lectura mas ritualizada, puede ser un objeto activador de
la memoria, que reciba y despida la vida para encontrarse con la muerte, con el simbolismo de

mantener vivido el recuerdo de alguien o algo.

“Papito adorado que lo mataron”: la frontera como potencialidad

Sesion 6: la carranga y las Memorias fronterizas

La primera sesion con 10-01 se desarrollo el 17 de octubre de 2024, luego del saludo y
presentacion de los objetivos del espacio, en el primer momento se trabajé con tres materiales
propuestos para el analisis conjunto: primero, algunos testimonios del conflicto armado en la
provincia del Rionegro, principalmente de Alto de Cafias (CNMH, 2020). Segundo, algunos
fragmentos de las canciones carrangueras “El Soldadito de la Patria”, “Caminos de Herradura”
y el “Rey Pobre”, reconociendo las sincronias y diferencias con los testimonios. Como tercer
material se utiliz6 un mapa de la provincia del Rionegro y el Bajo Magdalena, con el propdsito

de ubicar geograficamente la posicidn estratégica de La Palma para los grupos armados.



Figura 28 Mapa utilizado en la sesion

Nota: Biblioteca fotografica personal, 2025. Tomado de CNMH, 2020.

Los materiales estuvieron distribuidos en cinco (5) grupos, algunos tenian los mismos
fragmentos de canciones o testimonios, lo que fomentaria un analisis mas complejo y diverso
de cada caso. Estos elementos fueron indispensables para determinar la relacion directa de las
Memorias Fronterizas y la performatividad de la mdsica, al ubicar geograficamente la frontera
desde los mapas y los testimonios de Alto de Cafas, se genera una interaccién con las
experiencias de la frontera en Yacopi, lo que refleja, como lo determina Grimson (2008), un
movimiento fisico y simbolico de la frontera, complejiza la intermediacién mas alla de la union
o conformacion de una “cultura fronteriza,” y lo recrea desde una “cultura del contacto” en

constante transformacion.



Figura 24 Fragmento de cita musical actividad

Nota: Biblioteca fotogréfica personal, 2025

Figura 25 Fragmento de actividad

Nota: Biblioteca fotografica personal, 2025.

Esta “cultura del contacto” esta permeada por la circulacion de la musica, la carranga
en este contexto es un lugar de memoria, hibrido en la historia y la memoria, asume una postura
lejana a la experiencia colectiva cuando en el ejercicio histérico se adentra a la historia de los
ritmos, géneros musicales, disqueras y medios de comunicacion de los ultimos dos siglos que
hicieron posible la existencia de la carranga, pero también es cercana con la memoria colectiva,
como lo entiende Acufia (2019), es una representacion de la vida diaria del campesinado. Es
asi, que la masica carranguera y su performatividad en el aula es una relacién dialéctica entre
historia y memoria, cuando se junta con los contrastes de la Memoria Fronteriza fortalece la
creacion de nuevo conocimiento, nuevas lecturas que enriquecen el analisis fronterizo y
performativo.

En el momento final, se hizo una mesa redonda para analizar las diferencias y

similitudes en la experiencia con la frontera, desde la letra de “El Soldadito de la Patria” se



profundizo en las dinamicas de reclutamiento ejercidas en el territorio, tanto desde la obligacion
como desde la voluntad de la accion. En los dos casos, se produce una transformacién de la
rutina establecida, aunque “del rifle al cagajén hay mucho trecho” (Velosa, 2000)*, termina
generandose la relacion paradojica arraigo-desarraigo discutida por Salazar y Posada (2017).
Con la letra de “Caminos de Herradura” la discusion se enfoco en la nostalgia de lo que
fue el pueblo y su deseo por retomar muchos espacios que se habian perdido por el conflicto
armado, ademas del recuerdo arraigado de las personas que murieron por la violencia.
Finalmente, con la letra “El Rey Pobre” se aludi6 a los aspectos que hacen parte de la identidad
campesina, desde lo estético, sonoro y productivo, y la resistencia de sus familias a seguir en el
territorio a pesar de las pocas garantias, lo que ha generado que estas nuevas generaciones no
vean futuro en La Palma, muchos estudiantes piensan en las grandes ciudades como el futuro

mas viable.

Sesion 7: la iterabilidad en la representacion dramatica de las Memorias Fronterizas
La segunda sesion con 10-02 se realizo el 25 de noviembre de 2024, a pesar de las

dificultades por el cierre de clases ese dia, se contd con el tiempo suficiente para darle un cierre
circunstancial a toda la propuesta. En esta Ultima sesion se buscaba darle todo el peso a la
iterabilidad, todo lo corrosiva y “descontextualizada” que describe Derrida (1998), su fuerza
incontrolable desde el arte, y en este caso preciso, desde el teatro. Con ello, se conecto lo iterable
con las dinamicas del Drama Social propuesto por Turner (2002), un gran montaje del

metateatro que pueda ser la vida social.

34 Canal “Jorge Velosa — Tema” (13 de marzo de 2024). YouTube:
https://www.youtube.com/watch?v=2VrBz8DY Xpc&list=RDZVrBz8DY Xpc&start radio=1



http://www.youtube.com/watch?v=ZVrBz8DYXpc&list=RDZVrBz8DYXpc&start_radio=1

Figura 26 Representacion dramatica, grado décimo
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Nota: Biblioteca fotografica personal, 2025.

Los chicos del curso, divididos en cuatro grupos, tendrian un espacio para hablar de sus
propias experiencias familiares en la frontera, relacionando lo discutido la sesién anterior. El
grupo iba a seleccionar uno de esos recuerdos para representarlos en una corta dramatizacion,
y luego hacer un analisis de la forma y el sentido de estas representaciones en la actualidad. La
profesora Amanda estuvo en esta sesidn, ayudando a todos los grupos, recomendando historias
conocidas en todo el pueblo y hablando conmigo de la potencialidad de estos espacios que
dialogan con el pasado.

Solamente pasaron tres grupos; dos abordaron historias especificas de sus familias,
retrataron el desplazamiento, la adhesion a estos grupos de jovenes y la muerte, que fue la
constante en cada historia. El drama y el ritual de la muerte es un objeto activador de la
memoria, el cementerio es un lugar ritualizado cotidianamente, un espacio historico que
representa la relacion con la frontera-metéfora, con la vida-muerte, con las memorias y los

olvidos inscritos en el acontecimiento (Jelin, 2001). Por otro lado, uno de los grupos en su obra



retratd una historia conocida del pueblo, de un nifio que termina solo, su familia fue asesinada
por un grupo armado, lo encontraron una semana después durmiendo en medio de su madre y
su padre.

En su representacion, no faltaron los chistes de los otros compafieros, el chico que
actuaba como el nifio fue el que provocé més risas, el mismo grupo y la profesora Amanda
también sonreian. Como era la primera vez que escuchaba la historia estaba impactado por la
actitud del grupo, mas que realizar un juicio surgieron las contradicciones que estan enlazadas
con la fuerza del acto performativo, en la que pueden intervienir varios contextos y significados,
puede que la historia del nifio se haya normalizado, adquiere otro sentido en la cotidianidad.
Contrario a esto, en el espacio de reflexion de la obra practicamente todo el curso quedo en
silencio, escucharon a la compariera encargada referirse al nifio, otros hablaron después,
concluyendo que hay muchas historias traumaticas en el pueblo, experiencias que no se deben
olvidar.

Estos dos momentos, entre el acting y la reflexion, forman parte de un solo espacio de
iterabilidad propuesto para la clase, en el que la idea central de la performatividad se establece.
La dramatizacion fue el momento de choque, de “descontexto” donde no se sabe muy bien por
qué se hace lo que se hace, parece que no tiene una significacion pronunciada. Sin embargo, en
el momento de reflexion se deforma el sentido, los chicos encuentran simbolos, codigos y
enlaces con las Memorias Fronterizas discutidas en la sesion anterior, con la experiencia
colectiva en las historias “actuadas”. En definitiva, fue una manera inquietante de finalizar el

proceso en la Escuela Normal Divina Providencia.



La escuela como trinchera: experiencia docente en la frontera

Cuando la sistematizacion se categoriza y se condensa desde la experiencia educativa
en laescuela, es esencial hablar de los protagonistas que activan las memorias, de los que nunca
se fueron y que han sido parte de la consolidacion de la escuela como el lugar de memoria
principal para el entendimiento de las Memorias Fronterizas. Esa alusion especial y necesaria
es para los profesores de la Escuela Normal, particularmente los que son egresados de la misma
institucion, ellos han vivido las transformaciones de la frontera y del lugar de memoria como
estudiantes, profesores y victimas que vieron la escuela como trinchera de la violencia.

La profesora Amanda y la profesora Vicky son oriundas del municipio, han tenido
experiencia en diferentes veredas, ellas iniciaron en los 90° como docentes, sefialan
explicitamente las complejidades de movilizarse hacia la escuela y generar confianza con los
nifios de la zona, la profesora Amanda recuerda las casas de bareque de las familias en la vereda
Llano Grande (ver figura 1), la recibian con mucho respeto, limpiaban los linderos y las matas

de café, esperaban conocer a la nueva profe:

Luego en el 97 fui nombrada docente. y me habian ubicado en una escuela de dificil
acceso que se llama Los Cambulos (...) es una vereda de aqui de la Palma, y como en
moto gastaba 45 minutos para ir (...) No sabia conducir moto, pero sin embargo
aprendi e iba y venia (...) En la vereda Los Cambulos me desempefié como docente de
un aula multigrado. Tenia de preescolar hasta quinto, eran poquitos estudiantes, tal vez

solo tenia cinco. (Profesora Vicky, comunicacion personal, 2024)

Llamaba la atencion de que habia nifios como si fueran montafieros, ¢si? (..) De que
ven la gente y se esconden, habia nifios que intentaban llegar a la escuela y apenas

sentian que el profesor estaba salian corriendo, uno le tenia que salir, irse hasta la



casita donde estaban los papas y decirles que era el profesor y que se vinieran con uno

para la escuela. (Profesora Amanda, comunicacion personal, 2024)

Por otra parte, como se ha caracterizado en la investigacion, las FARC-EP estuvo
presente en la provincia del Rionegro con mas intensidad desde los 80°, y para los 90’ habia
consolidado una fuerza militar considerable. Segln registros del CNMH (2020), las
confrontaciones en el municipio de La Palma antes del 2000 fueron entre el ejército y la
guerrilla, pero segun los testimonios de la gente, no se trataba de grandes encuentros violentos.
La profesora Amanda y la profesora Vicky recuerdan la convivencia con este grupo armado en
su cotidianidad, al ser figuras respetadas e importantes en la vereda, el contacto directo se dio
en repetidas ocasiones, las escuelas eran parte de la estrategia ideoldgica de las FARC, hablaban

con los nifios de su “discurso revolucionario”, que estaban alli para cuidarlos.

Ademas, la profesora Amanda hizo hincapié en una figura simbdlica importante, una
bandera blanca que representaba la escuela por los aires. Cuando llegaban los guerrilleros en
sus camionetas, simultdneamente podia estar el helicoptero del ejército registrando la zona, el
mismo grupo recomendaba apenas llegaban poner la bandera. Estos encuentros con la guerrilla

podian ser en la escuela o también fuera de ella:

Pues que ellos estaban para cuidar los campesinos, buscando ideales para que ellos, ellos
eh tuvieran mejores oportunidades de vida de que, ellos estaban mas cerca de ellos para
protegerlos, pero que ellos tenian que estar con ellos. (profesora Amanda, comunicacion

personal, 2024)

Me llamé pues como para invitarme a formar parte de su organizacién, pero solo si yo
queria, no que no me sintiera presionada, si, que tuvimos un dialogo frente a frente y

me dijo pues en la organizacion de ellos habia sacerdotes, médicos, habia de todo. (...)



Un dia que me lo encontré asi por el camino, yo bajaba con los nifios en la correria, (...)
me lo encontré y le dijo a los nifios, "Sigan adelantico que quiero hablar una cosa con
la profe”. (...) Y me dijo, "Profe, ¢vio muchos chulos por el camino?, pero ahi no habia
ningun animal muerto como para que hubiese chulos por el camino. Me dijo, "ay profe”,
soltd una risa y me dijo, "No, profe, es que nosotros le decimos chulos a los del ejército,

ellos nos dicen mechudos. (Profesora Vicky, comunicacion personal, 2024)

Lo anterior se conecta con lo que la profesora Jennifer sefiala como “hermandad” o
convivencia, muchas personas que pertenecieron a la guerrilla eran del municipio, Rosalia
recuerda familiares que también terminaron en el Frente, y en la Escuela Normal los estudiantes
hicieron alusion a estos casos particulares de convivencia. Sin embargo, la profesora Vicky
sefiala que no todo era fortuito, hubo casos de control y violencia ejercida por las FARC, ella
sefiala el caso de un comandante que la amenazd en reiteradas ocasiones, y la profesora Amanda
sefiala un dia que estaba caminando hacia el colegio, y en un camion se acerco la guerrilla a
preguntarle por su destino, le apuntaron con el fusil obligandola a abordar el vehiculo, ella

temio por su vida.

Estos contrastes demuestran las diferencias que existian dentro del mismo grupo
armado, se establece una incongruencia entre el discurso politico y el accionar militar, la
“violencia revolucionaria” sefialada por Pefia (1997), termin6 por involucrar a los que debian
proteger. Sumado a esto, la profesora Amanda cuenta que, cuando ella estaba con su familia en
la vereda Cafiada, se escuchaba en la radio las confrontaciones de ejercito-guerrilla entre
Caparrapi y La Palma, ella pensaba que en su inicio como profe en la vereda Las Vueltas no

iba a tener tanta incidencia el conflicto:

No, yo tengo que llegar a la escuela porque siempre la responsabilidad del compromiso

con lo que uno hace, ¢si? Era mi primera experiencia en este territorio. (...) "Voy para



la escuela, voy a la hora”, segui mi camino. Cuando yo llegué a la interseccion donde
tenia que coger para la escuela habia varios muertos. Tuve que pasar por un ladito de

los muertos (Profesora Amanda, comunicacién personal, 2024).

Figura 32 Objetos de las Memorias Fronterizas: el uniforme
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Nota: Biblioteca fotografica personal, 2025

Aunque este periodo de ‘“convivencia” no resalta por las disputas territoriales y
confrontaciones directas, no quiere decir que la frontera no se estaba forjando, al contrario,
segun los datos recopilados por el CNMH (2020) y Pefia (1997), los actores armados ya tenian
incidencia pronunciada en Yacopi y La Palma, las fuerzas militares no surgen subitamente, se
fortalecen en esos periodos de aparente calma. La profesora Amanda comenta que, para finales
de los 90’ ya habia paramilitares en el municipio, “se escuchaba que los paramilitares llegaban
a las casas, que buscaban gente, que habia retenes en el sector de La Canada y La Aguada”

(Profesora Amada, comunicacion personal). Igualmente, la profesora Vicky resalta que en estas



zonas fronterizas violentaron a profesoras, el uso de las listas anteriormente mencionado les

sirvio como justificacion de sus actos.

Con la intensificacion de las disputas territoriales, los espacios referidos como lugares
0 marcas de la memoria (fiestas, fincas, cementerios y escuelas), sufren directamente estos
hechos violentos, es ahi donde se constituyen las “heridas de la memoria” que describe Jelin
(2001). La profesora Vicky recuerda como la escuela, el lugar de memoria principal de esta

investigacion, se convirtié en trinchera:

Y alli si tuve que estar en una experiencia dolorosisima porque una mafana ibamos
llegando al colegio y empezd, hubo una detonacion, pero yo pensé que era como el
golpe de una guadafia cuando la estan cortando. Y llegue al colegio, me bajé de mi moto,
me estaba quitando mi impermeable. Y eso sonaban esas rafagas continuas y las
vainillas de las de los tiros de las balas sobre el techo del colegio, todos alla bien
guardaditos en un aula, alla nos resguardamos (...) se escuchaba el llanto, el grito, el
dolor de las personas que estaban pues como en ese enfrentamiento. (Profesora Vicky,

comunicacion personal, 2024)

Segun lo comentado por la profesora Vicky, ese dia hubo aproximadamente 30
guerrilleros muertos, los paramilitares entraron a la escuela buscando a los demas, al ver solo
profesores y estudiantes se fueron, en caballos y costales recogieron los cuerpos. Fueron 10 dias
de incertidumbre, los profesores no podian irse porque los tildaban de colaboradores de la
guerrilla, tenian que ir normalmente a la escuela y resguardarse en cada rafaga de balas con sus
estudiantes. Ademas, la profesora Vicky también sefiala la presion ejercida por los paramilitares
dentro de la escuela, dejaban vendas y pedazos de trapo ensangrentados alrededor el colegio,

para después preguntar y decir que estaban escondiendo guerrilleros en la institucion.



Algunas escuelas que estaban ubicadas en zonas estratégicas para los enfrentamientos
directos quedaron desoladas por el miedo, la profesora Amanda cuenta que, en el colegio
Ortigal en ocasiones le tocaba seguir normal con la clase, mientras integrantes de las FARC se
sentaban en el salon a escucharla, el mismo rector le decia: “no diga nada”, ella aln no entiende
cémo pudo seguir explicando. Asimismo, al personero de la institucion lo mataron de camino
a La Palma, esto causé gran indignacion, rapidamente el colegio “quedd vacio. Nosotros
teniamos acerca mas o menos de 300 estudiantes y quedamos con 19. Si, alla todo se nos
desplazd. Nosotros con los docentes quedamos desplazados también porque ¢Como ibamos al

colegio y 19 estudiantes para atender?” (Profesora Amanda, comunicacién personal, 2024).

Con el pasar del tiempo, y como se ha recalcado en este trabajo, la frontera fisica en las
zonas de Alto de Cafias, La Cafada y La Aguada (ver figura 6) se disiparon, pero quedaron las
marcas de las memorias fronterizas, como lo sefiala la Profesora Vicky, los primeros afios luego
del periodo de 2000-2004 fueron dificiles, en la escuela se encontraron con “familias dentro de
una misma aula de los que fueron victimas y los victimarios. Los hijos de las victimas y los
hijos de los de los victimarios.” (Profesora Vicky, comunicacion personal, 2024), también la
profesora Jennifer recalca lo complejo que fue volver en el afio 2008, como estudiante de la

Universidad Pedagogica Nacional, la gente no queria hablar de eso.

Por lo anterior, la Escuela Normal ha tenido que construir un programa educativo
promulgando la construccion de paz, con proyectos como “gestores de paz”, el “plan padrino”
0 “ecos de paz”, que sera un programa radial propio de la institucion. Las profesoras sefialan la
importancia de nuevas estrategias educativas que puedan “brindarles a los estudiantes otros
contextos, otras formas, otras expresiones artisticas para que ellos liberen, saquen y construyan”
(Profesora Vicky, comunicacién personal, 2024), la masica puede ser una herramienta poderosa

para el desolvido:



Pues yo pienso que el hecho de poder expresar a través de la musica, un sentimiento,
unas emociones, ayudaria y contribuiria mucho a construir el ser como esa persona
pacifica que se puede proyectar y que puede contextualizarse en cualquier lugar y como
hacer tan propio y poder invitar a los otros a que no nos quedemos ahi como en la en el
silencio, sino que atraves de la expresion artistica o musical podamos pues comentarnos

y contar un mejor futuro. (Profesora Vicky, comunicacion personal, 2024)

Finalmente, es importante resaltar toda la experiencia y la influencia docente en la construccién
de las Memorias Fronterizas, son los “emprendedores de la memoria” que “pretenden el reconocimiento
social y de legitimidad politica de una (su) version o narrativa del pasado. Y que también se ocupan y
preocupan por mantener visible y activa la atencién social y politica sobre su emprendimiento.” (Jellin,
2001, p. 49). Es asi, que se activan y se mantienen vivas las Memorias Fronterizas, creando y
fortaleciendo espacios que reivindiquen la memoria histérica negada, las memorias subterrdneas

sefialadas por Pollak (2006).



CAPITULO IV

Devolucion de saberes desde la Investigacion-Accion

Figura 27 Presentacion foro de investigacion, 2025
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Nota: Biblioteca fotografica personal, 2025.

En la reflexion y la teoria practica (Kemmis, 1984) representada en esta sistematizacion,
es esencial, como lo demuestra Latorre (2003), evidenciar la significacion del trabajo desde la
teoria, la préctica y la investigacion. Es asi, que se contribuye y se fortalecen espacios
educativos, las nuevas estrategias y enfoques pedagdgicos promueven el dialogo de las

diferencias, de las fronteras en nuestro caso.

La devolucion de saberes se representa en esta idea, refleja las posibilidades y
potencialidades en la vinculacion de la Universidad Pedagdgica Nacional con la Escuela
Normal Superior Divina Providencia. Ejemplo de ello fue la primera versién del foro de
investigacion UPN-Escuela Normal realizado el 31 de marzo del 2025. Este espacio fue
pensado y gestionado junto a la profesora Amanda y el coordinador Jhon Merchan, dos personas

esenciales en cada fase del trabajo.



El foro se desarroll6 en el marco de la salida de campo de la electiva dirigida por la
profesora Alejandra Jaramillo, en la que estudiantes de la universidad lograron acercarse y
aprender de la familia de Facundo, Rosalia y la profesora Jennifer, en la vereda La Marcha. Por
otro lado, el objetivo principal del foro fue entablar un dialogo de saberes para fortalecer el
proceso del semillero de investigacion de la Escuela Normal, que incluye los grados décimo y
once. Ademas, fue importante para los estudiantes de la Universidad Pedagdgica reconocer la

trascendencia de la investigacion y las herramientas metodol6gicas en otros escenarios.

El foro de investigacion se dividid en tres momentos puntuales, primero hubo un espacio
de presentacion e introduccion de la actividad en el salon de eventos. Luego, como segundo
espacio los estudiantes de la Escuela Normal por grupos de investigacion se dirigieron a cuatro
salones, cada uno correspondié a un eje o tematica general. Las mesas tematicas fueron: 1.
Escuela, contexto y cultura de paz, 2. Ecosofia, 3. Inclusion, interculturalidad y nuevas

ciudadanias, 4. Tecnologias y mediaciones.

Asimismo, de manera simultanea la profesora Alejandra Jaramillo y los practicantes
normalistas tuvieron un espacio para compartir sus experiencias en el aula, sus propuestas
investigativas, y la esperanza de un futuro en el territorio. Finalmente, el tercer momento fue
propuesto por los estudiantes de la electiva, la actividad se centrd en el reconocimiento de las

historias de vida de los estudiantes de la Escuela Normal.



Figura 34 Mesas teméticas foro de investigacion, 2025

Nota: Biblioteca fotografica personal, 2025

El foro de investigacion fue el final simbdlico del trabajo, pero desde el enfoque ciclico
de la Investigacion-Accion, también fue el inicio de nuevas oportunidades investigativas en
conjunto con la Escuela Normal. Igualmente, como lo recalcaron las directivas y docentes de
la institucion, es crucial y necesario institucionalizar el foro de investigacién para que estos
espacios se nutran y constituyan nuevos lazos académicos. Esta devolucion es un pequefio

precedente, un llamado a la colectividad en la academia y a seguir "caminando por sus calles,



transitando por veredas, con la pinta de rolito, con la pinta de ciudad" (Casas de Memoria,

Kevin Cubides, 2023)%

35 Canal “Kedacuas” (8 de agosto de 2023). Spotify: https://open.spotify.com/intl-
es/track/2FT6f9mbnpXTtFJIcVPr79F?si=b29e2dc746c14298




Conclusiones

El estudio de las memorias fronterizas requiere una lectura intergeneracional y
transfronteriza. Como se ha desarrollado en el trabajo, la complejidad de la frontera recae en la
interaccion de las personas con ésta, pervive en las memorias heredadas, conmemoradas y su
deconstruccién con las nuevas experiencias en el territorio.

El primer punto para destacar es la importancia de las infancias para entender la
transformacién de la frontera en el tiempo, es evidente que las nuevas generaciones se
relacionan con estas Memorias Fronterizas y las confrontan con su propia experiencia. Al
valorar la escuela como el lugar de memoria principal donde confluyen y se activan las
Memorias Fronterizas, las infancias asumen un papel protagonico para que este espacio no deje
de ser lugar de memoria en un futuro, de esta manera se constituye realmente una memoria
historica, que se cuestiona y analiza el devenir historico, hacia un pensamiento critico que no
le da paso a memorias ingenuas o memorias magicas (Barrero, 2012), hablar de frontera no
debe tener una raiz violenta y estigmatizante, debe vincular la diferencia y la otredad, por ello
la educacion intercultural critica seguird siendo un baculo para la ensefianza.

Como segundo elemento, es pertinente remarcar la confluencia de las juventudes
actuales con las Memorias Fronterizas, en las sesiones con noveno y décimo se denota una
relacion paralela muy marcada entre las memorias de la frontera fisica de sus familias y
conocidos, y la frontera simbolica actual. Para el analisis fronterizo esta posicion es muy
sugerente, es la linea de medicacion que comprende y es consciente de la atrocidad de la frontera
impuesta en medio del conflicto armado, y la posibilidad de transformaciones constantes que
enriquecen las Memorias Fronterizas.

Por otro parte, la masica carranguera se nutre de la conexion entre la tradicion y la
innovacidn, por ello su interlocucién y su fuerza performativa establece una alternativa para la

busqueda de la EMIC, si se quiere decolonizar el saber musical es crucial abordar en el aula el



saber campesino. Las juventudes, son las encargadas de permitir que las Memorias Fronterizas
y la Performatividad Musical construyan nuevos conocimientos sin dejar de lado la experiencia
de los "emprendedores de la memoria™ (Jelin, 2001). Como lo menciona don Jorge, la masica
fue resistencia y pudo contrarrestar la violencia en el pasado, ahora el arte es una alternativa en
contra de la educacion tradicional hegemdnica, no es un mero recurso estético o ludico, es
politico y transformador.

Como tercer elemento a destacar, es indudable que los musicos, campesinos y
campesinas entienden, viven y cuestionan la frontera, son los que se han mantenido por el
arraigo, sin garantias, fuera de una légica econdémica, subsistiendo con lo que pueden jornalear
y cultivar. En estos contextos, las Memorias Fronterizas se fortalecen cuando los espacios
conmemorativos son complejizados por las vivencias y el conocimiento de la gente que por
mucho tiempo se mantuvo en silencio, o también cuando la masica carranguera resuena por los
cimientos, las veredas, por la finca, la gallera y la escuela. Por lo anterior, esta investigacion es
la muestra de que las Memorias Fronterizas son heterogéneas y colectivas simultaneamente, se
desplazan de los lugares con las personas, se interconectan con la diferencia de las experiencias
individuales, pueden disiparse fisicamente, pero nunca desaparecen del todo.

Todos tenemos fronteras, cuando conocemos a alguien en un espacio de sociabilidad
especifico salen a flote las similitudes y diferencias -es decir, fronteras-, las opiniones,
costumbres o contradicciones se entrelazan en el intercambio, los “limites” de la cultura son
potencialidades para la creacidon de conocimiento. Pensar en la otredad, como lo dirian Aguilar
y Drexler (2024)% “es un cimulo de ti, de mi (...) ser ti, ser yo, ser tuyo”, este andlisis me
remonta a una charla personal con Edgar Barrero. Mientras tomabamos café, él me hablaba de

la idea de las pedagogias del conflicto. Constantemente se ha encapsulado y saturado las

36 Canal “El David Aguilar” (1 de febrero de 2024). YouTube:
https://www.youtube.com/watch?v=00pW YkJiOC4



http://www.youtube.com/watch?v=00pWYkJi0C4

pedagogias de paz, al igual que la paz, en muchos casos se estructuran desde arriba, sin generar
cambios significativos. Entonces, ¢Por qué no pensar en una pedagogia del conflicto?
Deconstruir el significado, el conflicto como disputa, debate, diferencia, frontera y otredad.
Aunqgue puede ser utdpico y problematico, hace parte de las nuevas posturas necesarias que
plantean la paz como algo activo, transformador, reaccionario y emancipatorio.

Es importante resaltar que, la fuerza iterable de las "otras masicas" como lo define
Rolando (2018), u "otra estrategia™ desde las narrativas cantadas de la carranga como la describe
Serna (2013), es una propuesta interdisciplinar e intercultural con multiples posibilidades, que
se preocupa por reevaluar la educacion desde lo propio, empirico y local. Tiene en cuenta a los
sabedores del campo, de la musica nacida en matorrales que le canta a la muerte y a la vida, por
ello la carranga es libertad (Jorge Velosa, 2005)%, la carranga esta en ese ranchito en el que "en
la mafiana con un sabroso tinto, en mi requinto yo entono una cancion™ (Rosebel y los Paisanos,
2012)%, la carranga no se olvida de "los senderos de mi tierra, sus campos, sus praderas”
(Rosebel y los Paisanos, 2022)%, la carranga le dice al mundo "que vivan los campesinos y que
los dejen vivir, que el campo sin campesinos existe sin existir" (Jorge Velosa, 2025)%.

Como elemento final, es crucial afiadir que la investigacion cumple con los objetivos
propuestos, logra hacer una analisis profundo, meticuloso y critico de la potencialidad que
tienen los usos pedagdgicos de la musica carranguera para el entendimiento de las Memorias
Fronterizas en el municipio de la Palma y la Escuela Normal Superior Divina Providencia,
puesto que, considera miradas intergeneracionales que enriquecen y permiten relacionar las

transformaciones que ha tenido la frontera. Ademas, los resultados del trabajo de campo y la

37 Canal “Jorge Velosa — Tema” (13 de septiembre de 2021). YouTube:
https://www.youtube.com/watch?v=r66kircKTi4

38 Canal “Fabisnacho” (6 de octubre 2012). YouTube:
https://www.youtube.com/watch?v=XagnbgTzLuUw

39 Canal “Rosebel Cantautor Oficial” (3 de junio de 2022). YouTube:
https://www.youtube.com/watch?v=pV3JKSWABKS8

40 Canal “Velosa y los Carrangueros del 25 — Tema” (15 de mayo de 2025). YouTube:
https://www.youtube.com/watch?v=h8Rpn0OUy7Mo
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propuesta pedagogica dan cuenta de la trascendencia del analisis fronterizo desde la
performatividad musical, y su vinculacion en la vida cotidiana de la comunidad, como un
proceso conmemorativo Y ritualizado que hace parte de una reparacion simbdlica y colectiva.

La musica carranguera ha estado presente en las diferentes formas fisicas y metaféricas
de la frontera, enaltece la conexion de la “cultura del contacto”, valora la diferencia y las
sincronias de las identidades campesinas. Por lo anterior, esta investigacién consigue
caracterizar la incidencia de la masica en fronteras simbolicas actuales, es una posibilidad que
debe ser considerada en futuras investigaciones, como se ha recalcado en multiples ocasiones,
la fuerza iterable de la cancidn es profundamente intercultural.

Con respecto a lo mencionado, el trabajo logra desarrollar un ritual como propuesta
principal de la devolucion de saberes, cruza lo académico en el foro de investigacion UPN-
Escuela Normal, con la realizacion de la cancion “Me dijeron en el Pueblo™. Las experiencias
y memorias de estudiantes, profesoras, campesinos y musicos son la base del ritual, el foro al
igual que la cancion, pretende permanecer en el tiempo, como activadores de las Memorias

Fronterizas en la Escuela y en el municipio de La Palma.
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