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Resumen

El objetivo general de este proyecto investigativo es fortalecer la narracion oral de cuentos
infantiles mediante el teatro Kamishibai. Se plante6 la hipétesis en la que la implementacion de
esta técnica tendria un impacto positivo en la estructuracion narrativa y el desarrollo de la
conciencia narrativa en nifias de segundo grado del colegio Liceo femenino Mercedes Narifio. Se
utilizé una metodologia de investigacion-accion participativa, con una muestra de cerca de 20 nifias
seleccionadas de acuerdo con la poblacién objetivo. Los instrumentos de recoleccion de datos
incluyeron diarios de campo, grabaciones, pretest y post-test. Los principales resultados revelaron
un claro impacto en la estructuracion narrativa, asi como un desarrollo de la consciencia tanto en
la narrativa oral como no verbal. Estos hallazgos sugieren que el teatro Kamishibai puede ser una
herramienta efectiva para fortalecer la narracion oral en nifios de segundo grado. Las implicaciones
de estos resultados apuntan a la importancia de integrar el teatro, en este caso el Kamishibai, en
entornos educativos para mejorar las habilidades narrativas de los nifios. Como recomendaciones,
se sugiere la inclusion de alternativas estéticas de este tipo en el curriculo escolar, asi como la
realizacion de estudios similares en otras poblaciones para fortalecer procesos de formacion en esta

etapa de los discentes.

Palabras clave: Teatro Kamishibai, narracién oral, cuentos infantiles, secuencia didactica.



Abstract

The overall objective of this research project was to strengthen the oral narration of
children's stories through Kamishibai theater. The hypothesis was that the implementation of this
technique would have a positive impact on narrative structuring and the development of narrative
consciousness in second-grade girls from the Liceo Femenino Mercedes Narifio School. A
participatory action research methodology was used with a sample of approximately twenty girls
selected according to the target population. Data collection instruments included field diaries,
recordings, pre-tests, and post-tests. The main results revealed a sound impact on narrative
structuring and the development of consciousness in both oral and non-verbal narratives. These
findings suggest that Kamishibai theater can be an effective tool for strengthening oral narration in
second-grade children. The implications of these results point to the importance of integrating
Kamishibai theater into educational environments to improve children's narrative skills. As
recommendations, continuous inclusion of Kamishibai theater in the school curriculum is

suggested, as well as conducting similar studies in other populations.

Keywords: Kamishibai theater/drama, oral narrative, children’s short stories, lesson sequencing.
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Capitulo 1

Planteamiento de la propuesta

1.1 Contextualizacion

El presente ejercicio de investigacion se implementd en el Colegio Liceo Femenino
Mercedes Narifio (IED) ubicado en Bogotéa en la localidad dieciocho (18) de Rafael Uribe Uribe.
La institucion se enmarca en el P.E.I. “Liceista critica, reflexiva, autobnoma, transformadora de
contextos para la convivencia”, el cual se centra en fomentar una educacion que promueva la critica
y la reflexion entre las estudiantes, las cuales son capacitadas para ser autdbnomas en su aprendizaje
y motivadas a transformar su entorno para promover una convivencia positiva y constructiva. La
mision y vision del colegio se enfocan en brindar una formacion integral a sus estudiantes, donde
se prioriza el desarrollo del pensamiento critico y creativo. A través de la promocién de valores
como el respeto, la honestidad, la identidad, la solidaridad y la autonomia, se busca que construyan
su propio proyecto de vida de manera consciente. Asi mismo, se les anima a ser agentes de cambio

en sus comunidades, contribuyendo a la transformacién de los entornos donde interacttan.

La propuesta pedagdgica esta enfocada en las estudiantes de segundo grado de primaria de
la jornada tarde, en la asignatura de espafiol y literatura. EI grado en el que se realizaron las
observaciones cuenta con 35 estudiantes que rondan entre los 7 y 9 afios. De acuerdo con los
Estandares Basicos de Competencias en Lenguaje, se postula que los subprocesos de los estudiantes
de este nivel educativo deben describir personas, objetos y lugares en forma detallada y eventos
de manera secuencial: “Se debe posibilitar que los estudiantes accedan a escritos (cuentos y

poemas) y multimodales, estos ultimos involucran tanto el componente linguistico como el visual,



auditivo, espacial y gestual, en diferentes soportes y formatos (peliculas, obras de teatro con titeres,

albumes ilustrados)” (MEN, 2017, p. 15).

Por tal motivo, el presente trabajo busca desarrollar un acercamiento a las nifias con la
expresion de la técnica del teatro Kamishibai, con la el proposito de mejorar los elementos de la
estructuracion de cuentos, la narrativa oral y el lenguaje no verbal; por tal motivo, a continuacion,

se realizara la contextualizacion del problema.

1.2 Contextualizacion del problema

Los instrumentos y técnicas utilizados para la recoleccion de datos en la etapa inicial de la
investigacion, tales como diarios de campo y un pretest, permitieron recoger informacion que
evidencio la problemética sobre la cual se construyd la propuesta investigativa.

Asi, en el diagnostico se identificd que el tema que las estudiantes se encontraban
estudiando era el de descripciones, y la técnica implementada por la maestra era el dictado de
palabras con el sonido silabico. Ademas, en el aula habia un grupo de refuerzo que trabaja con
actividades especiales propuestas por la maestra para ayudarlas a identificar letras y oraciones
simples.

Entre las dificultades que se encontraron estan: la produccion y estructuracion de textos y
cuentos, la habilidad narrativa y la comprension lectora. Durante las sesiones de dictado, se
presentaron errores en la organizacion de los grafemas y en la segmentacion de oraciones simples,
tambien, durante las sesiones de lectura, se evidencio que habia una carencia en la comprension de
textos, sobre todo los que la maestra escribia en el tablero. En ocasiones la docente brindé material
didactico a las estudiantes (incluyendo a las estudiantes de refuerzo) como libros ilustrados y

canticuentos, que incluian imagenes y texto, que les permitia trabajar las cuatro habilidades



linguisticas: la escucha, el habla, la lectura y la escritura. Esta actividad permitio visualizar que las
estudiantes tienen mayor retencién de las palabras y su significado por medio de las iméagenes, por
lo tanto, se encuentra que una estrategia efectiva, fue el acompafiamiento de las palabras con la
imagen, lo que propicié que pudieran reconocer y escribir oraciones simples. Por ejemplo, en una
de las sesiones, la profesora propuso una actividad relacionada con la lectura de un cuento ilustrado
[lamado “El flamenco calvo” de Amalia Low, sobre el cual las estudiantes debian hacer una lectura
inicial y posteriormente se hacia una lectura grupal y un ejercicio escrito en el que se identificaban
los personajes principales, la tramay el desenlace, a lo cual las estudiantes se mostraron interesadas
y respondieron asertivamente. Ademas, durante el ejercicio de identificacion, se mostré que a pesar
de que en la actividad no se explicitd que debian realizar un dibujo representativo del cuento,
muchas de las nifias retrataron personajes del cuento que acababan de leer.

Durante la aplicacion del pretest (ver anexo No. 1. Intervencion pedagogica: Aplicacion

del Pretest), se pretendian evaluar las habilidades comunicativas de las estudiantes haciendo uso

de una lista de cotejo con dos criterios de evaluacion principales (Ver anexo No. 2), Coherencia,

cohesion en la estructuracion del cuento y, por otro lado, habilidades narrativas orales y no
verbales. A continuacion, se describen los resultados:

1. Coherenciay cohesion en el cuento: durante la primera parte del pretest, se les presento
a las estudiantes una serie de laminas ilustradas correspondientes al cuento “El monstruo de
colores” de Anna Llenas, organizadas de forma aleatoria y se les brindé una hoja con cuadros en
blanco en los cuales las nifias debian dibujar las ilustraciones que se mostraban en el tablero segun
el orden que consideraran més coherente, ademas, debian darle un titulo a la historia. Durante esta
parte, se evalud la coherencia y cohesion al momento de crear secuencias en una historia, ademas

se del componente escrito en la redaccion del titulo.
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2. Habilidades narrativas orales: para la segunda parte de la intervencidn, cada nifia paso al frente
y narrd su historia. Se evaluaron las habilidades narrativas orales como: la entonacién, el volumen
de la voz y el ritmo.

3. Lenguaje no verbal: Durante la evaluacion, se observaron diferentes aspectos del lenguaje no
verbal mientras las nifias narraban sus cuentos, como el contacto visual, las expresiones faciales,
los gestos corporales y el uso del espacio. En el primer indicador denominado como “Coherencia
y cohesion en la estructuracion del cuento”, en el primer criterio, solo el 33.33% de las nifias
lograron organizar adecuadamente las ilustraciones para que la historia fuera comprensible,
mostrando problemas de segmentacién de oraciones y ortografia. En el segundo criterio, el 85.19%
establecieron una conexién entre la narracion y las ilustraciones, aunque hubo dificultades para
seguir una secuencia l6gica. En el tercer criterio, solo el 55.56% identificaron correctamente el
inicio, nudo y desenlace en sus relatos. Respecto al segundo criterio “las habilidades narrativas
orales y no verbales”, en el primer criterio solo el 7.41% lograron una buena entonaciéon y
pronunciacion, en el segundo ninguna nifia hizo uso de lenguaje no verbal, y en el tercer criterio
solo el 7.41% lograron controlar adecuadamente la velocidad del relato. Como conclusion del
pretest, se evidencia que la mayoria de las nifias evaluadas no lograron desarrollar habilidades
narrativas orales y de escucha adecuadas, encontrando deficiencias en la entonacion,

pronunciacion, lenguaje no verbal, recursos expresivos y velocidad controlada en el relato.

1.3 Planteamiento del problema
De acuerdo con los resultados obtenidos de los diarios de campo y el pre test, se identificd
que la problematica principal es la narracién oral, por lo tanto se planteo fortalecer las habilidades
comunicativas enfocadas en la narracion de cuentos ilustrados, ya que se evidencio que por la edad
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y etapa de las estudiantes, es propicio comenzar por la oralidad, puesto que, como dice Vygotsky
(1987), “la expresion escrita de las ideas y sentimientos por parte del escolar queda retrasada
considerablemente con respecto a su capacidad para expresarlas oralmente” (p. 24).
La propuesta pedagdgica se realizaré atendiendo a las capacidades propias de la etapa de desarrollo
en la que se encuentra un nifio de segundo de primaria, y, adicionalmente, a las probleméticas que
se evidenciaron en el aula, tales como una deficiente organizacion secuencial, mal manejo de la
voz y timidez al hablar en publico, y la ayuda de referencias visuales para la comprension de
palabras, lugares, objetos e incluso emociones.

Ademas, durante las observaciones registradas en los diarios de campo se identificé que las
nifias no habian realizado actividades que potenciaran su creatividad, sino que simplemente se
limitaban a copiar y repetir la informacion que la maestra les presentaba. Tampoco se evidenciaron
actividades en las que las nifias debian hablar en voz alta y a modular la gesticulacion como en
obras de teatro o en canciones; probablemente esto causé que las habilidades narrativas orales se
dejaran de lado y que se priorizara la escritura. Como resultado se encuentran deficiencias tanto en
la parte escrita como en la parte oral, ya que no hay una motivacion que les permita a las nifias
fortalecer estas habilidades en conjunto.

Respecto a esta problemaética, se evidencidé que no se cumple con los propuesto en los
Estandares Basicos de Competencias en Lenguaje, que afirman que las estudiantes de este nivel
deben utilizar la entonacion y los matices afectivos de voz para alcanzar su proposito en diferentes
situaciones comunicativas (Ministerio de Educacion, 2020). Por esta razon es necesario incluir una
estrategia que permita el mejoramiento de las habilidades narrativas orales de las estudiantes de
segundo de primaria.

De acuerdo con esto, la siguiente propuesta de investigacion-accion educativa plantea que

para contribuir al mejoramiento de las habilidades narrativas orales de las estudiantes, se pueden
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implementar una serie de estrategias didacticas, orientadas a la creacion y narracion de cuentos
infantiles, que les permitird a las estudiantes mejorar su expresion corporal, el manejo de la voz y
creacion de secuencias al narrar una historia, teniendo en cuenta los intereses y las necesidades de
las estudiantes del grado 203. Segun Téllez (2003):

La oralidad es con uno mismo y no con otro. Contar oralmente significa hablar con alguien
como interlocutor y no como espectador. En primer lugar, los nifios deben comer, hacer ejercicio
y desarrollar su cuerpo y su mente, y estos son tres elementos esenciales para su salud y
crecimiento. Su ejercicio y desarrollo mental comienzan realmente cuando se les habla, y continGan
hablando cuando se les habla, una oralidad que debe ser completa a lo largo de toda la existencia
humana. (p. 143).

Con base en lo anterior, se propone que las nifias creen sus propias historias y las
ilustren en el teatro Kamishibai. Este es un recurso que permite narrar historias por medio de

ilustraciones, siendo el narrador quien le da vida al cuento, por medio de sus habilidades orales.

1.4 Pregunta problema
¢ Como fortalecer las habilidades narrativas orales de cuentos infantiles en las estudiantes

de segundo grado del Colegio Liceo Femenino Mercedes Narifio a través del teatro Kamishibai?

1.5 Objetivo general
Fortalecer las habilidades narrativas orales de cuentos infantiles de las estudiantes de 203
del Colegio Liceo Femenino Mercedes Narifio mediante la implementacion del teatro Kamishibai

como estrategia pedagogica.
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1.6 Objetivos especificos
Identificar cuéles son los procesos de narracion oral de cuentos infantiles en el grado 203
del Liceo Femenino Mercedes Narifio.
Aplicar una estrategia didactica que fortalezca los procesos de narracion oral de las
estudiantes

Analizar el impacto del teatro Kamishibai en los procesos de narracion oral de cuentos
infantiles en las estudiantes de grado 203 del Liceo Femenino Mercedes Narifio.

1.7 Justificacion

El presente proyecto de investigacion busca implementar el teatro Kamishibai como una
estrategia didactica que fortalezca las habilidades narrativas orales en las estudiantes de segundo
grado, por medio del disefio de una secuencia didactica que guie la composicion y narracion de
cuentos. En este sentido, el teatro Kamishibai emerge como una herramienta para fortalecer
habilidades lingiisticas como la lectura de imagenes y textos, la narracion oral y la escucha activa,
combinando la estructura narrativa de los textos con el uso de imagenes, lo que facilita la
comprension y estimula la creacion de representaciones mentales.

Acercar a las estudiantes a la lectura y creacion de narrativas con contenido grafico puede
mejorar su comprension de las estructuras textuales, en pro del fortalecimiento de la posterior
narracién oral, ya que debido a la etapa de desarrollo de las estudiantes, el texto debe apoyarse en
recursos visuales para que asi sea mas significativo el contenido y el significado de un cuento, ya
que las ilustraciones incorporan capacidad comunicativa al relato, captan y estimulan el interés del
espectador, agregan valor simbélico como tal (Alvarez, 2017).

Es por esto por lo que el teatro Kamishibai al ser un teatro de laminas ilustradas, permite a

las estudiantes narrar historias, describir lugares, personajes y objetos de forma gréafica, sin dejar
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de lado las habilidades orales que deben tener en cuenta al momento de narrar. Ademas, de invitar
a las niflas a sumergirse en mundos imaginarios, desarrollando su creatividad y pensamiento
abstracto.

Por otro lado, el teatro Kamishibai ofrece a los docentes una herramienta atractiva y
participativa para ensefiar literatura, promoviendo habilidades comunicativas en el aula. Esta
estrategia versatil permite abordar una variedad de temas en diferentes areas del conocimiento,
adaptandose a diversas narrativas y enfoques pedagégicos.

Al integrar el teatro Kamishibai en el curriculo escolar, las instituciones educativas
contribuyen a la preservacion de una forma de narracion tradicional japonesa, enriqueciendo asi la
cultura escolar. Ademas, esta practica proporciona a los estudiantes la oportunidad de involucrarse
de manera interactiva con la literatura, desarrollando habilidades comunicativas efectivas y
fomentando la expresion de ideas con confianza.

Finalmente, el teatro Kamishibai también promueve el trabajo en equipo, ya que los
estudiantes pueden colaborar en la creacion y presentacion de las historias. Estas habilidades de
colaboracién son fundamentales para el éxito futuro de los estudiantes en un mundo cada vez mas
interconectado y globalizado, preparando a los estudiantes para enfrentar los desafios del mundo

moderno de manera creativa y eficaz.
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Capitulo 2. Contexto conceptual

2.1 Antecedentes del problema

Para la realizacion de este trabajo investigativo, se tomaron en cuenta seis tesis de grado,
entre los cuales se encontraron dos locales, dos nacionales y dos internacionales, relacionadas con
laimplementacion del teatro Kamishibai y a la oralidad escénica en las aulas de educacion primaria
y del alcance y la efectividad del recurso pedagdgico en cuanto al fortalecimiento de las habilidades
narrativas orales de los nifios entre las edades de 6 y 9 afios.

El primer trabajo investigativo tomado como antecedente tiene como titulo “£/ Kamishibai
y la narracion oral en Educacion Infantil” realizado por Gonzélez (2022) de la Universidad de
Valladolid. En este trabajo de grado se utiliza el teatro Kamishibai en la educacion infantil como
una herramienta pedagdgica que pretende fortalecer la narracion oral, asi como las habilidades
linguisticas y emocionales en los nifios. Para la elaboracion, la autora trabajé de la mano con
maestros de educacion infantil, asi como con nifios de segundo grado de primaria; ademas, se
realizaron actividades como la seleccién y adaptacion de historias, que posteriormente se narraron
por medio del teatro Kamishibai. Para esto se utiliz6 la herramienta “storytelling”, la cual, segin
la autora, consiste en la creacion de una historia a partir de elementos visuales y narrativos;
posteriormente, se disefiaron actividades como fichas con preguntas y guias didacticas que
pretendian evaluar la comprension de los nifios. Entre las conclusiones de la tesis, se expone que
el Kamishibai es una herramienta efectiva que potencia la imaginacion, la atencion, la creatividad
y la memoria de los nifios.

Tal como se pretende implementar en el presente trabajo investigativo, la autora utilizé una
metodologia de IAP con nifios de educacion infantil, mas exactamente segundo de primaria, lo que

le aporta a la investigacion una idea de modelo de disefio y ejecucion durante las intervenciones
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con las estudiantes. Es importante mencionar que la autora utiliza el registro de video como una
herramienta de recopilacion de datos, lo cual le permite analizar detalladamente todas las
interacciones comunicativas que ocurren en el aula; debido a la naturaleza de la habilidad que se
pretende mejorar -siendo esta la oralidad-, este instrumento se considera un aporte significativo
para documentar los avances y asi recopilar datos con informacién sobre el verdadero aporte del
teatro Kamishibai en las habilidades orales de los nifios.

El segundo trabajo de grado consultado se titula “La estrategia Kamishibai mejora la
expresion oral en nifios de 5 afios de la institucion educativa inicial Mariscal Castilla” elaborado
por Hidalgo (2023) en Ayacucho, Per0. Esta tesis se basa en el uso del teatro Kamishibai como
herramienta en el trabajo con nifios de cinco afios para fomentar la expresion oral. La autora
implementd un método cuantitativo a nivel explicativo experiencial, con un disefio Pre-
experimental y utilizé instrumentos de recoleccion de datos tales como listas de cotejo y la técnica
de observaciones para comprobar el impacto experiencial en los estudiantes. Segun la conclusion
que expone la autora, la aplicacion de la estrategia Kamishibai mejora significativamente la
expresion oral de los nifios, ya que tras una secuencia de actividades se evidencié que
progresivamente se iban fortaleciendo habilidades propias de la expresién oral, como la gestualidad
y el tono de la voz. En la tesis de Hidalgo se propone la elaboracién de una secuencia didactica, la
cual cuenta con estrategias y momentos, lo que aporta una vision acerca de como debe realizarse
el disefio y aplicacion para este trabajo investigativo.

La siguiente tesis de maestria se titula “La narracion oral escénica como estrategia para
potenciar la comunicacion oral en nifios de 8 a 10 afios” elaborada por Patifio (2021), tiene como
propdsito enriquecer la fundamentacion tedrica de una propuesta pedagogica basada en la narracion
oral escénica que permita potenciar la comunicacion oral en nifios de 8 a 10 afios. Debido a las

condiciones en las que se elabord la tesis, en medio de la pandemia ocasionada por el virus SARS
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CoV-2 (Covid-19), el trabajo investigativo no se implementd, sin embargo, el autor planted
actividades pedagogicas para potenciar la comunicacion oral de los nifios. Se hace mencion del
enfoque cualitativo debido a la naturaleza de la investigacion, la cual busca analizar la
interpretacion, la interaccion y las conductas; el método empleado es el de la Investigacion Basada
en Disefio (IBD). Para el desarrollo de la propuesta pedagdgica, el autor expone diez actividades
ludicas en las que el nifio fortalecerd su comunicacion oral, ya que su nivel de complejidad ir4
incrementando progresivamente. Finalmente, se concluye que por medio del disefio de una
propuesta pedagdgica y con el uso de estrategias ltdicas, se logra potenciar la comunicacién oral
mediante la narracion oral escénica. Esta tesis aporta fundamentacion tetrica acerca de las otras
investigaciones que tratan la narracion oral escénica. Ademas, aporta un modelo de disefio de
intervenciones en el aula.

La tesis titulada “Adaptacion del Kamishibai como una propuesta didactica para el
desarrollo de la comprension lectora de los nifios y nifias entre los 6 y 7 afios de edad a partir de
la lectura de textos visuales” elaborada por Becerra y Carrillo (2009) plantea la aplicacién de una
propuesta didactica que adopta el teatro Kamishibai como estrategia didactica para el desarrollo de
la comprension lectora por medio de la lectura de textos visuales en nifios entre los 6 y 7 afios; los
autores emplearon el tipo de investigacion cuantitativa con un alcance descriptivo, ya que la
problematica tratada es la comprension lectora de los estudiantes, ademas se empled un método
experimental, el cual le permitio a los autores examinar cambios en acciones de los nifios a través
de la observacion. Para la intervencion, se disefiaron una serie de talleres, guias y pruebas en las
cuales el componente principal fue el teatro Kamishibai. Posteriormente, para analizar los alcances
que tuvo la propuesta, se aplicaron entrevistas y diarios de campo que consignaron la experiencia

obtenida de las intervenciones. Esta tesis aporta resultados sistematizados acerca de la aplicacion
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de la propuesta, la cual tiene variables similares a las que se plantean en el presente trabajo
investigativo.

En la tesis titulada “Preparar un foro: Estrategia para fortalecer la competencia
comunicativa oral” elaborada por Moreno(2019), tiene como proposito fortalecer la competencia
comunicativa oral de los estudiantes de grado décimo, por medio de ejercicios orales para la
preparacion de un foro; consistio en diferentes fases de intervencion como: la fase de
sensibilizacion, en la que el autor presenta el proyecto a los estudiantes, luego la fase de
intervencion en la que se aplica la propuesta de intervencién y finalmente la evaluacion, en la que
se recogen datos. Es importante mencionar que, durante la fase de sensibilizacion, el autor hace un
proceso de reconocimiento de la voz y se toma como interlocutor a través de méscaras en las que
reflejaban sus emociones y controlaban su gestualizacion. Segun el autor, el tipo de investigacion
empleado fue de tipo sociocritico, bajo un enfoque cualitativo, con un disefio de investigacion tipo
accion educativa. Finalmente, se concluye que el ejercicio de reflexion permitié comparar las
interacciones comunicativas y asi crear una conciencia de la produccién oral de los estudiantes,
ademas, la preparacion de ejercicios orales es efectiva en cuanto a el mejoramiento de los
estudiantes en las habilidades orales, lo cual brinda un aporte al presente trabajo investigativo en
la variante de oralidad y de creacion de actividades, que se usan como guia en la creacion de la
secuencia didactica que sera parte de la propuesta de intervencion.

Los anteriores trabajos investigativos han brindado nociones de cémo se ha implementado
el teatro Kamishibai como estrategia didactica en el fortalecimiento de las habilidades orales en
nifios y en adolescentes, concluyendo que en la mayoria de los proyectos en los que se ejecutd
como una técnica que mejora las habilidades narrativas de los nifios resultd una estrategia efectiva,

contribuyendo al mejoramiento de la creatividad y de la expresién oral y corporal de los nifios.
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2.2 Marco tedrico

2.2.1 El teatro Kamishibai

Kamishibai significa “teatro de papel”, considerado una tradicién ancestral japonesa para
narrar cuentos. Ademas, es un formato donde, para crear un hecho escénico y en interaccion con
los espectadores, se utilizan tres lenguajes: imagen, palabra y narracion. Mientras el narrador
cuenta una historia, una serie de laminas ilustradas se deslizan en una estructura de madera o carton
llamada butail. Las laminas permiten a los espectadores acompafiar la narrativa oral con una
imagen visual de los acontecimientos en la historia, de esta forma, el teatro Kamishibai logra captar
la atencidn del espectador y del mismo narrador partiendo de las habilidades visuales, ya que segln
Salisbury (2012) “los nifios se expresan mejor cuando dibujan o cuando hablan sobre libros con
ilustraciones, a través de sus expresiones revelan su conciencia cognitiva, estética y corporal e
incluso nos abren un nuevo camino a la forma de entender la alfabetizacion visual” (p. 22).

En el plano pedagdgico, el teatro Kamishibai se implementa como una técnica para narrar
historias y, por ende, para el fortalecimiento de competencias comunicativas a nivel linglistico,
sociolinglistico, pragmatico y psicolinglistico, ya que la narracién oral es una habilidad que
requiere el conocimiento sintactico, semantico, fonético y morfoldgico para la construccion y

verbalizacion de una historia coherente y secuencial. Ademas, de acuerdo con Garzon (2008):

! En japonés, la palabra "Butai" (¥ %) se utiliza para describir el escenario o la plataforma donde tienen lugar las
representaciones teatrales. Este término abarca tanto los teatros formales como los espacios improvisados donde los
actores realizan sus actuaciones frente al publico.
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En las narraciones orales se emplean expresiones corporales o no verbales: miradas, posturas,
gestos que acompafian a la palabra, para darle méas significado al cuento, despertar la imaginacion
del publico interlocutor y hacer mas asertiva la comunicacién. En la medida en que el narrador
oral sepa utilizar los medios comunicativos de forma intencionada, serd mas creativo en sus

formas de expresion. (p. 142).

Por otro lado, durante las narrativas del teatro Kamishibai es indispensable trabajar los aspectos
psicolingisticos, tales como la entonacion, el ritmo, la expresion facial y corporal del narrador
para enfatizar emociones y transmitir el significado de las palabras, estimulando la lectura en voz
alta y la narracion oral, al emplear la propia voz y el cuerpo para contar una historia (Alvarez,
2017); también, se promueve la interaccion entre el narrador y el publico, lo que puede mejorar la
comprension y el vinculo emocional con la historia, promoviendo la habilidad de escucha y la
atencion, ya que mientras el narrador se encuentra contando la historia, el publico debe estar atento
en la parte visual de las ilustraciones y en la parte auditiva (Alvarez, 2017).

Finalmente, Aldama (2008) sefiala algunos aspectos que caracterizan al teatro Kamishibai:
Durante la narracion se produce una conexion entre el pablico y la historia, la cual hace sentir
protagonistas a quienes la escuchan. El lenguaje que se emplea debe ser simple, compuesto por
frases cortas, didlogos y onomatopeyas. Los dibujos deben ser precisos y llamativos, resaltando
personajes y detalles para representar las escenas de forma sencilla. Es fundamental ordenar las
laminas que se presentaran en el teatro antes de comenzar la narracion, para que su desplazamiento

sea preciso con la historia.
2.2.2 Narracion oral.
De acuerdo con Andrade (2019):
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La narracion oral es una conducta expresivo-comunicadora del ser humano que puede ser
dimensionada hasta convertirse en un arte, y que tiene su origen en la caracteristica humana,
necesaria e imprescindible, de comunicarse; en la préctica tan cercana de la conversacion
que contiene al acto no artistico de narrar oralmente; y en el &mbito intimo que propicia 'y

define a las conversaciones (p. 42).

Segun lo anterior, el enfoque que se maneja en el presente trabajo investigativo es el de la narracion
oral artistica, dado que ésta entra en consonancia con la modalidad del teatro Kamishibai. En
consecuencia, la narracién oral serd considerada como el arte de este narrador escénico que puede
contar un mito, una leyenda, una anécdota, un relato, un cuento, una novela, entre mas, porque
puede hacerlos suyos con el nifio, con el joven, con el adulto, cada uno como tal, o con todos a la

vez en cualquier espacio posible, para reinventarlos como maravilla creadora (Garzoén, 2011).

Se entiende entonces, que la narracién oral es un acto comunicativo que responde a una
conducta expresiva entre las personas. Segun Vygotsky (1987) la habilidad de los estudiantes para
expresar sus ideas y sentimientos de forma escrita suele desarrollarse méas lentamente en
comparacion con su capacidad para hacerlo verbalmente. Por esta razon, la narracion oral de
cuentos tiene diversas funciones como el enriquecimiento del patrimonio lingtistico, la criticidad,
el desarrollo de la imaginacion y la organizacion de la informacion, especificamente en los nifios.
Fitzgerald (1991) establece que esta mayor facilidad de comprension se debe a que los textos
narrativos relatan historias que contienen informacion sobre episodios, personajes y eventos

estrechamente relacionados con la vida real.

Por otra parte, Barba-Téllez (2021) la narracion oral no so6lo abarca el procedimiento de

emitir un mensaje para el otro, sino que también se aborda desde emitir un mensaje con el otro, o
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junto al otro, por ende, volviéndolo un elemento interactivo entre uno mismo y los demas. Pero no
solo es un proceso dindmico entre dos personas, también puede sustentarse como una relacién
dialéctica entre un saber popular -conocimientos ya aprendidos socialmente- y un saber cientifico
-nuevos conocimientos presentados-, siendo ésta un eje fundamental dentro de la configuraciéon y
articulacién de creencias, saberes y experiencias que posee tanto el narrador oral, como el publico
interlocutor. En consecuencia, el narrador oral no sélo se adhiere a elementos linguisticos formales
de la narracién, sino que necesita establecer y descubrir un sistema de relaciones entre estos
elementos y los referentes sociolinglisticos -elementos socioculturales expresados en mensajes
narrativos-, axiolégicos -tendencias €ticas y estéticas en la intencién y finalidad de la narracion
oral- y creativos —educacién y desarrollo de recursos personales que estan involucrados en un

proceso creativo—, que son propios de un proceso comunicativo.

Asimismo, Carrasco (2018) define a la narracion oral como el arte contar relatos, historias
0 cuentos, mediante la palabra, los gestos, los movimientos corporales y el uso de matices en la
voz; uno de los representantes por excelencia es el hecho de narrar cuentos, dado que guarda una
expresion artistica. Este sistema narrativo tiene tres componentes especiales: texto narrativo, siendo
lo contado con los lenguajes verbales, paralingisticos y kinésicos para crear un material artistico;
texto de la representacion, la forma como es contado el texto narrativo, y el discurso del
receptor/recepcion, en donde se recrea el nuevo universo planteado en la narracion y que influye

en el contenido y en la forma de este.

En este sentido, segun Barba-Teéllez (2021) el narrador oral debera de tener en cuenta los
siguientes aspectos: crear la situacién comunicativa y comunicar el mensaje de la narracion con
orientacion ética y estética; buscar la correspondencia entre la intencion y la finalidad comunicativa
con que fue escrito el texto original y sus necesidades comunicativas; transferir intencion y
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finalidad a nuevas situaciones y contextos; utilizar adecuadamente los medios comunicativos
intencionados y recursos personales en correspondencia con las caracteristicas psicoldgicas y
socioculturales del pablico interlocutor; crear vinculos afectivos con el mensaje a comunicar, con
los personajes que intervienen en la narracion, con los contextos en que se desarrollan los sucesos,
con el publico interlocutor, con el autor del texto de la narracion y con su propia personalidad como

narrador.

En la narracién oral intervienen varios elementos; para este proyecto de investigacion se

tendran en cuenta la entonacion, el tono de voz y la fluidez.

Entonacion: la entonacion es delimitada como un fendmeno linguistico complejo que va
mas alla de la simple melodia, para llegar a ser considerada como una interacciéon de diversos
pardmetros fisicos relacionados con la sensacion perceptiva de la frecuencia del fundamental,
amplitud y duracion (Avila, 1991). Esta interaccién es considerada como una “unidad melddica”,
la cual sirve de soporte para ser considerada como un fenémeno linglistico completo, y en donde
se le atribuye un significado codificado socioculturalmente, en donde el sentido emerge en procesos
semidticos, procesos interaccionales, modelos dialécticos correlacionados con actos de habla
interaccionales, entre otros (Garcia, 2005). En este sentido, la entonacion es definida como un
sistema dindmico complejo de procesos recurrentes de codificacion y descodificacion, sentido

semiotico atribuido de manera social, etc. (Garcia, 2002; Sotolongo, 2001).

Fluidez: es definida como la capacidad de reconocer palabras de manera automatica y
rapida, permitiendo una lectura sin errores y concentrada en la comprension del significado del
texto. Se destaca que existen dos formas de lectura: una automatizada, basada en el reconocimiento

automatico de palabras, y otra més analitica, que implica procesos de decodificacion de grafemas
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en fonemas, lo que resulta en una lectura lenta y fragmentada (Perfetti & Stafura, 2014). La
prevalencia de uno u otro proceso durante la lectura afecta la velocidad y la comprension del texto.
Hay que tener presente que la fluidez lectora no solo se basa en la velocidad y la precision, sino
también en la comprension del texto y la expresividad al leer en voz alta, subraydndose la
importancia de la lectura en voz alta para evaluar la fluidez, ya que permite observar aspectos
prosddicos y expresivos que son indicadores de la habilidad lectora (Hudson, 2011; Samuels, 2006;

Young et al., 2015).

Tono de voz: es considerado como el soporte acustico de la palabra, en donde se
vehiculizan pensamientos, ideas, emociones, impresiones, las cuales emergen, se proyectan, se
modifican y permiten cambios en cada individuo de manera intra e interpersonal (Bustos, 2007).
El tono de voz es una expresion que articula todo el cuerpo, en donde se da una interconexion entre
la laringe, el aparato respiratorio, el tono muscular en general, los 6rganos articulatorios, las zonas

de tension, e, incluso, las actitudes psicolégicas de las personas en relacion con su historia personal.

En consideracién a la importancia que adquiere el papel del autor y su personalidad en
torno a la manifestacion de la intencién de poner en escena la oralidad de los cuentos, se vuelve

fundamental considerar el lenguaje no verbal dentro de la puesta en escena de la narrativa.

2.2.3 Lenguaje no verbal:

En relacion con lo anterior, Ciarra Tejada (2012) hace un especial énfasis al cuerpo como
un emisor de mensajes, comentando que, en los procesos comunicativos, no sélo hay una expresion
con palabras, sino que persisten toda una serie de caras, desplazamientos, ademanes, sonidos y
posturas desplegadas, quienes pasan por un marco de codigos no verbales (kinesis, proxémica y

gestualidad) y paraverbales (volumen de la voz, ritmo, tono, sonidos, silencios).
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Adicionalmente, Pandolfi & Herrera (1992) consideran que el lenguaje no verbal constituye
una parte fundamental en la comunicacion linguistica y en el discurso, dado que se inserta en la
triple estructura de lenguaje, paralenguaje y kinésica. En este sentido, el lenguaje no verbal es
considerado como un medio de la articulacion linglistica que entra a sumar a la codificacion
semantica, sintactica y fonoldgica, con el objetivo de expresar contenidos y poner de relieve
intenciones y emociones. Estos autores hacen una categorizacion entre los tipos de funciones que

posee una comunicacion no verbal:

Figura 1. Funciones de la comunicacién No Verbal (CNV) (Pandolfi & Herrera,1992, p.

357)

Funciones de la Comunicacion No Verbal (CNV)
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Para el presente proyecto de investigacion algunas de las funciones que se tendrén en cuenta son:

e La funcion informativa: por medio de gestos 0 movimientos corporales se pueden expresar
emociones, intenciones y otros estados de animo.

e La funcion reguladora: rasgos prosddicos como tonos de voz, inflexiones vocales, ritmo,
cadencia, pausas, segmentos tonales.

e Funcién de control social: toma una funcién de control respecto a las actitudes de los
interlocutores, situacion de comunicacion, input linglistico que evoca la interpretacién de

un output con relacién a la lengua pertinente; ayuda a anticipar la intencion comunicativa
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de los hablantes, al igual que permite delimitar pautas de comportamiento y constituir
convenciones sociales, expresion de emociones y sentimientos, al igual que propone

proyectos de accion -como invitar a alguien o acercarse-.

Dentro de las funciones linguisticas se encuentran:

e Formas fonéticas y afectivas: son aquellas formas consistentes en que se busca comunicar
un mensaje (en compafiia de gestos faciales, posturas y movimientos corporales); las formas
afectivas hacen alusién a la expresion de emociones por medio de gestos, movimientos o
formas fonéticas iterativas.

e Funcidn espaciotemporal: son gestos de coordinacion para ubicar e identificar objetos en el

entorno.

A partir de la importancia de la consideracion del lenguaje no verbal, podemos comprender
la importancia de los diferentes elementos que acompafian la expresion del teatro Kamishibai en
su escena. No obstante, también cobra importancia los elementos por los cuales van a ser posible
evaluar los anteriores elementos, por tal motivo, es importante considerar la base metodoldgica de

la presente investigacion.
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Capitulo 3. Metodologia

Considerando la propuesta planteada, esta investigacion es direccionada con un enfoque
cualitativo, teniendo en cuenta que este es exhaustivo y exploratorio para estudiar y comprender
las experiencias humanas, los comportamientos, los fendmenos y las diversas perspectivas que
influyen en la vida de las personas y la dindmica de la sociedad mediante técnicas como entrevistas,
observaciones, analisis de contenido o encuestas (Leedy, & Ormrod, 2016). Diversos autores han
considerado que el método cualitativo toma como base el modelo interpretativo de la investigacion
desde diversas corrientes metodoldgicas -la biografia, la fenomenologia, la teoria fundamentada en
datos, la etnografia, el estudio de caso, etc.- con la disposicion de abordar y examinar un problema
social y humano (Creswell, 1998; Sandin, 2003; Blasco &, Pérez, 2007). En este sentido, su
focalizacion es el andlisis de fendbmenos educativos y sociales, en orientacion a la transformacion
de practicas y escenarios socioeducativos, toma de decisiones y descubrimiento y desarrollo de

todo un corpus de conocimiento.

La caracteristica principal de este enfoque es estudiar contextos especificos desde una
perspectiva completa; segun Mason (1996) se basa en una posicion filosofica interpretativa que se
centra en cOmo se interpreta, comprende, experimenta y produce el mundo social, utiliza métodos
de generacion de datos flexibles y sensibles al contexto social, asi como métodos de analisis que
comprenden la complejidad, el detalle y el contexto. Por su parte, Einer (1998) sugiere que este
enfoque permite una interpretacion profunda del comportamiento y la interaccion social, al igual
gue Bartolomé (1992) enfatiza su orientacidn hacia la comprension del contexto de estudio, la

transformacion social y la emancipacion, siendo inductivo, abierto y flexible.
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Vasilachis (2006) describe este enfoque como pragmatico, interpretativo y basado en la
experiencia de las personas en cuanto al significado y la interpretacion, entrando en consonancia
con lo que plantea Marshall y Rossman (1999) quienes subrayan la inmersion en la vida cotidiana
de la situacion estudiada, la valoracion de la perspectiva de los participantes y la consideracion de

la investigacion como un proceso interactivo entre el investigador y los participantes.

De ahi que se considere que este enfoque pone énfasis en las relaciones sociales con el
contexto y las cosmovisiones, asi como en el papel relacional del investigador en la recoleccion y
andlisis de datos. Por tal motivo, este enfoque termina siendo congruente con los objetivos
establecidos para el presente trabajo, dado que se identifica que, en la investigacion de cémo
responden los estudiantes ante la implementacion de la estrategia pedagdgica teatro Kamishibai,
es susceptible de permitir hallazgos significativos en pro del andlisis y fortalecimiento de las
narraciones de cuentos infantiles de las estudiantes de segundo grado del colegio Liceo Femenino

Mercedes Narifio en aplicacion del teatro Kamishibai.

3.1 Investigacién-accion participativa

Ahora bien, existen distintos tipos de investigacién de orden cualitativo, uno de estos es la
investigacién-accion, la cual es entendida como una forma de investigacion que implica la
adopcion de distintas medidas para la mejora de una situacion, al tiempo que se investigan los
resultados de dicha accion. En otras palabras, es una forma de garantizar que la investigacion
impacte en la praxis que se busca mejorar. En consecuencia, es un proceso ciclico que implica

planificacion, accion, observacion y reflexion (Rowell, et al., 2017).

En este sentido, la Investigacion-accion Participativa (IAP) se define como un proceso en

el cual miembros de un grupo o comunidad recopilan y analizan informacion para abordar sus
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problemas y promover transformaciones educativas, politicas y sociales. Esto implica reconocer la
opresion como un estado de dominacion que produce desigualdades y relaciones de poder
asimétricas, considerando que la participacion en el proceso de investigacion se basa en la idea de
que la experiencia de todas las personas es valiosa. Ademas, la IAP se centra en generar acciones
para transformar la realidad social de los participantes, desafiando asi la funcion tradicional de la

investigacion cientifica y enfocandose en su valor practico y aplicado (Freire, 1970).

La Investigacién-accion Participativa (IAP) implica tres actividades centrales:
investigacién, educacion y accién. En la investigacién, los participantes documentan su
experiencia, analizan sus problemas y las barreras para el cambio; utilizan estrategias participativas
como el método de identificacion de preocupaciones. Luego, determinan prioridades y organizan
grupos de accion para planificar la solucién de problemas. En la educacion, los participantes
desarrollan conciencia critica para identificar las causas de sus problemas y posibles soluciones,
alejandose de la victimizacion y la pasividad. También reciben entrenamiento en liderazgo; en la
accion, implementan soluciones préacticas utilizando sus propios recursos o colaborando con otros
grupos. Estas actividades estan interconectadas y forman un ciclo dindmico en el que tanto el
investigador como la poblacion interactian constantemente para producir formas de conocimiento
que logren tener un impacto para el mejoramiento de las condiciones de la poblacién y de las

comunidades dadas (Suarez, 1998).

Figura 2. Actividades centrales de la IAP (Suarez, 1998, p.423).
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1. Analisis de las condiciones historicas del grupo o
comunidad.
2. Analisis funcional de las condiciones actuales.

3. Evaluacion participativa de las necesidades (Fawcett er
al., 1982).

4. Circulos de estudio para el desarrollo de la conciencia
critica (Freire, 1973).

5. Guia de formacion de lideres (Seekins er al., 1985).

6. Modelo para el desarrollo de la capacidad comunitaria
(Balcazar, Suarez-Balcazar y Keys, 1998).

7. indice de acciones (Balcazar, Seekins y Fawcett, 1997)
(ver en la tabla 3 de este mismo articulo).

Teniendo en cuenta los objetivos del presente ejercicio de investigacion, cuyo propdsito
radica en la capacidad para mejorar distintas habilidades comunicativas orales, implica una accién
en concreto destinada a lograr incorporar el teatro Kamishibai como una préactica innovadora en el
ambito educativo, en términos de que se retoma un ejercicio que va mas alla de la hegemonia de la
consideracién de los elementos escritos por una propuesta que va mas encaminada al
reconocimiento y accion de la oralidad misma, especialmente de la narrativa teatralizada. Por
consiguiente, se ha considerado la implementacion del enfoque de investigacién-accion

participativa como el apropiado a la hora de orientar y desarrollar la propuesta presente.

3.2 Instrumentos de recoleccion de datos

En consideracion a los elementos planteados previamente, se hace indispensable el hecho
de implementar distintas herramientas que faciliten la recoleccion de los datos a investigar, tales
como observaciones, diarios de campo, pruebas diagnosticas, y lista de cotejo, los que ayudan a

describir situaciones problemaéticas, estudiar los fendbmenos a investigar en el contexto real donde
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suceden y pueden determinar la incidencia de la estrategia didactica, ya que el enfoque cualitativo,
basado en el modelo de investigacion-accién participante, brinda los mecanismos para medir el
impacto al procurar entender el fendbmeno. A continuacion, se hara una descripcion de cada uno de

los instrumentos utilizados.

3.2.1 Diario de Campo

El primer instrumento de recoleccion de datos utilizado fue el diario de campo, el cual parte
como recurso de registro de los elementos que estan presentes dentro de un proceso de observacion.
En este sentido, y como punto inicial, la observacion “permite la organizacion, coherencia y
economia de los esfuerzos realizados durante el desarrollo de una investigacion™ (Campos, &
Martinez, 2012, p. 18). Es decir, la observacion es un instrumento sistematico y l6gico que permite
el registro visual y la verificacion de lo que se pretende conocer. Su objetivo es capturar de manera
objetiva, lo que ocurre en el mundo real, ya sea para describirlo, analizarlo o explicarlo desde un

punto de vista cientifico (Campos, & Martinez, 2012).

En este contexto, definimos la observacion como una técnica que establece una conexion
constante entre el investigador y el fendémeno estudiado, centrandose en las formas,
procedimientos, relaciones e interrelaciones dentro de la realidad observada. Para que la
observacion sea efectiva, debe ser planificada para garantizar validez y confiabilidad, requiere
habilidades por parte del observador y debe trascender lo meramente descriptivo para ofrecer un
analisis sistematico de los datos. Selltiz (citado por Hernandez et al., 2006) establece cuatro
condiciones para que la observacion sea considerada como técnica: debe tener un objeto de

investigacion definido, ser planificada sistematicamente, estar relacionada con proposiciones
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generales, ser sujeta a comprobaciones de validez y confiabilidad, y esas relaciones sirven para

acumular, sistematizar y registrar los datos obtenidos.

Dentro de estos elementos de sistematizacion y registro se encuentran los Diarios de
Campo, siendo uno de los instrumentos que permiten sistematizar la practica investigativa, ademas
de ser una herramienta que ayuda a mejorarla, enriquecerla y transformarla, enriqueciendo su

relacion con la teoria (Martinez, 2007).

En este sentido, el Diario de Campo es un instrumento de registro que se asemeja a un
cuaderno de notas, pero con un enfoque mas amplio y organizado. Se utiliza para recopilar
informacidn procesal, que incluye informacion cuantitativa y cualitativa, descriptiva y analitica,
asi como elementos para la formulacién estadistica, diagnostico, prondéstico y evaluacion social o
situacional. Ademas, permite medir el progreso de un programa o proyecto social desde su inicio
hasta su finalizacion, asi como evaluar la evolucion de situaciones individuales, grupales,

institucionales u organizacionales (Obando, 1993).

3.2.2 Pre-Test y Post Test

Como elemento inicial, el pretest permitio la elaboracion de una evaluacion diagndstica, la
cual esta conceptualizada como un sistema que busca describir, realizar una clasificacion, predecir
y ademas darles un sentido a algunos comportamientos de los estudiantes durante su proceso
educativo (Vera, 2020). Esta evaluacion tiene como objetivo determinar la situacion en la que se
encuentra cada alumno antes de comenzar algun proceso de ensefianza-aprendizaje, y de esta forma

adaptar este ultimo a las necesidades del alumno.

En este sentido, la elaboracion de una evaluacion diagndstica en el ambito educativo es una
herramienta esencial para medir el nivel de conocimientos de los estudiantes al inicio de un nuevo
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periodo escolar. A través de este proceso, los docentes pueden identificar las fortalezas y
debilidades de los estudiantes, lo que les permite adaptar su planificacion de clases y establecer
estrategias para nivelar el conocimiento del grupo (Porta, 2018). Esta evaluacion permite a los
estudiantes reconocer sus propias areas de mejora y convertirlas en fortalezas, lo que les brinda
mayor confianza en sus habilidades y una base sélida para el aprendizaje futuro (Moncada, 2016).
Aunque los resultados no siempre sean perfectos, sirven como una guia para evaluar el progreso a
lo largo del afio escolar y alcanzar los objetivos educativos establecidos. En resumen, estas pruebas
se llevan a cabo para evaluar el progreso de los estudiantes y adaptar el proceso educativo segln

sus necesidades individuales, contribuyendo asi a fortalecer su aprendizaje (Sonsoles, 2017).

3.2.2.1 Lista de Cotejo (Aplicabilidad de Pretest y Post-Test)

Dentro de los instrumentos de evaluacion en la practica educativa también se encuentra la
lista de cotejo, que en esta propuesta fue una herramienta Util en la recoleccion de datos, ya que
facilit6 la evaluacion de la prueba diagnostica. Garibay & Ramirez (2020) definen la lista de cotejo
como:

un instrumento que relaciona acciones sobre tareas especificas, organizadas de manera

sistematica para valorar la presencia o ausencia de estas y asegurar su cumplimiento durante

el proceso de aprendizaje [...] Asimismo, permite obtener informacién de manera
inmediata, lo que ayuda a definir el rumbo de accién a los participantes de un proceso

educativo, es decir, tomar decisiones fundamentadas para mejorar el aprendizaje de los

alumnos (p.30).

La lista de cotejo ayuda a relacionar ciertas acciones con tareas especificas, siendo util para
evaluar el cumplimiento de criterios durante el proceso de aprendizaje, ademas proporciona

retroalimentacion en tiempo real, ayudando al educador a tomar decisiones informadas para
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mejorar el proceso de educacion. Para esta investigacion, la lista de cotejo fue usada para brindar
una contextualizacion de las habilidades narrativas y gestuales con los que venia cada estudiante,

mostrandose sus resultades en el apartado “Contextualizacion”.

3.2.3 Grabaciones

Para la presente investigacion se colocaran microfonos y cdmaras de video en el entorno donde los
menores podran realizar sus actividades normales que se deseen registrar, pidiéndoles que actlen
con naturalidad durante este tiempo. El investigador siempre asegurara la comodidad con las
grabaciones y puede eliminar cualquier grabacion que no se sienta comodo con ella, siendo un

elemento importante para la presente investigacion (Leedy, & Ormrod, 2016).

3.2.4 Consideraciones Eticas

La ética en la investigacion, asi como en cualquier rama de las ciencias y de la vida juega
un papel muy importante. En la investigacion, las consideraciones éticas son fundamentales para
garantizar el respeto y la proteccion de los participantes, especialmente cuando se trata de nifios y
nifias. Diversos autores han abordado estos principios éticos contemporaneos en la investigacion

con este grupo (Barreto, 2011).

Por ello, en la practica metodoldgica de esta investigacion se han tenido en cuentas diferentes

aspectos tales como:

e La proteccion de la privacidad y confidencialidad de los participantes, hecho ain mas

requerido, debido a la participacion de estudiantes menores de edad en la investigacion.
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o La garantia del consentimiento de los participantes de este ejercicio de investigacion tesis,

teniendo estos claros el proposito y los procedimientos de esta.

e El respeto de los derechos y la dignidad de los participantes.

e Elrespeto a la libre participacion o no de los estudiantes en la investigacion

e Unade las consideraciones éticas principales es la participacion y voluntaria de los nifios y
nifias en la investigacion, asegurando que tengan voz y voto en su involucramiento. Esto va
mas all& de simplemente responder cuestionarios, involucrandolos en la toma de decisiones
sobre su participacion. El respeto por su autonomia y la proteccion de sus derechos es

esencial.

e EI principio del respeto implica tratar a los nifios y nifias como agentes autonomos,
proporcionandoles informacion clara y completa sobre la investigacion y respetando su
decision de participar o no. Es necesario obtener consentimiento informado de los padres y
acudientes, asi como el asentimiento de los nifios y nifias, adaptado a su nivel de

comprension y edad.

e La retribucion y los beneficios para los participantes deben ser cuidadosamente
considerados, evitando cualquier dafio potencial y maximizando los beneficios. La
rendicidn de cuentas implica comunicar de manera transparente y continua el desarrollo de
la investigacion a todas las partes involucradas, asi como devolver los resultados de la

investigacion a los participantes en un lenguaje comprensible.

Para los fines del buen uso de la informacion recolectada, protegiendo la integridad y la calidad de
la investigacion de la presente investigacion, los padres de familia firmaran el documento de

proteccién de datos para autorizar la participacion de sus hijas en el proceso - datos solamente seran
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usados con fines investigativos. De igual manera, se explica la misma condicién para el caso de las
fotografias y grabaciones, argumentando que las mismas harén parte de los elementos utilizados

para el trabajo presente.
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Capitulo 4. Propuesta de intervencion pedagdgica

La siguiente propuesta didactica estd basada en el fortalecimiento de las habilidades
narrativas orales a partir del desarrollo del teatro Kamishibai. En este sentido, se hace un énfasis a
lo que compete la oralidad como expresion, es decir, el lenguaje no verbal, el ritmo, el tono de la
voz, entre otros elementos; no obstante, cabe afiadir que complementaria e implicitamente se

trabajaron aspectos de lectoescritura.

Para la realizacion de este proceso se dividié el proceso didactico con las estudiantes en
tres fases: Inicio, nudo y desenlace, en donde cada fase significo un aporte al producto final del
proyecto, donde pudieron presentar su historia en el formato de teatro Kamishibai. Es importante
mencionar que el proyecto esta enfocado en la oralidad, por lo que se hizo un énfasis en las
habilidades narrativas del cuento. En cada una de las fases se elaboraron ejercicios de
comunicacion verbal y no verbal, tales como: dramatizaciones, descripciones de los personajes con

las estudiantes y actividades de oralidad en publico.

De igual manera, es importante mencionar, que durante las sesiones se implementd un
recurso de disefio propio llamado "Narrometro” (Ver anexo # 5), donde por medio de emojis se
categorizaban los niveles en los que se evaluaban los ejercicios narrativos en las clases. De esta
manera, por ejemplo, debian leer el inicio de su cuento y cuando cada participante terminaba, se
realizaba una coevaluacidn con todas las nifias y entre todas se decidia qué nivel del Narrometro

se asignaba a la estudiante, de acuerdo con aspectos como el tono de voz, el ritmo, sus gestos y su
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lenguaje no verbal; podia ser una carita feliz, una carita confundida, una carita sorprendida o una

carita preocupada.

Esta propuesta tuvo como base los modelos pedagdgicos constructivistas -especialmente en
su papel de resaltar la oralidad como acceso dinamico hacia el fortalecimiento del lenguaje-, pero

incluyendo elementos de los modelos criticos y los modelos cognitivos.

4.1 Modelo pedagdgico constructivista

Desde la perspectiva de Vygotsky (1987), el modelo se basa en el materialismo histdrico,
destacando la actividad como motor de transformacion. Se enfatiza que las personas no solo
reaccionan a estimulos, sino que acttan sobre ellos mediante instrumentos de mediacién. Estos
instrumentos se dividen en dos formas: herramientas que modifican directamente el estimulo y el
lenguaje y la cultura que influyen en nuestras acciones. Dentro de esta segunda categoria, los
sistemas linglisticos de cada contexto sociocultural afectan la formacién de procesos cognitivos.
Vygotsky (1987) distingue entre procesos psicoldgicos elementales, inherentes al desarrollo natural
y bioldgico del ser humano, y procesos psicoldgicos superiores, ligados al desarrollo cultural. Estos
ultimos se dividen en rudimentarios, que surgen del contacto con personas que utilizan
instrumentos simbolicos, y avanzados, relacionados con el uso de la lectoescritura. Este enfoque
pedagdgico busca desarrollar las ideas de los estudiantes, fomentar la participacion y el aprendizaje
cooperativo y significativo, situandose entre los procesos psicoldgicos superiores rudimentarios y
avanzados. Este enfoque pedagoOgico se situa entre los procesos psicoldgicos superiores
rudimentarios y avanzados, dado que se busca desarrollar las ideas de los estudiantes, confrontarlas
colectivamente y fomentar la participacion mediante el aprendizaje cooperativo, comunicativo y

significativo (Carretero, 1993).
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4.2 Modelo pedagdgico critico

Inicialmente es importante considerar la siguiente expresion “El estudio no se mide por el
namero de paginas leidas en una noche, ni por la cantidad de libros leidos en un semestre. Estudiar
no es un acto de consumir ideas, sino de crearlas y recrearlas” (Freire, 2005 p.30). La pedagogia
critica, inspirada en la cita de Freire (2005), enfatiza la creacion y recreacion de ideas en lugar del
mero consumo de conocimiento. Busca fomentar una conciencia critica en los estudiantes para que
participen activamente en la construccion del conocimiento y se conviertan en agentes de cambio
en la sociedad. Esto se logra mediante formas alternativas de ensefianza que promueven el diélogo,
la participacion y la reflexion critica. Valoriza la oralidad y busca rescatar practicas comunitarias

para ofrecer una propuesta pedagogica mas amplia y significativa (Rodriguez & Sanz, 1996).

4.3 Modelo pedagdgico-cognoscitiva

El enfoque cognoscitivista, también conocido como desarrollista, busca que cada individuo
progrese gradualmente en su desarrollo intelectual, adaptandose a sus necesidades y condiciones
especificas. Sus fundamentos tedricos se basan en la Psicologia Genética de Jean Piaget, aunque
algunos tedricos como Mones lo consideran una variante de la Escuela Nueva y del progresismo
pedagdgico, otros lo ven mas como una propuesta epistemologica que pedagogica. Este enfoque
reconoce que los procesos cognitivos son distintos en nifios y adultos, y que el aprendizaje es una
manifestacion de estos procesos. En el modelo cognoscitivista, el maestro debe considerar el nivel
de desarrollo y los procesos cognitivos de los alumnos, guiandolos hacia un aprendizaje
significativo y actividades exploratorias que fomenten el pensamiento independiente. Se destaca la
importancia del andlisis de los procesos de desarrollo cognitivo y se enfatiza la experiencia y el
caracter activo del sujeto en su proceso de conocimiento (Florez, 1994).
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4.4 Secuencia didactica

La secuencia didactica es considerada como una herramienta valiosa para el aprendizaje
autonomo del estudiante, en pro de la planificacion de una secuencia de actividades realizadas por
parte de un facilitador. En este sentido, la sucesién de actividades se planifica de una manera
cuidadosa, con base a un periodo de tiempo especifico y un ritmo establecido, siendo estos sus
pardmetros (Rodriguez, 2007). En este sentido, la secuencia didactica da importancia a la
evaluacion formativa, la cual estd basada en un proceso de aprendizaje que busca vincular
habilidades y estrategias para lograr una meta, determinando los conocimientos y habilidades
necesarias para la ejecucion de una actividad, al igual que vincula la autorreflexion y
autoevaluacion como parte del proceso de evaluacion o valoracién del propio aprendizaje (Obaya
& Ponce, 2007). Es por estos elementos que se considerd el uso de la secuencia didactica, dado
que mas alld de un objetivo final o el establecimiento de una nota, la idea es que el teatro
Kamishibai abordara nuevos elementos cognoscitivos en pro de poder desarrollar nuevos procesos
cognitivos desde la importancia de retomar elementos de la oralidad y la interaccion conjunta entre

docente y participantes.
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4.5 Proceso didactico: Fases de desarrollo

AY Antes del teatro Kamishibai:
acercamiento a las
\ narrativas del kamishibai
— (2 sesiones de 4 horas c/u)
I_\— Preparandome para el teatro
Kamishibai: compongo,
\ ilustro y explico
\T‘ ~ (6 sesiones de 2 horas c/u)
AY iLleg6 la hora del teatro
Kamishibai!: narro mi
\ cuento y presento mi teatro
— kamishibali

Diagrama 1. Fases de desarrollo. Creacion propia.

4.5.1 Antes del teatro Kamishibai: Acercamiento a las narrativas del Kamishibai

En esta etapa se busco captar la atencion de las estudiantes y motivarlas a trabajar en el
proyecto. Aqui se establecio el proposito y lo que se esperaba fuera el resultado final, todo esto
mediante explicaciones de lo que se realizaria en las diferentes sesiones. En esta etapa, para

contextualizar a las nifias e iniciar el cuento, se desarrollaron las siguientes actividades:

En la primera seccion, se presentan diferentes tipos de cuentos que actian como referencia
de como debe componerse un texto narrativo. Para ello se realizan dos actividades, la primera
actividad denominada “;Sabes qué es un cuento?”, en la que se hace una lectura de un cuento
Kamishibai titulado “iMe asustaste!”, con el que se busca introducir la narracion Kamishibai a las
estudiantes de grado primero. Durante el desarrollo de este cuento, las nifias tendran que responder

una serie de preguntas acerca de los personajes y de algunas ideas principales de la historia.
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En la segunda actividad, titulada “;Sabes escribir un cuento?” se hizo uso del libro “Caja
de cuentos: Crea tus propias historias”, en el que se presentan 20 ldminas con ilustraciones para el
teatro Kamishibai y con las que las estudiantes de primer grado pudieron crear sus propios cuentos
intercambiando las ilustraciones. Finalmente, las estudiantes leen en voz alta sus cuentos mientras
la maestra intercambia las ldminas segun el orden propuesto por las estudiantes. Durante esta fase,
se contextualiza a las estudiantes de primer grado acerca del tipo de narraciones que se pueden
presentar en los teatrillos y, ademéas, cémo se pueden crear textos narrativos con el uso de

ilustraciones.

4.5.2 Preparandome para el teatro Kamishibai: Compongo, ilustro y explico

Esta fase se dividio en tres actividades: durante la primera actividad, las estudiantes deben
crear personajes, comenzar a seleccionar un tema, un lugar, un tiempo con el cual crearan luego su
texto narrativo. Para la creacion de personajes, se presenta una lista de rasgos fisicos y psicoldgicos
de los cuales podran inspirarse para su composicién. Posteriormente se realizd la segunda
actividad, en la cual se empiezan a componer las escenas y los sucesos de inicio, nudo y desenlace

explicados a continuacion:

e Inicio de la historia: Para empezar adecuadamente, se explicd qué era el inicio de un
cuento, las cosas que usualmente suceden como descripcion de personajes y ambientacion
del tiempo espacio; para ello a los estudiantes se les comparte una lista de rasgos fisicos y
psicoldgicos, que pueden usar para su creacion. Ademas, se leyeron algunos inicios de
cuentos para terminar de entender el concepto y que las estudiantes pudieran iniciar su
propio cuento con las indicaciones y expresiones dadas, por ejemplo, habia una vez, érase

una vez, en un mundo muy lejano etc.
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Nudo de la historia: Al igual que en el inicio, se les brind6 una hoja e indicaciones de cémo
suelen ser los nudos, se explica que puede haber villanos, cambios de comportamiento de
personajes u otros factores que creen un punto de tension en su historia. Adicionalmente,
también tenian una lista de posibles expresiones o situaciones que podian usar en esta parte
de la historia, por ejemplo: Pero entonces aparecio, el personaje cambid su mision, alguien

se pierde en un lugar, etc.

Desenlace de la historia: Finalmente, continda la misma dindmica de la hoja en blanco y
explicaciones sobre en qué consiste un desenlace y los comunes escenarios que suceden en
un final de cuento. Se leyd el final de los cuentos que se habian usado como guia y se hizo
una lista con las expresiones que podian usar para guiarse. Por ejemplo: pero entonces,

magicamente aparecio, el héroe encontré la solucion, etc.

Luego de la creacion de la historia en su totalidad, se llevaron a cabo las planeaciones, disefio

y creacién de los elementos necesarios para el teatro Kamishibai. Durante la tercera actividad,

ubicada en la tercera parte de la secuencia didactica, las nifias deben comenzar a ilustrar su cuento

con los sucesos mas importantes, para lo cual se hace una revision por parte del maestro y se brinda

retroalimentacion acerca del cuento y sus momentos mas importantes.

Creacion de las ilustraciones para el teatro Kamishibai: Después de recibir y corregir
cualquier error que se encontrase en los cuentos, junto a las participantes, se escogen las
partes del cuento que seran ilustradas para el teatro. Con nuevas hojas en blanco, las
estudiantes dejaron a su imaginacion tomar el lapiz e ilustrar por si mismas la historia que

antes habian creado.
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4.5.3 jLleg6 la hora del teatro Kamishibai!: Narro mi cuento y presento mi teatro
Kamishibai

Antes de terminar, se realiza una practica de narracion donde se recuerda todo lo aprendido
sobre voces, narraciones, nudos y desenlaces en las historias, preparandolas asi para la presentacion
y culminacion del proyecto. En esta fase, las estudiantes organizan sus ldminas, teniendo en cuenta
la revision y la retroalimentacion brindada por la docente. Una vez organizadas las laminas con su
respectivo texto, las estudiantes deben practicar la lectura en voz alta de su historia, para lo cual se
comienza con la creacion del butai o teatrillo en el que pondran sus ldminas. Para esto, se destina
carton, pinturas, cinta, colbon y demas materiales para la creacion de cada teatrillo, se indican las
caracteristicas que éste debe tener y con acompafiamiento de la docente se hacen las respectivas
mediciones para que las ldminas concuerden con el teatrillo. Finalmente, en esta etapa se realizo la

presentacion del cuento.

e Presentacion del cuento: Se ensayaron los cuentos en voz alta para ultimar cualquier
detalle y estar completamente listo para presentar; en esta parte se utilizaron grabaciones
de voz mientras se practicaba y luego las nifias podian escuchar sus voces y cambiar algo
que no les gustase. Finalmente, se realiza la presentacion del cuento en teatro Kamishibai

con las ilustraciones y actuaciones de voz creadas por cada nifia.

4.5.4 Evidencias de los modelos dentro del proyecto
Dentro de la implementacion de las fases se notificd la presencia de los tres modelos educativos de

la siguiente manera:

e Modelo Pedagdgico Constructivista: se notifica dentro de la secuencia didactica la
interaccion constante entre el docente, los estudiantes y las multiples herramientas

educativas en pro de la elaboracion y fortalecimiento de los procesos cognitivos superiores,
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siendo estos desarrollados de manera conjunta en una participacion constante entre los
participantes. Se encuentra que las nifias, en un primer momento, tuvieron una dificultad
que, en interaccion tanto con la docente, como entre ellas, lograron generar un espacio de
aprendizaje basado en la utilizacion de herramientas semidticas y semaénticas, en
concordancia con el planteamiento de lo que implica el teatro Kamishibai.

Modelo Pedagdgico Cognitivo: se identificd que el mismo, tanto en la consideracion de la
etapa de desarrollo de las nifias, como también de un acompafiamiento constante con ellas
para los procesos de independencia y asimilacion de los conocimientos en pro de un avance
cognitivo relacionado con la edad y etapa de desarrollo de cada una de las participantes.
Modelo pedagdgico critico: al centrarse en una propuesta méas centrada en la oralidad -
aspecto recurrente olvidado dentro de las instituciones-, se recobran practicas que
pertenecieron a los antepasados; igualmente, se ofrece una perspectiva que va en una via
diferente a los planteamientos pedagdgicos usuales, ofreciendo una nueva forma de

aprendizaje que retome la importancia de la oralidad dentro de las escuelas.
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Capitulo V. Organizacion de la informacion y analisis de resultados
Para este apartado, se analizaron los tres elementos de recoleccion de datos: diarios de
campo, pretest, post test y grabaciones, orientados a dar respuesta a la pregunta de investigacion
planteada: ¢(Cdémo fortalecer las habilidades narrativas orales de cuentos infantiles en las
estudiantes de segundo grado del Colegio Liceo Femenino Mercedes Narifio a través del teatro

Kamishibai?

Las categorias seran descritas con relacion a los objetivos especificos, relacionados con la
identificacion de los procesos de narracion oral de cuentos infantiles de los nifios de segundo grado,
al igual que el impacto de la propuesta del teatro Kamishibai en esos procesos Para el desarrollo
de las categorias se realizara énfasis en tres elementos: estructura del cuento, el lenguaje verbal y

el lenguaje no verbal.

5.1 CATEGORIA No. 1: Antes del teatro Kamishibai

Durante la intervencion pedagogica, se aplicé un pretest con la finalidad de conocer como
se encontraban las nifias respecto a su conocimiento sobre el cuento y sus habilidades narrativas,
tanto verbales como no verbales. El pretest, se registrd por medio de grabaciones de audio y video,

al igual que con un diario de campo.

5.1.1 Estructura del cuento

En el pretest, las nifias mostraron un entendimiento basico de qué es un cuento, sin embargo,
presentaron dificultades en la organizacion y narracion de este, dado que confundieron las

diferentes partes, sin lograr esclarecer las diferencias entre inicio, nudo y desenlace, como se
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evidencia en el siguiente fragmento de la grabacion, cuando una de las estudiantes narra el cuento

creado:

“Un monstruo que le gustaban los colores y habia una vez una nifia que se peled con el
monstruo, después se quedo dormido y habia unas pelotas de colores”

Grabacion 4. Minuto 0:45.

Ademas, a través de las ilustraciones realizadas por las estudiantes, se evidencié que la narracion

no se asociaba con la organizacién de las imagenes.

-
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Imagen I. Ejercicio pretest Estudiante 1

Como lo muestra la imagen, se puede afirmar que las nifias tenian una comprension basica
del concepto de cuento, al emplear expresiones como "habia una vez". No obstante, se registraron
dificultades en la secuenciacion, presentando problemas para unir hechos relacionados, situando el
contenido que pertenece al nudo del texto al principio de este, lo que causd confusion en la
narrativa. Se evidencia, ademas, desorientacion en el orden del titulo del cuento, lo que afectd la

coherencia y claridad.

Por otro lado, como se evidencia en la siguiente ilustracion, las estudiantes lograron

identificar la tematica principal del cuento sobre el cual se les aplico el Pretest:
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Imagen Il. Ejercicio pretest. Estudiante 15

Lo anterior, sugiere una capacidad para relacionarse con los elementos narrativos y
comprender el significado subyacente de la historia, lo que indica un buen nivel de comprension

lectora.

Finalmente, durante las sesiones también se observo que las estudiantes desconocian
palabras que se encontraban en la descripcion de sus personajes, ya que sus padres las ayudaban
en su construccion, pero no en la construccion de significados. Lo anterior, indico dificultades en

la estructuracién coherente de su discurso, debido a la enajenacion del texto.

“Estudiante: El Chavo es un nifio pobre y humilde
Docente titular: Cuéntame qué es ser humilde,
Estudiante: Esto, pues...

Docente titular: Primera norma de tarea, no escriban cosas que ustedes no sepan,
pregunten qué es ”

Grabaciones # 5 Minuto 20:15

5.1.2 Oralidad - lenguaje verbal

Respecto a la oralidad, durante las sesiones se descubrid que las nifias tenian problemas de
locucion, especialmente en la descripcion de personajes, ya que en ocasiones perdian la idea central
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de su narracion y tendian a repetir informacion; por tanto, se entorpecié la comprension de la

historia, tanto para la estudiante narradora como para las estudiantes espectadoras, dado que no
lograban explicarla con sus propias palabras.

“Durante la sesion nimero 5, se realiza un ejercicio de lectura de personajes en donde

las nifias presentan dificultades para ir mas alla de la informacién suministrada, en

términos de que leian el cuento, pero no entendian qué ocurria dentro del mismo. Uno de

los efectos méas notorios de esta situacion fue que tanto la narradora, como las chicas

espectadoras no lograron comprender bien qué estaba pasando; més aun, la nifia que

salio adelante no logré comprender qué era lo que estaba diciendo” Diario de campo

ndmero 5, lineas # 10-16

Algunas estudiantes también presentaron dificultades con su entonacion y tono de voz, ya
gue en muchas ocasiones el publico espectador indicaba que no podia escuchar ni entender lo que
estaban narrando, afectando la claridad y comprension de la historia. Adicionalmente, la presencia
de muletillas en el discurso de las nifias fue notoria, lo que afecto la fluidez y la calidad de su

narrativa oral:

“Estudiante narradora: Ehh... Mi cuento ehh... se titula: El monstruo de los sentimientos y se
trataba de...
Estudiantes espectadores: No se escucha, profe. No puedo ver el dibujo, lo esta tapando...”
Grabacion 7 Minuto 02:03

5.1.3 Lenguaje no verbal

En este aspecto, se evidencid que muchas nifias no lograban mantener una postura adecuada

al narra una historia de manera oral:
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Imagen Il1. Ejercicio de narracion. Estudiante 11

Durante la narracion del cuento, frecuentemente se cubrian la cara con sus manos o con la
hoja del cuento que estaban narrando, lo que afectaba la proyeccién del volumen de su voz y su

visibilidad ante el publico.

Imagen IV. Ejercicio de narracién. Estudiante 14

Ademas, no miraban a sus compafieros o por el contrario, su cara y postura reflejaba temor,

por lo que no podian expresar con claridad lo que estaban narrando:

“Las nifias se sienten muy nerviosas al salir al publico, incluso se les nota que pareciese que lo
hacen porque deben de hacerlo méas que porque realmente les guste o les llame la atencion.
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Pareciese que buscan evitar por cualquier medio la mirada, ya sea de los comparieros o ya sea
de la docente, pero parece que esta mas asociado a sentir vergiienza de ser juzgadas por su
forma de expresar su cuerpo y su voz frente a los demas

Diario de campo nimero 3, lineas # 6-10

Con base en los aspectos presentados en la primera categoria, se observo que las nifias
presentaban algunas dificultades en la estructura del cuento, el lenguaje verbal y el no verbal, por

lo que a continuacion, se expondra cOmo se prepararon para la experiencia del teatro Kamishibai.

5.2 CATEGORIA No.2: Preparandome para el teatro Kamishibai
La secuencia didactica que se propuso abord6 dos lineas: la narrativa y la oral. Ademas, se
hizo uso de la herramienta Narrometro para evaluar los criterios de evaluacion establecidos en las

narraciones de las estudiantes.

5.2.1 Estructura del cuento
Para mejorar las dificultades encontradas en la primera parte del proceso, las estudiantes trabajaron

la descripcion de personajes:
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Imagen V. Ejercicio de escritura de personajes. Estudiante 13.

Como se evidencia en la imagen, las estudiantes empezaron a definir las caracteristicas de
los personajes del cuento que iban a crear, haciendo uso de adjetivos, describiendo la personalidad,
y los gustos; igualmente, se propuso la elaboracién de una contextualizacion mucho méas coherente

y organizada dentro de un plano secuencial, en el cual participan otros personajes.

Para apoyar este ejercicio, se buscd una cancién que las nifias aprendieron facilmente,
donde pudieran practicar las caracteristicas de los personajes; la obra se llama: “Y yo ¢Quién soy?
- Recorcholis y corchito”. Mientras cantaban, las estudiantes prestaban una mayor atencion a los
detalles en la descripcion de los personajes y lograban identificar nombres, rasgos fisicos, rasgos

de la personalidad y gustos.

“Se encuentra que, al momento de cantar, las nifias adquieren mucha mas motivacion e
independencia. Al cantar, las nifias logran identificar los elementos que se les ha estado
mencionando dentro de las sesiones, lo cual se vuelve un fendmeno curioso en términos de la
potencia tan grande que tiene la oralidad”

Diario de campo numero 9, lineas # 3-7
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Como se puede evidenciar, la inclusion de un ejercicio oral de canto posibilité que las nifias
lograran asociar de una manera mucho més sencilla lo desarrollado dentro de las sesiones,
influenciando de manera positiva sus habilidades de expresién oral, sobre todo en vocalizacion y
puesta en escena del cuento, ademas de aumentar su capacidad para desarrollar una estructura

narrativa completa en términos de escritura.

aaaaa

Imagen VI'y VII. Ejercicio de escritura del cuento. Estudiante 13.

En las imégenes anteriores, se logra percibir como la secuencia narrativa empieza a volverse
mas coherente y organizada. Las estudiantes hacen uso de las expresiones presentadas en la guia
de escritura, tales como: Erase una vez para el inicio, después para el nudo, desde entonces para
el desenlace:

“Docente: Alguien deme un ejemplo del nudo de un cuento

Estudiante: Profe, como en caperucita roja en donde el nudo es cuando el lobo se disfraza de la

abuelita”

Grabacion 13 minuto 06:13
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Como puede apreciarse en el anterior fragmento, se destacd la participacion de las
estudiantes durante los ejercicios de cohesion y contextualizacion de cada parte del cuento; ademés
realizaron aportes significativos, citando otros cuentos que les ayudaban a identificar y organizar
las diferentes partes de las historias. Estos ejercicios eran retroalimentados constantemente por sus

comparieras, permitiendo una mayor sensibilidad sobre la estructura del cuento:

“Durante la sesion nimero 6, las nifias empezaron a mostrar una mejoria en cuando a la
semantica de sus historias. Es curioso que durante el desarrollo del teatro Kamishibai,
indirectamente mejoro las habilidades de lecto-escritura de las nifias”

Diario de campo numero 6, linea # 7

Ademas, se hizo patente una narracion detallada, al incluir en el cuento aspectos como
rasgos fisicos y de personalidad, evidenciando una escritura consistente, especialmente en el
cuidado de los detalles intencionados sobre lugar, personaje, contexto y tiempo de cada una de sus

historias:

HORA DE CREAR TUS PERSONAJES 1

Beseiibe & bes parsasajes gus porridiganis on be cornte, Ten
on EnRsta pus saegen flnloes y de periansidsd ]
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Imagen VIII. Descripcion de personaje. Estudiante 10.

Ademas, a través del uso del Narrometro se observad que las estudiantes lograron desarrollar

consciencia acerca de los aspectos que debian tener en cuenta para mejorar sus habilidades
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narrativas orales, ya que, al finalizar cada intervencion, se hacia una evaluacion conjunta con ellas,
analizando qué podian hacer mejor la proxima vez teniendo en cuenta los criterios de evaluacion

establecidos.

Imagen IX. Ejercicio de expresion oral.

Es asi que el uso del Narrometro promovié una cultura de coevaluacion entre ellas, lo que
contribuy6 al desarrollo de sus habilidades de manera colaborativa, generando motivacion y
confianza en el proceso:

“Durante la sesién nimero 7, el uso de emoticones del Narrémetro ha impulsado a
las nifias a querer participar mas en clase, mostrando que, tomando elementos simbdlicos
cercanos a su realidad, como los emoticones, para la aplicacion de estos ejercicios, trae

beneficios para la motivacion y la participacion”

Diario de campo numero 7, lineas # 10

A partir de estos elementos se empezaron a abordar los refuerzos didacticos para la formacion de

la estructura del cuento, ahora damos paso a la oralidad y al lenguaje verbal.
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5.2.2 Oralidad - lenguaje verbal

Por medio de una narradora externa, la cual era una compafiera escogida, las nifias
teatralizaban sus historias, mostrando mejoras significativas en la proyeccién de su voz, siendo

clara, consistente y con una entonacion alta:

arradora: i ,u 3 ioyu Z ,
“ d *grito de terror*, una rafaga de odio y un rayo potente para mezclar todo
ahora van a morir”
Grabacion 20.

Es evidente que las nifias desarrollaron un dominio notable de la entonacion y el ritmo
narrativo, lo que contribuye significativamente a la experiencia de escucha y al impacto
emocional de la historia, implementando incluso onomatopeyas en la narracion:

“Nifia actriz: No me inviten, no creo que nada sea tan importante para venir a una

reunion de las hadas... Con mi poder mdgico te daré la fuerza para que nazcas y

logres cumplir tus suerios”.

Grabacion 22

En el fragmento proporcionado, se puede observar claramente como las nifias logran
mantener la entonacion en la narracion de la historia. Con habilidad, hacen pausas en los momentos
precisos, otorgando asi un toque de dramatismo a la narrativa. Estas pausas estratégicas resaltan
los puntos criticos de la trama, captando la atencion del publico y sumergiéndose ain mas en la

historia.
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5.2.3 Lenguaje no verbal

Imagen X. Ejercicios de entrenamiento para hablar en publico

A lo largo de la implementacidn se aplicaron ejercicios de entrenamiento vocal y de postura
al narrar, aplicando técnicas para hablar en publico, lo que les permitia apropiarse del texto y

trabajar en la postura que deben adoptar al momento de narrar una historia.

Ahora bien, para la expresién corporal y el manejo de la timidez, se realizaron ejercicios de
teatralizacion de las historias, donde se les propuso que se vistieran como los personajes y las

representaran:

Imagen XI. Ejercicio de teatralizacion. Grupo 2

En la imagen anterior, se evidencia como las nifias eran mas seguras al hablar en publico y
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hacer dramatizaciones de sus historias, por medio de vestuarios y escenografias que
voluntariamente decidieron traer a los ejercicios, mostrando, ademaés, que la ayuda visual en
ejercicios narrativos aportaba a su expresion verbal y no verbal, al igual que les permitia ser
descriptivas sobre lo que querian mostrar en sus cuentos, como el lugar y las caracteristicas de los

personajes.

De igual manera, las nifias se veian motivadas, especialmente en el momento en que
tuvieron la oportunidad de narrar sus propios cuentos, expresando emocion y entusiasmo,
evidenciados en su puesta en escena, donde asumian un mayor compromiso con la forma de decir
las cosas, con su expresion corporal o con la coevaluacion, impulsando la sensacién de comunidad

y trabajo colaborativo dentro de las aulas.

Imagen XII. Ejercicio de dramatizacion. Grupo 1.

Se logra percibir un esfuerzo consciente por mantener una postura adecuada durante la
narracion, intentando mantener contacto visual con sus compafieras, pausar en los momentos
adecuados y regular la velocidad de su discurso, lo que contribuy6 a una presentacién mas

completa y significativa, como se puede ver en la siguiente imagen:

59



Imagen XII1. Ejercicio de dramatizacion. Grupo 3

Por medio de los elementos didacticos previamente compartidos, las nifias mejoraron en
los elementos de la estructuracién del cuento, su entonacion y su puesta en escena de manera verbal
y no verbal. Dadas las herramientas acompariadas dentro del proceso, se avanzé hacia el ejercicio

final: la presentacion de las obras del teatro Kamishibai.

5.3 CATEGORIA No.3: jLlego la hora del teatro Kamishibai!
Finalmente, las nifias tuvieron la posibilidad de narrar su historia, de manera secuencial y
organizada, mostrando el resultado de todas las actividades trabajadas durante la intervencién

pedagdgica.

5.3.1 Estructura del cuento
El uso de ilustraciones en el cuento Kamishibai evidencio una coherencia con el texto en muchas

de las estudiantes, la descripcion del personaje y sus acciones coincidio con la descripcion realizada

en la parte escrita, como se evidencia en la siguiente imagen:
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Imagen XIV. lustracion de los personajes. Estudiante 11

La narrativa y el dibujo se muestran consecuentes y consecutivos el uno con el otro, permitiendo

mostrar una secuencia mucho mas organizada para el espectador:

Imagen XV llustracion teatro Kamishibai. Estudiante 7
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Imagen XVI. llustracion teatro Kamishibai. Estudiante 7.

Como se muestra en las imagenes, las nifias lograron crear expresiones emocionales y de
personalidad en las secuencias graficas, dependiendo del contexto de la historia y del momento en
gue se encontraba la narrativa. Ademas, se perciben elementos detallados de la escenografia de los
cuentos en la ilustracién, incluyendo aspectos que no se encontraban descritos explicitamente en
el cuento, pero que, al momento de la narracion, aportaron informacion de la historia de forma
gréfica. Adicionalmente, tal y como lo mencion6 Alvarez (2017), la estructuracion de cuentos del
teatro Kamishibai evidencié un progreso, tanto de la comprensién de la estructuracién del cuento,
como una implicacién y un vinculo emocional con la historia creada, permitiéndoles a las nifias

mejorar sus habilidades de escucha, narracion y redaccion.
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Imagen XVII. llustracion del teatro Kamishibai. Estudiante 29.

5.3.2 Oralidad — lenguaje verbal

Las nifias logran narrar de una manera mucho mas fluida y espontanea sus historias,
manejando los tiempos de la narracion, tomé&ndolo con naturalidad, demostrando seguridad en la

VOZ Yy €en sus gestos mientras narran:

“Sin embargo, un dia la atrapd, la mariposa no podia volar, el hombre la habia atrapado y ella
no sabia qué hacer, porque no encontraba solucion. Un dia se percat6 de que el hombre habia

dejado la llave al lado y la mariposa llena de felicidad, cogid la llave y se fue arrastrando las

’

alas, pero fue feliz porque comio. Fin.”.

Grabacion # 25, 1-2:27 mins.

La puesta en escena del teatro Kamishibai fue la demostracidn final de que las nifias habian
logrado apropiarse de sus propias narrativas, tanto en la formacién de sus personajes, como en su
vocalizacion y entonacion, el manejo de los tiempos al narrar, su tono de voz, hablando de sus
propias historias sin limitarse a las indicaciones de los docentes o los comparieros, por lo que la
fluidez fue uno de los elementos méas importante en la presentacion del teatro Kamishibai, tanto

para los narradores como para los espectadores del teatro.
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“Erase una vez un unicornio muy bonito que cambiaba mucho de humor, una vez sus amigos lo
fueron a visitar. Unicornio estaba bravo y todos salieron huyendo, después él se fue a disculpar,
pero sus amigos estaban muy enojados, y los ignoraban, él se puso triste. Desde entonces no

volvio a tratar mal a sus amigos y empezo a controlar sus emociones”.

Grabacion # 27, 1-1:41 mins.

De acuerdo a lo anterior, las estudiantes no solo prestan atencion a los detalles técnicos,
sino también a la importancia de dejar una ensefianza con sus historias, permitiéndoles recrear las
emociones planteadas dentro de las narrativas, asumirlas y, a su vez, comprender que la intencion
del teatro Kamishibai también empieza a articularse con la importancia de poder dejar un mensaje

para los demas.

Estas acciones entran a correlacionarse con lo que plantea Barba-Téllez (2021), ya que las
nifias lograron crear una situaciéon comunicativa mediante la expresion del mensaje, con una
connotacion estética y ética, procurando mantener la correspondencia entre la intencion y la

finalidad comunicativa.

Adicionalmente, mediante el uso del Narrémetro, se identifico que las estudiantes lograron
mejorar su forma de comunicacion oral, no s6lo en términos de compartir una intencién con sus
comparfieras, sino que lograron emitir un mensaje con o junto al otro, logrando fortalecer sus

habilidades (Barba-Téllez, 2021).

5.3.3 Lenguaje no verbal
Segun lo identificado dentro de las sesiones, se observa que las nifias lograron tener una
postura mucho mas fluida en el momento de sus narraciones, incluso, en el momento de

equivocarse se muestran con mucha mas seguridad y logran resolver ante la eventualidad,
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identificando herramientas que les posibilitan hacer frente al escenario, frente al publico, vy,

especialmente, frente a la apropiacion de un texto sentido corporalmente:

“Para la presentacion del teatro Kamishibai, se observd que una herramienta que apoy6é mucho
fue, nuevamente, el uso de emoticones del narrémetro; se observa que las nifias buscan
adecuarse a los principios organizados en sesiones previas, incluso, se han apropiado mucho de

las mismas para poder sacar una carita sonriente”

Diario de campo numero 20, linea # 8-12

Imagen XVIII. Narrometro de la presentacion Kamishibai.

Imagen XIX. Presentacion del teatro Kamishibai. Estudiante 7.
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Las nifias vincularon el texto, su voz y el cuerpo, sin nerviosismo, al contrario, con una
actitud mucha més segura sobre lo que hacen y sobre lo que dicen; en la siguiente imagen se
evidencia como la estudiante hace contacto visual con sus comparieras en los momentos de pausa,

para conectarse con ellas:

Imagen XX. Presentacion del teatro Kamishibai. Estudiante 10.

Adicionalmente, procuran mantener una buena postura frente a sus comparieros, buscando
sostener un timbre de voz adecuado mientras realiza la pronunciacion de los tiempos y espacios
dentro de la narrativa; las nifias buscan que su posicion corporal sea acorde con la expresion del
cuento, procurando expresar con sus gestos las secuencias presentadas. Se ven mucho mas
confiadas, con una actitud mas favorable al momento de expresar sus cuentos y narrativas, sin
miedo o temor de recibir criticas por parte de sus compafieras, en pro de mejorar las habilidades

que han ido desarrollando a lo largo de este significativo proceso.

Estos aspectos estan relacionados con lo presentado por Pandolfi & Herrera (1992) en
términos de que se presentan elementos de las funciones informativas -en la medida en que sus
gestos presentaban emociones, intenciones, etc.-, funcion reguladora -manejo de ritmos, pausas,

segmentos tonales, etc.-, formaciones fonéticas y afectivas -las nifias podian comunicar un mensaje
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haciendo alusion a sus gestos faciales y posturas-, funcién de control social -en términos de que
lograban captar la atencién de los demés-, funcién espacio temporal -en la medida en que lograban
situar con sus gestos objetos dentro de un tiempo y un espacio-, y, particularmente, su cuerpo se
presentaba como un emisor de mensajes, narrativas y situaciones que los nifias lograban

engancharse y prestar atencion a la posicién que manejaba sus comparieras.

Finalmente, se logra identificar que el teatro Kamishibai permitié a las nifias comprender
la importancia de una buena formacion en la estructuracion de los cuentos, la importancia de sus
expresiones verbales, el manejo de los tiempos, la entonacién y la compafiia que brinda la
organizacion de su postura en consonancia con el mensaje que buscaban provocar. Esto da paso a

considerar las conclusiones presentadas en el siguiente trabajo.
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Anexos

Anexo 1: Intervencion pedagogica: Aplicacion del Pre-test

Intervencién pedagégica: Aplicacion del Pre-test

@ anivensions reoacooica

Nombre de la institucién: Liceo femenino Mercedes Narifio Grado: 203

Diseiado por: Daniela Alexandra | Fecha: 16/102023 Periodo: Primero =

Céspedes Morales

Contenido (s) Competencias por desarrollar Objetivos
Andlisis de las competencias Se evaluarin las habilidades escritas y
narrativas orales y conocimientos narrativas del cuento de las estudiantes de
sobre el cuento segundo grado por medio del Pre-test.

Pre-test para analizar las habilidades
narrativas orales y los conocimientos

previos sobre el cuento y su estructura. 1 Por medio de ilustraciones
pertenecientes a un cuento infantil se
an las des de ¥

cohesién de las estudiantes para darle una
secuencia a la historia

2. Durante la segunda parte de la
intervencion, se evaluaran las habilidades
narrativas de las estudiantes.

3. Finalmente, se evaluaran también las
habilidades no verbales.

Metodologia y actividades

Durante la primera parte de la actividad, se organizara una serie de laminas en el tablero de forma aleatoria y las estudiantes
deberan organizarlas como ellas crean que se estructura la historia. Para esta actividad se les brindara una hoja con unos cuadros
en blanco para que las nifias dibujen las ilustraciones segtin el orden que deseen y ademds, deberan darle un titulo.

o

Para la siguiente parte de la intervencién, las nifias deberdn narrar la historia segtin la organizacién de las ilustraciones. Para esta
actividad se les pedira a cada nifia que pase al frente y narre su historia, mientras la docente evaltia a las estudiantes segtin los
criterios establecidos.

»

Para finalizar, se narrard el cuento original con su organizacion original y se socializaran preguntas relacionadas con la
estructura y las partes del cuento, preguntas como: ;Quiénes son los personajes? ;Donde ocurren los hechos? ;Cual es el inicio
de la historia? ;Cual es el nudo? ;Cual es el desenlace?

Recursos Criterios de evaluacién

El cuento kamishibai: El monstruo de colores Coherencia y cohesion | SI NO Comentarios

en el cuento.

Primera fase: La organizacién de la historia
La organizacién de las
ilustraciones permite la
comprension de la
historia.

La narracién tiene
relacién con las
ilustraciones.




Segunda fase: Narracion de la historia

En su relato se identifica
inicio, nudo y desenlace

Habilidades narrativas
orales ¥ no verbales.

Realiza una buena
entonacién y
pronunciacién de las
palabras acorde con la
intencién de los hechos,
1deas y voces de los
personajes

Utiliza velocidad
controlada en el relato,
permite que sea audible
¥ se comprenda.

Lenguaje no verbal
Hace uso de recursos
expresivos, gestos,
dirige su mirada al
publico v su postura
corporal es adecuada.

2. Anexo 2: Lista de cotejo

] - F:
~ s | c | o 3 - ) u J 3 L "
Universidad Pedagdgica Nacional
Grado: 203
Mombre del docente: Denisla Alex=ndra Céspades
= = T < = =
Datos del Partic B B B B B E
iy cohe =

Hombre y Apellida St [NO| s [ mwo| s [ wo | s [NO] s | NOo | si [wo
Arevalo Otalora Leurs Safiz ® = B x B <
Barragan Sanchez Paula Stephany. X |x B x B
Bacerra Quintera Luziana x = B x B <
Buitrago Calderon Sars Gabrisls x B B x B B
Calderan Almanza Sharon Samantha x_|= = B = B =
Camacha Pinzan Danna Nicallz M x x x x
Castillo Suarsz Isabella M = x x x
Castro Mufioz Amy Valentina x x [ x x <
Carrea Quintero Luna Sofia « P x x <
Cortes Alba Jade Gabrizia « x x x [x <
Crofars Huertas Helzen Saray. = [ x B
Cruz Laguna Mariz Gabrisla « = B x B <
Escamillz Acosta Xiusta Mariana = B x B <
Gallego Hernandez Vardnica « B x B
Gomez Velandia Sars Jael x = B = B =
Leon ch @ Dayan Danisla x B x B =
Montafizz Ramirez Mariana M x x
Muficz Torres Maria Alejandra M = x =
Ortiz Urrego Feliza Estefania x x [ x x <
Osario Gamboz Laurs Safia « P x x [x
F=bon Hernandez Valery Sofis « P x x < <
Psez Quinterc Sara Dayans « B
Ramas Vargas Veronics « [ x B <

Anexo 3: Tabla 1. Gréfica de barras compuesta resultados de la lista de cotejo. Elaboracién

W NC Wl

100
75
50
25
o

Coherencia,

cohesiin y

habilidades

escritas

Habilidades

narrativas

orales y de
escuicha

propia.
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Anexo 5: Secuencia didactica

Secuencia diddctica para la
implementacion del Teatro
Kamishibai en grado Segundo.

Introduccion

En la presente secuencia didictica, se dividir el proceso con las estudiantes en tres fases
Sensibilizacion, implementacion v evaluacion. En donde, a través de cada fase se describiran las
doce clases trabajadas con las estudiantes, ademas, significara un aporte al producto final del
proyecto, donde podran presentar su historia en formato de teatro Kamishibai

Es importante mencionar que el proyecto estd enfocado en la narracién oral por lo que se debe se
hace un énfasis en la comunicacion del cuento y entre las estudiantes con el maestro. En cada de
uma de las fases se hicieron narraciones y lecturas en voz alta, se practicé la dramatizacion y
descripcion de los personajes con las estudiantes de grado segundo, desarrollar al maximo la
presentacion final del teatro Kamishibai.

Durante las sesiones de aprendizaje v practica se uso un nuevo recurso, el cual fue creado para
este proyecto llamado *Narrometro® donde por medio de emojis v con una carita feliz, triste,

ida o ida, se los niveles en los que se evahaban a las nifias en los
ejercicios namrativos de las sesiones. De esta manera, por ejemplo: debian leer el inicio de su
cuento, asi que se evaluaba el tono de voz, el ritmo, sus gestos v su lenguaje no verbal Cuando
cada participante terminaba, se le realizaba una evaluacion en conjunto con todas las nifias y entre
todas se decidia de manera consciente y argumentando qué nivel del “Narrometro” le
asignabamos a la estudiante que acababa de mostrar su cuento, ya fuese una carita feliz, una carita
confundida, una carita sorprendida o una carita triste. Esta estrategia fue exitosa ya que fue bien
recibida entre las niias, con las caritas ellas recibian una motivacién positiva, aunque su trabajo
fuviera detalles por corregir, fue un elemento clave en el proceso.

Daniela Alexandra Céspedes Morales
Universidad Pedagdgica Nacional
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ARIA
CONTENIDOS:

OpJrTIvOS:

DBA:

RESULTADOS:

TIEMPO:

DISCRIPCION:

FASE DE SENSIBILIZACION

Lengua Castellana

Conocer y aprender sobre el Teatro Kamishibai como una narracién gréfica y secuencial
donde por medio de imagenes y narracion oral se puede contar una historia y transmitir
un mensaje gracias ala interpretacion de las imagenes y la escucha atenta al narrador.

Captar la atencién de las estudiantes y motivarlas a trabajar en el proyecto

los el y i i del Teatro Kamishibai

Entender como se construyen los cuentos para presentar en el Teatro Kamishibai

, 7

algunos 2
textual de sus elementos

de textos literarios, a partir del andlisis

Aungque al inicio las estudiantes se sentian confusas con el nuevo tema. con
explicaciones, ejemplos y practicas se sintieron mas seguras sobre el tema.

2 clases, 4 horas

Clase 1: ;Qué es un teatro Kamishibai?

A las estudiantes se les ley6 un cuento. y socializamos la historia, se les hizo
preguntas sobre quiénes eran los personajes y los sucesos presentados en la
historia. Aqui también se les presenté el Narrometro que es una estrategia que fue
creada para incentivar alas nifias a mejorar sus habilidades orales.

*D: ipcion: Leeel il | Teatro Kamishibai. Muestra las

zacion de la histol

+Duracién: Alrededor de 10 minutos.

*Descripcién: Después de la lectura, fomentala participacion de
las estudiantes. Pregunta sobre los personajesy los sucesos
presentados en la historia. Anima a las estudiantes a compartir sus
impresionesy observaciones.

Bl Introduccidn del Narrémetr

*Duracién: Aproximadamente§
minutos.
*Descripcién: Presentael
conceptodel Narrémetro, una
estrategiadisefiada para
mejorar las habilidades orales.
Explicacémose utilizay como
puede ayudar alas nifasa
expresarse mejoral narrar
historias.
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ARDA

CONTENIBOS:

FASE DE IMPLEMENTACION

Lengua Castellana

Creacion de un cuento y teatro Kamishibai desde cero, inicio del disefio de los
personajes, escenarios y sucesos enla historia de cada estudiante. El desarrollo de su
cuento entotalidad para aprender y practicar este medio narrativo.

+Diseiiar jos para el cuento

*Establecer el orden dc acciones que sucederan en su cuento

+Concretar un boceto del cuento completo

«Practicar la narracion oral, expresiones y lenguaje no verbal con la ayuda del
“Narrometro™

Predicey andlizalos idos y i i texto, a partir de sus
conocimientos previos.

RESULTAPOS: Las estudi crearon su cuento exit incluyendo lo aprendido enlas clases.
Todas las i i lahistoria fueron hechas por ellas
mismas.

El conocimiento se reflejo en ltados ya que su fio en el “Narrometro™
contimuaba mejorando.

TIEMPO 10 clases de 2 horas Total: 20 horas

0 Clase 2: ;Ct¢ is

Se present6 una guia donde debian describir el personaje principal de su historia y
ademas dibujarlo. Las estudiantes comenzaron a imaginar y disefiar 2l protagonista y
demas personajes importantes de su cuento.

(También se presentd una cancién que hablaba sobre descripciones fisicas llamada "Y
o ;quién soy?” de recorcholis y

corchito). hutps:/Avww vourube comAvatch?v=LUwopdnxo ¥

Clase 3: ;A quién creaste? ;Cuéntanos!
Sellevd acabola soclahzaclon delos petsonajes creados para sus cuentos, demostrando
la imaginacion de todas, cada una de las nifias describio fisicamente a su protagonista.

Clase 4: Empecemos a crear una historia

Aqui seinicio la creacion del cuento de forma narrativa. Sed:smaypmsmmmagma
para que cada nifia comenzara a escribir su propio cuento. Al comienzo de la clase se
leyé el inicio de un cuento llamado "Goldilocks y los tres osos” de Robert Southey,
posteriormente se explicé qué iba al comienzo del cuento y qué expresiones se pueden
usar, tomando el cuento leido como un ejemplo.

Clase 5: ; Yqué sucede después...?
Unamueva guia similar ala del nicio fue creada y presentadaa las estudiantes parala
creacion de esta parte del cuento. Se leyd el nudo el cuento de Goldilocks para que las
nifias pudieran identificar ficilmente qué iba en esta parte el cuento, las expresiones o
snuacumes comunes que un pngmsta podna tmur enel nudo del cuento.

algunas dar idad en el cuento y poder conectar

con coherencia el inicio y el nudo.

Loclurade la yuiay
descripcién del personaje
principal:

*Duracion: Aprorimadamente 15 minutos.
*Descripeién: Presenta la guia & las
estudiantes, explicales como deben
describic al personaje
principal de su histonia y snimalas aimaginar
y disefiar al protagonista.

omenta sobre las descripciones fisicas
Prueacie sl I Ak o 6 it i 4 Sarii o
propios persanajes.

*Duracién: Alrededor de 30 minutos.

“Descripcién: Las estudiantes comienzan s dibujar slprotagonista y aotros
personajes importantes de s cuento, Pueden trabajar individualmente o en
gupos.

biscusién grupal sobre los personajes creados:

*Duracisn: Aproximadamente 15 minutos.

*Descripcién: Las estudiantes comparten sus descripeiones y dibujos ik}
clase. Puede: sobre las. fisicas

Refinamiento de las descripciones y preparacién para compartir

*Duracién: Aproximadamente 30 minutos.

*Descripeién: Las estudiantes sjustan ymejoran las descripciones de sus
personajes baséndose enlo aprendido con la cancién. Preparan una breve
presentacién para compartir con la clase.
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DESCRIPCION:

Clase 6: ; Como termiina tu cuento?

Unaltima guia similar a la: ores fue p da para d llar esta parte. y
leimos el final del cuento de Goldilocks. Las estudiantes identificaron cual era el final
del cuento y cual erala moraleja. Se presenté la cancién “A pulgarcito lo invitaron™
(hitps://www voutube. /watch?v=NbpcX3SU6KA&ab channel=FuentesKids)

Esta fue cantada como ejercicio de tono dela voz. segin la instructora movia la mano,
las nifias cantaban en ese tono de voz para crear una conciencia de qué tan alto y qué tan
bajo podian hablar, de estamanera practicando su control en el tono de voz. Ademas, la
cancion cuenta una historia, pero el final es 1 entonces cuando it de
cantar socializamos un posible final dela cancién y aqui también se empleé el

“Narrémetro” para observar y registrar el avance que presentaban las nifias a mitad del
proceso de creacion.

Clase 7: Practiguemos el cuento

Los cuentos fueron recogidos y unidos por partes para después hacer las correcciones y
‘hacer las retroalimentaciones de cada historia. Cada nifia socializd su cuento, con un
breve resumen acerca de qué se trataba lo que habia creado, en una mesa redonda con
las demas estudiantes. Se hicieron varios ejercicios de vocalizacion basicos y de manejo
del espacio, asi que las nifias caminaban en circulos por el salon mientras se les indicaba
que hicieran los movimientos y sonidos de un animal en especifico (esto como un
ejercicio para soltarse y para perder la timidez entre ellas).

Clase 10: ; Todo listo?

En esta clase, las nifias comp las i i y después apracticar
la lectura en el teatro Kamishibai en mesaredonda y con ayuda del “Narrémetro™. Todo
los detalles o hilos sueltos enla historia, personajes o su narracion oral empezaba a ser
resuelto aqui. Las nifias ya tenian su historia lista y solo quedaba practicar mas.

—

‘d  Infroduccién y repaso breve

*Duracién: 10 min
*Saludo y recordatorio de la clase anteror.
*Pregunta alas estudiantes si recuerdan los personsjes que crearon.

|

ﬁ

*Duracién: 45 minutos

*Cada estudiante presenta al grupo el personaje que cred para su cuento.

*Deben describlr fisicamente al protagonista y, si es relevants, a otros personajes
importantes.

*Anima alas nifas o ser creativas y a compartir detalles interesantss.

Actividades de oralidad y tono de voz

*Duracién: 30 minutos

*Narrémetro: Explica como funciona y cémo medird su habilidad para hablar an
publico.

sLas estudiantes practican hablar sobre sus personajes con diferentss tonos de voz:

mo 56 expresaria el personaje si estd feliz, triste o asustado?

¢Como cambiaria su tono ol contar una anécdota sobre el personaie?

S /ue90 de roles con los person,

#Duracion: 20 minutos

Divide a las estudiantes en grupos pequefios.
+Cada grupo sslecciona un personaje y crea una breve escena o didlogo imaginario.
+Anima alas nines a usar voces distintas para cada personaie.

S Enirevistaalos personajes

*Duracién: 15 minutos
+Lss estudiantes se tuman par entrevistar  su propio personaje.

+Pusdan hacer proguntas sobre su historia, personalidad, gustos, miedos, stc.
+Foments la profundizacion en la caracterizacion.

— S

ién y cierre

*Duracién: 15minutos.

*Pregunta s las estudiantes qué aprendieron sobre sus personajes y como se sintieron
al compartirlos.

Animalas aseguir desamoliando sus historias y personajes.

79



Introduccion y repaso
[ —
T breve
=2
H . I *Duracion: 10 minutos
Introduccion y repaso +Saludo y recordatorio de la clase anterior.
breve *Presentacién del objetivo de la clase: = =
desarrollar ol nudo dela hi
+Duracion: 10 minutos | - -
B Lecturadel nudo de “Goldilocks y los tres osos' _
*Presentacion del cbjetivo dela clase: ooy
iniciar L creacion de un cuento. T *Dunscion: 18 minutos
sLee el nudo del cuento de Robert Southey.
Goldi ¥ o8 bint -ﬁm:u sobre las expresiones y stuaciones comunes que ocurren en esta parte de la
*Duracion: 15 minutos
“Lee &l comienzo del cuento de Robert Southey. s
o i | Explicacién sobre el nudo de un cuento
*Duracién: 20
mmw  Explicacion sobre el inicio de un cuento Discute qué elementos deben estar presentes en el nudo:
~Duracion: 20 minutos. +Contlicto sculos en
tar +Desarrollo de la trama: ;Cémo se compica la situacion?
6 a «Tensién y accién: ¢ Qué decisiones toma el protagonista?
#Anima alas estudiantes a pensar en como pueden aplicar esto a sus propias historias.
& ‘misterio, romance,
etc? N _Actividad de escritura individual
Anima al. como i i *Duracién: 45 minutos
mm  Actfividad de escrituraindividual
*Duracion: 45 minutos
“Coca inacomanasescrb ol cvrta — T, —————————
o peeOTR *Durscion: 25 minutos.
*Fomenta la creatividad y ia libertad de expresion.
[ Compertir y retroalimentacidn
*Duracion: 25 minutos.
2 o +Duracion: 10 minutos
“Pregunts o L como escribirel
eflexion y cierre
*Duracion: 10 minutos
-An—. L
[e—
F-— —
] 3§
Introduccion y I P  Introduccidn y repaso brave —_—
repaso breve *Duracion: 10 minutos
—_ — *Saludo y recordatorio dela clase anterior.
*Duracion: 10 minutos.
*Saludoy recordatorio de la clase anterior.

el Recopilacién y correccién de los cusntes
*Duracion: 45 minutos
el iy oo Ty ' g
*Duracion: 15 minutos -

*Lee et desenlace del cuento deRobert Southey.

N i esa redonda de socializacién de cuentos

Explicacién sobre el final de un cuento

*Durocion: 30 minutos.
*Duracion: 20 minutos.

P Ejercicios de vocalizacién y manejo del espacio

*Duracion: 45 minutos.
*Vocalizacién basica:
*Se realizan. 2 habl
g /\cfividad de tono de voz con la cancién “A pulgarcito Jo invitaron’ [S— oot s
*Duracion: 45 minutos *las esmﬂimms:fwrnmm meflo.lpordulm,_
:
s ,
— .
*Duracion: 10 minutos.
S Socializacién del posible final de la cancién enk
ejercicios.
*Duracibn: 25 minutos Animal

*Duracion: 10 minutos.

1a cancion.
*Animatas it




=

Recapitulacion y Ejemplo

*Duracion: 20 minutos

+5 minutos: Inici

+15 minutos: j Lo del

jempl
recordar el estiloy los elementos.

i“EL " para

mm  Distribucion y Explicacién

*Duracién: 40 minutos

*5 minutos: Ei

cada estudiante.

hojasblancasa

+15 minutos: Expli debenilustrar

hoj; iguiendoel estilo

del teatro Kamishibai. Proporci y

+20 minutos: Per L
ilustraciones.

mmmd  Practica de Lectura

*Duracion: 50 minutos
L i i elteatro

ayuda del “Narrémetro”.

‘mad  Cierre y Motivacion

+Duracion: 10 minutos

*Pideal i deje jary

ARIA

CONTLNIDOS:

RESULIAROS:

Timeo

DESCRIFCION:

FASE DE EVALUACION

Lengua Castellana

Presentacion del cuento en el teatro Kamishibai donde las estudiantes tendranla
oportunidad de compartir Ia historia que crearon e flustraron por si mismas.
Demostrando todo lo aprendido, desde la creacion de escenarios y personajes hasta
sus practicas de narracion oral

+Hacer unuso adecuado de la narracion oral, expresiones, sonidos y lenguaje no
verbal

Contar la historia en el teatro Kamishibai con las ilustraciones creadas

Demostrar el conocimiento adquirido en la presentacién del cuento

Expresasusideas atendandoa las isticas del g

las emmcia (interloctores, temas, lugares).

Las nifias i ion oral y cualquier detalle que siguiera
suelto
Senotd un itivo en las calificaci del "

Todas las estudiantes presentaron exitosamente su cuento en e teatro Kamishibai
2 clases, 4 horas

Clase 11: Probando: 1...2...3
Serealizo unaltima practica de lectura en voz alta al frente de las demis nifias, cada
nifia iba pasando, presentaba su historia completa con todos los detalles narrativos
Tnecesarios, y cuando terminara, se hacian correcciones que podian ser de sus.

del o todo quedd Histo parala presentacion

final

Clase 12: /Luces! ;Cimara! ;Accién!

Aqui sellevd acabola muy esperada presentacion final de los cuentos en el teatro
Kamishibai. Para esto, cada nifia presentd frente a clase, su cuento en formato
Kamishibai demostrando su conocimiento y progreso obtenido con éxito. Al finalizar
las i sehizo una socializacion del proyecto, il sobre el
punto de partida y como se habian desarrollado las nifias en la creacion v practica del
cuento para finalmente triunfar en el teatro Kamishibai.
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Introduccién y Preparacion

*Duracion: Sminutos
+5 minutos: Inici
+10 minutos: Explica el objeti y
historialistaparapresentar.

Préctica de Lectura en Voz Alta

«Duracion: 15 minutos
«Cadani Lrentey p
narrativos necesarios.

la oportunidad de panicipa’r’. 4

Correcciones y Feedback

*Duracion: 40 minutos

Diapits decadap - . "

tanto del “Narrometro” comode las compafieras.
R S

qui

Preparativos Finales para la Presentacién Final

+Duracién: 60 minutos
*Revision general detodas las historias.

Conclusién

El proyecto de creacion de cuentos con el teatro Kamishibai resulto ser una experiencia
gratificante y sumamente exitosa en todos los aspectos. Durante el transcurso del proyecto,
Ias nifias participantes mostraron un desarrollo excepcional en cada wna de las fases del
proceso creativo. Una jenta invaluable en este viaje fue el "Narémetro', que
desempeiio un papel fundamental al guiar y mantener la motivacion y atencion de las
participantes a lo largo de todo el proyecto. A traves de diarios de campo, se documento
‘minuciosamente el proceso de creacion, los lizados y los temas que atk i
ajustes y mejoras en los cuentos de las nifias

Este enfoque narmativo oral, permitio una vision clara el progreso individual de cada nifia y
ayudé a identificar dreas de mejora. Sin embargo, uno de los aspectos mis destacados del
proyecto fue el uso de grabaciones de voz para perfeccionar la narracion oral y las
expresiones utilizadas en las representaciones, las cuales permitieron dar mucha mas vida al
cuento v su presentacion. Las nifias fuvieron la oportunidad de escucharse a si mismas
‘mientras narraban sus historias, lo que les permitio detectar rapidamente cualquier errcr o
drea de mejora en sus i Esta s i0n i inea no solo mejord la
calidad de sus narraciones, sino que también fortalecio su confianza y habilidades de
expresion oral. Este proyecto innovador demostrd ser una i ional para
fomentar la creacion de textos narrativos v estmular la creatividad de las participantes,
i una iencia educativa enri su proceso educativo.

R

Preparacion y Expectativas

+Duracion: 15 minutos

delapresentacion final.

*iTriunfo en el teatro Kamishibai!

i/ — —
e Presentacidn Individual de Cuentos
+Duracion: 60 minutos
+Cadanif alfrentey p {teatro
*Se les anil imie y i | proceso
creativo.
e  Correcciones y Feedback
*Duracién: 20 minutos
+Después de cad:
oL fierasy 6 pued
e Socializacidn del Proyecto y Reflexion
+Duracion: 25 minutos
Alfinalizar las p; i i p
*Discutan el ds ida, como seh y
acti cuento,y los logr
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Anexo 6: Resultados del Pre-test
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Anexo 7: Cuentos escritos

Kanwod Vayas Verohica.

HORA DE CREAR TUS PERSONAJES

Describe a los personajes que participar

en tu cuento. Ten
en cuenta sus rasgos fisicos y de personalidad.

Después...
En el nudo se presentan las
Personaje principal situaciones o problemas que
enfrentan los personajes.
MOMBRE: 6’.-7” 40")‘ okq .
Ao pelo levgyajas  ¥2ules; pelo ondylyy, | ’\a\enjoku Nig_or devnyigo o o, oke |
RASGOS Fisicos: AR SRl becsondsse comg = wengo¥Xv fe |
{ e ”* S ) Cre ol pves los  seSogel Perdon
PERsONALIDAD: royAtiogante hwmillante, enqen s < cvenly cogtige o —towmioke,
: Yoy Y, il
hY. X &
p— | _met y se confess o dawniivo.. fon ).
) Se gvedo  susolisudo ootyve Aunjxo
Ben 4 Nepdokv ey amign  J. |
n. o Pense Sve I |
Tipo e personsje: Protagonista. / Antagonista _ff)m;ayﬂ v} v 1

Tips para eseribir o final deun
Tips para escribir un cuento: cuentos
R Someemere
usar una de estas expresiones:

Para. escribir el final de tu cuento,

‘puedes usar una de estas
‘expresiones:
« Braseunavez 2 El desenlace es 1a tiltima de las partes . m:mm
los ds el « Habia una vez del cuento y nos cuenta como acaba la 3 . =
lugar donde ocurrira 1a historia. s historia, c6mo se resuelve el problema. s AN
= Una noche estrellada « Finalmente
* Hubounavez « Descubri6 que
r i W pesa. Trnive Ksmods | 4] €nol Rengoky les woido dsculbos|
el _noviw  Je Tmm.okehuepa ctentescmolle | TowmeXet COnSideo ess ¥y como o 1095k
7 Fm/ ] ';d“”m"r‘ - - A0S gosle un  wceco Renyoke Yomoke |
v {040 Wtk \(og ;’: 1S X j“’%;‘ PropRuse orCe€” NCid 3, Renopo Ky
p j i
uzne uv‘“ 2 ‘tu; kb [\C{m’y'dﬁa , ctcevdo y ol palon  of pnierase
Por _uliimg  Myoo enyo Xy ¢ 5_;’: g _los coadign gl Ne< otve eslupon]
tonj~o es vne¥Y.cole Coe wel m o ke Felivas i % Cinol oo Ssces padalol
¢ vener  depte > oemOte \one Eelices " u o ‘
So wide  oNfxerle de o5 demam.
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HORA DE CREAR TUS PERSONAIJES

Describe a |
en cuenta s

ajes que
fisicos y

Personaje principal
womsex: Makqs
mscosmimcon: Flygg ojos  azolés felo  cafe
rasounions: Aoyt 656 Byecu Joak

- + Brase unavez
Presenta a los personajes y describe el Xt
lugar donde ocurriré la historia.

tu cuento. Ten

wﬂf/e?lar on [ casa

Qu a \p gustt ser ymy Fercana

tiempo
« Cuentan que en un pais lejano

+ Unanoche estrellada.
+ Hubo una vez

Q.80 oy  dAmoora.y bwam conte yooel

Habi¢ _una uez . 0idg llavad takac eka _un |
LV2

N 7 %
tenig . CUag 00yi4 ["—4(ﬂao{L'i“\'l|.« plto (in

diaon0lan " reeqm0 v d . Matds V. .omatiae ce

baan _(oy . ttate

ba¢. .qol Fcdio Vepgato®
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Anexo 8: llustraciones para el Kamishibai

o obia P abinH etrangrs 905

Después...

En ¢l nudo se presentanlas
situaciones o problemas que
enfrentan los personajes.

bvogs Se _acatde Q€

v24 odie  Qeelg

moy  bonitg  hac: g

¢ Se hisg asy,

50" olly cuaods  melga <o entobg se

tngjo_ooclhse Y tat

q) SP puso oWy

el va o®R <v

glgo _eiloka Jule

Lien  EuPng  JSpyec

‘malier _1ermi.00 con

la_cbica @gc g0 lo

SIlo

eraa N0 _malal gt

Fl desenlace es la tltima de las partes
del cuento y nos cuenta como acaba la
historia. c6mo se resuelve el problema.

N dorde colsoctr mali

ar' no  _voluia e

laker _dp  mPlgn:

[0 Jogo ¢ gr

ke Foo del 44is

ppfto €< o (e

ingido eaut  {q  vida

a eagfar Y abgt

1#e0e 004" oguiq dc
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bl | Habia v0a vez una Manposa
i llamada April.Ella a |

"y feliz excep
fenfa yn ala ro

@

lo Unico raro es gue
no veia ninguna’abeja
© mariposa porahi;
Pero eso nole
impidic acercarse a |
Investigar:

¥ |

to porgve

‘ a.Aela

' legustaba Comer yuna
véz encontro unfardm

|leno de flores.

85



Te rovrf’o, salic un,

hom re reold
31\ el jardin

S?r
la en man (o
una

@Vo |f°ja$ Y eua salic’

Al dia Si viente
Volyio' p rmas b
hec ar hom
la vio Casr Ia atfra

ella vna vez mas
Se escapd.

@

la_mariposa. llena

de felumdad cogid
Ltrigfa%joe lﬁls& alas

fero fue feliz porgve

comid. Fin.

®
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Anexo 9: Audios Descripcion

de los personajes

https://drive.qoogle.com/drive/folders/1bPHpEzz8mbSXShL Naj7p 18vPFE flOrO?usp=driv

e _link

Narracién de los cuentos

https://drive.qoogle.com/drive/folders/1-

01G2X8umTRkekfLnmWs63vW8KnMEyvj?usp=drive link

Anexo 10: Matriz categorial

cuanbas
nfanties

-Migoramienio
an las formas da
nanracisn,
oralidad y
movacin de
las eshudiantes.

-Migoramienio
anla
asinachuiraciin
narrabiva.

-Impartancia de
aplicacian da
25105 DrOCEsOs
diasdo una aiad
temgrana.
aspocialmants
para ka
fomankacian da
la axprasion aral
y & creatividad
i la narracide
da histarias

aspecios 3
majOrar an
ocamunidad

~Huleroewvaluac
n ankro las niftas

Mot acsn
incrementada.

FPREGUNTA DE OEJETIWOS DIARID DE PRE TEET GRABACION

INVESTIGACION CAMPO BOET TEST

LComo fortalerar la | entificar cudles | -Dficukad an los | -=Compransidn -Problamas da

nanracian aral da 500 06 Procasos | procescs basica el DCwCidn

cuanios infantles da naracidn oral | nanmativos concepio da

dix las eshedantes | de osenas cunlo oo

0 SeguUNdo grRoD nfanties da -Timicaz N

dal Colegio Liceo sa@gurda graco Contusén an la 'Dﬁ‘:“_“:"“ — s di

Famaninag esinchuraciin ::an:;;q:‘i-si::—a“ mukdilias

Marcades Narnifio a narrabiva.

ravés dal ieatr

Kamishibai?
Aralizar el =Sa nolfica un =lmpacto en & -5a idenlifica un
mpachs dal impacio an la implemeantacidn mpacts an la
teatro capacidad da da ilustracionas capacidad da
Kamishibai an @laboracitn da an la nanracion elabomcidn da
0% procesos da | conocimientoen | _ conocimisnia an
namaciin oral 3e | comunidad. “LonsCencR SR | cmunidas

-Majaramanto
da k&
dramakizacién
de los cuentos
@n relacion a la
oroyeccidn de la
Vo2 ¥ postura
corporal
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https://drive.google.com/drive/folders/1bPHpEzz8mbSXShLNaj7p_I8vPF_fI0rO?usp=drive_link
https://drive.google.com/drive/folders/1bPHpEzz8mbSXShLNaj7p_I8vPF_fI0rO?usp=drive_link
https://drive.google.com/drive/folders/1-0IG2X8umTRkekfLnmWs63vW8KnMEyvj?usp=drive_link
https://drive.google.com/drive/folders/1-0IG2X8umTRkekfLnmWs63vW8KnMEyvj?usp=drive_link

