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Resumen

Boyac4, el departamento donde nacen los suefios de libertad del territorio nacional, tierra de
gente pujante, trabajadora y bendecida por Dios, departamento donde se encuentra situado el
municipio de Nobsa un vivo ejemplo de la belleza Boyacense. Los recursos naturales y la
localizacion geogréafica estratégica hacen del municipio de Nobsa uno de los espacios primordiales
en el corredor, por otro lado, la tradicion cultural de Nobsa es uno de los aspectos mas
representativos del municipio dandole como nombre la capital mundial de la ruana por su
excelencia en el trabajo de la elaboracion de tejidos a base de la lana de oveja, es alli donde se

desarrolla este proyecto de conformacion musical, pedagogica y social.

La banda fiestera de Nobsa es la reunion de musicos empiricos del municipio y lugares aledafios,
que se reunieron para hacer parte de un proceso de educacién musical organizada, el cual permitio
crecer en diferentes aspectos artisticos y sociales acompafiados de experiencias Unicas que
guedaran marcadas en cada uno de los integrantes y en el movimiento bandistico nacional donde
pudo posicionar y obtener reconocimientos en merito a la calidad de su trabajo, como también
resalta los aciertos y desaciertos durante el espacio de aprendizaje colectivo que se realizo en el

periodo contemplado entre los afios 2016 — 2022.
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Introduccion

Nobsa - Boyaca hace parte de los 123 municipios del departamento de Boyaca, los cuales se
encuentran agrupados en 15 provincias. En esta poblacion se localiza la industria pesada y mediana
mas importante del departamento de Boyaca. Los recursos naturales y la localizacién geografica
estratégica hacen del municipio de Nobsa, el centro econdmico mas importante de Boyaca. Su
estructura territorial se conforma longitudinalmente a través de la cadena montafiosa de alto relieve
y parte del valle que conforma el Rio Chicamocha y la prolongacion de la carretera central del
Norte en una direccion oriente a occidente. Este municipio, limita al norte con los municipios de
Santa Rosa de Viterbo y Floresta, al Oriente con los Municipios de Corrales, Sogamoso y Tépaga,
al Occidente con Tibasosa y Santa Rosa de Viterbo, al Sur con el Municipio de Tibasosa y Santa

Rosa.

Al ser Nobsa un centro econdémico y cultural tan importante para la region y tener fronteras con
municipios reconocidos a nivel departamental no solo genera un transito industrial si ho también
cultural, en donde las diferentes expresiones de cada territorio se manifiestan en escenarios
artisticos, pedagogicos y musicales en torno a las préacticas culturales del territorio, gracias a esto,
en los inicios de la formacion musical de los participantes en este proyecto se retinen mediante
una contratacién informal para acompafiar con los formatos de banda papayera festividades en
torno a su espacio sociocultural de diversos municipio del sector, de esta manera se hace una
vinculacion al circuito de musicos empiricos de la regién tocando en fiestas patronales y religiosas

de municipios en Boyaca.
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En ese momento se da inici6 no solo un gusto por la interpretacion de las musicas tradicionales
de Colombia si no también se les da el nacimiento a inquietudes de como se gestan los procesos de
formacion musical para un formato de banda fiestera'y como con ella clasificar a los festivales de
Mdsica que se realizan en el departamento y en todo el territorio nacional, esto gracias a la

circulacién en el corredor turistico y cultural del territorio de Boyacé inicialmente.

En el texto se van a abordar a través de los primeros capitulos el contexto de las bandas fiesteras
en Colombia, sus formatos instrumentales y como se presentan en sus diferentes espacios de
participacion, esto para darle un contexto musical al presente proyecto de investigacion, ya que las
practicas musicales propenden de unas practicas culturales, las cuales en su mayoria de veces
presenta la musica, danza, comida, dialéctica entre otras caracteristicas culturales del territorio
como una sola manifestacion de saberes tradicionales, esto define parte del lenguaje de

interpretacion de musicas tradicionales, en este caso de banda papayera o fiestera.

En los capitulos finales el texto se centra en el proceso de seleccidn de participantes, creacion
de arreglos, planeaciones de los procesos de formacion instrumental y de ensamble colectivo,
sistematizando de esta manera la metodologia utilizada mediante las herramientas de recoleccién
de datos, para despues de esto analizar los resultados del proceso de investigacion y compartir las
reflexiones finales mediante las conclusiones del proceso de formacion de la banda fiestera de

Nobsa Boyaca.

12
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Capitulo 1. Planteamiento Del Problema

El espacio de formacion musical para el fortalecimiento de la cultura y la sociedad en Colombia
ha tenido diversos cambios a lo largo de su historia, pero es necesario habilitar nuevos espacios
para que las poblaciones puedan encontrar un lugar donde fortalecer sus conocimientos. En este
capitulo se plantea la recoleccién de saberes y la potencializacion de tradicidn social y cultural por

medio de saberes de la musica tradicional fiestera.

1.1. Descripcion del Problema

La economia del Municipio de Nobsa, tiene sus bases en el sector primario donde se incorpora
la mineria, agricultura, ganaderia, explotacién forestal, el turismo y las artesanias. Mantiene una
temperatura promedio de 11.2 grados Centigrados. Esta situada a una distancia de referencia: 195
Kilometros al norte de Bogota. Nobsa como municipio cabecero de provinciay por el gran proceso
de industrializacién que ha presentado a traves de su desarrollo econdmico, ha sufrido procesos
migracionales de comunidades de todo el territorio nacional, debido a este fendmeno las influencias
culturales son diversas, tomando y apropiando costumbres tipicas de otros espacios geograficos del
pais, generando un impacto en la poblacion musical ya que el encuentro intercultural de musicos
locales y relocalizados gesta espacios de formacion y circulacion musical convencionales y

alternativos en el territorio.

En los municipios del centro de Boyacd se encuentran gran variedad de intérpretes

instrumentales, entre los que podemos encontrar musicos tradicionales y empiricos que tienen
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diversas profesiones diferentes a la musical, esta poblacion es el objeto de estudio en el presente
proyecto de investigacion, poblacion empirica que se hace cada vez mas comln en géneros
artisticos como lo son las musicas costeras, musicas internacionales o regionales de otras partes del
mundo por la globalizacion de las mismas practicas musicales en la modernidad, por esta razon la
investigacion se basa en la formacion, conformacion y circulaciéon las bandas tradicionales |,

pelayeras , papayeras o fiesteras.

Las escuelas de formacion cultural de los municipios de Nobsa, Tibasosa, Sogamoso y en
general en el territorio departamental y nacional cuentan con programas estipulados para la
ensefianza de las artes en edades que van desde los 2 a los 18 afios, generando una exclusion a las
personas mayores de edad que no decidieron seguir estudiando musica de manera profesional, pero
que quieren seguir interpretando sus instrumentos en espacios con diferentes géneros musicales,

en este caso el espacio de las musicas tradicionales con ensamble instrumental colectivo.

Esta mirada hacia la problematica se refiere a la poca conformacion de espacios de aprendizaje
para musicos con formacion empirica o con formacion basica en gramatica, armonia y ejecucion
instrumental, Gaviria (2018) resalta los espacios educativos no convencionales desde una reflexion
pedagogica donde es posible considerar el aprendizaje de las personas atreves de experiencias
concretas debido a la ausencia de instituciones formales, gracias a esto se considera necesario
sistematizar una propuesta para la configuracion de banda fiestera con base en los aportes de la

comunidad empirica asentada en el municipio de Nobsa.

14
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1.2. Pregunta De Investigacion.

¢De qué manera se articulan y dialogan los saberes musicales de los muasicos empiricos con las
estrategias de formacion realizadas dentro del contexto social, cultural y musical de la banda

fiestera de Nobsa en el periodo 2016-2022?

1.3. Objetivos

1.3.1. Objetivo General

Sistematizar los procesos de formacién realizados por los musicos empiricos en dialogo e
interaccidn con las estrategias pedagogicas desarrolladas en el contexto social, cultural y musical

de la banda fiestera de Nobsa en el periodo 2016- 2022

1.3.2. Objetivos Especificos

e Analizar los aspectos musicales, sociales y culturales que mediaron en el proceso de
interaccion entre saberes empiricos con las estrategias pedagogicas de la Banda fiestera de
Nobsa.

e Establecer por medio de una narrativa testimonial los periodos y etapas dialogantes entre los
distintos actores del proceso de formacién y consolidacion de la banda fiestera de Nobsa.

e Establecer los alcances y efectos logrados por la banda fiestera de Nobsa durante el periodo

implementado.
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1.4. Justificacién.

La creacion del proceso de formacién de la Banda Fiestera es una propuesta metodoldgica que
juega un excelente papel al integrar en el sistema cultural del municipio una nueva forma de
expresion; el formato tradicional de banda fiestera que se implementa como un nuevo proceso
musical del municipio con logicas diferentes a los procesos que han tenido cabida en el desarrollo
musical educativo de Nobsa, resaltando y rescatando la convocatoria a musicos empiricos que han
desarrollado el arte musical durante toda su vida, reuniéndose alrededor de un proyecto de musicas
tradicionales con un previo y admirable conocimiento, como lo describe Mufioz (2008), la reunion
de musicos tradicionales y artesanos junto a musicos académicos fortalece el espacio de
movilizacién musical conservando tradicion y el encuentro musical como eje de conexion social

para la perseverancia y conservacion de la cultura a las nuevas generaciones.

Motivo por el cual este espacio se convierte en el lugar de formacion y de recoleccion de saberes
populares de generaciones que han aportado al municipio de Nobsa un espacio cultural de tradicion
inmaterial y un espacio de divulgacion y conservacion social partiendo de la vivencia de afios de
recoleccion de informacion que debe permanecer por mas tiempo para la perseverancia de una
esencia sociocultural. Fernandez (2013) define las practicas musicales como eje central de
conservacion y realidad social en entornos donde las poblaciones puedan permitirse disfrutar y
darle un valor de importancia a las identidades de contextos historicos caracteristicos que

contribuyen a la construccion de una identidad cultural territorial.

la Banda Fiestera de Nobsa, es de vital importancia en el contexto, ya que habilita un espacio

donde los jovenes y adultos empiricos pueden acceder a una formacion musical necesaria en la

16



Banda Fiestera De Nobsa, Una Experiencia Pedagégica De Desarrollo Musical Social Y Cultural.

construccion de un ser humano sensible y reflexivo, Alemany (2014) resalta la ensefianza como
mecanismo de inclusién para cualquier tipo de alumnado ampliando los méargenes de edad para
darle mayor trascendencia e importancia a los objetivos sociales de perduracion de tradicién viva
para la divulgacion de la cultura, aspectos ausentes en la mayoria de grupos sociales artisticos, asi
mismo, resalta la importancia del aprendizaje empirico basado en las practicas y la recoleccién de

vivencias de los participantes en estos colectivos sociales.

Para esto es necesario establecer una ruta metodoldgica la cual se basa en cuatro momentos de
ejecucion; Primero, la seleccion de los masicos empiricos a través de una convocatoria
intermunicipal; Segundo, la creacién del material de trabajo ajustado al nivel instrumental
individual y colectivo de los musicos, la cual se basa en arreglos tomados de mdsicas tradicionales
de la costa atlantica del altiplano y demas tradiciones musicales de Colombia; Tercero, el
fortalecimiento de los procesos de ensefianza-aprendizaje instrumental en la poblacion objetivo
basado en las técnicas de direccion de ensayos brindadas durante las clases del proceso de
formacion como licenciado en musica en la Universidad Pedagdgica Nacional de David Esteban
Ochoa Malagon quien asume este reto como director del proyecto, esto para fortalecer los procesos

de formacion de la Banda Fiestera de Nobsa.

Cuarto, gracias al proceso de formacion al trabajo constante y al compromiso de la agrupacion
en todas sus fases, se logra clasificar a festivales departamentales y nacionales de musica de banda
fiestera, con la cual convierte en parte fundamental del proceso de sistematizacién de la experiencia
pedagdgica, ya que evidencia impacto del resultado del proceso de formacién y en la importancia

de generar nuevos espacios de educacion formativa para poblaciones empiricas mayores de edad.

17
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Por lo anterior, se centra la mirada en el formato de banda fiestera, ya que las experiencias
previas de musicos tradicionales del territorio y masicos relocalizados los cuales iniciaron sus
procesos musicales en las papayeras de los pueblos y talleres de musica de las casas de la cultura
del municipio de Nobsa, fortalecen la investigacion en términos de aprendizajes previos, los cuales
se reconocen gracias al diagndstico realizado en el primer encuentro, para con esto gestar nuevas
experiencias a nivel pedagdgico, musical, cultural, social en la poblacion musical de los municipios
cercanos al epicentro del proyecto , generando un impacto en la comunidad local, regional y
nacional por el proceso y desarrollo que ha tenido en su trasegar en pro de fortalecer la mdsica
colombiana, al igual que los procesos de agrupacién de musicos de formacion empirica con saberes
determinados y el fortaleciendo de la construccion social alrededor de la preservacion del formato

de banda fiestera o tradicional.
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Capitulo I1. Marco Tedrico

En este capitulo se encontrara un espacio de recoleccion de informacién de las bandas en
Colombia, un movimiento que perdura con el paso de los afios y se fortalece cada vez mas,
aportando al crecimiento de la cultura, permitiendo complementar la conservacion y expansion de
la musica colombiana a lo largo del plano internacional, desde los diferentes formatos vigentes de
nuestro pais, respaldados por un plan de musica que esta liderado por el Ministerio de cultura, que
aunque no soluciona todas las necesidades presentables en el plano bandistico aporta la mayoria de

alternativas para la conservaciéon de la tradicion de bandas de musica en Colombia.

2.1 Antecedentes Del Movimiento Bandistico En Colombia

Los origenes de las bandas de viento en Colombia, se remontan a finales de la época de la
Colonia, en correspondencia con el desarrollo social y tecnoldgico de los instrumentos y a la
mausica relaciona de entonces. Montoya (2011) menciona gue la banda de viento tiene su origen en
el contexto militar y en Colombia se encuentran diseminadas por todo el pais, especialmente en la
region del caribe y la region central y con menos incidencia en otras regiones del pais; por tanto,
el autor refiere que las preferencias por una mdusica instrumental popular en el contexto
colombiano, es una practica que supera los doscientos afios y en la que intervinieron instituciones
oficiales, funcionarios del estado espafiol y musicos profesionales radicados en el territorio como

lo dicen los més reconocidos historiadores de la muasica colombiana.
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El Ministerio de Cultura de Colombia en su plan nacional de bandas (2016), resefia que, las
bandas de viento como primera forma de reunién instrumental surgieron en el pais a finales del
siglo XVIII y no solamente han sido las principales animadoras de las festividades religiosas,
culturales, militares y de actos protocolarios, sino que han representado desde sus inicios un espacio
simbdlico de auto reconocimiento y pertenencia de gran valor de conservacion historica, social y

cultural para cientos de localidades en todo el territorio nacional.

El proceso sociocultural que ha generado el movimiento de bandas en nuestro pais, se ha
expandido a todas las regiones. La banda de musicos de viento, ademas de ser un proyecto de gran
valor musical, posibilita el vinculo de los actores sociales de las localidades, orientando y
proyectando sus tradiciones y nuevas propuestas culturales. Al estar arraigadas en el imaginario
colectivo desde hace méas de dos siglos, por haberse constituido en parte fundamental de la
institucionalidad local y ser una herramienta de integracién comunitaria, la banda de musicos de
viento trasciende las fronteras étnicas, politicas, econdmicas y estéticas y son una opcion cultural

importante para el pais.

En la actualidad, las bandas de vientos en nuestro pais significan para nifios, jévenes y adultos
oportunidades de desarrollo de un proyecto de vida alrededor de la musica, en tanto son en si
mismas plataformas de un proceso artistico y formativo que permiten la divulgacion de saberes
propios combinados con técnicas especiales para regalar una perfeccion y un avance importante en
el proceso de bandas de viento del pais. Segun la informacion recopilada por el area de musica del
Ministerio de Cultura, existen en la actualidad aproximadamente 1215 bandas ubicadas en 838
municipios de todos los departamentos, lo que significa que el 76.4% de los municipios existentes

tienen bandas. De estas agrupaciones se estima que cerca del 85% son juveniles e infantiles, y el
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otro 15% son bandas de musicos mayores urbanos y campesinos Documento Conpes 3191

“Fortalecimiento del Programa Nacional de Bandas” (Ministerio de Cultura, 2017)

El ministerio de las culturas las artes y los saberes apoyados por organizaciones como asediadas
(asociacion nacional de directores de bandas musicales de Colombia) realizaron un mapeo general
de la situacion actual de la banda teniendo como resultado 960 agrupaciones formalmente inscritas
divididas en bandas de marcha, bandas sinfénicas, bandas tradicionales y otros ensambles de
viento. En la llustracién 1, se observa la diversidad de formatos en el territorio nacional y teniendo

en cuenta el compes3191 se observa la notable reduccidon de los procesos bandisticos en Colombia.

llustracion 1 Movimientos de formatos de banda en Colombia

Bandas
~  Sinfénicas: 379

pdacS

radicionales y/o
e

Nota. Tomado del archivo fotogréafico de asediadas Colombia
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2.1.1. Formatos de banda de viento en Colombia

Segun el Programa Nacional de Bandas liderado por el Ministerio de Cultura de Colombia se
ha propuesto como primera opcién de grupo basico la reunion de 17 instrumentos entre vientos y
percusion de nivel estudiantil popular o aficionado, es decir, de nivel no profesional, el cual se
requiere para garantizar un proceso equilibrado en relacion con los parametros técnicos del formato
de banda (melodia — armonia — ritmica percutiva). Este grupo de instrumentos es de naturaleza
flexible segun las particularidades culturales de las regiones y estd compuesto generalmente por: 1
Flauta, 3 Clarinetes, 2 Saxofones Altos, 1 Saxofén Tenor, 3 Trompetas, 2 Trombones, 1 Fliscorno

Baritono, 1 Tuba, 1 Bombo, 1 Redoblante, 1 Par de Platillos.

Aunque lo recomendable es iniciar con el formato basico descrito, es posible iniciar el trabajo
con un instrumental de 10 instrumentos como formato minimo. Esto garantiza un equilibrio
instrumental adecuado y un buen ensamble. El formato minimo debe tomarse Unicamente como
opcion inicial para comenzar el proceso de dotacion instrumental a la banda - escuela. Lo ideal es
ir complementando el formato periédicamente, hasta llegar al basico de 17 instrumentos
anteriormente descrito, con el fin de que en un plazo de dos afios se tenga completo y se expanda
la posibilidad de crecimiento pedagdgico. En la ilustracion 2, se observa el formato basico
apropiado por la banda municipal de Neira Caldas en el marco del concurso nacional de bandas de

Paipa en el afio 1986.
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llustracion 2 Banda municipal de Neira Caldas en el concurso nacional de bandas de Paipa afio 1986

XII CONCURSO NACIONAL DE BANDAS
Paipa - Bovaca Sent. /86

Nota. Tomado de archivo de corbandas Paipa

El formato mediano permite interpretar practicamente cualquier obra del repertorio bandistico
en condiciones un poco mas estandarizadas de balance y timbre instrumental, a pesar de no contar
necesariamente con todos los instrumentos requeridos para su interpretacion.

Este formato mediano se puede considerar con un aproximado de 36 instrumentos mas juegos
de percusion sinfonica, latina y colombiana, como se detalla a continuacion y se observa en la

ilustracion 3.

1 Flauta Traversa Piccolo, 2 Flautas traversas Soprano, 2 Oboes, 9 Clarinetes Soprano,3

saxofones Altos, 1 Saxofones Tenor, 1 Saxofén Baritono, 4 Trompetas, 2 Bugles(opcional) 3
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Cornos Franceses, 3 Trombones (Uno de ellos debe ser Trombén tenor bajo), 2 Fiscornos
baritonos,, 2 Tubas, 1 Contrabajo (Opcional), 4 Instrumentistas en la percusion, juego de Percusion
Sinfénica: 2 Timbales (de 26 y 29 pulgadas), 1 Xiléfono, Bombo, Platillos de Choque, Redoblante,
Tridngulo, Cajas Chinas, Castafiuelas, Bateria (opcional), Platillo Suspendido; Juego de percusion
Latina: Congas, Bongos, Timbales, Tambora Dominicana, Maracas, Guiro, Claves, Cencerro, Jam
Block (par), Fusta, Cabaza; Juego de percusion colombiana: Esterilla, Puerca, Quiribillos, Carraca,

Capachos, Maracén, Tambora, Guasa, Chucho, Guacharaca, Tambor Alegre y Llamador.

llustracion 3 Banda sinfonica juvenil de la plata Huila en el concurso Nacional de Bandas de Paipa afio 2011

SIS CULTIAAL HIMATERIAL BE LA WA( e

Bienvenidea

i L p e TR s §

Nota. Tomado del archivo de corbandas Paipa
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Mediante una posterior complementacién instrumental, se puede alcanzar la conformacion de
un formato mas grande y completo que se acerca a los formatos sinfonicos reconocidos a nivel
Internacional acompafiado del crecimiento musical para poder alcanzar un nivel instrumental
individual y grupal de categorizacion semiprofesional o profesional. Este formato se maneja con
un aproximado 56 instrumentos, mas juegos de percusion sinfonica, latina y colombiana, como se

detalla a continuacion:

1 Flauta Traversa Piccolo, 2 Flautas traversas, 2 Oboes, 1 Corno Inglés, 2 Fagotes, 1 Clarinete
Piccolo, 14 Clarinetes Soprano, 1 Clarinete Alto, 1 Clarinete Bajo, 1 Saxo Soprano, 3 Saxos Altos,
2 Saxos Tenores, 1 Saxo Baritono, 4 Trompetas, 4 Cornetas, 2 Bugles, 4 Cornos Franceses, 3
Trombones ( uno de ellos trombon tenor bajo), 1 Trombén Bajo, 3 Baritonos, 3 Tubas, 2
Contrabajos, 6 Instrumentistas percusionistas: Los formatos para la percusién son apropiados por

el mismo formato segun la dificulta de interpretacion de cada agrupacion.

Cabe resaltar que para este tipo de formatos generalmente los espacios de desarrollo se presentan
en una educacién musical de un nivel avanzado en la ejecucion de los instrumentos y en los
conocimientos apropiados previamente sobre el completo de lineas de trabajo musical individual y
grupal. casi siempre encontramos este tipo de agrupaciones en municipios con tradicion bandistica
y un apoyo presupuestal, como también ya se pueden apreciar con mas facilidad en espacios de
cultura departamental, gubernamental o espacios de educacion formal como universidades o
institutos de educacion musical superior, como podemos apreciar en la ilustracion 4 La banda
nacional de Colombia una agrupacion de orden gubernamental con formato completo, conformada

por mas 50 integrantes en su mayoria musicos profesionales.
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llustracion 4 Banda Nacional de Colombia 2025 - Paipa Boyacd

Nota. Tomado del archivo de Corbandas Paipa

2.1.2. Categorizacion De Las Bandas De Viento En Colombia

En Colombia a lo largo de los afios el formato de banda de viento ha sufrido diferentes cambios
respecto a la clasificacion en diferentes ambitos que ha desglosado el espacio de la reunién de
instrumentos de viento, clasificandolos en procesos de banda sinfénica infantil, juvenil, especial,
mayores, fiestera y universitaria o profesional, los cuales han sido definidos y ordenados en ese
tipo de categorias teniendo en cuenta factores como edad de los integrantes, cantidad de integrantes,
instrumental o entidades a las cuales representan; a partir de los distintos formatos instrumentales

de banda existentes en las regiones
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Los festivales y concursos de bandas sinfonicas en Colombia se han convertido en una ventana
fundamental para la visualizacion de los procesos bandisticos de nuestro territorio, lo cual ha
conllevado a poder organizar ciertos parametros y criterios que han permitido encajar o clasificar
los diferentes formatos de banda para la realizacion de los diferentes certamenes o encuentros del
pais. Categorizandolos por cualidades y condiciones especificas que permitan la union de criterios
a la hora de presentar un comentario acertado o una calificacion adecuada en el espacio pertinente,

para de esta manera delimitar el espacio de interaccion del formato.

De esta manera los principales festivales del pais en su mayoria amparados por el plan nacional
de masica del ministerio de cultura toman la decision de dar las siguientes clasificaciones teniendo
en cuenta pardmetros tales como : limites de edad, cantidad instrumental , cantidad de integrantes,
espacio de formacion (municipal ,departamental o gubernamental) ; para esta descripcion se toma
como referencia la tabla de distribucion o clasificacion de bandas del festival mas importe en el
escenario bandistico del pais como el Concurso Nacional de Banda de Paipa al cual se le da este
galardén por ser un espacio que por mas 50 afios se ha encargado de reunir a las agrupacion
bandisticos del pais , asi mismo siendo un estandarte de la culturay la mdsica de Banda y aportando

significativamente a la visualizacion de los procesos y de este gran movimiento nacional.

Tabla 1. Categorizacion de Bandas de viento en Colombia

. . . . . . o E ial
Infantil Juvenil Bésica Fiestera Universitario spgc 2 . °
Semiprofesional
Edad Edad
permitida permitida  sin limite de o Sin limite de e
Sin limite de edad Sin limite de edad
hasta los 14  hasta los 18 edad n i edad iniimi
afos afnos
Bandas de Bandas de Bandas de Son formatos de Bandas con
. . . . Bandas con
viento entre  viento entre  viento entre bandas tradicional formatos de ,
. , formatos de mas
los30y50 los30y50 los25a40 con un maximo de mas 45 .
. . . . . de 45 integrantes
integrantes  integrantes  integrantes 25 integrantes integrantes
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Procesos integrados

Procesos Procesos Procesos a entidades Procesos
integrados a  integradosa  integrados a municipales, integrados a
. . . Procesos 8
entidades entidades entidades departamentales, integrados a entidades
municipales municipales municipales agrupaciones entidades municipales,
0 0 0 privadas o en educativas de departamentales,
agrupacion  agrupacion  agrupacion  espacios educativos formacion gubernamentamen
privadas privadas privadas de educacion . tales o
. superior como .
gue respalda que respalda que respalda superior L agrupaciones
. universidades .
su su su especializados en - privadas que
. . . . . . L. .. 0 institutos.
funcionamie funcionamie funcionamie mudasicas tradicionales respalda su
nto nto nto gue respalda su funcionamiento

funcionamiento

Nota. Elaboracién propia con apartes del reglamento Concurso Nacional de Bandas de Paipa (2025)

2.1.3. Formato De Banda Fiestera, Popular O Tradicional

La banda fiestera se puede asociar como un formato de corte basico por la denominacion de su
composicion instrumental, a esto también se le puede agregar el componente social y cultural el
cual esta basado en las cualidades de sus integrantes, sus costumbres, sus formas de vida y su

actividad principal.

En Colombia los formatos de corte basico que estan integrados por instrumentos del ambito
empirico o aficionado han crecido en medio de las celebraciones regionales derivadas del caracter
de celebraciones o eventos especiales, tales como lo son los espacios de celebracion o
conmemoracion de acontecimientos culturales que han marcado la historia de sus regiones 0 mas
comunmente como lo espacios de celebracion religiosa, las cuales desde el siglo XVIII han sido

siempre acompafiadas por musica y especialmente por musica instrumental de formatos de viento.

Teniendo en cuenta estas connotaciones la banda fiestera ha tomado mayor fuerza en algunos

lugares de la geografia colombiana, como lo han sido los espacios de la costa caribe y el centro del
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pais en el cual han apropiado el formato de instrumentacion basico adecuandolo segln a la region.
Se denomina el formato estandar de la banda fiestera, pelayera o tradicional de la siguiente forma:
3 clarinetes sopranos, 2 Saxofones altos (opcionales), 1 Saxofdn tenor (opcional), 4 Trompetas, 3
Trombones, 3 Bombardinos, 1 Tuba, 1 Juego de percusion (Bombo, Redoblante, Platillos) como
podeos observar en la ilustracion 5 el formato de banda tradicional por la banda reina del porro de
Caimito en el departamento del Cesar en el margen del Festival Nacional del Porro en San Pelayo

Cérdoba.

llustracion 5 Banda reina del porro de caimito Cesar, en la tarima del festival nacional de porro en San Pelayo Cordoba. Afio 2017

Nota. Tomado de la galeria del festival nacional del porro en san Pelayo - Corbandas.

2.2 Importancia De La Banda Fiestera O Tradicional En Colombia.

Las bandas fiesteras son el punto de encuentro cultural y social de las comunidades autéctonas

y establecen como proposito el preservar su caracter identitario en los territorios de Colombia, ya
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que es importante para la nacion y las extensiones culturales conservar los ritmos y las tradiciones
con las connotaciones historicas que de alguna manera marcan diferencia en la conservacion de la

identificacion en un panorama local, regional, nacional y mundial.

Teniendo en cuenta lo anterior, Valencia(1999) despliega la conformacién de la bandas
pelayeras o tradicionales en el territorio nacional especialmente en la zona del caribe colombiano,
espacio donde se fortalece el reconocimiento sociocultural de poblaciones que a lo largo de su
historia se han permitido reconocer el acercamiento musical en sus labores diarias, enfatizando en
la recoleccién de sus saberes desde el canto, la gaita y el tambor, dando paso a la reunion de
instrumentos de vientos tomados desde un corte militar para apropiarlo a su idiosincrasia, adaptarlo
a la cotidianidad de su identidad y abrigarlo, para desde alli dar margen a las sonoridades propias

de esta regién tales como el bendito sonar de un porro, un fandango o una cumbia.

Preservar la mdsica interpretada por las bandas fiesteras que se mantienen vigentes en el
territorio colombiano ha sido la batalla que se ha logrado mantener victoriosa gracias a
agrupaciones que mantienen como propio el compromiso de consolidar y ayudar a perdurar las
tradiciones culturales y sociales a partir de la masica, tejido diverso y complejo que se ha formado
gracias a una sumatoria de intercambios que han llegado a constituir el peso de la experiencia
cultural colombiana, y la configuracién de nuestras realidades en un largo proceso de arraigo
cultural. Esto se cumple para casi todas nuestras experiencias y condiciones de indole tradicional.
Se tiene una geografia distinta en cada region, unos climas variados, unas comidas que cambian de
unaregién a otra, un arte y una poesia con aportes variables, una educacion con distintas dindmicas
convirtiéndonos en poseedores de un vasto y complejo aporte musical, como lo es, en particular el

aportado por las bandas musicales de viento en formato fiestero o pelayero de gran valor para la
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nacion. En los departamentos de Colombia la cultura musical revitaliza sus raices, bella y
magicamente, se materializan en sus contextos socioculturales y sus tradiciones inmateriales e
imperdurables en municipios y ciudades en las que las festividades populares se realizan marcando

un espacio determinado.

Las bandas pelayeras, fiesteras o tradicionales marcan un fuerte complemento en el
enriquecimiento sociocultural de las regiones, Fontalvo y Carbo (2017) remarcan la importancia
de la banda pelayera o tradicional en los momentos mas relevantes de la cultura de los municipios,
departamentos o regiones acompafiados por musica y en especial por masica de banda tradicional,
formato que ha permiti6é el acompafiamiento constante de la historia y el que hacer sociocultural
de poblaciones a lo largo del tiempo. De esta manera en Colombia las bandas de viento han
acompafiado los momentos memorables en el &mbito social, cultural y religioso de una u otra
comunidad, por eso la trascendencia de tener una institucion de musica tradicional en un municipio
se hace valedera para la idiosincrasia de un lugar o region, “un pueblo sin banda es un pueblo si
alma” frase de tradicion popular que describe la importancia y el factor de interés de una banda

dentro de la cultura o el fortalecimiento de una identidad propia en una region.

2.3 Fundamentos Pedag6gicos De Las Técnicas De Ensayo De La Banda Fiestera De Nobsa.

Al ser un ensamble de mausicas tradicionales el respeto hacia los medios de transmision de
saberes como la tradicion oral y la reproduccién por imitacion se adoptan como eje transversal en
todo el proceso formativo, ya que resulta ser una experiencia para los participantes, relacional,
vivencial y progresiva con relacion a Vygotsky (1986) mencionando las técnicas de ensayo como

mecanismos que abordan dos items fundamentales de la propuesta pedagdgica del mismo, la zona
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de desarrollo proximo y el ensamble musical como instrumento de mediacion y construccién social

a partir del conocimiento musical.

2.3.1. Aprendizaje Musical Desde La Interaccion Social

Vygotsky (1986) plantea que los procesos de aprendizaje se fundamentan desde el trabajo con
el par y esto ocurre en una zona de desarrollo proximo, a la cual se refiere como la distancia entre
lo que el estudiante puede aprender solo y lo que puede aprender con ayuda de compafieros,
adicionalmente resalta que el aprendizaje es un proceso social donde la cultura y las interacciones
con otros son aspectos esenciales que para el desarrollo en una banda multinivel es fundamental
para el proceso de ensamble colectivo enfocado en el fortalecimiento de conocimientos y
crecimiento constante, al aplicarlo al trabajo entre pares para la nivelacidn técnica y gramatical se
refuerzan, los conceptos musicales como el pulso, ritmos base de aires tradicionales, melodias y
contra melodias por cuerdas, liderazgo de musicos por seccion y un ensamble de afinacién y
articulacion colectivo ya sea en trabajo por cuerdas o ensamble general sustentan el porqué de
tomar el trabajo entre pares basado en la zona de desarrollo préximo como herramienta pedagdgica
para el funcionamiento del proyecto ya que el avance instrumental también se da gracias a la
interaccion social del sujeto el cual entiende la importancia de que el aprendizaje en un contexto
social, cultural y acompafiado en una zona de desarrollo préximo tendra siempre un resultado

positivo.

2.3.2. El Ensamble Musical Como Instrumento De Mediacion

Dentro de los fundamentos de la propuesta pedagdgica, Vygotsky (1986) sefiala que, los

procesos de aprendizaje se construyen a partir del reconocimiento del lenguaje, la imitacién, la

32



Banda Fiestera De Nobsa, Una Experiencia Pedagégica De Desarrollo Musical Social Y Cultural.

interaccion y la mediacion cultural, esto visto desde una perspectiva interdisciplinar con las
practicas tradicionales musicales, se relacionan desde la vivencia misma de la praxis, aplicado a la
técnica de direccidn de ensayo el director funciona como un modelo de imitacidén guiada en cuanto
a entradas, dindmicas y demas indicaciones que realiza en un proceso formativo o un escenario ,
mientras el grupo imita en su instrumento las sefiales del director, la relacion que existe entre la
interaccion social y cultural en el ejercicio de interpretacion musical individual y colectivo es

evidente en el proceso de formacion.

Por lo anterior, para sistematizar la experiencia pedagdgica en territorio y acompafiandolo de
la mediacion que trae implicita la educacion por précticas de vivencias en un contexto social, es
necesario apropiar la propuesta tedrica de mediacion cultural de Barbero (1987) quien menciona
que, “Las mediaciones son los lugares donde se articula el sentido social de la comunicacion” (p.3),
como el entramado principal para comprender el proceso de interaccion social y comunicativa que
resignifica el valor de las practicas sociales, historicas y artisticas para convertirse en un espacio
de interaccion simbdlica donde participan identidades, experiencias y contextos; reconociendo la
diversidad cultural como puente entre la musica, las diferentes realidades sociales y las practicas
de integracidn que estructuran de forma solida el valor de la experiencia directa con la conservacién
de saberes, reconociendo como protagonista el lenguaje vivo del aprendizaje que transforma la
realidad social, vinculando al empirismo para reforzar la idea de la educacion en un mismo plano
de importancia para formar resultados claros y sustentables llenos de valores y conservaciones que

perduren en la historia.

33



Banda Fiestera De Nobsa, Una Experiencia Pedagégica De Desarrollo Musical Social Y Cultural.

2.3.3. La Escucha Activa Como Eje Del Desarrollo Auditivo

La educacion musical como un espacio de formacion humana acompafiada por la relacion y la
obtencion de conocimientos derivados del arte en este caso la musica, contribuye a esta propuesta
de educacion a resaltar las técnicas de ensayo de desarrollo musical como, la escucha activa, el
trabajo entre pares, desarrollo auditivo consciente y ensayos por micro procesos ‘‘ensayos
parciales” como herramientas didacticas para el desarrollo del ensamble musical. Willems (1954)
plantea el ritmo como la vida misma organizada en el tiempo, tomando ejes de desarrollo musical
como el ritmo, el sonido “relacionado con la escucha activa”, armonia, melodia y procesos lectores

que complementen el desarrollo de conocimientos y el avance en la capacidad de seres humanos.

El desarrollo auditivo es fundamental para la formacion de musicos, para esto el oido se debe
educar en 3 niveles, el sensorial, el afectivo y el mental, esto aplicado a técnicas de ensayo permite
la escucha de funciones arménicas o melddicas y de esta manera poder relacionarlas con las
emociones, obteniendo una retroalimentacion entre los participantes del espacio académico o
formativo que actian como mediadores adicionando al ejercicio de la musica un componente de

crecimiento colectivo para generar un impacto cultural en los territorios.

2.4 Fundamentos Teéricos De La Sistematizacion

De manera holistica, la sistematizacion es organizar informacion relacionada con un tema
especifico y de acuerdo a criterios establecidos, Jara (2006) la define como una interpretacion
critica de experiencias a partir de su ordenamiento y construccion. En el contexto de esta

investigacion se organiza la informacion en torno a la experiencia construida por los integrantes de
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la banda fiestera del municipio de Nobsa, identificando factores trascendentes como el aprendizaje

empirico y el impacto social y cultural dentro de la comunidad.

Por su parte, Vientos y Ortiz (2009) sefialan que la sistematizacion de experiencias presenta un
reto, donde se cuenta con un creciente interés por la sistematizacion en el campo social, cultural y
educativo, pero a su vez, se enfrentan a cuestionamientos de rigurosidad metodoldgica que hacen
que se reste relevancia a los procesos investigativos. Un desafio que se presenta en esta
investigacion es la limitacion de tiempo para aplicar instrumentos mas robustos que permitan tener

un alcance investigativo méas profundo.

Dando continuidad a lo planteado por Vientos y Ortiz (2009), se identifican tres etapas de la
sistematizacion, en la primera se realiza la planificacidn, se define y se delimita el objeto de estudio,
se identifica el eje de sistematizacion y se establece el método a utilizar; en la segunda etapa se
recupera, analiza e interpreta la informacion realizando una sintesis que cuenta del proceso
realizado; finalmente, en la etapa tres se generan las estrategias y actividades de divulgacion. Las
etapas planteadas anteriormente, permiten tener un punto de referencia solido respecto a la

recoleccion y organizacion de la informacion.

En el contexto metodologico, Villa (2019) muestra dentro de sus hallazgos, que la
sistematizacion consiste en primer lugar en leer la realidad del contexto y el objeto de estudio en
su particularidad, para posteriormente identificar, registrar y hacer énfasis en los planteamientos
de una problematica convirtiéndola en pregunta. Esto permite tener una vision direccionada al

enfoque cualitativo para fortalecer el planteamiento de los supuestos investigativos de este trabajo.
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Capitulo I11. Metodologia

En el presente capitulo, se describe el marco metodoldgico abordado para sistematizar el
proceso evolutivo de La Banda Fiestera de Nobsa como objeto de investigacion desde los contextos
pedagdgico, social y cultural en el periodo comprendido entre los afios 2016-2022 con musicos
empiricos que desarrollan sus practicas desde la vivencia para afrontar los desafios que plantea la
conformacién de la agrupacion. El enfoque cualitativo que se estructura en el presente capitulo
permite una organizacion pertinente de los instrumentos y su analisis para el cumplimiento de los

objetivos.

3.1 Enfoque Metodoldgico

Se escogio el enfoque cualitativo gracias a que permite describir el proceso de formacion
musical e integra herramientas de recoleccién de datos que facilitan analizar la informacion desde
perspectivas temporales con relacion al modelo de sistematizacion, fundamentado en la técnica de
cronologia analitica interpretativa, desde una narrativa basada en la experiencia de vida de los
participantes del proyecto, de igual manera, este enfoque permite reconstruir el paso a paso de su
proceso de formacion musical en la Banda Fiestera de Nobsa. Hernandez (2014) afirman que, en
el enfoque cualitativo, existen varias realidades subjetivas que son entendidas desde la perspectiva
de los individuos estudiados, afiadiendo un grado de relatividad en los productos obtenidos a través
de este enfoque, no obstante, en esta investigacion se plantea un disefio riguroso que valida los

resultados de la misma.
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Inicialmente el proyecto se enfoca en la sistematizacion del proceso de formacion musical, a
partir de la creacion de la Banda fiesteras de Nobsa, sistematizando las perspectivas del director
y participantes del proyecto, reflexionando sobre la historia e impacto que han tenido este tipo
de formatos en Colombia como antecedente, esto por medio de instrumentos de recoleccion,
para asi establecer la importancia que tiene el formato Banda fiestera dentro de la comunidad
del municipio de Nobsa. Retomando a Hernandez (2014), en su postura a la hora de platear un
proyecto de investigacion con enfoque cualitativo, se establece una inmersion inicial del
investigador para consolidar el objeto de estudio, las categorias de analisis y la poblacién a ser

tenida en cuenta en el proceso.

Teniendo en cuenta lo anterior, el enfoque cualitativo del presente proyecto monogréfico
permite realizar una mejor caracterizacion de los participantes en la experiencia pedagdgica,
brindando herramientas al lector de cémo entender el proceso de formacién musical en el contexto
territorial para lograr la consolidacion del mismo a partir del impacto pedagogico musical en el
municipio, sistematizando las practicas pedagogicas musicales de la ensefianza, en este caso de la
musica de banda fiestera, identificando debilidades y fortalezas del proceso de formacién con

musicos empiricos, tradicionales y no profesionales de la region.

3.2 Disefio De Investigacion

El disefio en una investigacion hace referencia a la forma de abordar el objeto de estudio,
Hernandez (2014), resaltan que, en el enfoque cualitativo, el disefio debe ser flexible y abierto, asi
mismo, hacen énfasis en que disefios narrativos, etnograficos, fenomenologicos, de investigacion-

accion o teoria fundamentada, no tienen fronteras claras entre ellos. De esta forma, el proceso
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investigativo asume un disefio fenomenoldgico centrado en comprender la esencia de la experiencia
vividas por los integrantes de la Banda Fiestera de Nobsa, realizando una aproximacion
hermenéutica enfocada en darle sentido al aprendizaje empirico de los musicos desde su contexto

social y cultural.

Desde una perspectiva fenomenoldgica el objetivo de la investigacion, no es generalizar
estadisticamente si no construir una descripcion que permita interpretar el objeto de estudio,
Castillo (2020) manifiesta que la fenomenologia puede ser confusa en las practicas investigativas,
pero, permite la reconstruccion centrada en procesos pedagdgicos capturando matices emocionales,
cognitivos y valorativos que otros enfoques tendrian dificultada para registrar. La eleccion de la
fenomenologia se justifica porque el problema de investigacion exige comprender el fenémeno
desde su vivencia identificando patrones comunes que permitan tener una aproximacion de la

esencia colectiva de la experiencia sin perder las particularidades aportadas por cada individuo

El tipo de investigacion presenta un alcance narrativo mediante la sistematizacion de
experiencias vistas como un proceso reflexivo que permite reconstruir una vivencia y otorgar
sentido a las practicas musicales de la Banda fiestera, usando herramientas y matrices cronoldgicas
de sistematizacion de datos. El tipo de investigacion en el proyecto, busca por medio de este modelo
de organizacién la combinacion de los instrumentos de recoleccion de informacién, posibilitando

una complementariedad, identificando cuéles seran los datos mas relevantes para el estudio.

Dentro del proyecto el investigador asume el papel de narrador manteniendo una mirada
objetiva, adicionalmente, se resalta que, en este caso el investigador participé como director,

teniendo asi, una doble condicién de sujeto y analista de la experiencia; este enfoque se inscribe en

38



Banda Fiestera De Nobsa, Una Experiencia Pedagégica De Desarrollo Musical Social Y Cultural.

la investigacion cualitativa de caracter interpretativo, en tanto busca comprender, reflexionar y
teorizar la préctica pedagogica desde su propio desarrollo histérico y contextual, para poder exaltar
y reconocer los aciertos, generando un punto de partida para proximas investigaciones de formatos
fiesteros con mdusicos empiricos. En este sentido, Vientos y Ortiz (2009) sefialan que la
sistematizacion de experiencias se enfoca en observar un proceso continuo donde se permite

integrar la practica y la convergencia entre sus categorias de anélisis.

3.3 Instrumentos De Recoleccion De Informacion.

En el contexto de la presente investigacion se usan herramientas narrativas y de organizacion
cronoldgica que buscan comprender el proceso evolutivo de la Banda Fiestera de Nobsa desde la
experiencia de los integrantes, utilizando la entrevista cualitativa, el analisis documental y las
matrices cronoldgicas de sistematizacion de experiencias, para transformar un proceso de
formacion en conocimiento mediante reflexiones profundas y organizadas teniendo en cuenta el

ambiente natural de los participantes.

La entrevista cualitativa, segin Hernandez et al. (2014) se caracteriza por ser flexible, abierta
y centrada en la interaccion entre entrevistador y participante. A diferencia de la entrevista
cuantitativa, no tiene una estructura rigida, ya que el inicio, desarrollo y cierre no estan
completamente definidos y pueden adaptarse durante el proceso. Las preguntas no siguen un orden
fijo, sino que se ajustan al participante y a la dinamica de la conversacion. Ademas, tiene un
caracter mas cercano y conversacional, donde el entrevistador comparte el ritmo y direccién del

dialogo. Un aspecto clave es que considera el contexto social del entrevistado, lo cual es
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fundamental para interpretar los significados. Por ello, el entrevistador adapta su lenguaje y forma
de comunicarse. Finalmente, las preguntas son abiertas y neutrales, con el objetivo de obtener
experiencias, opiniones y significados profundos expresados en las propias palabras del
participante. En el anexo A, se observan los cuestionamientos principales en torno a los que se

desarrollaron las entrevistas.

La seleccion de participantes para la entrevista cualitativa se realiz6 mediante un muestreo por
conveniencia, determinado principalmente por la accesibilidad y disposicion del entrevistado, en
este caso se entrevisto a nueve integrantes que conformaban la banda en el lapso de 2016 a 2022,
Este criterio respondié a la oportunidad de acceso al dialogo con el instrumentista y por su
experiencia y participacion durante toda la ejecucion del proyecto, es decir por el aporte de
informacion relevante para los objetivos de la investigacion. Si bien este tipo de seleccion no
pretende ser representativo en términos estadisticos, resulta pertinente en estudios con este enfoque,
donde se prioriza la profundidad y riqueza de la informacion obtenida sobre la amplitud de la

muestra.

El andlisis documental se presenta como una técnica de recoleccion de informacion
cualitativa que permite el analisis de fuentes escritas o audiovisuales con el proposito de
identificar datos importantes que contribuyan a la comprensiéon del fenémeno estudiado. De
acuerdo con Hernandez et al. (2014) este proceso requiere organizacion rigurosa, clasificacion
y analisis de las categorias de estudio y las categorias emergentes que surjan en el desarrollo del
proyecto, esto permite complementar la informacion recopilada a través de las entrevistas
realizadas a los participantes y ofrece una mirada mas profunda y mayor validez al proceso

investigativo.
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Las matrices cronoldgicas de sistematizacion de experiencias, constituyen una matriz que
permite organizar, reconstruir y analizar de manera secuencial y profunda las vivencias de los
integrantes de la Banda Fiestera de Nobsa, De acuerdo con Holliday (2018) esta sistematizacion
permite identificar momentos, aprendizajes y actores trascendentes en el proceso investigativo y
darles un orden cronoldgico para establecer continuidades, rupturas y transformaciones en el

colectivo musical, facilitando la articulacion y el andlisis de datos recopilados en las entrevistas.

El anélisis de la informacidn se realizé mediante un proceso de triangulacion de datos, en el cual
se articularon los resultados obtenidos a partir de tres instrumentos de recoleccion: la entrevista
semiestructurada, el analisis documental y las matrices cronoldgicas. Esta estrategia permitio
contrastar, complementar y validar la informacién desde distintas fuentes y perspectivas,
favoreciendo una comprension mas integral del fenémeno estudiado. En consecuencia, la
triangulacion contribuyé a la construccion de resultados y conclusiones con mayor rigor

interpretativo.

Tabla 2. Marco Metodoldgico

Marco Metodoldgico

Enfoque Cualitativo

Disefio Fenomenoldgico con aproximacion

hermenéutica

Alcance Narrativo

Técnicas e instrumentos Entrevista cualitativa
Andlisis documental

Matriz cronoldgica de sistematizacién

Nota. Elaboracién propia
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3.4 Poblacion

El municipio de Nobsa es un sector donde su actividad de produccion es la agricultura y la
artesania, en los que sus habitantes en su gran mayoria ejercen labores en el campo. La poblacion
donde se realiza el presente proyecto monografico, es la comunidad de musicos empiricos del
municipio de Nobsa y municipios aledafios. La poblacion objeto de estudio corresponde a 20
integrantes de la banda Fiestera de Nobsa con edades entre 16 y 45 afios los cuales pertenecen a un
formato denominado tradicional interpretando instrumentos caracteristicos de las bandas de viento,
asi: 4 clarinetes, 2 saxofones, 4 trompetas, 3 trombones, 3 bombardinos, 1 tuba, Juego de percusién
tradicional de banda fiestera (bombo, plato y redoblante). La muestra es equivalente a la poblacion
objeto de estudio. En la tabla nimero tres se relacionan los participantes con sus instrumentos y

sus edades en el momento del inicio del proyecto.

Tabla 3. Poblacion objeto de estudio

Integrantes Edad Instrumento
Diego Alejandro Camargo 35 Clarinete
Andrés Giovanny Cristancho 28 Clarinete
Diego Armando Junco 32 Clarinete
Oscar Fernando Torres 35 Saxofon y Coordinacion
Monica Dayana Silva 30 Saxofon
Carlos Eduardo Curmen 24 Saxofon
Andrés Arturo Villate 26 Trompeta
Jonatan David Rincon 17 Trompeta
Diego Guauque Guisa 37 Trompeta
Sergio Alejandro Torres 28 Trompeta
José Alejandro Alvarado 36 Trombodn
Leonardo Rincon 29 Trombon
Carlos Andrés Velandia 17 Trombon
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Juan Camilo Suarez Avella 18 Bombardino
Daniel Eduardo Merchan 36 Bombardino
David Esteban Ochoa Malangén 24 Tubay direccion
Rubén Dario Infante 23 Percusion
Edwin Garzon 40 Percusion
Gustavo Romero 37 Percusion
Yonatan Andrés Cristancho 29 Percusion

Nota. Elaboracién propia
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Capitulo 1V. Resultados

En el presente capitulo toma forma la narrativa de consolidacion del proceso de formacion de
la banda fiestera de Nobsa , describiendo el camino realizado entre el afio 2016 donde se da inicio
a las actividades de reunion de los participantes y pasando por los diferentes eventos claves que
marcan el desarrollo ,el fortalecimiento y la consolidacion de la agrupacion hasta llegar al afio 2022
donde se da por concluido el ciclo de experiencias , abordando diferentes momentos que permiten
describir un proceso con puntos altos, momentos de dificultad y espacio de aprendizaje constante
rodeados de factores sociales y culturales que enriquecen el factor educativo y la relacion

significativa del aprendizaje integral.

4.1 Andlisis Cronoldgico

Esta narrativa estd fundamentada en los instrumentos de recoleccion de informacion una
herramienta fundamental para la compresion de los objetos de estudio, la cual permite organizar,
describir e interpretar los acontecimiento que marcan un linea de conduccion en la investigacion
que se realiza en el municipio de Nobsa en el Momento de la conformacion, consolidacion
,adaptacion y el impacto que causa esta agrupacion en el periodo comprendido entre los afios 2016-
2022 asumiendo los espacios de aciertos y dificultades que en el aparecen. La siguiente grafica
permite observar el analisis cronoldgico del proceso de la Banda fistra de Nobsa permitiendo

resaltar los momentos claves de la investigacion.
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llustracion 6 Representacion cronoldgica del proceso de formacion de la Banda Fiestera de Nobsa
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Proceso de seleccion y Adaptacion , fortalecimiento Elimpacto que marco el
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humano de la banda fiestera memoria de la banda fiestera fiestera.
de Nobsa

Inicio del proceso de banda

fiestera de Mobsa
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Nota. Tomado de la galeria del festival nacional del porro en san Pelayo - Corbandas.

4.1.1. Inicio Del Proceso De La Banda Fiestera

El proceso banda fiestera en Nobsa se crea a principios del afio 2016 por la iniciativa de musicos
fiesteros empiricos que trabajan en la papayera San Pelayo del municipio de Nobsa, la cual
contratan para festividades religiosas, festividades de municipios, reuniones sociales y otro tipo de
eventos. La papayera San Pelayo es la célula principal de la banda fiestera de Nobsa, agrupacion
donde se empiezan a reunir muasicos empiricos de municipios cercanos con la direccion de David

Esteban Ochoa Malagon.

La idea de crear una banda fiestera surge de la contratacion de una banda de musicos para
amenizar las fiestas de la virgen del Carmen en el municipio de Belén Boyaca, donde se reune la
primera banda de diez musicos teniendo en cuenta tres familias; melodia, armoniay percusion. (En

la ilustracion 7 se muestra la reunion de musicos en Belén Boyaca) Formato que empieza a crear
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un impacto positivo en la busqueda de nuevas sonoridades que se generan inconscientemente a la
hora de la ejecucion musical, circunstancialmente coincide la fecha de la festividad de la virgen
del Carmen del municipio de Belén con el encuentro departamental de bandas de Boyaca que se

realiza en el pantano de Vargas en el mes de Julio.

llustracion 7 Reunion de la banda san Pelayo en las fiestas de la virgen del Carmen en Belen Boyacd.

Nota. Tomado de galeria de fotos del archivo de la banda fiestera de Nobsa

Finalizando las labores de trabajo el dia domingo en la festividad para la cual se habia contratado
a la banda papayera san Pelayo se toma la decisién de viajar al pantano de Vargas a escuchar la
categoria fiestera del concurso departamental de bandas. Después de un espacio de escucha y
admiracion por el trabajo realizado por las diferentes agrupaciones participantes del certamen, la

reunion de musicos que conformaban por ese fin de semana la banda san Pelayo concluyen que
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tendria sentido conformar una agrupacion que se pueda consolidar y mantener en un nuevo formato
para poder pisar nuevos escenarios, en los cuales David Ochoa Malagon explica como seria el
paso a paso de poder desarrollarlo y se forja una idea que toma forma con la motivacion

momentanea.

Se socializa la idea de poder convocar a algunos musicos que han hecho parte de la banda
papayera San Pelayo para organizarse bajo un nombre que permitiera hacer parte de los procesos
de seleccién, Municipal departamental y nacional. En ese momento, surge la gran idea de
conformar la banda fiestera. No se tenia una sede propia, pero como la mayoria de musicos eran
del corredor de Nobsa, Tibasosa y Sogamoso, Se decidié dejar como base el municipio capital

mundial de la ruana, Nobsa Boyaca ddnde tenia la sede la banda papayera San Pelayo.

El proceso de convocatoria se realiza el lunes siguiente al festival departamental de bandas de
Boyaca, comentando la idea con musicos amigos y allegados que dependen econémicamente de la
musica en el formato papayero. La recepcion de la idea es bastante buena y fortalece la
convocatoria a la que acuden aproximadamente 25 masicos entre los que ya pertenecian a la banda
San Pelayo y unos nuevos elementos que quisieron ser parte de las convocatoria realizada por dos
de las personas que habian empezado sus estudios ya en aspectos musicales como lo eran Leonardo
Rincon, hoy en dia, trombonista profesional de la universidad distrital, Francisco José de Caldas y
David Esteban Ochoa Malagon estudiante en ese entonces de la universidad pedagdgica nacional
quien asume las riendas como director por peticién del mismo circulo de musicos participantes a
los cuales se les comunican unos parametros basicos para la audicion como lo son tener su propio
instrumento y saberlo ejecutar mediante la interpretacion de algin fragmento de mdusicas

tradicionales colombianas.
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4.1.2. Proceso De Seleccion Y Diagndstico Del Material Humano De La Banda Fiestera

El proceso de seleccion comienza con los requisitos basicos que se habian comentado en el
momento de hacer la convocatoria via llamada telefonica para presentarse a conformar este proceso
de banda fiestera. Se empez06 primero por conseguir un espacio adecuado para poder reunirlos y
contarles en persona ya el proyecto como se iba a desarrollar y para escuchar sus audiciones y
saber en qué nivel podria empezar y hacer un diagndstico individual y grupal al final del dia, para
poder saber con qué instrumentos contdbamos, especialmente para saber con qué familias sonoras
se contaba: familias de maderas, familias de metales, familia de percusion; cuantos instrumentos
por cuerda organizando de acuerdo a los formatos que previamente se habian estudiado por parte
del profe Malagon para poder hacer parte de los procesos de banda fiesteras organizadas por las
corporaciones y entidades encargadas de la organizacién de concursos y festivales de bandas en
Colombia. Para poder reunir a la poblacion que seria participante en este proyecto se realiza la
gestién con el parroco del municipio quien ofrece un salén de la iglesia con el préstamo de sillas
el cual se intercambia por el acompafiamiento de las procesiones de las festividades religiosas del

municipio.

Asi empieza nuestro proceso de seleccion el dia sdbado 7 de febrero del afio 2016 desde las 9
de la mafana recibiendo a todos los musicos que atienden al llamado y luego de comentarles, coémo
seria el proceso se solicita el ingreso a la audicion individualmente y se pide tocar una escala mayor
en 2 dindmicas diferentes, adicionalmente, se solicita tocar un fragmento de mausica fiestera
colombiana que se supieran en su instrumento, la parte de la melodia para los clarinetes, saxofones

y trompetas y a los trombones, los baritonos, se les pide adicionalmente acompanaran un fragmento
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haciendo la parte armédnica, también con la totalidad se hace una aplicacién de lectura de partitura

de un nivel catalogado basico.

Después de haber escuchado todas las personas participantes a la convocatoria se decide contar
con los 25 musicos que se hicieron presentes ese dia, de esa manera la banda quedd conformada
con 5 clarinetes 3 saxofones 5 trompetas 3 trombones 3 baritonos una tuba y 5 percusionistas una

gran base para arrancar nuestro producto.

4.1.3. Nivelacion, Formacion Y Adaptacion Del Proceso De Banda Fiestera

Contando con un buen material humano y un espacio adaptable para poder construir el proceso
de banda fiestera, se da inicio con tarea la tarea de la organizacion de horarios para la nivelacion
musical de todos los participantes; Tomando 3 jornadas de trabajo , Viernes en la noche ,sabado y
domingo en las mafianas espacios de 3 a 4 horas de trabajo en el cual se da inicio con ensefianzas
béasicas de musica, como por ejemplo la identificacidn de las figuras musicales su duracién y poder
ubicarlas espacialmente en el pentagrama para conocer la alturas y darles un nombre, etapa que
permite el fortalecimiento de la ensefianza y el repaso de la lectura de partituras. Creando 3 grupos
diferentes: nivel basico, nivel, medio y nivel avanzado, procediendo a trabajar con la clasificacion
de los grupos y el primer material. El cual fue un material muy sencillo que se tom6 del método
cantar oir y escribir de Walter kolneder, este método segun Kolneder (2023) se refiere
esencialmente a un sistema pedagogico de iniciacion musical centrado en el solfeo y entrenamiento

auditivo para principiantes que se basa en cantar, oir y escribir.
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Estos espacios de entrenamiento auditivo y lectura se desarrollaban en la jornada del dia viernes
en la noche simultdneamente dividiendo el salon en 3 partes y empezando a explicar los contenidos
a trabajar y ejecutando ejercicios de apropiacion para que se pudiera interiorizar el contenido
propuesto. Las jornadas de los dias sabados en la mafiana se empezaban a desarrollar en encuentros
de técnica de grupo como lo son la definicion de las escalas mayores, escalas menores en diferentes
formas de articulacién e interpretacion, priorizando que el contenido sea adaptado a las masicas
tradicionales folcléricas de nuestro pais, un ejemplo se realizaba la escala de DO mayor en

estructura de danzon parte fundamental del ritmo de porro paliteao.

Las jornadas de los dias domingos se dedicaba exclusivamente a trabajar repertorio, al principio
se toman como eje de trabajo canciones o lineas melddicas que ya pertenecian a su saber, que
conocian de forma empirica o que habian obtenido mediante la escucha, y se empezaba la
transicion de la comparacion con el papel o partitura, para que de esa forma se reafirmara el
contenido que se trabajaba los dias viernes y sabados, optimizando que la jornada del domingo
fuera un complemento y se diera a entender a la banda que el trabajo de cada jornada era importante
para el proceso de formacion y poder crecer en el nivel musical. Lo anterior, resuena con lo que
plantean Méndez y Garcia (2005) quienes relacionan el aprendizaje empirico con el desarrollo
constante de las capacidades centradas en la experiencia, la practica y la interaccion con el entorno,

con las exigencias de las nuevas demandas del mundo globalizado.

En un tiempo de trabajo de 3 meses estabilizo el nivel de la banday el proceso empieza a avanzar
con buenas bases solidas. Vygotsky (1978) Plantea el espacio de zona de desarrollo proximo como
lo que puede lograr el ser humano por si solo y los resultados de la apropiacion del aprendizaje de

su entorno por eso en la formacion musical en adultos esta perspectiva resulta especialmente
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valiosa, ya que al participante al traer unos conocimientos previos su enriquecimiento es bastante
confortable debido a la capacidad de autoevaluacion en el proceso de aprendizaje que tienen a la
hora de socializar en un espacio, por tanto se toma este postulado para resaltar el rapido proceso de
adaptacion y de interiorizacion de los conceptos musicales que se trabajaron durante las jornadas

de aprendizaje con la Banda Fiestera de Nobsa.

Luego de la consolidacion e identificacion del multinivel musical que se presenta en el grupo
se comienza a realizar las adaptaciones de musica folclorica colombiana, tradicional boyacense, de
la costa pacifica y de la costa atlantica con las herramientas que se tenian para trabajar, teniendo
en cuenta que algunas partes se simplificaron para adaptar el nivel de cada instrumentista y poder
ir creciendo. Se concentra el trabajo en conocer el rol de cada instrumento y cada protagonista de
la linea melddica, se reconoce el ejercicio de las 3 voces en cada cuerda, la funcion melddica,
armonica y percutiva para que el ensamble adopte el estilo de dindmicas y conceptos de trabajo
colectivo que muestran la sonoridad que agradaba y emociona cada vez la motivacion de seguir

trabajando.

Todo esto se ejecuta con gran éxito gracias al compromiso de la poblacion de musicos que
deciden integrar la banda fiestera de Nobsa y como resultado de este gran esfuerzo que se habia
tenido estos meses. La banda presenta la primera inscripcion formal con apoyo de la escuela de
mausica del municipio de Nobsa Encabezada por el maestro Cristian Camilo Malagon director de
la banda infantil el cual da el aval para poder representar al municipio en la categoria fiestera en el
primer festival zonal del departamento de Boyaca en la historia de la agrupacion. Barbero (1987)
menciona desde su teoria de mediacion que al comprender los productos culturales y sociales desde

las précticas y los procesos construyen sentidos en sus participantes llevando a vivir al maximo la
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experiencia de aprendizaje musical, la interaccion cotidiana, la observacion, la escuchay la practica
compartida. Los musicos crean espacio de competencias colectivas que contemplan acciones de
preparacion técnica y de resignificacion social la cual permite exaltar el logro comun, atendiendo
a estas conductas colectivas se convierte en un momento importante la primera presentacion ante
un publico diferente que se encontrara la agrupacion en festival zonal de banda del departamento

de Boyaca.

La gran emocion y el nerviosismo que se genera antes de llegar a la primera presentacion del
concurso zonal de bandas de Boyaca para representar al municipio de Nobsa, se describe en el
nuevo que hacer que general la parte del proceso de gestion donde se consiguen recursos que se
remiten a donaciones, apoyos municipales y recursos propios de los integrantes para uniformes
para desplazamiento y se intensifican las jornadas de ensayo aumentando de 3 a 5 jornadas llevando
4 obras para la calificacion ante un jurado, teniendo la grata sorpresa de que en el clasificatorio
zonal de nuestra provincia Sugamuxi la banda fiestera de Nobsa ocupa el primer lugar y clasifica
automaticamente al concurso departamental de bandas que se realizara en el mes de agosto en el
mitico monumento a los 14 lancero en el pantano de Vargas en Paipa Boyaca y es aca donde
empieza una nueva historia de la banda fiestera de Nobsa. En la ilustracion 8 se observa la banda

fiestera de Nobsa en su primera presentacion oficial es las eliminatorias zonales del afio 2016.
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llustracion 8 Primera presentacion de la banda fiestera de Nobsa en el municipio de Cucaita Boyacd para las eliminatorias zonales
afio 2016

Nota. Tomado del archivo galeria de la Banda fiestera de Nobsa

4.1.4. Adaptacion, Fortalecimiento Y Experiencias Que Forman La Memoria De La Banda

Fiestera De Nobsa

La buena presentacion de la banda fiestera de Nobsa en las eliminatorias zonales del
departamento de Boyaca le da la apertura a una gran motivacion a los participantes de este proyecto,
se reconoce que el trabajo se debe realizar en mayor proporcion y Duplicar esfuerzos a la hora de
los ensayos, los montajes y los nuevos retos que se presentan para afrontar de la mejor manera el
concurso departamental de bandas En agosto del afio 2016. En estos meses de ensayo se
implementan las 5 jornadas cada fin de semana y se adicionan los ensayos parciales a la par de las
primeras asesorias externas al proceso, aportadas por el maestro Cristian Camilo Malagén, director

de la banda infantil de Nobsa y director de la escuela de musica, gracias a los resultados obtenidos
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y al nuevo rumbo que empieza a tomar la agrupacion se recibe un apoyo mas significativo por parte

de la alcaldia municipal.

Cumpliendo con las arduas jornadas de trabajo, la disposicion y la disciplina, la banda hace
presencia en el concurso departamental de bandas en el pantano de Vargas, obteniendo la segunda
mejor puntuacion en la categoria fiestera y el lancero de plata como lo muestra la ilustracion 9
(premiacion concurso departamental de bandas afio 2016), galardén que premia con el derecho de
asistir al festival nacional del porro en San Pelayo Cérdoba en representacion del Departamento de
Boyaca, festival al cual no se puede asistir por motivos de reglamento comunicados en el momento
de realizar la inscripcion, los motivos expresados por la organizacion del festival son el formato de
la banda (integrar saxofones ) y las edades de los participantes de la banda fiestera, lo cual no

permite encajar en ninguna de las categorias existentes en el festival.

llustracion 9 director de la banda fiestera recibiendo los galardones obtenidos en el concurso departamental de bandas en el
pantano de Vargas afio 2016

Imagen tomada archivo gobernacion de Boyaca — plan departamental de mdsica

54



Banda Fiestera De Nobsa, Una Experiencia Pedagégica De Desarrollo Musical Social Y Cultural.

En el aflo 2016 se tiene la fortuna de continuar reuniendo recursos y experiencias que hacen que
la agrupacion sea invitada al encuentro de musicas colombianas en el congreso de la republica en
el mes de octubre .siguieron llegando invitaciones importantes como la apertura de Boyacé en
Corferias y una invitacion que marco demasiado el proceso ser parte del elenco principal de grupos
descentralizados del festival internacional de la cultura de Boyaca, como nota importante a la par
se continda trabajando como banda papayera para la obtencion de recursos propios y recursos en

pro de la agrupacion.

En el mes de febrero del afio 2017, se reactiva el trabajo como banda fiestera, las condiciones
mejoran al poder conseguir un espacio méas propicio para la ejecucién de las jornadas de trabajo;
con los recursos obtenidos el afio inmediatamente anterior se realiza la compra de algunos
elementos basicos para mejorar el funcionamiento de la agrupacion tales como atriles, sillas y
uniformes, adicionalmente se prioriza el deseo de seguir creciendo musicalmente y artisticamente,
este momento es clave porque se expande el horizonte y se toma la decision de empezar a tomar
asesorias con maestros expertos y de un gran bagaje en el &mbito de musicas folcléricas y bandas

fiesteras o pelayeras de Colombia.

En el mes de marzo se realiza el primer contacto con el maestro Tomas Antonio Benitez, director
de la orquesta del maestro Lucho Bermudez y uno de los arreglistas mas reconocidos en el &ambito
de bandas pelayeras, maestro que se desplaza al municipio de Nobsa durante varios fines de semana
para ayudar a encontrar un estilo propio y un nuevo sello en la calidad sonora e interpretativa de la
banda. Acompafada de la llegada del maestro Benitez, también se hacen participes los talleres
instrumentales por cuerdas de instrumento donde se cuenta con la presencia de reconocidos

musicos colombianos del folclor y de la idiosincrasia bandistica pelayera, como lo son, en la
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trompeta el maestro Juan Carlos Montiel, en el clarinete el maestro Mauricio Murcia y el maestro
Victor Paternina en el saxofén, para la parte del trombén y el bombardino el maestro Ramon
Benitez, un icono de la musica folclérica colombiana y completando la némina para la seccion de
percusion el maestro Rafa Castro percusionista de la gran Toto la Momposina, quien aporta sus

conocimientos a la nueva imagen sonora y artistica de la banda fiestera de Nobsa.

Los aportes pedagogicos de los maestros son significativos en los productos alcanzados por la
agrupacion, Willems (1966) resalta que, la ensefianza desde el enfoque pedagdgico puede
comprenderse como un proceso educativo humano utilizando la masica como medio de desarrollo
integral y este proceso se puede evidenciar en la forma en que los musicos aprenden y
complementan sus conocimientos previos por medio de la escucha, la imitacion y posteriormente
lo asocian a la lectura con las dindmicas implementadas en los diferentes talleres y jornadas de
trabajo de la banda, esto resalta el impacto positivo que tuvo en la seccidn de percusion en el taller
con el maestro Castro y en la totalidad de la banda al sentir una base ritmica bien consolidada la
cual fue una roca firme para el crecimiento de la agrupacién. Los espacios de talleres también
dejaron huella en los integrantes como lo relata a continuacion uno de ellos ...4 mi me tramo mucho
cuando trajeron al percusionista de Toto la Momposina y nos ensefié todos esos ritmos y nos hizo
los talleres y aprendimos muy bien eso... Gustavo Romero percusionista... (Seg 3 audio 4
entrevista). En la ilustracion 10, se puede observar a los integrantes de la percusién de la banda con
el maestro Rafa Castro.
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llustracion 10 Taller con el maestro Rafael Antonio Pérez y la percusion de la banda Fiestera de Nobsa

Imagen tomada del archivo de la banda fiestera de Nobsa

La banda fiestera de Nobsa, dando el mayor provecho a las actividades realizadas para el
crecimiento a nivel musical, artistico y profesional encamina de nuevo sus participaciones a la
eliminatoria zonal del departamento, provincia de Sugamuxi, obteniendo el primer lugar
nuevamente y asi asegurando la participacion en el concurso Departamental de bandas de Vargas,
certamen donde en esta ocasion se logra obtener la mejor puntuacion en la categoria fiestera dando
paso a cumplir el primer suefio, pisar la mitica tarima de la concha acustica Valentin Garcia, el
icono de las bandas en Colombia, el suefio dorado de cualquier agrupacion bandistica; por primera
vez en la historia, el municipio de Nobsa ponia su nombre en la categoria fiestera del Concurso de

Paipa Boyaca.

Este concurso marca un gran impacto en los participantes de la banda fiestera de Nobsa, que
luego de largas jornadas de trabajo y compromiso, recibe la bonita recompensa de obtener el
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lancero de plata (segundo lugar), premio a la mejor obra homenajeada “el cubarro, pasaje llanero”
(En el anexo B se adjunta el video de la interpretacion de esta obra en el marco del concurso
nacional de bandas) y para cerrar con broche de oro, el premio a mejor instrumentista a Rubén

infante percusionista (En las maracas); afio redondo para la banda fiestera.

La emocion albergo corazones y el trabajo dio fruto, la motivacion crecio, asi lo expresan sus
participantes... y fuimos al nacional en Paipa y quedamos de segundas, pero ganamos con la mejor
obra que se llamaba cubarro y se gan6 también el premio el muchacho de las maracas la emocion
fue tan grande... participante Oscar Torres saxofonista (seg 12 audio 5 entrevista) de la misma
manera uno de los participantes que marco un punto importante en su vida al servicio de la musica
expreso ...y en Paipa me acuerdo que fue muy bonito porque me dieron el premio al mejor
instrumentista de categoria fiestera por las maracas y pues eso me motivo mucho pues a
estudiar.... participante Rubén Infante percusionista (seg 17 audio 3 entrevista), de lo anterior se
puede afirmar que, este sera siempre uno de los momentos de recordar y sonreir. La ilustracion 11

muestra uno de los momentos donde el director recibe los galardones obtenidos en el concurso.

llustracion 11 Director de la Banda Fiestera de Nobsa recibiendo galardones obtenidos en el concurso nacional de banda de Paipa

Imagen tomada del archivo de Corbandas Paipa
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En el afio 2018 la banda fiestera de sigue su preparacion, las jornadas de trabajo se mantienen
con un nivel de intensidad de tres a cuatro jornadas semanales y adicionalmente los componentes
de trabajo también cambian su dificultad para poder seguir creciendo en niveles de ejecucion
instrumental individual y nuevos retos de ensamble grupal. En la planeacion del cronograma del
afio se tiene la fortuna de recibir la invitacion del festival nacional de bandas folcléricas en
Barrancabermeja Santander, Invitacion que trae nuevos retos y un nuevo montaje de repertorio

extenso para la participacion en dicho festival, nueve géneros diferentes y una obra inédita cantada.

La recoleccion de recursos se toma también como una tarea de trabajo grupal y se empiezan a
realizar diferentes actividades que permitieron reunir recursos para la compra de las obras
correspondientes a la participacion y poder desplazar la agrupacion a la ciudad de Barrancabermeja
Santander, donde se realiza una excelente participacion y la banda ocupa un honroso cuarto lugar
en medio de las mejores bandas fiesteras o pelayeras del pais, satisfaccion que quedara siempre en
el corazén y la memoria de los musicos de la banda asi lo expresa Andrés Villate Trompetista
...Aunque la que se quedo como en mi corazon de todo ese tiempo que compartimos fue barranca,
porque all&4 conoci muchos trompetistas que venian de la costa y no ahi me motive, esa fue mi
motivacion para echarle ganas a la trompeta... (Seg 26 audio 3 entrevista). Experiencias marcadas
por el aprendizaje y el agradecimiento al proceso de banda fiestera por poder vivir este tipo de

momentos.

En consonancia con lo anterior, Mufioz (2008) menciona la importancia de la vinculacion de la
mausica tradicional a la memoria colectiva, la identidad territorial, la trasmision oral y los espacios
de difusion. Tomando este enunciado, se afirma la importancia de los espacios de recoleccion de

tradicion oral como los son los festivales de musica para formatos fiesteros, resaltando el festival

59



Banda Fiestera De Nobsa, Una Experiencia Pedagégica De Desarrollo Musical Social Y Cultural.

de bandas tradicionales y musica folclorica de Barrancabermeja, espacio donde se dan cita las
mejores agrupaciones del &mbito netamente pelayera, fiestero o tradicional para regalarle al pais la
experiencia comunitaria de fortalecer la tradicion y la conservacion de nuestras mdsicas
tradicionales; festival donde la Banda Fiestera de Nobsa pudo sentir la gratitud de tantas jornadas
de trabajo y la reciprocidad por el publico presente y demés participantes de este festival ademas

de la gran ensefianza en contexto que se tuvo.

En la ilustracion 12 se observa la banda fiestera de Nobsa en el concurso Nacional de Bandas
folcléricas de Barrancabermeja Santander frente a una de las imégenes representativas de la cultura
de bandas tradicionales, la gran bailadora Maria Varilla. En la ilustracion 13 se muestra la
presentacion frente al jurado calificador en la ronda de calificacion privada. Posteriormente se
encuentra la ilustracién 14, donde también se observa la presencia del maestro Benitez, asesor

musical y artistico de la Banda Fiestera de Nobsa.

llustracion 12 Banda fiestera de Nobsa en el monumento Maria Varilla en Barrancabermeja Santander

Nota. Imagen tomada del archivo de la banda fiestera de Nobsa
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llustracion 13 Seccion de metales y percusion de la banda fiestera de Nobsa en Barrancabermeja Santander

Nota. Imagen tomada del archivo de la banda fiestera de Nobsa

llustracion 14 seccion de maderas y trompetas de la banda fiestera de Nobsa en Barrancabermeja Santander

Nota. Imagen tomada del archivo de la banda fiestera de Nobsa.
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En este afio la banda realiza nuevamente la participacion en las eliminatorias zonales de la
provincia, certamen realizado en Tibasosa Boyaca obteniendo el primer lugar y asi accediendo al
concurso departamental de bandas de Boyaca certamen donde se logra repetir el primer lugar y
mejor puntaje de la categoria fiestera del concurso, acreditando el derecho de nuevamente estar en
el certamen bandistico mas importante de Colombia en el municipio de Paipa, representando al
departamento de Boyaca donde por segundo afio consecutivo se hace acreedora nuevamente del
lancero de plata (segundo lugar). En la ilustracion 15 se observa la banda fiestera de Nobsa en la
tarima de la concha acustica Valentin Garcia del municipio de Paipa en su presentacion ante el

jurado calificador.

llustracion 15 Banda Fiestera de Nobsa en el concurso nacional de Bandas de Paipa

Nota. Imagen tomada del archivo de la Banda Fiestera de Nobsa

La segunda ronda ante el jurado calificador en el concurso Nacional de Bandas de Paipa, se

puede observar en el video del anexo C (presentacion donde se interpretan dos obras, en primer
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lugar, en ritmo de porro Palitedo: Amor y sentimiento del compositor cordobés Luis Manuel
Guzman, en seguida de un paseo vallenato que lleva por nombre Mi Lirio Rojo del maestro Calixto

Ochoa con arreglos del maestro Tomas Benitez.

La banda fiestera de Nobsa termina el afio 2018 con algunos compromisos privados que
permiten empezar a reunir recursos que se encaminan a un nuevo proyecto para sofar, el nivel
musical ha crecido a un nivel demasiado bueno y el espacio de desarrollo grupal es de resaltar para

lo que vendria en el proyecto de la agrupacion.

En el afio 2019, la administracion departamental de bandas sufre uno de sus mayores tropiezos
y se queda con pocas herramientas para poder hacer uso de las bandas del departamento, por
comision de la coordinacion departamental de bandas se le hace la solicitud a la agrupacion de
representar a Boyaca en el Concurso Nacional De Bandas de Paipa en categoria fiestera, peticion
que se decide rechazar justificando el por qué y estrechado un abrazo de solidaridad a las banda
del departamento de Boyaca, analizando que los manejos que se le estan dando a los recursos y a
las herramientas propias de las bandas del departamento no estaban siendo manejadas de la forma
adecuada, causando quedar por fuera del concurso nacional de bandas de Paipa y limitando
cualquier invitacion en el &mbito bandistico del pais. Se convierte en un afio dificil para el proceso,
llegando el mes de agosto se acepta la invitacion a la primera version del festival de Bandas
tradicionales del municipio de Choconta, departamento de Cundinamarca y con ello se reactivan

las jornadas de trabajo semanales para retomar el nivel alcanzado por la agrupacion el afio anterior.

La presencia de la banda en el municipio de Choconta genera una nueva llusion y retoma la

motivacién gracias al premio y al esfuerzo de la banda se obtiene el Primer lugar entre 12
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agrupaciones participantes, con un excelente puntaje de calificacion y el reconocimiento como la
banda favorita del publico, en la ilustracién 16, se observa la felicidad de la banda fiestera al

terminar la participacion en el festival.

llustracion 16 La Banda Fiestera de Nobsa en Chocontd Cundinamarca

Nota. Imagen tomada del archivo de la banda Fiestera de Nobsa

A pesar de un afio dificil después del festival las jornadas de trabajo se reducen y la agrupacion
toma un rumbo netamente econémico en el espacio de presentaciones artisticas, finalizando el 2019
se realiza una reunion formal donde se hace una revision exhaustiva de los aciertos y las
dificultades que se ha tenido desde el inicio de la banda hasta el mes de diciembre del afio 2019

teniendo como conclusion la modificacion de los objetivos alrededor de la musica.

Comenzando el afio 2020 se retoma el trabajo en el mes de enero teniendo como prioridad el

suefio que se plantea en nuestra reunion de fin de afo, la proyeccion de la primera gira internacional
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de la banda fiestera de Nobsa, se busca la asesoria de gestores culturales y se comienza a solicitar
invitaciones pertinentes a festivales en Bélgica, Espafia y Francia. A la par se reactiva el proceso
de los certamenes bandisticos en el departamento de Boyacd, como las eliminatorias zonales y el
concurso departamental de bandas para poder aspirar a los concursos nacionales en estas
disciplinas, pero el objetivo de la banda es diferente y en este afio se toma la decision de no
participar y se prioriza la idea de organizar la primera salida internacional de la banda fiestera de
Nobsa, de la misma manera las jornadas de trabajo contintan pero el enfoque cambia y se encamina
un gran porcentaje de la funcionalidad de la banda en los eventos de contratacién y la obtencion de
recursos para poder cumplir con los tiempos estipulados para la realizacion del viaje internacional.
La banda empieza a manejar recursos importantes, los cuales a principios del afio 2020 se tenian
encaminados para la compra de tiquetes para la presencia de la banda en su primera gira
internacional y es alli donde llega una noticia poco alentadora para la humanidad, una pandemia
mundial, situacidn que obliga a hacer un cambio de planes en los suefios de los musicos de la banda

fiestera en Nobsa y en las dindmicas vivenciales del planeta.

La situacion en el mundo cambia, las prioridades de vida del ser humano lo hacen de la misma
manera y la funcién principal se convierte en un espacio de supervivencia, la agrupacion fiestera
de Nobsa fue integrada en un 80% por musicos tradicionales o empiricos que basan su sustento
vital en la ejecucion de sus instrumentos en las diversas actividades de esparcimiento social donde
la masica esta presente, tomando esta base de I6gica de vida, se decide en una reunion virtual donde
asisten la totalidad de los integrantes activos en el proceso, liquidar los fondos que se tenian
reunidos para la salida internacional de la agrupacion, teniendo en cuenta que todos los
participantes realizaron la totalidad de actividades de recoleccion de recursos, se divide por partes

iguales y se entrega el dinero a los musicos participantes.
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En el periodo de pandemia se hacen algunas reuniones virtuales y algunos espacios de musica
con el tradicional video de cada instrumentista desde su hogar interpretando una pieza musical y
teniendo como resultado una construccion sonora digital, después de casi dos afios de encierro se
realiza una obtencién de fondos adicionales por medio de un espacio de Facebooklive evento que

se considera como el Gltimo acto de ejecucion musical y artistica de la banda fiestera de Nobsa.

4.1.5. El Impacto Que Marcé El Proyecto De La Agrupacion Fiestera.

Siempre sera un placer denominar como exitoso el tiempo de duracion de la banda fiestera;
adicionalmente, después de su culminacion quedan espacios de satisfaccion y recordacion colectiva
que arrugan y enorgullecen el corazon; pensar en que un dia una simple idea de reunion musical
pudiera llevar a tan grandes escenarios a un grupo de amigos musicos que dejaron todo por ser cada

dia mejores en todos los aspectos que se involucraron en este gran proyecto.

La agrupacién se siente agradecida con cada una de las personas que enfocaron sus esfuerzos
en posicionar a La Banda Fiestera De Nobsa como una de las mejores agrupaciones bandisticas del
departamento en el formato fiestero o tradicional, como un referente del cual todavia se escuchan
los buenos comentarios y los halagos a un proceso que empez6 con las ufias pero sobre todo que
se logré mantener con el corazén, acumulando factores que van mas alla de la musica y dandole
importancia a espacios sociales y culturales de verdadera transformacion. Creando la recordacion
de todos los participantes y sus variadas cualidades que hicieron de este proyecto una familia que
nunca quedara atras, una familia que en el lugar que se encuentre sera bien recibida y se estrechara
un abrazo sincero y lleno de buenos recuerdos, pero lo mas satisfactorio es que siempre sera un

orgullo encontrar a un amigo de la banda fiestera. Como resultado de las arduas jornadas de trabajo
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se refleja un avance musical demasiado importante en cada uno de sus participantes de los cuales
se toman algunos ejemplos que decidieron seguir adelante con este hermoso camino y llevarlo a
un nuevo nivel.

Rubén Dario Infante — percusionista y Lic. en musica UPTC

Leonardo Rincon — Maestro en musica U Distrital Francisco Jose de caldas

Carlos Andrés Velandia — Trombonista Banda filarmonica juvenil de Bogota

Carlos Eduardo Curmen — saxofonista y Lic. en musica UPTC

La mayoria de los integrantes que hicieron parte de la agrupacion siguen haciendo mdsica en
formatos de mdsica social, la banda San Pelayo, la culpable de este exitoso proyecto sigue
alegrando corazones con las melodias de la musica fiestera de Colombia, el espacio cultural de
Nobsa y Boyacé extrafia la presencia de esta agrupacion de transformacion social e inclusién. Solo
quedara agradecer por siempre a Dios y a la vida haber permitido coincidir a musicos sofiadores
con ganas de siempre dar un paso mas. Larga vida a la musica tradicional colombiana, a la
reconstruccion de saberes, a la inclusion de talentos, al cambio social desde las artes y a su formato

de bandas papayeras, fiesteras o tradicionales de Colombia. Vivan las bandas de Colombia.

4.2 Anélisis De Los Momentos De Transformacién Pedagdgica

La reconstruccién del proceso formativo permitié a partir de la matriz presentada identificar
momentos y eventos pedagogicos clave, esto en relacion a la evolucion instrumental basado en el
trabajo entre pares. La zona de desarrollo proximo permitié como herramienta metodoldgica
fortalecer la evolucion instrumental de los participantes del proyecto, teniendo en cuenta que la

banda fue un proyecto multinivel de masicos tradicionales los cuales tenian conocimientos previos
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en relacién a las musicas folcloricas; la realizacion de un diagnoéstico individual articulado con el
enfoque cualitativo de la presente investigacion, permitio volver significativos los aprendizajes de

ensefianza de lectura basica, formacién auditiva y formacion instrumental.

Los recursos didacticos como la reproduccién por imitacion los ensayos parciales y generales,
tomando tres ejes de formacion musical como base de inicio: afinacion, escalas y repertorio,
desarrollando los contenidos de cada eje apoyado de los talleres de formacion dados por maestros
tradicionales de musica fiestera colombiana consolid6 una etapa de nivelacion musical basado en
un modelo de aprendizaje, tomando el aprendizaje significativo como referente para la interaccién
sonora entre pares y la construccién colectiva de identidad musical en los participantes y publico
impactado en el proceso de formacidn, gracias a esto se gesta la evolucion técnica instrumental,
tomando como meta un nivel bandistico 2.5 a 3.5, adaptando obras para la construccion de un show
musical integral el cual tuvo reconocimientos y premios a nivel departamental y nacional. A
continuacidn, se adjunta un esquema donde se puede evidenciar las partes del proyecto desde la
visién pedagdgica en la formacion de la agrupacion tomando algunos aciertos y dificultades del

proceso.

Tabla 4 Matriz de transformacion Pedagdgico

Evento Intencionalidad Reaccion De Factor De Exito/ Aprendizaje
Clave Pedagogica Participantes Dificultad Generado
Exito: mejor relacion
con el instrumento L
i ; Interpretacion de
gracias al trabajo L
. - L L . adaptacion
Nivelacion Formacion Motivacion colaborativo .
- - - Lo . instrumental para
lectora tedrico auditiva colectiva Dificultad: . .
nivel bandistico 2.5 a
el proceso lector se
: 35
hizo lento al
principio
Sensibilidad al Exito: nivel de los .
. - ) Interpretacion de
Adaptacion Ensamble escuchar y sentirse  arreglos ajustado al L
i : ; . adaptacion
arreglos instrumental en medio de un nivel colectivo

ensamble musical

Dificultad:

instrumental para
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limitaciones técnicas

nivel bandistico 2.5 a

en ciertos pasajes de 35
las obras
Exito: mejor Interpretacion de
Ensavos Zona de Participacion activa articulacion entre adaptacion
arcigles desarrollo en los procesos de cuerdas instrumental para
P préoximo formacion Dificultad: establecer nivel bandistico 2.5 a
volimenes 3.5
Exito: aprendizaje Interpretacion de
L, de lenguaje adaptacion
Admiracion y nguay . P
agradecimiento por B tradicional _mstrumentz_il para
Talleres de L Dificultad: vacios en  nivel bandistico 2.5 a
P los conocimientos
formacion Master Class brindados en el los procesos 35
instrumental individuales no aprendizaje de
proceso de ! A
o permiten una elementos técnico
aprendizaje . o . . ;
nivelacion colectiva  interpretativos en el
instrumental instrumento
Género mas -
. S Apropiacion de la
compromiso con el Exito: la e .
L identidad musical de
CONCUrSoS _Met_as _ proceso d_e obtencion de algunos las regiones
motivacionales interpretacion galardones grupales e musicales
individual individuales. .
dal y interpretadas
colectivo

Nota. Elaboracion propia

4.2.1. Andlisis De Sintesis Cronoldgica

Las matrices permitieron analizar los momentos que marcaron el proceso de formacion, el cual

no solo registré los momentos pedagdgicos clave, también nos permitid categorizar el proceso de

formacion en 4 momentos:

La apertura: Cuya etapa se baso en la convocatoria y diagnostico musical, posteriormente la

nivelacion musical colectiva, identificando las dificultades y vacios en los procesos de aprendizaje

de cada participante, esto para tomar recursos didacticos basado en las metodologias propuestas,

acompariadas de recursos investigativos como el analisis de documentos y demas herramientas de

recoleccion de datos.
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La nivelacion musical: se trabajaron tres ejes de desarrollo musical, en los cuales los procesos
lectores fueron fundamentales, para esto las adaptaciones de las obras a un nivel 2.5 fue
fundamental en el proceso de formacion, ya que la mayor dificultad fue trabajar la cincopa,
concepto identitario de las musicas tradicionales colombianas, la motivacion también fue
fundamental, ya que en cualquier proceso de formacion es positivo poner metas pedagdgicas, en
este caso fue clasificar y obtener premios como mejor instrumentista y mejor banda fiestera en

concursos departamentales y nacionales .

La adaptacion: las adaptaciones se basaron en el nivel 2.5 a 3.5 en el cual se interpretaron figuras
desde la negra hasta la corchea o semicorchea en tempo lento, desarrollando a su vez con
herramientas didacticas la escucha activa como eje transversal para la formacién colectiva,
mejorando sustancialmente la articulacion de cada instrumentista. A continuacion, se adjunta
algunos de los retos propuestos dentro del proyecto respecto al manejo del repertorio y su evolucién

durante el recorrido de la agrupacion.

Tabla 5 Repertorio Categorizado interpretado por la banda fiestera de Nobsa.

Nivel Objetivo Dificultades

Obra Ritmo .. , . Logros Evidenciados
Técnico Pedagogico Observadas g
Meétrica
ternaria
Ensamble Los musicos
. La lectura de .
La colectivo o interpretaron las
: Carranga 2.5 la métrica . .
cucharita . partituras gracias a su
ternaria . o
Desarrollo memoria auditiva
instrumental
Desarrollo
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lector
. Se desarrollaron como
Meétrica .
; ejes transversales los
ternaria 4 .
siguientes contenidos
Ensamble . .,
. . articulacion
colectivo la velocidad o
Las expresion
. Carranga 2.5 de .
diabluras . ., ritmo
Desarrollo  interpretacion
. fraseo
instrumental . )
resistencia
lenguaje
Desarrollo guaje
ensamble colectivo
lector
Se desarrollaron
como ejes transversales
Ensamble los siguientes
colectivo contenidos
Tinto con 3.0 Desarrollo articulacion
alma ' instrumental expresion
ritmo
Desarrollo fraseo
lector resistencia
lenguaje
ensamble colectivo
Se desarrollaron
como ejes transversales
los siguientes
contenidos
Paseo métrica la
Mi lirio rojo 35 L velocidad de  articulacion expresion
Vallenato binaria . ., )
interpretacion ritmo
fraseo
resistencia
lenguaje
ensamble colectivo
Se desarrollaron como
ejes transversales los
Fandango . la siguientes contenidos
oo métrica .
viejo Fandango 35 ternaria velocidad de
pelayero interpretacion  articulacién expresion

ritmo, fraseo
resistencia, lenguaje
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ensamble colectivo

Se desarrollaron como

La .
. . ejes transversales los
articulacion . !
siguientes contenidos
. de las notas . - L
Amory Porro Meétrica ! articulacion expresion
sentimiento  palitiao 3.0 binaria con relacion ritmo fraseo
P al lenguaje de } )
. - resistencia
interpretacion .
lenguaje

tradicional .
ensamble colectivo

Nota. Elaboracion propia

Las valoraciones que se hacen a los arreglos de intervencion musical se realizan gracias al
documento Grados de dificultad para banda: el contexto colombiano, del maestro Victoriano
Valencia documento que propone clasificar por grados de dificultad el repertorio de bandas en
Colombia determinando niveles de estructuras musicales clasificado por aspectos técnicos como
Timbrico, melddico, armonico, disposicion ritmico-métrico, textura y orquestacion en niveles de
exploracion béasico, intermedio inicial, intermedio, intermedio avanzado y avanzado. De esta forma
se le da una organizacion al proceso pedagégico fortaleciendo las habilidades técnicas e

interpretativas de la agrupacion.

Complementando con los espacios de master class permitieron que la banda tuviera una
formacion integral en relacion a las practicas musicales tradicionales de la banda fiestera, ya que
las herramientas de transmision de saberes tradicionales imprimen lenguaje a la hora de interpretar
y quien mejor que maestros representativos del contexto tradicional como Ramoén Benitez y demas
participantes para darle identidad sonora mediante sus herramientas a la agrupacion. Quien pudo
evidenciarlos en los diferentes Concursos los cuales se utilizaron como meta motivacional, esto
para imprimir disciplina e invitar a los participantes a una rutina de estudio diario, generando

compromiso con la tarea de representar a Nobsa en concursos departamentales y nacionales de
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musica de banda fiestera, en los cuales se alcanzaron reconocimientos como mejor instrumentista
y mejor agrupacion a nivel, validando con esto el proceso de formacidn propuesto en el presente

trabajo monografico.

Impacto: aparte de los premios obtenidos se generaron varios encuentros en comunidad para
obtener recursos, sitios de ensayo y apoyo contextual para poder participar en los concursos
mencionados anteriormente, en donde la apropiacién musical fortalecio la identidad cultural del

municipio de Nobsay el departamento de Boyaca, esto hasta el cierre del proyecto de investigacion.

4.3 Analisis de trasmision de saberes en el contexto vivencial

En incalculables espacios de las relaciones humanas, la educacién en contexto o conservacion
de saberes esta presente desde el dia cero hasta el dia final de la existencia del ser humano, en los
espacios artisticos de cualquier civilizacién, la conservacion de costumbres y caracterizaciones se
dieron por medios de la trasmision de saberes en la practica acompafiada de la experiencia viva y
asi se pude catalogar a la reunion de la musica fiestera en Colombia, herencias vivas que han
perdurado en nuestro pais y se seguiran conservando con el pasar del tiempo. La Banda fiestera de
Nobsa es uno de los muchos ejemplos de este argumento que da inicio de la reunion de masicos de
diferentes niveles de ejecucion instrumental con saberes implicitos en su hacer cotidiano en la

musica.

El proceso de ensamble entre la virtud de reconocer saberes obtenidos por vivencias en torno a
la musica fiestera y la nueva etapa de poder tomar conceptos elaborados por la academia para tener

una vision mas amplia en el espacio de la musica, permite rescatar el acierto metodoldgico de
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combinar dos formas educativas para concretar un resultado sonoro de gran calidad que pudo
circular por Colombia dejando en alto el municipio de Nobsa y el departamento de Boyaca creando
una gran recordacion entre los participantes y el movimiento bandistico que tuvo la oportunidad de

escuchar la interpretacion de su musica.

Pardo (2008) plantea que, los educadores mayores de 50 afios manifiestan que la musica
folclérica anteriormente solo se ensefiaba por tradicién oral, practica que ain se mantiene, pero se
ha venido incursionando en la organizacion de métodos, experiencias que han sido escritas para
respaldar la teoria de que la gran mayoria de instrumentistas de bandas tradicionales de Colombia,
incluyendo los méas jovenes, manifiestan que en sus inicios observaron, escucharon y preguntaron
cada detalle a otros musicos de experiencia, con el fin de poder desarrollar nuevas habilidades que
permitieran una mejor ejecucion musical. Por eso es importante nombrar la trazabilidad de este
proyecto de sistematizacion el cual no solo permite contar una metodologia acompafiada de un
resultado, permite abrir espacios de discusion sobre la importancia de generar epicentros de

educacién formal para artistas provenientes del empirismo.

La investigacion realizada sobre la Genesis y el desarrollo de la banda fiestera del municipio de
Nobsa deja una gran linea de trabajo orientado a poder fortalecerlo y replicarlo en geografias
diferentes, conservando los aciertos y planteando una nueva propuesta para los momentos de
dificultad, pero siempre en la linea de crecimiento hacia la creacidén de espacio que permitan la
vinculacion de musicos recolectores de saberes por experiencia y se fortalezcan con estructura que

ofrece la educacion formal en Colombia.
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4.4 Anélisis de impacto social

La musica como expresion artistica tiene la posibilidad de llegar a las estructuras sociales de los
territorios para enriquecer las tradiciones existentes, la banda fiestera de Nobsa tuvo la posibilidad
de ser una agrupacién de reunién social en medio de una comunidad de musicos que carecian de
un espacio de potencializacion formativa, brindando una nueva oportunidad de crecimiento
personal y grupal para estructuras de artistas un poco olvidados por el sistema de educcion musical.
...Agradezco la oportunidad de haber podido tocar la trompeta a mis 30 afios en severa banday
haber tocado en esos concursos, fue un suerio... Participante Andrés Villate Trompetista (seg 1
audio 5 entrevista) realidades como esta son los aportes de impacto social que agradecen la
realizacion de estos proyectos, el dia de hoy varios de los musicos que integraron la banda fiestera

de Nobsa pertenecen a agrupaciones de reconocimiento nacional en el &ambito popular.

En el siguiente apartado se hace una mencion especial algunos de los participantes del proceso,
integrantes que gracias a la motivacion de esta agrupacion y a su desempefio sobresaliente en este
espacio de practica musical decidieron continuar su camino de manera profesional e ingresar a
espacios de educacion superior para seguir conservando un legado artistico. Para los maestros
Carlos Velandia, Rubén Infante, Carlos Curmen, Leonardo Rincon siempre la admiracion y el
respeto por amar la musica, a las tradiciones musicales de Colombia y adicionalmente por dejar
siempre en alto el nombre de la Banda Fiestera y llevarla con orgullo y recordacion en los diferentes

espacios de musica donde lo compartan.
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4.5 Analisis De Desarrollo Cultural

Los presupuestos publicos relacionados a la destinacion cultural son cada vez méas bajos con
relacion a la importancia que deberia mantener uno de los espacios de desarrollo humano
directamente implicitos en la conservacion de la historia de una comunidad, en el orden de
importancia de las politicas publicas de las entidades encargadas de gobernar sociedades, la cultura
ha tomado roles menos protagdnicos en la importancia de las mal llamadas prioridades de
comunidad. Nobsa, uno de los municipios de mayor impacto en areas culturales y artesanales del
pais viene en un proceso de asimilacion y de diferenciacion entre los roles culturales y sociales de

la poblacion.

La generacion de espacios de cultura activa del municipio de Nobsa ha tenido un crecimiento
importante respecto a afios anteriores donde se consideraba nula, la preocupacion de las
administraciones municipales de los ultimos diez afios ha permitido encontrar infraestructura fisica
y preocupacién constante por brindar a Nobsa una educacién cultural amplia y constante en pro del
desarrollo de su comunidad para la conservacion de costumbres. Sin embargo, todavia se
desconocen algunos actores culturales que pueden aportar a el fortalecimiento de estas politicas de

crecimiento social.

La Banda fiestera que represento el nombre de este municipio por ser el epicentro del desarrollo
del proyecto y contar con la presencia de la mayoria de sus integrantes nacidos alli, siempre actud
como un agente externo a los espacios de educacion musical formal del municipio contando con
sus propios recursos y recibiendo en algunas ocasiones estimulos en contraprestacion, es decir

recibir ciertas sumas de dinero a cambio de presentaciones en espacios especificos del municipio,
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a pesar de todas la complicaciones presentadas siempre se estara agradecido con el apoyo que
brindo la dependencia de cultura del municipio a la agrupacion, pero desde una vista transversal y
ya después de unos afios de la disolucién del proyecto seria bueno hacer un llamado enérgico no
solo a Nobsa si no a la mayoria de municipios de Colombia para que se considere la apertura de
espacios de formacion inscritos a las secretarias de cultura para personas de todas las edades y para
personas que dediquen su vida a estas actividades culturales y puedan aportar desde la parte

vivencial y de experiencia al fortalecimiento de la identidad cultural de las comunidades.

El cierre de este capitulo de resultados permite afirmar que se desarrolld6 una auténtica
sistematizacion de la experiencia, orientada por referentes tedricos que le otorgan profundidad
critica y sentido transformador. En consonancia con los planteamientos de Adorno y Horkheimer
(1944), se reconoce que las dindmicas culturales, pueden contribuir tanto a la conservacién como
a la emancipacion social; en este sentido, la sistematizacién aqui realizada se proyecta como un
ejercicio que abre espacios de convergencia para nuevos actores culturales comprometidos con la
preservacion de la masica tradicional. Asi mismo, en coherencia con el enfoque epistemoldgico
propuesto por Holguin (2019), este proceso investigativo se entiende como una experiencia que
incentiva la problematizacion del contexto, fortalece el pensamiento critico y promueve la

produccion de conocimientos situados en procura de la transformacion de las realidades locales.
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Capitulo V. Conclusiones

A partir de los objetivos planteados, se puede concluir que el proceso de formacion y
consolidacién de la Banda fiestera de Nobsa constituye una experiencia integral donde confluyen
dimensiones musicales, sociales y culturales que trascienden lo estrictamente técnico. El analisis
evidencio que los procesos de formacion académica que se desarrollaron en el camino de creacion
y consolidacion de la banda fiestera de Nobsa, influyeron de forma significativa en el
fortalecimiento de los saberes musicales previos, los cuales pudieron expandirse de manera positiva
entre los participantes, evidenciando mejoras en aspectos técnicos, interpretativos y sociales,
resaltando la articulacion entre el aprendizaje empirico y la formacion académica que enriquecio
las préacticas sociales alrededor de la musica folclorica, permitiendo conservar su identidad
tradicional mientras se incorporaban nuevos conocimientos en pro de un crecimiento individual y

colectivo.

El anélisis cronoldgico del proyecto de investigacion basado en la banda multinivel permitié a
través de un periodo de tiempo comparar el diagndstico inicial con los resultados obtenidos,
evidenciando que los arreglos para nivel bandisticos 2 — 2.5 — 3 y 3.5 fueron acertados, esto con
base también a los saberes previos y talleres de formacidn, donde se demuestra una transformacion
en la proyeccion cultural de la banda, fortaleciendo su participacion en eventos y concursos, asi

como su reconocimiento en el contexto local, regional y nacional.

Asimismo, la reconstruccién narrativa de los periodos y etapas del proceso permitié identificar
momentos clave de dialogo entre los distintos actores, marcando un antes y un después en

poblaciones que requerian un espacio de expresion, en este caso educativa, artistica y social, donde
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se pueda visibilizar aspectos de fortalecimiento de competencias culturales en pro de una
comunidad para la conservacion de sus tradiciones. La interaccion entre saberes empiricos y
estrategias pedagdgicas no solo permitié la apropiacion del lenguaje musical, sino que también
fortalecid préacticas identitarias y formas de transmision del conocimiento, propias del contexto

local.

En cuanto a los alcances y efectos, se concluye que la Banda fiestera de Nobsa no solo logro
consolidarse como un espacio de formacion musical, sino también como un agente de cohesion
social, proyeccion cultural y resignificacion de las tradiciones locales. Su impacto se refleja en la
integracién de procesos pedagogicos en contextos de tradicion empirica para la sostenibilidad y
evolucion de las précticas musicales, sin perder su esencia, tanto en el desarrollo artistico de sus
integrantes como en el fortalecimiento del tejido comunitario, evidenciando que este tipo de
iniciativas contribuyen de manera significativa a la preservacién y dinamizacion del patrimonio

cultural inmaterial.

En lo referente a saberes previos musicales tales como, armonia, gramatica, técnica instrumental
y ejecucion del repertorio, se demuestra que el diagndéstico inicial fue determinante para la
ejecucion y consolidacion del proyecto de sistematizacion de la experiencia pedagdgica. Partiendo
de esto, la adaptacion de repertorio basado en conocimientos existentes y su evolucion en el trabajo
entre pares adaptado al contexto, evidencio logros como los galardones individuales y grupales
obtenidos en los diferentes certdmenes y sobre todo la consolidacion de un proyecto de intervencién
y crecimiento social que aportara en la iniciativa de la apertura de espacios de politicas publicas

que refuercen la cultura en Nobsa y Boyaca
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A través de la sistematizacion de los datos recolectados en las matrices de informacion se pudo
evidenciar que la convocatoria de musicos en Nobsa Boyaca permitié establecer un grupo focal de
investigacion, el cual tenia como caracteristica principal ser una banda multinivel, con participantes
de diferentes edades, tipos de formacion y trayectoria. Mediante el analisis general de las matrices
de informacion y la organizacion de los datos recolectados se generaron las categorias de analisis
en la reconstruccién cronoldgica de los eventos pedagdgicos y de construccion social importantes
en el proceso formativo, involucrando a los participantes del proyecto en las decisiones
pedagogicas metodoldgicas y didacticas; abordando tres ejes de desarrollo, educativo, social y
cultural; herramientas de gran ayuda para la consolidacion de un nivel de interpretacion musical
intermedio avanzado, gracias al repertorio seleccionado desde su complejidad ritmica y tedrica,
estableciendo con esto, objetivos pedagdgicos que se cumplen para lograr un ensamble musical

que permitio el reconocimiento Nacional.

Finalmente, se concluye que la banda fiestera de Nobsa deja un nombre de recordacion nacional
por su buen desempefio musical y artistico en el movimiento Bandistico, trazando una linea de
construccion e inclusion social bien marcada en las poblaciones de musicos empiricos con
formaciones multinivel para la apertura de nuevos espacios que complementen las riquezas
culturales de municipios y departamentos que puedan contribuir a una construccion de una mejor
nacién. Las bandas de Colombia serviran siempre como herramienta de cambio y construccién
social, como se ha evidenciado por décadas; siempre serd un lindo sentimiento poder luchar por la
conservacion de ellas desde el &mbito académico para fortalecer el sonido que representa el alma

de un pueblo. Larga vida a las Bandas de Colombia, Vivan las Bandas.
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Anexo A. Entrevista Cualitativa

FORMATO DE VALIDACION DE ENTREVISTAS

UNIVERSIDAD | nowase esruower David Esteban Ochoa Malagon

PEDAGOGICA Lic,En miisica
NACIONAL

nocenTe acompaiane; HENry Roa

CBETIVO;
Sistematizar los procesos de formacidn académica en el campo de refacion def aprendizaje empirico en el contexto social, culturaly
musical en tomo a a banda Fiestera del municipio de Nobsa en el departamento de Boyaca entre los afios 2016-2022

PREGUNTAS

1 cual e su nombre y que roll ocupn dentro de [3 agrupacian?
2 {de que forma incidid el proyecto de banda fiestera en su desarrollo musical y personal?
3 {como fue el desarrollo educative, social y cultural que se en [a banda fiestera de Nobsa?

4 {que experiencias recusrda que marcaron importancia en su vida mientras pertenecio al proyecto?

OBSERVACIONES:
La entrevista se realizo a los parficipantes del proyecto de [a banda fiestera de Nobsa tiempo después de [a
finalizacion del proyecto
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Anexo B. Banda Fiestera de Nobsa. El cubarro, Concurso nacional de bandas afio 2017

Banda fiestera de Nobsa . El cubarro , concurso nacional de bandas afio 2017

Anexo C. BANDA FIESTERA DE NOBSA -BOYACA: Segunda Ronda concurso
Nacional de Bandas de Paipa 2018

BANDA FIESTERA DE NOBSA -BOYACA: Sequnda Ronda concurso Nacional de Bandas
de Paipa 2018

Anexos generales

https://drive.google.com/drive/folders/11JbuzINQzcpZhGu5JERK1tOjgl9L cpmlj?usp=sharing

85


https://www.youtube.com/watch?v=NsVx2CSeM14
https://www.youtube.com/watch?v=7kXpkwrltaI&t=10s
https://www.youtube.com/watch?v=7kXpkwrltaI&t=10s
https://drive.google.com/drive/folders/1IJbuzlNQzcpZhGu5JERKtOjqI9LcpmIj?usp=sharing

