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2. Descripcion

El trabajo de grado que se propone, contiene una guia didéactica que favorece al estudio del solfeo y demas areas en la materia formacién teérico
auditiva I, como alternativa al método ya existente. Este método esta realizado con 3 canciones del grupo argentino Les Luthiers, que son
analizadas, estructuradas y arregladas para llegar a un montaje general en la clase por partiendo desde lo mas basico.

Las estrategias pedagogicas que se usan son las del musico y educador aleman Carl Orff, a través de la vivencia del ritmo, la melodia y la armonia.
En la década de los 60’s el pedagogo nacionalizado argentino Guillermo Graetzer, implementa una adaptacion latinoamericana de la metodologia
Orff, aprovechando al maximo los aires o ritmos de nuestros paises; ayudando a la inspiracion de este proyecto.

3. Fuentes

Baliester, A. (2002). El aprendizaje significativo en la practica. Espaa.

Barriaga, M. L. (2011). Estado del arte y definicion de términos sobre el tema “la investigacion en educacion artistica”. Bogota: Universidad
Distrital.

Graetzer, G. (1983). Guia para la practica de "MUSICA PARA NINOS" de Carl Orff. RICORDI.

Kalmikov, V. Fridky, G.(1986). Solfeando; primer libro de entrenamiento. Moscu.

Luthiers, L. (2007). A coro con Les Luthiers. Argentina: Ediciones GCC.

Luthiers, L. (2007). Los Luthiers de la web. (E. GCC, Producer) Retrieved from https://lesluthiers.org/verlibro.php?ID=15

Viilamil, A. (2013). Guitarra colombiana; explorando la musica colombiana a través de la guitarra. Bogota: (sic) Editorial Ltda.

4. Contenidos

1. Problematica: donde se enfoca el problema y justificacion al proyecto, asi como los posibles objetivos.

2. Metodologia: breve resefia de los pasos que tuvo el proyecto, alli se especifican todos los procesos de transcripcion, adaptacion y arreglos de los
ejercicios.

3. Marco Conceptual: contiene un arduo analisis de las metodologias de Carl Orff, pasando por la adaptacion latinoamericana y la relacion con los
ritmos folkloricos a usar en el proyecto.

4. Andlisis: se analizan a profundidad las canciones de Les Luthiers que estan inmersas en el proyecto, en ambitos de ritmo, melodia, forma y
armonia, comparando los saltos melodicos y escalas que aparecen en estas con el método que maneja el programa de la universidad.

5. propuesta: guia didactica para el estudio gramatical.

6. anexos: para de las partituras pertigemes para el debido montaje.

o Metodologia

Se basa en recoleccion de informacion extraida por medio del analisis musical. Los elementos de mayor importancia en los analisis son la melodia,
el ritmo y la armonia, para llegar a una comparacion global y asi poder estructurar y organizar un método didactico.
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6. Conclusiones

La musica popular puede incentivar al estudiante en su proceso de formacion, ademas por su riqueza en elementos se puede aprovechar
pedagogicamente para el estudio en la academia.

La metodologia Orff es actual ain después de casi 70 anos de implementacion, nos invita a ser innovadores como docentes y llegar a nuevos
contextos de manera creativa y significativa.
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RESUMEN

Trabajo de grado que se propone como material didactico para la asignatura formacién tedrico-
auditiva I de la universidad pedagdgica nacional, como implementacién alternativa al método ya
existente en esta materia. La propuesta se desarrolla a partir de 3 canciones del grupo argentino
Les Luthiers que son: la chacarera del 4cido lisérgico (conozca el interior), el calypso de
Arquimedes (principio musical) y el valor de la unidad; en estas canciones se encuentran
inmersos los aires latinoamericanos de chacarera, calypso y carnavalito que son aprovechados

pedagoégicamente.

El trabajo contiene un arduo anélisis del primer libro de solfeo de v. kalmikov y g. fridky de la
union soviética para el nivel preparatorio de los conservatorios estatales, que se utiliza en la
asignatura de formacion tedrico-auditiva I y se compara melédicamente con el material de apoyo
a la gramética que surge de las canciones de les luthiers. La propuesta se justifica en las teorias
armOnicas, ritmicas y melddicas que plantea carl orff en su metodologia y es inspirada en la

adaptacion latinoamericana del Orff-Schulwerk que desarrolla Guillermo Graetzer.
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INTRODUCCION

El objetivo del presente trabajo, es demostrar que la implementaciéon de ritmos folcldricos y de
canciones populares, tratados pedagogicamente, pueden ser igual de efectivas a las propuestas ya
planteadas y estructuradas en el primer libro de solfeo de V. Kalmikov y G. Fridky de la Union
Soviética para el nivel preparatorio de los conservatorios estatales, que se utiliza en la asignatura
de formacion teorico-auditiva I de la licenciatura en musica de la Universidad Pedagdgica
Nacional. La propuesta se desarrolla con la intension de relacionar todos los elementos musicales
que son tratados en la rama gramatical (melodia, armonia y ritmo) que generalmente en la
asignatura formacion teorico-auditiva I, son trabajados por separado; afiadiendo a esto, la riqueza

de algunos ritmos latinoamericanos en cada uno de estos aspectos.

De este modo, el presente trabajo es una propuesta alternativa, tomando como referentes
principales al grupo argentino Les Luthiers y al pedagogo Carl Orff, para desarrollar una
propuesta congruente dentro de los parametros de la ensefianza musical. De Les Luthiers se
toman 3 canciones folcloricas, las cuales son analizadas y adaptadas para la creacién del material
didactico. Las lineas pedagogicas se dan con la metodologia Orff-Schulwerk del aleméan Carl
Orff; esto influenciado en la adaptacion latinoamericana del método Orff que hace Guillermo

Graetzer.

Encontrando una justificacion coherente al proyecto se hace comparacion de los aspectos
musicales que contiene el libro de formacion teorico-auditiva I y las 3 canciones del grupo Les
Luthiers que fueron escogidas, demostrando asi que los saltos melddicos cumplen las condiciones

para el entrenamiento en el solfeo.

La poblacién a la que se dirige la propuesta, son los estudiantes de primer semestre de la
asignatura ya sefalada, personas con un nivel basico de lectura y entonacion. El objetivo final, es
llegar al montaje grupal de estas canciones del grupo Les Luthiers, luego de estudiarlas a fondo
e interiorizarlas; este ensamble llevard una instrumentacion sencilla que podra ser interpretada

por los mismos alumnos.
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1. PROBLEMATICA

1.1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

La Universidad Pedagdgica Nacional, dentro de su programa establecido en la Licenciatura en
Miisica, maneja en los primeros semestres la materia relacionada con la gramatica musical
llamada: Formacion Teorico-Auditiva. Este espacio estd pensado y diseiiado para el desarrollo
especifico del solfeo, de la lectura musical y del manejo ritmico; algunos de los libros que se
manejan en esta asignatura son: Studhying Rhythm de Anne Carothers Hall, solfeos hablados y
cantados de Hector Pozzoli, el primer libro de solfeo de V. Kalmikov y G. Fridky y el método
Berkowitz por nombrar algunos ; métodos rigurosamente escogidos por la universidad para lograr

un desarrollo integro de estas habilidades musicales (solfeo, ritmo y lectura).

Los métodos se trabajan por separado, se llega progresivamente al manejo de la lectura cantada
con nombre de notas y en algunas secciones de la clase, se trabaja el estudio ritmico, al cual se le
dedican apenas algunos minutos y de igual forma al solfeo hablado; llegando asi a un desarrollo
gramatico-musical divido en diferentes “ramas”, un desarrollo tratado en agentes aislados, como

si cada uno de estos elementos estuviese desligado el uno del otro.

Por otra parte algunas de las melodias que se manejan en la materia formacion teorico-auditiva I,
son extraidas de canciones del folklore ruso, escogidas y adaptadas para un nivel basico (primer
semestre), con contenidos primarios y elementales como ritmicas muy sencillas y variedad
intervilica no muy compleja; en la mayoria de casos, fragmentos de canciones del folklore ruso
que no son conocidas en nuestro pais debido al contexto, lo cual ocasiona varias problematicas
en la sintesis de esta propuesta: carencia de conocimiento significativo, ausencia total de musicas
latinoamericanas y falta de apropiacion de los ritmos que lleva inmerso el folklore cercano al

colombiano.

Durante la carrera de Licenciatura en Musica, en la Universidad Pedag6gica Nacional, se hace

especial énfasis en las pedagdgicas musicales que fueron desarrolladas y aplicadas en el siglo
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XX, evidenciando la importancia y legado que nos dejaron grandes pedagogos musicales como
fueron: Maurice Martenot, Zoltan Kodaly, Edgar Willems y Carl Orff por nombrar sélo a
algunos; pedagogos que proponen trabajar a fondo el contexto, la sensorialidad, el juego, la
humanidad y el folklore dentro de los campos de la educacion musical. En la materia Formacion
Teorico Auditiva I por lo general, no se aplican estas estrategias; se comparten y ensefian
métodos modernos y practicos, pero en la formacién de musicos-pedagogos se brinda una

educacidn clésica, un tanto conductista y autoritaria; muy alejada de nuestro contexto.
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1.2. JUSTIFICACION

La musica académica ha traspasado fronteras a lo largo y ancho de nuestro pais, dejando de lado
la tradicion oral, para dar paso a la sistematizaciéon de la musica por medio del andlisis de
partituras y libros, lo cual ocurre por la necesidad de manejar un lenguaje més universal, para
entendernos de una forma mas clara y para que las notas que reposan en una hoja perduren y sean
revividas momentaneamente en tiempos futuros. Esto ha permitido la creacién de sistemas
educativos para la formacion musical, construyendo conservatorios y academias (a mas de cien
anos de la fundacion del Conservatorio Nacional de Musica) siguiendo una tradicién occidental,
tanto en métodos como en repertorios, donde se trabajan rigurosamente los pasos de una
educacion de siglos pasados, cuando los tiempos y contextos han cambiado de manera

considerable.

Por ello el docente de musica no debe relegarse a un sistema tradicional de educacién sin ser
innovador; los tiempos y los avances practicamente lo obligan a ser vanguardista en
metodologias que le permitan ahondar en creaciones junto con los estudiantes, teniendo
oportunidad de estudiar a fondo las herramientas que se tengan a la mano para explorar nuevas

pedagogias y para entender que los nuevos tiempos necesitan mejores seres humanos.

En el trascurso de dos guerras mundiales en la primera mitad del siglo XX, en casi todos los
campos de la ciencia y del arte, surgen personalidades que emplean una nueva vision del mundo,
principalmente en el campo pedagdgico, donde las principales filosofias, radican en formar
personas consientes, seres capaces de respetar la vida del projimo y de hacer de este un mundo
mejor. En las nuevas pedagogias musicales se destacan personas como el aleméin Carl Orff y el
belga-suizo Edgar Willems, quienes hacen una apuesta radical a la educaciéon y formacion de los
nifios y nifias, que siempre tendran en sus manos el poder de transformar el futuro, apostandole a
la musica como referente de exploracion de la vida cotidiana, aprovechando aspectos motrices y

creativos, tan importantes en la formacién de la persona.

Una de las principales asignaturas en la carrera de Licenciatura en Musica de la Universidad

Pedagdgica Nacional, es formacion tedrico auditiva I, puesto que es la materia que va a ofrecer
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las bases y elementos principales para un musico (conceptos tedricos, lectura de partituras,
entonacion, etc...). Las personas que intervienen en esta asignatura, tanto estudiantes como
profesores no son simplemente musicos, tienen una labor mucho mas delicada: la aspiracion a ser
musico-pedagogos, los que haran que el bello arte de la miusica trascienda fronteras, tiempos y
culturas formando no s6lo a musicos, también a seres humanos criticos, creativos, completos e

integrales.

En el afio 2014 la maestra Angélica Vanegas (una de las encargadas de este espacio académico),
realiza un montaje de canciones del grupo argentino Les Luthiers con alumnos de cuarto y quinto
semestre. Yo no hice parte de estos montajes, pero si fui espectador de ellos puesto que ella llevo
estas muestras por varios salones para que algunos viéramos el trabajo de nuestros compaferos.
En mi produjo emocién y asombro absoluto, primero porque el grupo Les Luthiers, es de los
grupos que mas me gusta y segundo, porque en este espacio nunca habia apreciado tantos
aspectos musicales juntos como lo eran: el trabajo en grupo de una cancidn, la integracion del
folclore latinoamericano, la interpretacion de instrumentos, el manejo vocal y coral de hasta
cuatro voces y sobre todo el factor del humor que estd inmerso en sus letras graciosas, causando
en el ambiente risas y amabilidad (tanto en musicos como en espectadores), visualizando

ademas, el aprendizaje musical como algo holistico.

Gracias a la maestra Angélica Vanegas, surge esta propuesta alternativa a la cartilla de
Formacion Teorico Auditiva I que se utiliza en la Universidad Pedagoégica Nacional,
aprovechando 3 canciones del grupo Les Luthiers de enfoque folclérico; canciones que llevan
inmersos los ritmos de Chacarera Argentina, Carnavalito Boliviano y el Calypso, que se puede

encontrar en diversos lugares del mar caribe, incluso en las islas de San Andrés y Providencia.

La propuesta inicia con el estudio riguroso del libro de Formacion Teorico-Auditiva I, donde se
encuentran caracteristicas similares en las canciones del grupo argentino Les Luthiers
proponiéndolas como método para alcanzar las expectativas que exige el programa de la
Universidad, para obtener logros similares por medio del montaje de dichas canciones. Esta
propuesta se justifica con algunas caracteristicas de la metodologia de Carl Orff, de igual forma
se busca que el ritmo, la melodia y la armonia no se tomen como eslabones aislados en la
formacion gramatica-musical en estudiantes de primer semestre de la Licenciatura en Musica de

la Universidad Pedago6gica Nacional.
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A partir de una propuesta alterna, se podria incentivar al estudiante para aprender de un modo
diferente, haciendo aplicacion de todos los elementos musicales reunidos, vista la ensefianza
musical a nivel global sin ser desestructurada, haciendo uso de instrumentos, del cuerpo en

general y no solamente la voz e interactuando con los demés compafieros.
1.3. PREGUNTA PROBLEMA

(Como utilizar patrones ritmicos, armonicos y melddicos, en una propuesta alternativa al libro de
formacion teorico-auditiva I en la licenciatura en musica de la Universidad Pedagdgica Nacional

desde tres canciones folcléricas del grupo Les Luthiers?

1.4. OBJETIVOS

1.4.1. Objetivo general

Formular una propuesta alternativa que permita innovar en los procesos de aprendizaje de la
asignatura formacion tedrico-auditiva I, a través de la identificacion e integracion de patrones
ritmicos, arménicos y melddicos de 3 canciones del grupo argentino Les Luthiers, por medio de

los principios fundamentales de la metodologia Orff.
1.4.2. Objetivos especificos

* Identificar elementos ritmicos, melddicos y arménicos en 3 canciones del grupo Les
Luthiers, que ayuden a la formacién integral de los aspectos ya nombrados en estudiantes

de primer semestre.

* Analizar criticamente aspectos musicales implicitos en el libro de Formacion Tedrico-
Auditiva I, que es utilizado en el programa de Musica de la Universidad Pedagdgica

Nacional, con el propodsito de implementarlos en esta propuesta.

* Estudiar a fondo la metodologia de Carl Orff y escoger los aspectos de esta, que sean mas

pertinentes a la propuesta.

* Aprovechar caracteristicas de los ritmos de Chacarera, Carnavalito y Calypso, en los

procesos de aprendizaje de la gramética musical.
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2. METODOLOGIA

2.1. TIPO DE PROPUESTA

Esta monografia estd pensada para estudiantes de primer semestre, de la asignatura Formacion
Teorico Auditiva I, presente en el programa de licenciatura en miusica de la Universidad
Pedagbgica Nacional. Se plantea como una propuesta cualitativa, diferente, innovadora y

alternativa a un programa ya estructurado.
2.2. PROCESO DE INVESTIGACION

La presente propuesta consta de la seleccion de 3 canciones del grupo argentino Les Luthiers, que
primero fueron trascritas y adaptadas a un formato, para aplicarla en cualquier aula de clases
colombiana, con instrumentos como la tambora, que se encuentra en gran porcentaje de musicas

de nuestro pais y la flauta dulce, un instrumento facil de adquirir y de ejecucion sencilla.

Dichas canciones posteriormente fueron analizadas arménica, melddica y ritmicamente, para
encontrar los elementos que fuesen utiles para este proyecto. A partir de las trascripciones,
adaptaciones y anélisis, se hizo una comparacién, donde se encuentran similitudes entre estas
canciones y el método de solfeo utilizado en la Universidad y se finaliza con una propuesta que

lleva los elementos musicales necesarios para el progreso de un estudiante de primer semestre.
2.2.1. Seleccion de las canciones

En el afio 2007 en Argentina se publica el libro A coro con Les Luthiers de ediciones GCC; este
trabajo contiene algunas transcripciones del grupo, de canciones que normalmente son manejadas
a varias voces (a forma de coro); de hecho, de este libro surge la idea de este trabajo

monografico.

Venimos de un coro, Les Luthiers no podria haber nacido en otra parte. Cantar en coro
es una hermosa mezcla de amor a la miisica, amistad y alegria que va mds alld de la
mayor o menor perfeccion de las voces. Milagro, varias voces desnudas respiran el

mismo aire y tejen un manto siempre sagrado, aunque sea profano: el acorde que abriga
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las voces desnudas y las viste de fiesta. Canten y disfruten estas piezas. jQue se diviertan!

(Luthiers, A coro con Les Luthiers, 2007, pag. 5)

En el 2010 sale A coro con Les Luthiers Il 'y 2 afios después A coro con Les Luthiers 11l de la

editorial ya nombrada. Las canciones que se publicaron en estos libros fueron las siguientes:

A coro con Les Luthiers I:

- El explicado (Gato diddctico para coro, guitarra’y bombo)
- Educacion sexual moderna (Cdntico enclaustrado)

- Lazy Daisy (Fox-trot para coro, guitarra y bass-pipe)

- Si no fuera santiagueiio (Chacarera para coro y bombo)

- Somos adolescentes, mi pequeiia (Motete menor)

- Afioralgias (Zamba catdstrofe para coro, guitarra y bombo)
- Juana Isabel (Merengue caraqueiio para coro 'y cuatro)

- La yegua mia (Triunfo/empate para coro y guitarra)

- Bolero de Mastropiero (Bolero para coro y guitarra)

(Luthiers, A coro con Les Luthiers, 2007)

A coro con Les Luthiers II:

- Epopeya de Edipo de Tebas (Cantar bastante de gesta para coro, solista, flautas,
guitarray cello)

- Aria Agraria (Tarareo conceptual para coro a 2 voces, guitarra y piano)

- Bolero de los celos (Trio pecaminoso para coro y guitarra)

- Teorema de Thales (Divertimento matemdtico para coro, piano y bateria)

-Mi aventura por la India (Guarania para coro, solista, arpa paraguaya y guitarra)

- La bella y graciosa moza... (Madrigal para coro, solista y clavecin)

- El negro quiere bailar (Pas de merengue para coro, solista, teclado, bajo y percusion; y
pequerio grupo de maderas)

- La bossa nostra (Bossa-nova para coro, solista, guitarra, flauta, bajo, piano y perc

usion)

(Luthiers, A coro con Les Luthiers - Vomumen 2, 2010)
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A coro con Les Luthiers I1I:

- Pieza en forma de tango (Tango para solista, piano, bajo, bandoneon y violin)

- Concerto grosso alla rustica (Concerto grosso para quena, charango y bombo, orquesta
de cuerdas y clave)

-El polen ya se esparce por el aire (Cancion levemente obscena para coro a 3, solista,
piano y guitarra)

-Dilema de amor (Cumbia epistemologica para coro a 3, solista, guitarra, acordeon, bajo
Y percusion)

-Cantata de la planificacion familiar (Aria para coro a 2'y piano; y Calypso para coro a
4, solista, guitarra, bajo y percusion)

- Kathy, la reina del saloon (rag-time para piano)

- Perdonala (Bolero para coro a 4, solista, guitarra y percusion)

- Las majas del bergantin (Zarzuela ndutica para coro, solistas y piano)
(Luthiers, A coro con Les Luthiers - Volumen 3, 2012)

Este amplio repertorio, ademas de contener algunas de las canciones mas ‘“reconocidas” del
grupo, posee gran nimero de aires latinoamericanos que es uno de los temas que nos compete en
este trabajo (chacarera, zamba, merengue venezolano, bossa nova, tango, cumbia, bolero, etc);
por lo tanto se decidi6 tomar canciones folcloricas latinoamericanas, que no estuviesen en el
catalogo de estos libros, para lograr también un aporte en la sistematizacion de la musica de este

grandioso grupo.

A partir de esto y de los criterios musicales que fueron escogidos para desarrollar la propuesta,

las canciones escogidas fueron las siguientes:

-Calypso de Arquimedes del espectaculo querida condesa
-Chacarera del dcido lisérgico tomado del disco sonamos pese a todo

-El valor de la unidad del video humor dulce hogar

2.2.2. Transcripcion
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Las partes principales que se muestran en las partituras, por lo general son las voces y algunas
partes instrumentales. Se transcribieron las partes que se incluyeron en la propuesta, adaptandolas
a las necesidades. Las partituras no muestran las voces en su totalidad, pues nuestro objetivo son

algunas partes instrumentales y las voces.
2.2.3. Adaptacion

Naturalmente, Les Luthiers es un grupo reconocido, entre otras cosas, por los instrumentos que
fabrican; de alli su nombre fabricantes de instrumentos; ademas, la instrumentacion de las
canciones escogidas, no es muy comun en nuestro pais; por ejemplo, el bombo legiiero; muy
popular en Argentina y en otros paises andinos, el cual no encontramos con mucha frecuencia en

Colombia.

También se propone la flauta dulce por ser un instrumento de facil aprendizaje (incluso muchas
personas llegan a la Universidad con conocimientos, ya sean basicos o avanzados), ademas aporta
a los fines auditivos a los que queremos apuntarle, porque no es un instrumento temperado (con

la intensidad que se sople varia la nota).

La “Chacarera del 4cido” lisérgico tuvo adaptacion en la tonalidad, porque la original es Ebm;
tonalidad nada comun en el programa de primer semestre; se cambié por Dm (medio tono

abajo); tonalidad que maneja una sola alteracién para facilitar asi el estudio gramatical.
2.2.4. Analisis musical

El andlisis fue de vital importancia para poder manejar claramente todos los elementos que se van

a implementar”. Se desarrollaron 4 tipos de analisis netamente musicales.
2.24.1. Laforma

El desarrollo de la propuesta, se basa a partir de la forma o estructura musical, las partes que
contienen cada cancion, se utilizaron de distinta manera para asi llegar al objetivo del montaje

grupal.

Por cada parte de cada tema, se propone un tipo de estudio diferente, ya sea ritmico, melddico o

armonico, que hace de este un estudio holistico de todos los elementos gramaticales.
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2.2.4.2. La melodia

Los elementos melddicos que nos brinda cada una de las propuestas nos ayudan a enfocarnos en
el eje central del estudio gramatical de la universidad, que es el solfeo. Aqui se visualizaron
elementos tales como: los saltos melddicos y las alteraciones de la escala diaténica que se dan por

modulaciones o por dominantes secundarias.
2.24.3. Elritmo

Los fraseos ritmicos, en este caso van totalmente ligados a las caracteristicas de los aires o
géneros a utilizar. Las células de las canciones se determinan en este caso por sus motivos
ritmicos, que estan inmersos, la mayoria de las ocasiones en las melodias de las voces; esto

contribuye a la interiorizacion de cada uno de estas canciones folcloricas.
2.2.4.4. Laarmonia

En el programa de la Licenciatura, la materia de armonia esta separada de la de solfeo dentro del
curriculo, el andlisis de los acordes se hizo por partes, las cuales estaban identificadas en el

andlisis estructural; éstos se implementardn de forma directa en los ejercicios de solfeo.

Como medida primordial se recomienda en el método, el uso acompafiante de una guitarra o de
cualquier instrumento armoénico por parte del profesor, en algunos de los ejercicios para que el

alumno diferencie auditivamente alteraciones extrafas a la tonalidad.
2.2.5. Comparacion y analisis del método utilizado actualmente

Buscando criticamente aspectos en el primer libro de solfeo de V. Kalmikov y G. Fridky, en 322
melodias que contiene, se encuentran similitudes intervélicas en sus ejercicios, con las canciones

escogidas de Les Luthiers, a partir de esto se hace relacion entre las 2 propuestas.

Las caracteristicas a comparar entran sobre todo en el campo melddico (saltos y alteraciones),
también en estructuras ritmicas y en bases armoénicas imaginarias, puesto que el primer libro de
solfeo ruso no propone respaldo armoénico alguno. La comparacidén se hace unicamente con

algunos ejercicios.
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2.2.6. Ritmos latinoamericanos

La seleccion que se hizo de las canciones que contienen los aires, resulta de la variedad

geogréfica, un ritmo del sur, otro de Sudamérica central y otro de la costa caribe.

La Chacarera es un ritmo argentino, que se escribe en compas ternario, en el cual se encuentran
algunas caracteristicas similares al bambuco colombiano. La base de su instrumentacidén es un
bombo y guitarra, similar a la que se usa en muchos lugares de la regiéon andina colombiana,

cambiando el bombo legiiero por la tambora.

El Carnavalito, ritmo original de Bolivia se interpreta en gran parte del continente sudamericano,
incluso se encuentra al sur de Colombia, en el departamento de Narifio que tiene gran influencia

de las tradiciones del sur del de América.

Y el Calypso, ritmo antillano originario de Trinidad y Tobago, se interpreta en parte de la costa

caribe llegando a nuestro pais por las islas de San Andrés y Providencia.

De estos ritmos se proponen caracteristicas ritmicas bdsicas para incorporarlas a la propuesta
metodoldgica, una especie de ostinatos que se dan como alternativa para acompaiiar los ejercicios
melddicos, con algin instrumento de percusion como la tambora o las claves. La forma

interpretativa para el maestro también se dard a conocer en la seccidn de conceptos.
2.2.7. Carl Orff

Gran parte del argumento que se expone en este trabajo, estd basado en la obra de este conocido
musico y pedagogo musical. Caracteristicas muy marcadas y definidas que muestra en su

metodologia Orff Schulwerk, fueron utilizadas para justificar este proyecto.

Se hizo un profundo estudio sobre aspectos pedagdgicos que emplea Carl Orff en su obra
educativa, que fuesen indispensables y prudentes a la propuesta de las canciones de Les Luthiers.
Casi en su totalidad, la metodologia del Orff Schulwerk es adaptable a la propuesta de Les
Luthiers.

Algunos de los elementos de la propuesta que Orff plantea, que fueron indispensables en esta

fueron: la importancia ritmica, la melodia, el ensamble, el manejo corporal, la flauta dulce y el
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manejo del contexto en la cultura. Durante la busqueda aparece una adaptacion latinoamericana
que es totalmente pertinente a nuestro trabajo, pues, parte de su filosofia es manejar elementos

del folclor de diferentes paises de Latinoamérica.

3. MARCO CONCEPTUAL

3.1. CARL ORFF

Musico, compositor y pedagogo aleméan (1895- 1982); hace un gran aporte en repertorio y
evoluciones de la misica europea que se desarrollaba en la primera mitad del siglo, al lado de
compositores como: Igor Stravinsky, Béla Bartok, Maurice Ravel, Dmitri Shostakdvich, Serguéi
Prokéfief; por nombrar s6lo algunos de estos personajes, que revolucionaron la musica
occidental, con nuevas sonoridades y conceptos. Carl Orff en el ambito musical es conocido
principalmente, por su trabajo como compositor; con obras maestras como Carmina Burana

(1936), Catulli Carmina (1943) y Triunfo de Afrodita (1953).

Orff desde 1914 se dedica a la formacién autodidacta, estudiando teorias armoénicas de Arnold
Schoenberg y Claude Debussy, pues creia que la escuela de musica era demasiado conservadora.
En 1924 funda la Giinther-Schule junto a Dorothee Giinter, en este lugar se formaban gimnastas y
bailarines que, junto a la influencia del pedagogo musical Emile Jaques-Dalcroze desarrolla
filosofias tan importantes para su método como son el ritmo y el movimiento; este método se

conoce como el Orff—Schulwerk (Valencia et al, 2014).

En esta época Orff visualiza varios aspectos importantes, gracias a los montajes que desarrollaba
en su escuela, implementando la interpretacién de instrumentos musicales de percusién en
bailarines (debian ser de facil ejecucidn), entendiendo e interpretando la musica desde el

movimiento corporal y la improvisacion.

Propone el término de muisica elemental por medio de filosofias tales como: llegar a la obra desde
lo més basico, interpretar un instrumento musical ya desde una primera instancia en el
aprendizaje, relacionar el ritmo con el cuerpo (interiorizando aspectos como el pulso) y dar

autonomia al estudiante en sus procesos de experimentacion (Choksy, 1986).
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En medio de la segunda guerra mundial tiene la oportunidad de expandir sus métodos e
ideologias pedagbgicas, teniendo la suerte de trabajar con nifios, publica Musik fiir kinder
(musica para nifios). Desde 1950 publica la serie de 5 libros del Orff—Schulwerk, donde
demuestra nuevos elementos de vital importancia como el montaje grupal, el texto recitado como
base ritmica y el uso de la escala pentatonica; esto también le da el reto de diseflar nuevos
instrumentos de facil ejecucion y establecer asi su famoso instrumental Orff. (Valencia et al,

2014)

Porque Carl Orff no se redujo a la transcripcion de rondas y canciones infantiles con el
consabido acompariamiento: supo penetrar en su esencia, aislo sus elementos, creo
melodias y fue el primero que percibio el sentido creativo, el cardcter personal y la
originalidad de expresion que debe poseer toda la actividad del niiio en armonia con su

naturaleza para que interese realmente y resulte totalmente eficaz. (Graetzer, 1983, pag.

8)

3.1.1. Aspectos del Orff- Schulwerk

3.1.1.1. La exploracién

Directamente ligada con la propuesta de Orff sobre el movimiento, encontramos la exploracion
espacial, que radica basicamente en adaptarse al entorno. El reconocimiento del entorno espacial
que propone va desde realizar acciones netamente naturales como saltar, caminar y correr, hasta
movimientos planeados y artisticos a modo de actuacion o danza. El movimiento interno esta
ligado al sentimiento del pulso cardiaco y de la respiracion, luego llevando estos a formas
exteriores representadas por pasos (al llevar el pulso), arrastrarse mientras se siente la respiracion,

o brincar.

Los sonidos deben tratarse desde sus formas mas primitivas, y se va pasando a modelos mas
complejos y organizados (como siempre lo plantea su método). Se toma conciencia de los
sonidos mas naturales que se encuentran alrededor, como cualquier ruido que haya en el lugar o
los sonidos que reproduce la calle, avanzando por estructuras organizadas, con patrones ritmicos

definidos y con sonidos reales de instrumentos; la voz es de vital importancia en la exploracion
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del oido. Todo esto debe llevarse al punto de la organizacion sonora, definiendo asi lo que €l

define como formas; esto nos llevara al inicio de la notacién musical (Choksy, 1986).

3.1.1.2. La creatividad y la didactica

La creatividad infantil en el proceso no debe verse de forma ligada a la composiciéon musical,
simplemente estd relacionada con la espontaneidad que produce la exploracién, con esos
fragmentos que surgen de la “nada” y que definitivamente no deben perder importancia. La
creacion que se da de momento, siempre debe estar atada con relacion al juego y la dindmica,
puesto que estos son elementos basicos que estdn vivos en la humanidad de un nifio o cualquier
persona, proporcionando fluidez en lo improvisto para estos fines. El profesor de alglin modo
debe organizar y sistematizar estos elementos para dar importancia y coherencia a la creacion del

individuo causando en él seguridad y confianza (Graetzer, 1983).

Las melodias, movimientos, canciones y ritmos en el Orff-Schulwerk son asimilados de
manera sencilla por los nifios, en forma de juego, sin el objetivo primordial de
intelectualizar los conocimientos musicales, sino interiorizandolos previamente de una

manera sensorial y liidica (Valencia citando a Graetzer, 1961).

3.1.1.3. Laimprovisacion segiin el método Orff

La improvisacion en el &mbito musical formal, requiere una serie de conocimientos previos, los
cuales abordan el manejo ritmico, melddico, arménico y tedérico-musical, pasando por técnicas de
un sin nimero de elementos compositivos como son el lenguaje y el estilo. En la metodologia
Orff estos aspectos no deben ser abordados por la persona, simplemente se entra en la busqueda
de las expresiones mas naturales y espontaneas del ser, recreando inconscientemente habilidades
creativas y pasajeras. En principio, para que se dé la improvisacion en personas que no tienen un
conocimiento teérico profundo ni tampoco un desempefio instrumental desarrollado, se vivencia
la relacion con elementos basicos como la percusion corporal, el manejo intuitivo de la voz, e

instrumentos faciles de interpretar que hagan parte de percusiones menores o placas, por ejemplo.

El maestro serd audaz y propositivo en los ejemplos que emplea en la clase, demostrando
confianza en sus alumnos y cierta libertad de expresion. Esta bien estar al tanto de los pardmetros

y limites que se deben emplear en algunos puntos de los ejercicios creativos, para que la persona
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emplee formas 16gicas en sus propuestas; una de las tantas formas, en un instrumento melddico,
es proponer notas de paso o bordaduras a la melodia; en las formas ritmicas algunas variantes

sencillas de tiempos.

En la formacion del habla-ritmo o recitados ritmicos, el estudiante puede ahondar en creaciones

de frases literarias, alternativas a las ya propuestas (Graetzer, 1983).

3.1.1.4. El principio y las bases del método: El movimiento

La idea principal de la metodologia surge, como ya se mencioné antes, por medio del trabajo
musical relacionado con la danza y las expresiones corporales, dejando de lado el estereotipo que
separa las artes. El juego, el baile y la relacidn con el entorno facilitan la interaccidon no sélo del
grupo de personas, sino también la interaccién con la musica y el cuerpo; viendo asi, el baile a

modo de ronda infantil, se puede innovar en procesos creativos e interpersonales.

No solo se visualiza el movimiento con escenas de percusion corporal o de manejo vocal, algunos
instrumentos permiten ser interpretados de manera “portatil”, se puede caminar, bailar, saltar e

interactuar con el ambiente mientras se fabrica musica.

Desde luego todos los aspectos y propuestas del Orff— Schulwerk se ven reflejados a modo
global, por lo tanto los movimientos no siempre se ven reflejados en ejes sistematicos, los

movimientos corporales pueden ser creativos y propuestos por los alumnos.

Siendo la actuacion una de las tantas ramas del movimiento corporal artistico y demostrando ser
el uso de la palabra un eje fundamental, la conexidn entre estos dos conceptos no puede faltar, la
representacion de textos a modo de mimica o teatro o la instrumentaciéon como elemento de
ambiente; ya sea con melotipos representativos o “ruidos” que den vida a la obra (Graetzer,

1983).

3.1.1.4.1. Influenciado en Dalcroze

En el afio 1886 en Argelia, cuando Emile Jaques-Dalcroze viajé como director asistente, descubre
las ritmicas de la musica oriental arabe, que fueron decisivos en sus planteamientos de la ritmica

y el movimiento. En los primeros afios del siglo XX, trabajando como docente de mdusica en el
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conservatorio de Ginebra, desarrolla experimentos y demostraciones, determinando asi lo que

seria su metodologia ritmica.

De igual manera, Dalcroze tiene la oportunidad de trabajar con artistas corporales como
bailarines y actores, como lo hizo Orff, estos lo buscaron para desarrollar sus métodos ritmicos en
nuevas areas artisticas. Realiza giras por Europa promocionando su método y gracias a él, en la

década de los anos 20's, la Ritmica hace parte oficial del curriculo de la escuelas de Ginebra.

Para Dalcroze el cuerpo debe actuar como un gran oido, la vivencia musical debe ser progresiva

hasta llegar a la raz6n o el intelecto (Valencia et al, 2014).

3.1.1.5. Alfabetismo: Introduccion a la escritura musical

El objetivo final es tener una completa experiencia musical, yendo de lo mas intuitivo hasta lo
mas racional, se busca que la escritura musical sea el dltimo fin, como cuando un nifio aprende a
hablar y después a escribir, después de haber interiorizado el lenguaje; lo mismo debe pasar en la

musica.

No existe un orden lineal para llegar a la grafia en la practica pedagdgica, el profesor es
contextual a cada alumno para llegar a la escritura. Orff sugiere introducir la lectura de partituras

después de afios de proceso y por medio de la flauta (Choksy, 1986).

3.1.1.6. El instrumental Orff

El cuerpo y la voz en primera instancia, son los instrumentos mas elementales, no pueden ser
considerados como otra cosa sino como instrumentos musicales. En orden de jerarquias, la voz es

mucho mas importante que el cuerpo, que se entiende en segundo lugar (Valencia, 2001, pag. 8).

El cuerpo, incluso puede entenderse como un instrumento acompafiante de la voz, mientras el
nifio recita o canta algo, simultineamente la percusidon corporal estard inmersa en el ejercicio,

fortaleciendo la ensefianza musical; viéndola como un todo.

El cuerpo (visto como instrumento) entra a ser parte de una clasificacién timbrica, que va de
sonidos graves a sonidos agudos, organizdndolos en ese orden nos encontramos con: zapateo,

palmada, aplauso y chasquido (Orff los denomina “gestos sonoros); estos elementos se trabajan
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por separado, se combinan entre ellos y se interactian con el manejo vocal, con palabras del

cotidiano y melodias definidas. (Choksy, 1986)

Con la colaboracién de Karl Maendler quien era luthier de pianos y Curt Sachs, toma la iniciativa
de construir instrumentos que estuviesen al alcance de la capacidad corporal y motriz de los
nifios, instrumentos de ficil interpretaciéon y con sonoridades y caracteristicas muy distintas

(Valencia et al., 2014).

Para llegar a la instrumentacién Orff es necesario llevar un largo proceso del trabajo corporal y
vocal; esta instrumentacion tiene una gran variedad ritmica y de texturas. Se presentan a

continuacién segin (Choksy, 1986).
Instrumentos de placas:

Xilofonos, producen melodia, sonido seco de madera; descendentes africanos; bajo, alto

y soprano;

Metalofonos, producen melodia, ligereza, “humedad” sonido de metal; de descendencia

de indonesia; bajo, alto y soprano;

Glockenspiel, producen los agudos, nitidos, sonido de campana de metal; de

descendencia alemana; alto y soprano.

Flautas:

Sopranito, en F; Soprano, en C; Alto, en F; Tenor, en C; Bajo, en F.

Tambores y los instrumentos de percusion descendiente de los tambores:

Bombo, bongos, conga, tambores, tambores de mano, pandereta, timbales, tom-toms.
Maderas:

Claves, bloque de madera, redoblantes, giiiros, temple blocks tic toc, maracas, sonajas de

madera.

Metales:
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Platillos de mano, platillos de chocar, platillos de dedos, cencerro, cascabeles, campanas

de muiieca y de tobillo, triangulos, sonajas de metal, campanas de viento.
Cuerdas:
Guitarras, contrabajo, chelos (Choksy, 1986, pag. 8)

En las placas por ejemplo, se introduce la improvisaciéon musical, dejando caer las baquetas
sobre las plaquetas o alternando los brazos, llevando siempre los pardmetros que el profesor

inculque. La flauta es de los tltimos instrumentos que se presenta y es usada para la iniciacién en

la grafia (Choksy, 1986).

3.1.2. Aspectos de Orff mas significativos en la propuesta de Les Luthiers

Seguramente muchas de las ideologias de Carl Orff, se ven reflejadas en esta propuesta con 3
canciones folcldricas del grupo Les Luthiers utilizadas como método de educaciéon musical,
obviamente algunos recursos se explotan mas que otros. A continuacidén encontraremos las que

estan directamente ligadas y de mayor importancia con relacion a este trabajo.

3.1.2.1. Elritmo

Es el principio de la educacidn en la escuela Orff, es donde el nifio debe comenzar a hacer todo
tipo de exploraciones, partiendo desde su propio cuerpo. Se desarrollan todo tipo de actos
cotidianos como golpear el suelo, con pies y palmas, saltando, haciendo ruidos con el entorno, etc

(Valencia, 2006).

El ritmo, siempre estard inmerso y se aprovecha buscando ejercicios en los estados mas
cotidianos del ser, como hablar, caminar, respirar, correr; estos ejercicios se representan a forma
de percusion corporal y cantos recitados, progresivamente se llegara a los instrumentos (Graetzer,

1983).

Son igualmente relevantes los conceptos de musica elemental y rhythmischer Baustein
(componente ritmico), pues fue Orff quien buscé tomar como elemento minimo del ritmo
no las figuras separadas, sino las pequeiias combinaciones que surgen de la observacion
del aprendizaje infantil, componentes que surgieron por ejemplo en los estadios o

manifestaciones como remembranza de un ritmo ancestral. (Valencia et al., 2014 p. 12)
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3.1.2.2. Percusion corporal

El comienzo de la exploraciéon ritmica-corporal, en la que tanto se apoya el método, tiene su

justificacién en 4 razones:

- Los instrumentos requieren de una variedad de técnicas para su manejo, que van desde la
interpretacion correcta en los sonidos, formas de utilizar por ejemplo las baquetas, e
inclusive la concientizacion de posturas para evitar molestias y dolores.

- La sensacion directa con el cuerpo genera estimulos y serd méas significativo; ademas la
persona puede perder interés cuando toda la atencion esta fijada s6lo en el instrumento de
percusion, aqui juega un gran papel el movimiento.

- Cuando se llega al instrumento, el estudiante llega con gran nivel ritmico que ademas es
interiorizado y significativo; la relacion con el instrumento serd de gran avance, pues ya
se traen nociones como el pulso, precision y reconocimiento de alturas. La novedad en
este punto sera el conocimiento de nuevos timbres sonoros.

- La percusion corporal en la escuela de Orff incentiva el reconocimiento de alturas
teniendo un avance no sélo ritmico, sino ademas melddico, siendo de gran ayuda no sélo

a la percepcion del cuerpo, también al trabajo de oido (Graetzer, 1983).

3.1.2.3. La melodia

En primera medida, se introduce la escala pentatdnica; la cual permite que los nifios interpreten
canciones facilmente y de igual manera, creen e improvisen melodias de forma espontanea.

(Valencia, 2006)

El intervalo de tercera menor descendente, que se encuentra frecuentemente en canciones y
repertorio de todo el mundo, es el mas utilizado en primera instancia, la escala pentaténica va
apareciendo de forma gradual, nota por nota. Segin Orff la escala pentatonica brinda identidad

propia, en la expresion y creacion del nifio.

Gradualmente van naciendo nuevas notas, el lenguaje puede ser un buen aliado para llegar a la
melodia entonada. Después de la escala pentatonica, se introducird la escala mayor, la escala

menor y los tonos modales, en ese orden (Graetzer, 1983).
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3.1.2.4. Larelacion entre el ritmo y la melodia: el texto recitado

El texto recitado debe estar implicito todo el tiempo, se aprovechard el uso del lenguaje como
factor natural (Valencia et al., 2014). El canto recitativo es el “puente” entre el ritmo y la

melodia.

Cuando las canciones contienen en sus melodias elementos ritmicos no muy comunes en la
cultura donde se esté trabajando el método, la repeticion de cantos recitados serd util para llegar a
estas ritmicas complejas; cuando ya se tiene claro el canto hablado, se acompaiia con palmas o
acentos de pies (zapateos) y asi establecer sensaciones de pulsos y tiempo fuertes (Graetzer,

1983).

3.1.2.5. Acompainamiento armoénico

Orff establece el acercamiento a la armonia por medio de los instrumentos de placas, los
bordones servirdn de guia a esa sensacion de acordes; de este modo, se puede tener referencia de

la tercera, definiendo si es un acorde mayor o uno menor.

La interiorizacién armdnica es muy importante, pues la textura que se brinda en esta area de la
musica, es mucho mas de sensaciones internas. Una de las estrategias para saber si los estudiantes
definen auditivamente muy bien los sectores armonicos, es hacer dictados de los grados bésicos

(primer, cuarto y quinto grado) y que las personas los reflejen por medio de sefias.

La nocién armoénica, por ejemplo, se puede ver reflejada con la interpretacién de 2 notas
simultaneas en los instrumentos de placa, se pueden identificar auditivamente terceras mayores y

menores (contextualizar al oido con ayuda de los acordes) (Graetzer, 1983).

3.1.2.6. Ensamble

Un objetivo, en el orden sistematico, es el de dar importancia y seguimiento al individuo, ese
proceso se convertird en el montaje grupal, en trabajar conjuntamente con otros seres humanos,
en compartir ideas y formas de manifestacion; ademas el individuo seré parte de una comunidad,

donde todos aportan en todo, creando conciencia en futuros modos de la vivencia.

Aungque los niiios deben descubrir las cualidades del espacio, sonido y forma por ellos

mismos, cada individuo simultdneamente contribuye al grupo en general, y esa
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comunidad de individuos llega a ser el ensamble. Trabajar hacia esta comunidad o el
ensamble es un objetivo importante del Orff Schulwerk. El individuo es mds importante
cuando él o ella es parte de un grupo. Esta conciencia de ensamble hace su exigencia en
cada nivel del Schulwerk. La miisica no puede ser hecha donde no hay comunidad.

(Choksy, 1986, pag. 7)

3.1.2.7. La flauta dulce.

Se utilizan todos los registros de flautas en el instrumental Orff, para dar variedad a la orquesta;
la flauta méas usada es la contralto, dado a su registro intermedio (Valencia, 2006). En la escuela
colombiana es muy comun la flauta soprano y es facil de adquirir, suele ensefiarse en algunos

colegios y es muy comin conocer a alguien que alguna vez haya interpretado alguna.

El instrumental Orff, nunca maneja instrumentos que sean dificiles de fabricar o de interpretar; la

flauta dulce encaja perfectamente en las necesidades de la iniciacién musical (Graetzer, 1983).
3.2. EL LIBRO “MUSICA PARA NINOS”: ADAPTACION LATINOAMERICANA

El método con gran repercusion, es adaptado y traducido a varias lenguas en todo el mundo. El
compositor y pedagogo Guillermo Graetzer, nacido en Viena y nacionalizado en Argentina por
motivos de la guerra, en los afios sesenta realiza la version latinoamericana de este libro; este
material consta de 6 cuadernos y cuenta con comentarios como aclaraciéon de conceptos, guias y

pedagogicas e incentivacion para que el maestro cree en innove en su propio material. (Sanchez,

s.f)

En su mayorfa, las melodias empleadas en el libro original de Musik Fur Kinder fueron
compuestas por Carl Orff y estan inspiradas en el folklore aleméan. La finalidad de estas, siempre
se radica en explotar la improvisacion y la creatividad del nifio; algunos textos se extraen de

canciones infantiles de dicho pais, para que el aprendizaje didictico sea mucho méas espontaneo.

El método de Graetzer, recopila melodias y rimas de canciones infantiles de toda Latinoamérica
para poder traducirlas y adaptarlas a las “filosofias” de Orff. Los seis cuadernos que €l redacta, se

encuentran en el siguiente orden con sus caracteristicas:
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- Libro 1: para nifios de 5 a 8 afios. Aconseja aplicar también el cuaderno en personas
mayores, pues ese contiene los principios béasicos de la metodologia Orff.

- Libro 2: iniciacidn a la lectoescritura, mediante el juego de palabras.

- Libro 3: gran ndmero de material para ahondar en los diferentes aspectos de la propuesta.

- Libro 4: este es de gran interés para nuestro trabajo, puesto hace introduccién a diferentes
musicas indigenas latinoamericanas, haciendo énfasis en los textos de la musica popular.
Siempre se siguen conceptos “bésicos”, como la escala pentatonica y se dan a conocer
nuevos modos melddicos.

- Libro 5: se hace provecho de los ritmos latinoamericanos para llegar a la armonia, a través
de infinitas posibilidades que brindan estos aires, propone material arménico y se
introduce a la complejidad del ritmo.

- Libro 6: este libro hace importante enfoque en el modo menor, también contiene obras
instrumentales corales, que segun instrucciones (todos los libros las contienen), pueden

ser extendidas creativamente e incluso interpretadas corporalmente (Graetzer, 1983).

3.3. AIRES LATINOAMERIANOS

3.3.1. La Chacarera

Es un ritmo representativo de Argentina que también se encuentra al sur de Bolivia; de hecho, se
discute en qué pais nace este aire. La instrumentacion tradicional con la que se toca este género
es por lo general guitarra, bombo y violin. Este ritmo se escribe en 6 por 8, pero a veces da lugar

en acentuaciones para escribirse en 3 por 4; igual que el bambuco colombiano.

Su nombre se debe a los chacareros (trabajadores de granja). En Argentina se puede escuchar en
regiones como Tucuman, Santiago de Estero y el Norte de Cérdoba por nombrar sélo algunas;

también se ubica en algunas zonas del sur de Bolivia.

En cada uno de estos paises se marcan algunas caracteristicas tanto en su interpretacién, como en
la danza. Este aire en Argentina tiene 4 estilos muy marcados, los cuales pueden diferenciarse:

Santiaguefia, Chaqueiia, Cordobesa y Tucumana (Guitiérrez, s.f).
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Veremos algunas formas basicas de interpretar 2 de los instrumentos que nos competen en este

proyecto: La guitarra y el bombo.
3.3.1.1. El rasgueo

Segtin Jesus Amaya, este ritmo puede ser utilizado en otros géneros como los son: el gato, la

huella pampeana, el bailecito y el escondido.

A continuacién encontramos 3 variaciones basicas de chacarera en la guitarra segtin Jesus
Amaya. El rasgueo de dedos toca apenas las primeras cuerdas, mientras que el pulgar toca

rasgues en los bajos:

D: dedos (indice, medio y anular). P: Pulgar.

Ab: rasgueo abajo. Arr: rasgueo arriba.
Y
D P D P D P D P
is I 01 T n |
:}: P 2 F ya V. { v 72 Va 2 } :
v
Ab Ab Ab Ab Ab Ab Ab Ab
2)
D P SR P D o p P
9 ) ui 1 N |
y 4 L2 : l . ya ya o ya l ya ya 2 7 ya l }
L
Ab Ab Ab Ab Arm Ab Ab Ab Ab Arr
3)
i SRR A D P P ) SIS 1 B s 1 | R
ﬁ EE: ya A yi a i L E £ i i V2 i i Ei
v

Ab Ab Ab Ab Ab Anmr Ab Ab Ab Ab Ab Arr
Dos variaciones tomadas de “fécnica bdsica de rasgueo” de Miguel Angel Gutiérrez.
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m: dedo medio p: dedo pulgar

1)

m___p m P m p p m P m p p
s (1) PITT0) PIT T
2)

m_p  m pm p m p p m p m p p
s [ 1:FTTT 1 TT 1) P71
3.3.1.2. Bombo

En Colombia tenemos variedad de tamboras, asi que la ejecucion se realizara en alguna de ellas;

sea del pacifico, andina y del caribe o del sur, que es el mismo bombo leguero.

Notacion:

A
1 A}
1

‘ \‘:-'/

PARCHE ARO

I: izquierda ~ D: derecha

PIE RITMICO PIE RITMICO
T 231 201231 2

ya ' v

VAL S A S N A o W S S S A
7

(Anénimo, s.f)

Otras variaciones (Arico, s.f)
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3.3.2. Carnavalito

Ritmo el cudl, su aprendizaje y repertorio generalmente es transmitido por tradicion oral.

Originario de Bolivia, norte de Argentina y la tradicion del Pert (Sanchez, 2011).
3.3.2.1. Rasgueo

Utilizaremos el patron basico, el que lleva la guitarra, el bombo e incluso el ostinato dentro de la

propuesta; un aire bastante facil de interiorizar.

El rasgueo en la guitarra fue aprendido a través de Jestis Amaya. Recordemos la notacion que €l

utiliza:
D: dedos (indice, medio y anular). P: Pulgar.

Ab: rasgueo abajo. Arr: rasgueo arriba.

D DPD DPD DPD D P (to

o}

0l T i |
A 0 7 I X ) S I r = 7 T v 7 ) T Z—7—1
€ W/H W =y ;4 . ' oo T 4 ( S £ [ AT [ £ AT |
ANIY Sl & I 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 . |
D = = = = = = = =

Ab AbArr (etc)

3.3.2.2. Bombo

a: aro p: parche
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3.3.3. Calypso

En Colombia este ritmo es popular en las islas de San Andrés y Providencia; tiene gran auge y
diferentes caracteristicas en paises como Venezuela, Brasil y trinidad y Tobago, por nombrar sélo
algunos. En San Andrés y Providencia es ejecutado instrumentalmente con guitarra, tinajo,

quijada, mandolina y maracas. (Villamil, 2013)
3.3.3.1. Guitarra

Tomaremos 2 ejemplos que se encuentran en el libro guitarra colombiana del maestro Andrés

Villamil; el primero de Calypso y el segundo de Mento que es un ritmo similar jamaiquino.
Notacién musical:
i: indice ~ Ab: abajo  Arr: arriba

ly

Arr Ab Anmr (etc)

3.3.3.2. Claves

En el Calypso de Arquimedes, todo el tiempo se escuchan unas claves marcando una clave 3/3;

llamada también clave caribe. La utilizaremos tanto en el montaje como en la propuesta.
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3.4. LOS INICIOS MUSICALES DE LOS LUTHIERS DEL HUMOR

Siempre en un ambiente donde lo mas importante era la musica, el teatro y la literatura, algunos
de los integrantes del grupo se conocen en 1965, al ingresar al coro de ingenieria de la
universidad de Buenos Aires; cabe aclarar que en esta época la formacién coral tenia importante
concurrencia en la mayoria de universidades argentinas, por lo que cada facultad tenia un coro
que representaba a la misma en diferentes eventos. Gerardo Masana fue el creador de los
primeros instrumentos informales de la agrupacion como el famoso bass pipe que interpretaba
Daniel Rabinovich en memorables actos del grupo, definiendo también una influencia
determinada que se basaba en tres elementos importantes que resaltaremos en este trabajo: lo

coral, el humor, y el folclore.

Al mismo tiempo, algunos de estos coros tenian una especie de presentacion intermedia basada
en el entretenimiento y en la risa; de la facultad de ingenieria nace el grupo I Musicisti como
primer nombre de la agrupacion Les Luthiers, haciendo “parodias” de algunos clésicos musicales
que se usaban los coros de la época de manera masiva, jugando con instrumentos artesanales,

alteracion de letras y textos, interaccion con el publico e interaccion actoral.

3.4.1. Johann Sebastian Mastropiero

Personaje creado por Marcos Mundstock para alguna de las presentaciones del coro de la
facultad, llamado en un principio “Fredy Mastropiero”, quién afios adelante ayuda a la
unificaciéon del grupo con el pretexto de la biografia de un compositor, convirtiéndose en un
personaje principal y eje central de las historias de algunas obras musicales (pueden ser textos
sobre la historia de la musica, sobre algtn cientifico, sobre una universidad o sobre el avance de
la astro-fisica; por alguna magica razén Mastropiero fue un formato muy util y muy versétil para

€s0).

3.4.2. El paso a escenarios mas grandes

Con algunos de sus integrantes oficiales (y con el nombre de I Musicisti) llegan al Tella de artes,

uno de los institutos musicales, teatrales y plasticos de la ciudad de Buenos Aires. A finales de la
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década de los sesenta y principios de los setenta llevan su show a teatros mdas grandes e
importantes de la ciudad, con el apoyo de un nuevo integrante Carlos Lopez Puccio; el musico
mas “formal” de la agrupacion, destacando un sello importante con los instrumentos que
elaboraban pues era una de las marcas que mas daba de que hablar en sus seguidores, cambiando
el nombre a Les Luthiers (fabricantes de instrumentos) nombre propuesto por Jorge Marona,
guitarrista del grupo. Llegan las presentaciones mas importantes de esa época: Les Luthiers
cuentan la 6pera (1967), Blancanieves y los siete pecados capitales (1969), Querida condesa

(1969) y Opus Pi (1971).

En 1973 muere su fundador Gerardo Masana e ingresa Ernesto Acher quién ya habia sido
invitado a participar en algunos actos anteriormente. A mediados de los setenta lanzan su primer
gran show (dicho por Carlos Lopez Puccio en una entrevista celebrando sus 40 afios del grupo)

“mastropiero que nunca”.

Lo anterior fue encontrado en una entrevista que se realizd en conmemoracion de 40 afios de la
vida musical del grupo. Se considerd importante resaltar inicamente los principios del grupo (de
esta época son 2 de las canciones de la propuesta); el resto de la historia: conciertos, discos,

canciones brillantes y millones de risas.
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4. ANALISIS

4.1. COMPARACION DEL LIBRO DE TEORICO AUDITIVA 1Y LAS CANCIONES
DE LESLUTHIERS

El método ruso maneja una serie de caracteristicas en sus melodias desde el ejercicio 1 hasta el
133 como lo son grados conjuntos, terceras descendentes y ascendentes, cuartas justas e
incorporacion del séptimo grado mayor en la escala menor (menor arménica) que en la

comparacion de fragmentos de las obras de Les Luthiers se representaran asi:

#Tercera ascendente  *Grado conjunto  *Tercera descendente  *Escala menor arménica  *Cuarta ascendente

B i mm WR

- Melodia 20: grado conjunto descendente, saltos de tercera ascendente y tercera menor

descendente que resuelve al acorde de tonica.

;
ﬁ
}

I
-
1
1

| TR P PO B T T P e 7 | | VI ST | 1 11
el e s awe 14 |

T - qQui-me-des, Ar - qui-me-des, res - pon-de - nos por fa-vor.

o]
=l

£

- Melodia 117: saltos de tercera descendente y uso de la escala menor armoénica.
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- Fragmento de la chacarera del dcido lisérgico.

[0} | N 1 A
e ———— S S — = 3 =
b= - T ]
r
¥ A - d-do, i - d-do, i - d-do, i - d - do,
[}
- Melodia 129: saltos de cuarta y tercera descendentes.
L —_— a— R
A ¥ F %

- Fragmento de El valor de la unidad.
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- Melodia 133: cuarta ascendente y tercera descendente.

- Fragmento de El valor de la unidad.
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e —_— =
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u-nes anues-tro je fe el co - man-dan - te Gon - za - les.____
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4.2. ANALISIS DE LAS CANCIONES

4.2.1. Calypso De Arquimedes
Autores: Letra de Marcos Mundstock
Musica de Gerardo Masana y Jorge Maronna
Tonalidad: F
Adaptacioén: 2 voces, guitarra, claves y 2 flautas dulces.
Género: Calypso (principio musical)

Este divertido calypso, por su nivel de facilidad estard encabezando la lista de las canciones de

Les Luthiers; el orden de las canciones se dara segun el nivel de dificultad.
4.2.1.1. Estructura

La cancién esta escrita sobre un circulo repetitivo, serd importante tener definida esta estructura,

para qué la cancidn se torne clara todo el tiempo. La estructura es:

- Introduccién

- Parte A -Parte A" x2
- Coro x2

- Puente del coro.

- Coro

- Todo se repite

- Final

4.2.1.2. Analisis Ritmico

En esta cancién encontramos un primer motivo ritmico que prevalece en todo el tema y 2

alternativos para el coro.
Las caracteristicas que usaremos para identificarlos seran:

- Motivo ritmico 1:
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- Motivo ritmico 2:

.- R A
. Z Z Z Z Z - r 4
ﬁ-—’—) : : 7 P
[ / y
- Motivo ritmico 3:
@j ;" !13 l Zs l'l %7 l Z !; Z 1,—-\1 i -

L e /

El motivo ritmico que mas prevalece durante toda la obra es el nimero 1, lo encontramos en las

estrofas (Parte A y A”), los cuales abarcan gran parte de la canciéon. A continuacién algunos

ejemplos.

- Compas 8:

;E k 4 —x v Z Z Z

D > > '1 Z ’1 Z Z '1 ,1 i !13 ,1 r—
@ 4 1 | | | | | |
08) | | | [ | [ | |
l.cuan-doun cuer-po s su-mer-ge, quée su - ce-de, eh!
- Compas 18:
% —r y a— Z 7 y i ya y i ya ya y S S - S
ry 7 ;
Y =
St te me-gas aen-con-trar su me - ta - cen-tro eh!,
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- Compas 12:

i
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N

sa-lea flo-te por-que tie-ne con-di - co-nes, eh!

Coémo se puede observar, el motivo “reina” en toda la estrofa. Concluiremos con 2 motivos un

poco mas cortos, que se encuentran exclusivamente en la parte del coro:

- Compas 28:

y
11
N
N
H\
‘\)
N
9
AN
N
N
‘\)
N
N

% | Y
%) Ar - qui - me - des, _ Ar - qui - me- des,
- Compas 30:
2 23 Z y 7% Z Z L3 Z Z — - -
ﬁ-—i_/ £ 7 lr yi : 7 ry
Y /e ‘
res- pon - de - nos por 2 VOL=" -

Este tercer motivo se encuentra un poco transformado en (el puente del coro):

3 — — ——
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4.2.1.3. Analisis Melodico

El Calypso inicia con una introduccion a dos flautas, que casi en su totalidad se mueven por

grado conjunto y con una tonalidad de F, donde s6lo necesitaremos la alteracion de Bb.

Encontramos algunos saltos de tercera, cuarta y quinta; no muy complejos en la flauta dulce;

ademas la frase se divide en 2 partes:

45



*
7

— f) ’ | . o 4
A4+ e ———— | — 1
Flauta 1 o> ﬁ—ﬁ—r—r——; T = ——%
L2 —_—
h A;
u 1 i
Flanta2 | pe e e
'\v T T \m— T
F Gm7 G F C7

%?
!
%/

™
L \4

F-l | o W 7 3| 1| 1 1 1

ol
olll
15 P

1
fo) — .

T o e e e 1 f 73 —

F2 —7 | 1 w— 7—i I & _i rS
\v I

La dinamica de las estrofas siempre va a estar resaltada por 2 voces que se mueven por terceras;
algo muy caracteristico en el folclor latinoamericano. Comenzamos en salto ascendente donde las
voces se dividen, alli Prevalece el grado conjunto y las semifrases concluyen con saltos al estilo

staccato:

- Compas 16:

- | —

P I E—
- &
qué se - ra de nues-tros bu-ques y ve-

- Compas 18: final de semifrase con staccato.

P — I Z—
Py

€

e - 1os eh!

El coro estard caracterizado por 2 tipos de voces diferentes, alli cambia la estructura que se
mantiene en la cancion de llevar voces por terceras. La voz 1 llevara la melodia con saltos de

sexta y tercera, mientras la funcion de la voz 2 serd llevar la nota fundamental del acorde.

46



- Compas 24:

F F&dim Gm7
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Ar - qui - me -des, Ar - qui - me-des.
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Ar - qui - me-des. Ar - qui - me-des.

En el (puente del coro) se retoman las voces por terceras con alteraciones en las voces como Eb

de la escala mixolidia y B natural del modo lidio.

4.2.1.4. Analisis Armoénico

- Introduccion

La introduccidn de las flautas se mueve en una candencia tipica de iim7, v7 y I, progresion tipica

en nuestros folclores, incluso en la musica Jazz.
- ParteAyA’

La parte A se mueve por cadencia perfecta (V7 Y I) y un especie de puente que llamamos Parte
A’ que estd en funcién de subdominante. Aqui tenemos una dominante secundaria para ir al

cuarto grado y un intercambio tritonal que remplaza al acorde de C7 (dominante).
F C7
Cuando un cuerpo se sumerge, qué sucede, eh
F
En el agua que contiene un recipiente, eh
F7 Bb Fdim7 (Bdim7)
Sale a flote porque tiene condiciones, eh
C7 F

O se hunde para siempre y que se embrome, eh
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- Coro

Es la cadencia que se encuentra en la introduccion de las flautas, con un acorde de F#dim7 como

dominante de Gm7 (séptimo grado del i1)
F  F#dim7 Gm7
Arquimedes, Arquimedes,
Cc7 F
Respdndenos por favor.
- Puente del coro

F7 como dominante del cuarto (Bb) que en esta oportunidad serd un acorde Bb7 que contiene la
alteracion de Ab. Termina con un quinto grado del quinto, conocido como dominante de la

dominante.

F7 Bb7
Se pasa la vida entera

G7 c7
Metido en la bafiadera.

4.2.2. Chacarera Del Acido Lisérgico.
Autores: Letra de Marcos Mundstock
Musica de Gerardo Masana

Tonalidad original: Ebm
Tonalidad en la adaptaciéon: Dm
Instrumentacion adaptada: 3 voces, tambora y 2 flautas dulces.

Género: Chacarera.
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4.2.2.1. Estructura

La cancidn es la mas simple de las 4 en cuanto a la forma que la contiene; su estructura es:

Introduccién
- Parte A

Puente

Parte B (coro)

Final

Luego todo se repite

4.2.2.2. Analisis Ritmico

Se destacan dos motivos principales, que se representaran de la siguiente manera:

- Motivo ritmico 1 - Motivo ritmico 2
rd rd ra >
% Y

En la introduccidn de las flautas encontramos el motivo ritmico mas caracteristico de toda la

cancion, es importante hacer énfasis en esta figura:

My

N>

Una negra con corchea en compds binario de division ternaria, que también se encuentra en

diferentes secciones; este motivo también se encuentra en el compas 9:

o)
P A
'I’X“ v 7 i i £ i E . 2z i . i i
AN 4 A
¢ / / / /
A = e =da i C d-idn ‘i - d - do, &
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Y en el compés 27 aparece este motivo ritmico en una especie de resolucion en lo que llamamos
puente.

o}
: 0 . 7z Z Z y Z Z y 4 L8
| o) g i rS i
N4 !
[ /

mor. st quie - ren pro - Dbar

Un segundo motivo ritmico nos lleva a una sensacion de estabilidad que veremos a continuacion
en la introduccién: (también se debe prestar atencion a esta figura).

N>

Figura a la inversa (corchea y negra) del primero, que llamaremos segundo motivo ritmico. Aqui
lo vemos en la introduccion de las flautas en menor incidencia.

El segundo motivo ritmico se repite mas adelante, con estas 2 figuras (corchea y negra) que en

este orden y en compds de division ternaria, causan una sensacioén de acento y estabilidad ritmica.

- Compas 14
o)
p 4 3
AN A > rd rd rd T r 4 A = rd > 4 rd
| an) ry 7
4 Y 4 4
noz - cael m o=t - =0 0O - noz-cael - in - te

Y por dltimo una interaccion de los 2 motivos en la parte B que llamamos coro.

Compés 35 primera voz (Coro)

[o)
p A 3 — — —— N
'I’!“ : > 1 i 2z A i z i 2z i i Z Z > i i i 2z i :
Y 2 y y Y ¥ y / Y ¥
Al - pun-teen la li-bre -ta,__ a
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4.2.2.3. Analisis Melodico

La introduccion a dos flautas tiene varios aspectos a tener en cuenta, uno de ellos es el grado
conjunto, facilitaremos la interpretacion instrumental moviéndonos por tonos cercanos (sin

saltos).

El segundo aspecto es la tonalidad que se escogid para la cancion, en cada una de las flautas s6lo
tendremos una alteracion; en la primera Bb y en la segunda C#, (s6lo hara falta ensefiar una

nueva nota diferente a la escala de do).

Y por supuesto el movimiento entre voces de intervalos de tercera ayudard a la interiorizacién de

este intervalo, puesto que esta explicito en toda la cancidn.

Primera frase, introduccion de flautas

- 1 l A | 1 A n I 1

R T S e I T A T
[ 7 s T 1 O
ANI” 4 — —‘—‘ﬁ_‘_
0

1 1 1 1 1 A L Y 1 2
6> 8 P e S B B LR P 2
S — ]
- e v o

En esta introduccion tenemos una especie de pregunta y respuesta, repitiendo dos frases casi
iguales, donde la segunda frase nos brinda una sensacién de estabilidad al llegar a la ténica y al

ser descendente.

Segunda frase, introduccion de las flautas

o

|
?
|

A _‘u)
b
G-
v
1
o
i

:
|
}

La parte A se marca totalmente por un unisono a 3 voces con saltos descendentes de tercera y de

cuarta; esto ayudard a mantener igual afinacion en las voces:
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w)
B8

Q
rf
pr
-

‘o
———y

-
S —

9; .I lk T } Y T ki = = 2
cEE=Ss=sse==s
? A - d-do, a - d - do, a - d-do, a - _d-do

S e —— — ; X .
e
? A - d -do, a - d -do, a - d -do, ré - _d -do

91 = Ik‘ | i :\ | N L A
Jlb:l | 1 1 | | 1 | A1 1 | Y 1 :
B =S ==

Y A s il do; 5 =50 - do, i - d - do, 4= d=~do;

Seguido, la primera voz se independiza de la melodia quedando interpuesta sobre el ostinato que

se llevaba, causando asi un efecto armoénico (contrapunto).

- Compas 14
_ A A : A A | .
50— ¥ 2 —= = IEESIE. =
{rs— rs S 4 ¥ gt A e & 4 ¥ [ 4 =y
N ! e 1 1 1/ ! -
[} B r = r
1.co { noz-cael in - te 4 ror,___ co -| noz-cael in - te
Q ! K : :
1 1 | A} 1 1 N 1 N
> = — ] ] —
AN37 4 v - b — » » -
~e) : -
A - d-do, a - d-do, a - d-do,

En el compas 18 Les Luthiers nos ofrece el intervalo mas grande (ademas del de octava) en toda

la obra, un intervalo de sexta que hace la primera voz en forma de solista.

= o= = s } . = e e
@' r3 L ! ! i é » __ﬂ 73
[, o —YP

ex - plo - rar el in - con - sien - te

Y como elemento mas importante, dos voces que se mueven de forma paralela y una que se
mantiene en el bajo del acorde, resaltando asi la triada del acorde mayor en un pequefio
fragmento que se encuentra en el puente; El mismo ejemplo lo tenemos en la parte B o coro de
manera mas extensa. El manejo de tres voces debe trabajarse por separado, lenta y
conscientemente, previo al montaje se puede hacer un ejercicio de triadas entonadas para

interiorizar asi la cancion.
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- Compas 27 (puente)

g st =y
AN .4 1 1 i ly { 1'1
v —
s quie - ren pro -  bar
[E— | " | e ——
{ry—* ; » r » = w- —»
v e e
o ° 9 .‘.
s quie - ren 10 EE SRR |- | it i s el pres - ten
- 1 1 N | N
| ) & .1' . { 1 i - . i = I’N
) ——— m—— -
\v “— i
sl quie - ren pro -  bar

El coro es la parte més extensa donde participan las 3 voces, es importante tener manejo de la
letra para que no haya confusiones en la afinacidn; El ejemplo en el coro es similar al del puente,
con la excepcion del bajo que se mueve en la segunda inversion de los acordes de Subdominante

y de Dominante.

- Compas 34 (coro)

— A l e l
N | A} 1 1
— = e
o C— — . == =
v y I I T T L
Al - pun - teen la R b= - a
igh N | N | Y 1 1 Iy I | N | N I
- y i 1 1 1 1 1 1 1 | A
5 « T — * & > & | T e —
ry) ——— —
Al - pun - teen la i - bre - fa a
iﬁk y 3 1N T N T | T N 3 T
I\H\L’ X ry | A} | | ) 1 J 1 | A} | Al 1
<¢) T Ca— - ' A A
Al - pun - teen la R N - TR a

4.2.2.4. Analisis Armoénico

- Introducciéon

El movimiento basico entre Toénica Y Subdominante, que estd inmerso en gran cantidad de
géneros musicales que se escuchan en nuestro pais y de Latinoamérica, se hace indispensable en

el desarrollo resolutivo del oido (pregunta y respuesta).
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- Parte A

Se mantienen 4 acordes, Dm ténica de la cancién, G como intercambio modal de la escala dorica,
F manteniendo la escala edlica y A7 interactuando en un entorno tonal. El cambio entre F y A7
tiene la misma nota pero alterada (do y do#), esto para identificar un entorno modal con uno

tonal.
Dm G F A7
Acido, dcido, dcido, dcido (bis)
Dm G F A7
Conozca el interior, conozca el interior (bis)
- Puente

Para la llegada al puente la canciéon modula a D Mayor teniendo como referente en la voz

principal el Fa# (nota que define la tonalidad).

En seguida tenemos la progresion F — A7 — D, el acorde de F prestado de la tonica paralela
causando el efecto de estar aun en la tonalidad de Dm y el A7 como en anteriores ejemplos

rectificando una funcién tonal (tensién).
F A7 D
Si quieren probar, presten atencion...
F A7 D
Ya les vamos a contar, presten atencion...
- Parte B (Coro)

Un tipico ejemplo de una de las primeras progresiones que se trabajan en el manejo del solfeo: IV

—V —1I; el movimiento de las voces nos ofrece la resolucién de las notas.
La cancién se repite en su totalidad cambiando el texto.
G A7 D G A7 D

Apunte en la libreta, anote la receta
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G A7 D G A7 D
Porque esto no es un cuento, es un medicamento...

4.2.3. El Valor De La Unidad
Autores: Les Luthiers
Tonalidad: D
Tonalidad momentanea: Bm
Instrumentacion adaptada: 5 voces, tambora, guitarra y 2 flautas dulces.
Género: Carnavalito.
4.2.3.1. Estructura

La estructura del tema, al escucharlo por primera vez parece compleja y poco predecible; esto es
a causa de una serie de juego hablados que realizan, le daremos el nombre de discusion ritmica.
El elemento ritmico estard inmerso en la segunda mitad de las partes en algunos casos, es en lo

que mas hay que fijarse.

- Introduccion

- Estrofa (parte Ay A”)

- Coro (A y resolutivo)

- Discusion ritmica

- Estrofa (A y discusion ritmica)

- Coro (A y discusion ritmica)

- Estrofa (contrapunto y discusion ritmica)
- Parte ByB”~

- Final
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4.2.3.2. Anadlisis Ritmico

El motivo elemental que se presenta en todo el tema, es una figura de corchea y 2 semicorcheas
(de hecho es el patron basico del Carnavalito). Lo visualizamos desde la introduccion en las

flautas:

- Motivo ritmico basico

o

¥ e

- Introduccion en las flautas

!

=

= ==
J e

En la estrofa se desarrolla un motivo en la voz, que se ird desarrollando y variando. Lo veremos

la base y sus variaciones:

- Melotipo base, compas 4

u - ne-te pue- bloo-pn-mi - do

Algunas variaciones que se presentan en todo el tema sobre este motivo:
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- Compas 9

z
.8) can - toes sim - pley sen - d - llo,
- Compas 19 en el coro
| 3
—=
I e
.8) za-lesle__ fal-ta-ri-a

- Compas 21

s
Lo
nd

—

mal no le___ ven-dd - a

- Compas 42

I’ E=E

.8) un fu-tu - ro me - jor,

MY

En si este modelo estd inmerso todo el tiempo, serd aprovechado en la propuesta con multiples

posibilidades.
- Segundo motivo

Empezando compds con corcheas dando sensacidon de estabilidad y con semicorcheas en

antecompds siguiendo el juego del contratiempo.
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- Compas 13

s

.8) no mas de-jes ni ma-ne-jes

N

- Compas 28 con variacion

&%ﬁ-—x—'—ﬁ--

.8) de-se - che-mos las  1-de - as,

N

a

- Tercer motivo

El elemento del cinquillo es aplicable segtin al juego de las palabras recitadas de las que habla

Orff (el ritmo natural). Por medio de palabras naturales se adaptd el ritmo para encontrar

diferencia entre cinco corcheas a grupadas y después cuatro.

- Compas 12

'8} ho-ra de re-ver-tir la ten-den-clahis-t6 - 1 - ca de laa-cu-mu-1la
- Compas 65
72N
I [ &
Vi v Vi Vi Vi F Vi Vi Vi y " Vi Vi /| 7 7 7 7 7 & am "~
i S S S S s i A S A S A A A S S S s s A s
e T e ===
L

dis - ta y due-na-de-nu-me-ro-sas in-dus-trias en el pa-is yen el ex-te-rior

Con la misma idea de diferenciar un motivo ritmico impar con uno cuadrado, se destaca la misma

idea en una respuesta ritmica que se hace por voces (una a la vez):



- Compas 48

y 2 (3 4 | P! ya Vi v y 2
PN i 7 7 7 7 7 7 Py
T T T | T
Y e
ja - mi-ba-Pe-ra - les!
- Compas 48 primera voz
- (3 y) V] V] ) y) V]
L - ———+—-+
Y #ﬁé
ja mi-ba Gar-cia!
- Cuarto motivo
- Compas 24
I/ > 4 ya rd rd > . i ra ya ya ya y y . i rd ;
7 7 7 7 7 7 7 7 7 7 7 r >
" l 1 1 l 1 1 1 1 1 1
jGon - za-les co-man-dan - t¢ Gon-za-léz-Co-man - dan-te!

Y este motivo tiene una respuesta simultanea:

- Compas 25

2z yi

T yio

h i 7

MY

L4

MY

1

1

¥

ibe -rez!

ihe -rez!

También presente en el compés 31 s6lo que referenciando los tiempos débiles del compas:

e

.8) dad! ih_-rez!

My
N
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- Quinto motivo

Se desarrolla durante la parte B, lo hace la quinta voz entonando mientras que las demas voces al

unisono hacen una simple respuesta ritmica; esto se repite un par de veces.

- Compas 53
kN - l } {
7 s =
'8) ta e - fres dis-tin - ta
4.2.3.3. Analisis Melodico

- La introduccion de flautas dulces, contiene las alteraciones de do# y fa#; con las
anteriores canciones el alumno asimilard ficilmente las nuevas notas que le sean
presentadas de manera progresiva.

- Se propone a 5 voces y en las estrofas las voces se mueven simultineamente a terceras
como en las propuestas anteriores.

- Se arman “equipos” de 2 voces que se colaboran y hacen la mayoria del tiempo lo mismo,
mientras que la quinta voz es tomada como un agente aparte; este en el montaje podria
tocar la tambora puesto que su participacion es diferente y por decirlo asi més sencilla.

- Las voces 2y 3 se encargaran de interpretar las flautas, asi que deben estar pendientes de
la lectura y de sus respectivos momentos. Como la importancia del tema es en su mayoria
ritmica (al menos asi estd estipulada en esta propuesta), lo aspectos melddicos en el

andlisis, van a ser muy concretos en movimiento de voces y saltos melddicos.

Movimiento paralelo de terceras:
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- Compas 9

N
—_—

— S A <o A B A " S—m— |
? can - toes sim - pley sen - d - llo, a - s mna-die__ se des- pis- ta,

rS

1 1 !
o | |
T e e
can - toes sim - pley sen - d - llo, a - s na-die__ se des- pis- ta,

La estrofa entendida por saltos melddicos, estd conformada por terceras descendentes y cuartas

ascendentes.

—7
GEsseEs==——=——c=_=_=—_———
— 1 P~ — -

S = o= m—

can - toes sim - pley sen - d - llo, a - s na-die__ se des- pis- fa,

En la parte del coro, las flautas presentan dos nuevas alteraciones que son la# y sol# que, son
notas modulantes para modulaciones pasajeras. Se siguen presentando los intervalos
representativos de terceras y cuartas, segin Graetzel indispensables en el folclore de

Latinoamérica.

- Flauta 2 en el compas 14

F#7 Bm7 E7

B
14

N
D

Y

- Compas 16, segunda voz

!

I

u-nes a nues-tro je fe: el co-man-dan - te Gon -za - les.



El compéas 19 muestra la alteracion de la# y sol#, provenientes de la tonalidad relativa menor y

del quinto grado del quinto de la tonalidad original.

] e
D s I

za-lesle_ fal-ta-ri-a ser as - tu-toyde - si-di-do

™

LN

En la parte de contrapunto, encontramos movimientos melddicos interesantes, todos estos

aspectos serdn objeto de estudio para realizar la propuesta; en las voces 2 y 3 se manifiesta un

juego de saltos, mientras una voz se mantiene la otra se mueve y viceversa.

%: ——=—_—_=———— —= z'El”
08) [

que tu lu cha no sea va-na.

s te u-nes al par-

AN174 1 1 - 11 1 1 1 1 11}
Y — R R — = s
ti - do, lo-gra-re-mos-el ma - fia-naes - tar u-ni-dos.__
9 gu F 1 - ! 1)
y 4t b W] o - - - - - - | P - P | = —
O———FF—F—F—F T - H—F—FF—F— i
< = e = . == g
jun-toal sar-gen-to-Pe-ra - les de - Dbe-moses-tar u-ni-dos.__
Saltos de sexta y séptima presentados en las voces:
- Compas 17
_ g
y At — . i _— o o
I\m hal | | 7} r ' ' '
.8) L g E il
u-nes a nues-tro je fe: el co-man-dan - te Gon-za -les._
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- Compas 21

) #
A — ——
H—— e — = -
mal no le ven-dii - a mas o - be -
- Compas 28, voz 3
[ 7] | .
a-bra-ce-mos las 1 - de-as deu-ni-dad

La parte B se presenta con una incidencia de la quinta voz mientras todos al unisono responden
ritmicamente; la relevancia del intervalo de tercera en dos de sus formas (descendente y

ascendente), predomina en esta seccion.

- Compas 50

und

(o

o

-3 HEI
g o

Ma - B a te a -
- Compas 52
I .
= i
= a;
- Compas 53
= y /1 3 1 I { 1 b § ! N |
&5 % % —a—ta == o r i
1
.8, 11 e res dis-tin ta
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En el final evidenciamos la nota sib, que viene de la tonalidad paralela menor (Dm); tonalidad

que ya usamos en la chacera del dcido lisérgico.

- Compas 68, tercera voz

=

| & <o W 3

b}

OSES
LY
NI

_E__

4.2.3.4. Analisis Armoénico

- Introduccién
Acude a dos de los grados menores que contiene una tonalidad: Vi y iii.
- Estrofa

Una progresion basica de tonica- subdominante- dominante y tonica. En este caso como ya

habiamos visto en el calypso, es frecuente el uso del ii, V y 1.
D Em7 A7
Unete, pueblo oprimido, y canta nuestra cancion,
Em7 A7
Porque unidos lograremos la liberacion.
- Coro

Un paso momentaneo por la tonalidad relativa menor (Bm), aqui se usa la dominante de Bm que
es F#7 y el acorde E7, que es dominante de A7 que a su vez resuelve a la tonalidad principal (D),

por medio de un cuarto quinto y primero (G, A7 Y D).
F#7 Bm E7 A7

No mads dejes ni manejes ni privilegios reales,

G A7 G A7

si te unes a nuestro jefe, el Comandante Gonzdlez.
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- Parte B

La primera seccion de la parte B maneja los acordes que se muestran en la introduccion, sélo que
aqui hace un desplazamiento a los tiempo débiles (2 y 3) del compas. En la segunda seccion se

muestra de nuevo la armonia de la estrofa.
D Bm
Maria, te amo...
D
Serds siempre mia...
F#m A7
Tii eres distinta.

El compéas 64 muestra un acorde de D7 que fue adaptado en esta propuesta; basicamente es una

dominante del cuarto grado que es G.

Por dltimo una progresion de cuarto quinto primero (IV, V, I), s6lo que en esta ocasion se cambia
el IV grado por iV; un acorde de intercambio de la tonalidad paralela menor, en este caso es el

acorde de Gm.

*El andlisis de las canciones nos demuestra los elementos musicales pertinentes, los cuales son
usados en el curriculo de formacidn tedrico-auditiva I; encontramos similitudes en los saltos

melddicos y en los modos que manejan los respectivos ejercicios cantados.

En la guia armoénica sobresalen progresiones basicas como tonica, subdominante y dominante y

dominantes secundarias que nos brindan riqueza y variedad melddica.

Por supuesto el ritmo de las melodias tienes ciertas dificultades pero la idea de la propuesta es

interiorizarlo de la manera mas espontanea posible.
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S. APROVECHAMIENTO DEL FOLKLORE LATINOAMERICANO EN EL ESPACIO
DE LA ASIGNATURA FORMACION TEORICO AUDITIVA I, POR MEDIO DEL
MONTAJE DE 3 CANCIONES DEL GRUPO LES LUTHIERS

5.1. CALYPSO DE ARQUIMEDES

Se recomienda siempre, escuchar la cancion en su forma original varias veces antes de empezar
la guia. La version fue sacada del show “querida condesa” que realiz6 Les luthiers en el afio

1970.

Los ejercicios ayudaran al montaje de la cancidn paso por paso, ademads tienen variantes o
sugerencias para tener dinamismo en los mismos. Siempre estaran alternados melddica, ritmica y
armonicamente y en algunos casos se tomaran elementos del aire (calypso) para lograr la

interiorizacion de este.

Recordemos la estructura del tema, pues se desarrollaran una serie de ejercicios por cada parte y

asi lograr el montaje y ensamble de la cancién de manera ordenada.

- Introduccion

- Parte A -Parte A" x2

- Coro x2

- Puente del coro.

- Coro.

- Todo se repite.

- Siempre que se presente la aclaracion (ostinato *), se marcara este ostinato como opcional
con unas claves, o en su defecto con las palmas. Es una clave 3/3 que se escucha durante

toda la cancion y es comun en ritmos del caribe.

- (ostinato *):
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5.1.1. Parte A

- Ejercicio 1

- Con la voz siempre se lleva la marcacion (1, 2, 3, 4) y con los pies se realizan las sugerencias

ritmicas. (D: pie derecho) (I: pie izquierdo)

a)
R = y B T2
- AT T - S T
— — —
DD DD DD
b)
v S ¥ 7 & I i S | e I 7 .
- ey ry ry &1 ra
— — —_— / —
| o | 17 [ {8 ! I R |
c)
#L_ e || Y e I e R e B S B | = s
{7 P > 7 P v
AN
%) — —

—
o
o
—

1=1 DDIIDD

- Ejercicio 2

- Aqui es importante llevar la marcacion en el brazo mientras se lee lo indicado con las silabas (ta

ca).
- Combinar los ejercicios a) y b).

- Combinar los ejercicios d) y c¢).
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0
ﬁ 7 y Z ) y Z y )
r rS i r r 7
%) — —_— —_—
b) (ostinato *)
o)
ﬁg y ya 4 y A—_ 4 Z L2 IA\ y s 4 Z y 4 Z yam_ IA\
r r T r r .
cuer-po  mer-ge ce-de  jeh! a-gua tie-neun pien-te jeh!
c¢) (ostinato *)
o)
# X Z y 4 Z Z : y 4 L2 IA\ = y 4 Z y J— 4 ya : r 4 L3 IA\ ::
rS rS & m & 3 & w i |
AN 74 | 3 | I 3 i |
¥ Z /
d) (ostinato *)
o)
ﬁ y 4 Z y 4 T3 y L2 lA y 4 r = = Z_Z y L2 IA
r = ry e ry ry r3 fes
£ su que su jeh! __ que con re d jeh! _

- Ejercicio 3

- Cantar las notas sugeridas (con nombre de notas) que se encuentran dentro del acorde de F en el

primer compas (ténica), C7 en los 2 siguientes (dominante) y el dltimo compas que vuelve a la

tonica.
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G
\
\

-Se hara lo mismo, pero ahora con las notas que corresponden a la segunda voz para asimilarla.

b)

' m

SEIS

&~

- Un simple cambio de ritmo.
- En grupos de 2 personas combinar b) y ¢) simultaneamente.
- Combinar b) y d) simultineamente.
c)

——1 |

. = Z
d)
| | -— —
= '
Y — -
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- Ejercicio 4
- Se canta con nombre de notas y después con unas claves se marcan los tiempos 2 y 4 (en

los silencios) mientras se realiza el solfeo.

a) (ostinato *)

0 f—
N
r = T ok | | S T T rS | y)
=1 | 14 T | O | =1 T T i |
%g — | v e | T
b) (ostinato*)
0 1 J— | = I r- | =3 = = I r-1===’-_________ﬂ1

[g
Nl

- Cantar con nombre de notas marcando con claves los tiempos 1y 3.

c)
- oy
3 1 N | e -r > | N 3 15 L N |
AN 1 - ! 1 | ! | ! | . L | 8 |
’g S — ~ Feoxl
o) S — —_—
» | el L | e ) | X 1 | B 1 | B B Y N |
r 4 1 | - A 1 | L - =t | - 4 1 £z = 2 E " I |
| r S _ o B > | i rS i P~ - 7 K I . |
1 | 1 1 o ——] 1 1 1
%) Al o &
—

- Solfear la melodia presentada teniendo en cuenta la corchea senalada.

e) (ostinato *)

+
e )
e}
TN

1719

I

L100
o




5.1.2. Parte B

- Ejercicio 1:

- En la parte A” se presentan algunas alteraciones extrafias a la tonalidad. Se solfearan siempre
con un colchén arménico para relacionar las diferencias entre estas alteraciones (extrafias). El
profesor o el alumno llevaran las progresiones propuestas con la guitarra o algin instrumento

armonico.

- En el ejercicio a) se resalta la nota mi natural para relacionarlo con el ») que muestra la nota

original.

- La nota mib viene del acorde F7, un acorde que resolvera al cuarto grado (Bb) y que se conoce

como quinto del cuarto o dominante secundaria.

a)
E Am Bb Fdim7
_9 1 3 -
f——7J = = =S
L3 7 4 1 1 1 1
%) L & ——
sa-lea flo-te por-que tie-ne con-di - do-nes, eh!
b)
E7 Bb Fdim7
= L
5= y 4 — — 23 —
| o W rF t | | L

7

sa-lea flo-te por-que tie-ne con-di - cio-nes, eh!

- Ejercicio 2

- En la segunda voz (misma parte) podemos visualizar la alteracion “extrafia” en el tercer
compads, la nota si natural viene de una dominante secundaria: quinto del quinto o dominante de

la dominante (G7 que va a C7 en tonalidad de F).
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- La cancién muestra el acorde Fdim 7 en lugar del acorde G7, esto se debe a un intercambio
tritonal donde las notas que presentan el trinoto en el acorde de G7 (fa y si) pueden estar inmersas

en cualquier otro acorde que las contenga.

- Las notas resaltadas son las que muestran el tritono: Acorde de G7 (sol, si, re y fa); acorde Fdim

7 (fa, lab, dob que en enarmonia es si'y mi bb).
- En las siguientes melodias se presenta esta alteracion con diferentes acordes para diferenciarlos.
a)

F7 Bb G7

(-
N

e E._'—F— S,
ok |
sa lea flo-te-por-que-tie-ne con-di - co-nes, jeh!

oocgi!Jb
B
|
N

b)
F7 Bb Fdim7
9 ——_

1 3 | 1 —
ra——— ra =g——— N —
AN 7
¥ i

sa lea flo-te-por-que-tie-ne con-di - clo-nes, jeh!
c)

F7 Bb C7

1 —

':'—D—F——'—o—',’—' %
o |
sa lea flo-te-por-que-tie-ne con-di - cio-nes, jeh!

<>
|
N
:
I

- Ejercicio 3

- El siguiente fragmento lo aprovecharemos para la afinacion de terceras descendentes, con apoyo

de una segunda ascendente.
- Unir el ejercicio a) con el b).

- Entonarlos de forma invertida con nombre de notas (del cuarto compés al primero).
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m@@i’uo
LH
"
g
)

b)

wt@%EL_Jp
|
aad
N
|

- En grupos de 2 personas cantar el ¢) y el d) de forma simultinea con nombre de notas.

c)
é Ib - \s [ - > '_l_i__ (1] 1 P -
Y et

- Entonar con nombre de notas, con letra y solfear a la inversa.

d) (ostinato *)

9 i a1 - 1 1 1 1 1 1 N |
b y i F ¥ L7
ANl 4 1 | ! ms 1 L - 1 : - ! 8 |
Y — T =
0 se pa-ra que sehem hun-de slem-prey bro-me eh!

- Cantar 2 corcheas con letra y las 2 siguientes con nombre de notas.

- Cantar 2 corcheas con nombre de notas y las 2 siguientes con letra.

e) (ostinato *)

.‘.
0 s¢ hun-de pa-ra siem-prey que sechem - bro-me ehl.

e e
Y
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5.1.3. Coro

- Ejercicio 1

-La parte mas “pegadiza” de toda la cancidn, naturalmente debe ser el coro. Les Luthiers nos

muestra una serie de sincopas, a las que llegaremos de forma lenta y consiente.

Armoénicamente las voces dejan de lado el movimiento paralelo y nos muestra una nueva
alteracion (fa#), que viene del acorde F#dis7 que sirve como dominante secundaria del segundo

grado subdominante (Gm7). También nos prepararemos con las notas si natural y mib, pues se

muestran en la siguiente parte (puente del coro).

-Repetir las veces que sea necesario

oy
8.
3
.
]
3
.
-y

b)

Ar - qui - me - des, - Ar- qui - me - des Ar
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-Combinar ¢) y d).

c¢) (ostinato *)

ﬁ i L2 Z L Z Z y L3 Z Z Z 7 L2 Z
7 i v rS v . ra . -
¥ 4 = Y Y
Ar - qui - me-des, Ar - qui - me-des. Ar

d) (ostinato *)

o}
ﬁ i L2 Z Z Z IAI L2 Z Z Z IAI L2 7
z ; z ; 7 2

[ y Y y
Ar - qui - me - des, Ar - qui - me-des, __ Ar
- Ejercicio 2
Cuando se tenga el ejercicio a), solfearlo con el acompafamiento correspondiente a cada nota:

(fa- F), (fa#- F#dis7), (sol- Gm7), (sol#- E7) y (la- F)

a) (ostinato *)

| (T e T |
ﬁ-' e
——
2 —ata a4 .

Y

ol
ol
ol
ol
o

9

Ar - qui - me-des, Ar - qui - me-des, Ar - qui - me - des.

b) (ostinato *)

o) ! IP"I e

it = > EX e =FrF 3 T B
08) - | o | |~ ' TR AR

Ar - qui - me-des, Ar - qui- me-des, Ar - qui - me-des.
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- Combinacién de a) y b)

~ ) 1 pr——

1 1 1 L e =Y
g e aep T i s EE v P PEP P
08) -* | ES | (== o e

e e e e = ==
ﬁz o ﬁ#ﬁ 7 P~ E— .~ S~ — bﬁv
.8) Ar - qui - me-des, Ar - qui - me-des, Ar - qui- me-des.
- Patr6n original de la cancion.
d) (ostinato *)
=", | —
—o 2 %2 > > ;F .
ﬁ —~ i i 1 L 1 1 | 1 -
Y = el
Ar - qui - me-des,__ Ar - qui - me-des.__
h 1 1
.  — 1 o — v f —+— e
\ﬁ"—"g - . 7 = ¢ & & 7
Ar - qui - me-des,__ Ar - qui - me-des.__
- Ejercicio 3:
- El coro en varias formas ritmicas posibles.
- Combinar a), b), c) y d)
a) (ostinato *)
#H - y 4 Z Z Z y ~ ~ Z
"?_‘4 € | | | | i
res - pon - de - nos por fa - vor




b) (ostinato *)

i"‘_q — i 7 2 L3 7 Z L 3 Z Z ya Z
res - pon - de - nos  por fa - vor

- Unir ¢) con d).

Y ) |
res-pon -de - por fa -  vor

4 ¢
11
™
L \
HA
e
SEIN
N
e
N
N
/
N
g
|

res - pon - de - nos por fay svorie

5.1.4. Puente del coro
El puente del coro es una sucesion de dominantes secundarias, por tanto aprovecharemos sus

acorde y alteraciones al maximo.

- Ejercicio 1:

- En grupos de 2 personas realizar simultdneamente a) y b)

a)
F7 Bb7 G7 C7
I/ i .
e —— = ! =
St =i |
A |
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b)

F7 Bb7 G7 C7
: = _zi= i{ : X =
¥ ! E
- Ejercicio 2:
- Cuando se tengan estas 2, unificar con el ejercicio 1.
a) (ostinato *)
F7 B»7 G7 C7
e Si===si——
%) 1
b) (ostinato *)
F7 Bb7 G7 C7
== se=c= =i
I —
pa-sa___la vi-daen-te - me - ti-doen la ba-fia - de - ra.
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CALYPSO DE ARQUIMEDES

(Principio Musical)

Letra: Marcos Mundstock
Musica: Gerardo Masana y Jorge Marona

F Gm7 C7 F

|

. Py o
Flauta 1 Y 3 R v — i ] “ o - i ¢ ° r 73
aua - y Y y Y ) t
w @ | @ & T ——— A — | 1 \ P
l“? - o o o v o P T w— A\ﬁ 73
Flawta? |Heyo gy EF P (¥ E v (¥ v P P
'\Q) — [ —— [ i— [ [
F Gm7 Cc7 F C7
5
— P Py
£ | & 00 P oo o P °* o1 ® ® @
Fl |y —F— 1+ — —% e — | —
\;J)J ! e—] 1 \ \ < \ ! <
h | — |
P’ A ! 1 [ | | N | | | [ N
F2 e oo T s T o et
HO— ‘ o—O0—F o T e | o e
~e) S - \
5
L f
P’ Al - - - .
Voz 1 i~ - ! \
NSV \ \
Q8) o
1.cuan-doun
0
"L I,‘ - - - o
Voz 2 [ an ML - | |
NSV \ \
'\98) o @
1.cuan-doun
F C7
9
-/h | — |
i . _
vor ’ e r.TTl e e e \
'8) \ ‘ o o | \ \ |
cuer- po se su-mer-ge, qué su - ce-de, eh! en el a-gua que con-tie-neun re - ci -
o) — \ ‘ —
s —— —— i —_— ———
Voz 2 i P —— —®—% ————— R ——
- o o

cuer-po se su-mer-ge, qué su - ce-de, eh! en el a-gua que con-tie-neun re - ci -



Voz 1

Voz 2

Voz 1

Voz 2

Voz 1

Voz 2

Voz 1

Voz 2

Voz 1

Voz 2

F F7 Bb F dim7
IZA
— |
[ a0 W 7 $ . i i— ! ! o— $ -
A\ \ < - 1 1 1 \ <
QSJ \ o o ‘
pien-te, eh! sa-lea flo -te por-que tie-ne con-di - cio-nes, eh! 0 se
h I r— |
o | } - N [ A‘ | ]
%_. i P — o o o ° e #—P—'FEP—Q—’P—F‘ | I — -
“Qg) o o o | — [—
pien-te eh! sa-lea flo -te por-que tie - ne con-di - cio-nes, eh! 0 se
Cc7 F F
15
[ | } [ T }
y s> ——— - \ < ] p— o ® & o
AN}, \ — — \
og ‘ o o o |
hun-de pa-ra siem-prey que seem bro-me eh!. qué se - ra de nues-tros bu-ques y ve-
h ‘ { I Il
‘ } ! 3 —_— \ } ‘ }
e — o vi ¢ " —— e
-\Qg o - o &
hun-de pa-ra siem-prey que seem - bro-me  eh!. qué se - ra de nues-tros bu-ques y ve-
Cc7 F
18
=0
gL b (7] ] — s o o o (7] V]
[ {an M - P N A A @ i P —
Y ® < I \ \ \ \ < -
Qg) o o | ‘ ‘ ‘ \ o @
e - ros eh! si te nie-gas aen-con-trar su me - ta - cen-tro eh!, cuan-do
n | ‘F— 1 | | I
i o ¥ } i ‘ ‘ ‘ } O 2
@ 14 @& } } P p=i i—‘—‘j ) i P } }
'\Qg) o o o o &
le - ros ech! si te nie-gas aen-con-trar su me - ta - cen-tro ch!, cuan-do
F7 BP F dim C7
21
= ! |
N e fey I [T * e,
%8)1/ 1 1 1 | } - |
pien-sas des-cu-brir tu gran prin - ci-pio ehl, de los cuer-pos en el a-guay sue-qui-
9 | \ \ \ | } !
{y> o o o ° S — " | — i —— -
\ - ¢ -
\'8) \ — ] —
pien-sas des-cu-brir tu gran prin - ci-pio eh! de los cuer-pos en el a-guay sue-qui-
F F Fédim Gm7 C7
24
_ f) | |
- } } e } a o o o o B O A o ® |
—— N | e e — —— —
98) o o | \ [ ‘
li - brio eh!. Ar - qui - me-des, Ar - qui - me-des, res- pon-de - nos por fa-vor.
9 | I I I i — N =
(i D | | i \ ‘} 1 \ o o o o 11 }'—P_‘/—% i\_/
< e ¢ o — . —
li - brio eh!. Ar - qui - me-des, Ar - qui - me-des, res- pon-de - nos por fa-vor.



F C7 F Fédim Gm7 C7
28
- ; — :
Vol | =% e F P SR e o P P v I PomPeags —
QSJ ! o’ | \ — |
- Ar - qui - me -des, Ar - qui - me-des, res- pon - de - nos por fa-vor.
h | | — | A [— A |
Rl e e e e e
/ \ \ 1 o o o o O~ I R " ——
— @ e @& @ & S
“.8) o iﬂ@ Py —
- Ar - qui - me-des, Ar - qui - me-des, res- pon - de - nos por fa-vor.
F C7 F7 Bb7 G7
32
— | | —~ o' o o o —
p A — Dy ‘o o ® R J— e e i
Voz 1 Wﬁ I S — —— I ——— - e —  ——
,g r _—a = \ — e
— se pa-sa__ la vi-daen-te - ra me - ti - doenla ba-fia - de-
o) N\ P~
)’ Al [ N\ e \. | } A‘ [ N ?' ? ? ? .l P
Yoz rrrres.eTe, b ve PP
— se pa-sa__ la vi-daen-te - ra me - ti - doen la ba - fia - de-
C7 F F#dim Gm?7
36
Faes. }
Voz Y | A— : & 7 \‘R\ . Piqf 7 7 \? \; 1’ 7 :
& | - —— =
- ra. Ar - qui - me - des, Ar - qui - me - des,__ res -
A — —
Vool o> 0o T Nty o fo o e e o o T o
-\'8) 4 o — o
- ra. Ar - qui - me - des, Ar - qui - me - des,__ res -
Cc7 F C7  C7
39 K 2
_ _ | s
Voz 1 5 o o — 2 - gl | o
rény 0 i —e— e |
pon - de - nos por fa - vor.____ pon - de - nos por fa -
| 1. | 2.
9 | — N—1 I - — N !
Voz 2 @ — ] = — ‘} ¢ - : I T
pon - de - nos por fa - vor.____ pon - de - nos por fa -
F .
j gh (guitarra) (flautas) (guitarra, flautas y claves)
P’ A N N ’ ? ? ? e
oot [ E = T oeee o |
'8) e o o — ]
Vor. itarra)
(claves) égarra
h ‘ l ~°
P’ A [ N N N N ~
vorr (2, 0 s/ B 1 L % % % |
~§$ [S— \ E¢




5.2. CHACARERA DEL ACIDO LISERGICO “conozca el interior”.

La chacarera argentina, tiene varios aspectos similares a nuestro bambuco colombiano, en los que
se encuentran el compas ternario, las sincopas, el manejo de 2 o mas voces e incluso la

instrumentacion.

La chacarera del acido es una satira de la época hippie que estuvo en auge en los paises
latinoamericanos a finales de los 60°s y principios de los 70s. cabe resaltar que los Luthiers

hicieron varias obras en homenaje a este periodo como lo es la cancidn rock del amor y la paz.

En el montaje de esta cancidon aprovecharemos muchos aspectos que normalmente pueden tener
dificultad en el proceso de aprendizaje gramatical, como el compds ternario, las melodias
sincopadas, modulacién de una tonalidad menor a una mayor y manejo de 3 voces. Se hace
importante énfasis en algunas caracteristicas que tiene el bombo andino a la hora de desarrollar

los ejercicios, para asi poder interiorizar mucho mas este aire.

(ostinato *)

B P 1 i
p][g:'7 -

- Ejercicio 1

I
\

~X
AN

- Tener inmerso el pulso de compas ternario.
- Especificaciones a percutir: (D: pie derecho) (I: pie izquierdo) (p: palmas)

a) (ostinato *)

o)
o
"l L‘ 2z i ra i i rd £z v
D I D I D I D I
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b)

o)
# 7 S ey E— Z y I— L) y e yiO 0 & 23
AN3 74

Y

Dpp I B gyl b S I | Dp p I

c)

o}

# e Z R ] i Z iz F T T BT T LI
AN174

Dppl pp Dpp I pop

- Ejercicio 2

Dpp I pp

Dpp I opp

- Con los siguientes ejercicios se perfeccionardn los motivos ritmicos de la cancién.

- De forma simultanea desarrollar en parejas los ejercicios a) y b).

a)
9 1 r 52 1 1 1 N |
X Y / / 2
1D bticict s el | D p I p D D pl p
b)
o)
# Z Z v 2z 2z ra - Z Z v ra v v
D) Y y " Y 4 4 4
D p I D »p I p D I D=p I p

83




o)
#1111 P — g - & y Sy Sarww ISR e —u gy
AN 4 D o
Y / / / /¥
Dripol-p B op-lp D~ pLp D i p

5.2.1. Parte A

- Ejercicio 3
- Arpegio de Dm partiendo de cada grado.

a) (ostinato *)

o) A ] 1
N 1 1 1 1 1
[ S S
- Cuartas ascendentes partiendo de las notas de Dm7.
b) (ostinato *)
o) \
A5 ! i — ! ! A !
b= a1 = |
Y £ =

- Escala diatonica descendente partiendo del quinto grado.

- Combinar por compases ejercicios d) y e); ejemplo: compas 1 de d), compas 1 de e). Compés 2

de d), compas 2 de e), etc...

- Hacer d) y e) de forma invertida.
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>

i
ML
.-'-'V

N
o

1L_7,
N
8

R
MY

N
ol

| 10EN

ML

| 100N

N>

d) (ostinato *)

L

| 188

| 1008

| 1008

| 1008

O‘Céihib

e) (ostinato *)

Fe

L

N>

- Ejercicio 3 :

- Aqui es importante resaltar los acordes, puesto que, encontramos una nueva alteracion dentro

de la tonalidad (Si natural) que hace parte del modo dérico.

- El seguimiento con algtin instrumento armoénico serd e importante ayuda.

a) (ostinato *)

#nb I }" ! i lll‘ T { l“ T 1 1
S == 3 ;
%) : : ; : v . - ‘. ' - g

A - d-do, a d - do, a d - do, a a do.

- Comparacién de nota “si”, entre la escala menor natural y la escala dorica.

b) (ostinato *)

Dm F Bb Dm F
[y ] | A | | A
B e e e e e e e e e e e
=== === =
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Dm F G Dm F Bb
b : ) 1+ |
1 | _ o 1 1 1 I ' ' I
¥ 1”4 1 1 1 1 ]V ¥ { - 1) 1 I |
? L ] LS LS V I
- Ejercicio 4:
- Implementacion de 2 voces, siempre por parejas intercambiar la voz.
- Manejo ritmico de la cancidn la cuil como es la original.
a) (ostinato *)
Dm G F A7
— f) A ; N ¢ | \ !
; | A | | Y ; | P : 1 - r | Y -ll
I e =1 ! T t’j i
'3) noz-cael in - te - ror, co - noz-cael in - te - rior co
A | N L A
ow L | 1A} | ! | In) | | ! I} |
1 1 1 1 1 1 1 il\ i l + {:
® 1 1 1 I |
\%) : v 4- gd.
A - d-do, a - d-do, a - d-do, a - d -do,

-variacion ritmica de los primeros tiempos de la primera voz.

b) (ostinato *)

Dm G F A7
_ f) | . I\ | | N | I\

1 . | 1 1 3 | A} | - 1 | | 1 3 A} i |
e
NN ¥ - 1 | i 1 ¥
08) G " e | .

h | ! I\
o 1 1 1 1 1 N 1 1 1 N 1 1 N |
1 1 1 1 1 1 1 IS n 1 1 I 11
|l al ol 1 Ii 1 1 1 1 2 |
- [e C= !
= - - —gj_—'—'

- Variacion de los segundos tiempos en la primera voz.
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c¢) (ostinato *)

Dm G F A7
— f) A \ A A . ! A
| BT | AW 3 10 1 . 10 } 1 - ; 10 = | |
#\’é’ i—r—‘f‘ﬁf_l = _Hf_i—t{ 'y & i T e o e —— |
o) l N 1 A
1 e T ——x 3
?Hj o e e — ]
- Variacién completa:
d) (ostinato *)
Dm G F A7

| 1108

N

P

- Ejercicio 5:

- Fortalecer los saltos de sexta y séptima.

- Tener importante cuidado con el antecompas de 2 corcheas.

a)

5 ;

1 3 1 | 1

£ 171 ¥ 4O 1 l. 1

&——8—= 2 # =

Y P < R <&
b)

A = | - 1 i - Jummr - N |
GLoh——= = = == i

¥ 4 < ¥ & <
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A ! | | ?\ ! ! | : 1N 1 Al | N |
#b ‘s!' i- lji } T 1 T | %? { ‘: 1 1 InW 1 n |
- - .
N Z ——] 1 i r i * I i == 1 ‘ e i I “ﬁd II
%’ o o -
- Comparacion entre la tercera menor y la tercera mayor de la tonalidad.
d)
A7 Dm A7 D
1 1 A\ I 1 A
| | 1 NT 1 1 1 1 N1 1 n |
D 1 1 1 11 1 LA 1 1 1 | . 1 N |
N 1 d’ d d 1 i 1 d' d d | T N |
AN17 4 1 1 ® 1 1 ‘lrl‘ﬂ i |
.8) o9 -
5.2.2. Puente
- Ejercicio 1
- Aqui haremos importante énfasis en el manejo de tres voces.
- Cantar en grupos de 3.
- Intercambiar voces.
- Cantar primero todos una vez al tiempo.
a)
A } | I
Ea= = = = = = : z
Il — 1 T 1 2 =l )
0
y i — : = f I H
[ [ 1 1 1 1 1 1 N |
A4 1 1 1 1 = 1 €3 il |
%) o 4 (4 o
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b)

(8]

»

- Entonar con ejercicios ¢) y d) con nombre de notas y después con letra: (Ya les vamos a contar).

c)

[ p—  p——

el —

| b 3|

J—
1 |

—
| == |

d)

3
y 4
ry

bl bl —

e p—
! T L R R !

e . [T

| =1 1 I

| ) I B
d ded ——

| 2 T O X

A
Tdddsd asd 2t
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- Ejercicio 2
- Solfear con especial cuidado la nota dorica (si natural).

a) (ostinato *)

- Intercambiar de voces en a) y ¢), sin parar el ejercicio (repitiendo inmediatamente).

b) (ostinato *)

— A [ e | A
5 = E': I x o B I %%'
o L L L

B
|

J

wt@i!ib w&éiakb

c¢) (ostinato *)
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5.2.3. Coro

- Ejercicio 1

- En los Ejercicio 1y Ejercicio 2, encontraremos varias posibilidades melddicas para entonarlas

mientras suena la armonia

- Explorar todas estas posibilidades y luego hacerlas al tiempo junto con un compaiiero,

escogiendo ejercicios al azar.

a) (ostinato *)

Ft—— e S S S e e S
'\’_‘V‘ - - b. | L : | Lz -
'8} — = 1 14

Al - pun-teen la li-bre-ta,__ a - no-te la re-ce-ta_

b) (ostinato *)

‘> # A | | | | | | e ] | A | S A
A & ; | | | | A\ | | A\ | A\ | | | A} | | A\ | A\ ;
{7y  S—— [ ——— o ——

Al - pun-teen la li-bre-ta,__ a - no-te la re-ce-ta__

¢) (ostinato *)

D G A7 D G A D
‘) # A |
y AN RO ; I!‘ i { lk‘ .7 } { A Ik\ \I
’\? = < — . —o— & €
Al - punteen la li-bre-ta,____ a - no-te la re-ce-ta___
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- Ejercicio 2

a) (ostinato *)

G A7 G A7 D
_p—gu 3 1N 1N | N | I 1N | N
'I’I“ 1\"1‘ : 13 | Y | DT | 1 I A 13 :
\‘.;)J r — o S J— P
Al pun-teen la li - bre - ta, a - no-te la re-ce-ta
b) (ostinato *)
G A7 G A7 D
(1N | O Iy {1 \ LR 1 [ €
A ﬁ ; ll‘ | | ) | ) | WS | 1 | ) | | ) | ) ;
'\?my = ‘ . = ‘
Al pun-teen la 1i - bre - ta, a - no-te la re-ce-ta,
c¢) (ostinato *)
G A7 G A7 D
y 4N ﬁ ; 27 1 IKX lk\ } 1N 1 1 1N ;
) . e e e R e e A i e e e e e e £ e
\?V — — ~—— -
Al pun-teen la li-bre-ta,_ _ a - no-te la re-ce-ta__
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CHACARERA DEL ACIDO LISERGICO

(Tradicional Alucindgeno)

Letra: Marcos Mundstock
Musica: Gerardo Masana
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no - te la re - ce ta, por - quees-to noes un  cuen to___  es
ce-mos nues - tras  co pas,_ u - na nue - vaex - pe - rien cla___ que
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7« WL S — \ K I | NN J ] \ \ \ \ \ \ \ A J
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: S
D \ \
D | |
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Hu A 0 Q)
i | |
%' P 7
w
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sér - gl - co.
Au " a o
A | |
%- PR |
b 7
Y
a - ten - cion.
sér - gl - co.

(se repite todo con segunda letra)



5.3. EL VALOR DE LA UNIDAD

- Video tomado del DVD humor dulce hogar del afio 1986, escuchar primero la cancién (o ver el
video) para interiorizar mejor la estructura y caracteristicas de la cancidn.

- De igual forma, esta cancion esti propuesta para manejar libremente aspectos que encontramos
en el montaje de las canciones anteriores.

- Toda posibilidad ya vista es aceptada; marcar pulso con el brazo mientras se entona, llevar
acordes en pasajes dificiles de la cancion, combinar ejercicios simultineamente, etc.; todo lo
mencionado en las propuestas anteriores.

- La cancion esta dividida en su formato, por la polémica politica que se arma entre ellos, asi que
es recomendable hacer “equipos”: (Voz 1 y Voz 2), (Voz3 y Voz 4), y (Voz 5) que en este caso
iria sola o con 2 personas entonando al unisono.

- La sugerencia del (ostinato *) en la tambora, también esta a libre eleccion del estudiante, ojala
se pudiese aplicar en todos los ejercicios.

(ostinato*)

> -

|

Y

- o o 1

= =

- Estrofa

a
P

- Ejercicio 1

a)
#_4 : i ya ra i ra ya i 7 4 ya rd i
el car-mnma-va-1li - to de Les - Lu - thiers.
b)
#g&_'q =y Z 7 & ya Z Z Z 77— 7 2 y 4
“H——44 —T— —r—= £
el cr-na - va-1li - to de Les-Lu - thiers.
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ﬁ_‘ = y —_— 4 Z T Z v —_— 4 vi y 4 ¥
5——41r o —— —=< o f—_ < =
el car-na - va - li-to de Les-Lu - thiers.
d)
# : A ’I 'l " i ’I 'l rd ’l ’I i :
@ 4 1 | 1 1 | 1
el car -na -va - li - to de Les - Lu - thiers.
- Ejercicio 2
a)
ﬂ_q . 2z y . yd A ya ya i r 1 L2 ya rd rd yd ra v J ; L J
5 — 3 8 — —T T < :
U - ne-te pue- bloo-pn-mi - do y  can - ta-nues-tra  can - cion.
b)
#5@_453: ya Z 'l’—‘,l > — ya g E ya ’IA’I . yi yi0 %7_:'!'!
@ 4[! 1 1 1 1 1 1 1 | 1 1
can - ta nues - tra can - clon, can - ta nues - tra can - don,
c)
# J rd rd rd rd A i i L3 2z y 2 ya AI Y 2 yd 0 L3 L
<O——&44 — — - A A —
u - ne-te pue- bloo-pn-mi - do y can -fa nues- fra can - don,

98



- Ejercicio 3

- Z Z ’1 'l ,l ra ra 2z ‘; > = i ’l ,l i - :
‘@_4 T T T © T
¥ == =
por - queu - ni-dos lo-gra-re - mos la i - be-ra-cion.
b)
<O——41 o o o e e € =r—r—
? ‘é % $
por - queu-ni - dos lo-gra-re - mos: la li-be - ra-don.__
c)
igh—A = x - v ——— v— — —
(%)9 o 7 S 7_; — — = = r3
Re - cuer-daes-te  sim-plees-tn - bi - llo.
d)
ﬂ* — y & !I}. Z Z Z Z Z Z Z Z Vi y 4 .2
5% < = — z
¥ 2 — =
re - cuer - daes-te sim - plees-tn -bi - llo.
- Ejercicio 4
a)
ﬁ
#E*H — = ) ; ——
"?—4 i J J Ed d_d_i—d r ) r —
b)
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/R T — —
s —
4@_‘*,8) e
c)
%ii' il i:i iﬂ ¥ s K H
| = A} |
%) i — d 11
d)
0 &
A — = ! =
ST A e s * s
Y
- Ejercicio 5
a)
—— e e e e e o s e e — e — |
dny g = L . e
Y
mi can-toes sim - pley sen-d-llo, a - s na-die__se des-pis-ta,
b)
s —— =
o § — 7S 7't f = = =g 7S
¥
mi can-toes sim - pley sen-d-llo, mi can-toes sim - pley sen-d-llo,
c)
Aty \ e
&y %4 o iﬁmdddvdiéjjz

a - s na-die__se des-pis-ta,
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d)

Voz 1

T
1

e e s et e s f
.4 7 l-l’ l'lll l i %7

und

mi can - toessim - pleysen - a - llo, a -

N

Voz 2 m: i !" 1} i | - 7 1

e

mi can - toessim - pleysen - a - llo, a -

i e e q

Vi 11 1 1 ry I |

%) e :l i |
s na-die__ se des - pis - fa, re - cuer - daes-te sim - plees-tn - bi - llo.

e — e q

Vi 11 1 ry i |

:l i |

| P D G N PN | . O e BT S 3

-tﬁiﬁb{:ﬁbﬁi =

ho-ra de re-ver - ftir la ten-den-clahis - to-ri-ca de laa-cu-mu-la

ho-ra de re-ver-tir la ten-den-clahis-to-ri-ca de laa-cu-mu-la-cion ca-pi-ta

5.3.1. Coro

- Ejercicio 1

a)
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b)

E7

Bm7

o

| B
v

c)

-

A7

N |
T

I |

1

J—

==5

¢

0
I B

d)

A7

no mas dejesni manejesni pri-vi - le-gios re-a les; si te  u-nes a nuestro je fe:

Ejercicio 2

a)

b)

—

e
1
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c)

co-man-dan - te Gon-za-lez.

- te Gon-za lez El

co-man-dan

El

R

¥

-~

Ejercicio 3

a)

A7

E7

Bm7

-

-
L)

b)

A7

Bm7

-

1
1
[)

o
el

o
v

8.
b

o
v

o
e

1
1
o

o—o-o o o o
v-o—o-v-v

%_.—b—w—ﬁ_l_ﬁzﬁ_f
“? S L d | 1=
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- — = ———_=c===
E — 'IF —
%{ |

aGon - za-lesle_ fal-ta-ri-a ser as - tu-toy de - si-di-do

- Ejercicio 4

G A Em7 A7 D
— S e e e ——
EE IRT O B A—
mal no le___ ven-di-a mas o-be - dien-caal par-ti - do.
b)
G A Em7 A7 D

h
rass
{I
FAFS
T
»If

| et
mal no le___ ven-di-a mas o-be - dien-daal par-ti - do.
c)
G A Em7 A7 D
= =
i':{' T C o m—
mal no le___ ven-di-a mas o-be - dien-daal par-ti - do.
1 1 —
J 1 1 ¢3 1 ) 1 1 1 3 N |
mal no 1e: ven-di-a mas o-be - dien-caal par-ti - do
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5.3.2. Discusion Ritmica

- Ejercicio 1

a)

A
%:71 s g F Z s J & & -4 v LY SN X7 2 ya Z 7+ 7 7 7 Z 2 4 =
[ &N 4 [ A L4 L4 L4 [ £ L4 L4 L4 L4 L4 L4 L4 L4 L4 ry
? 3 | O | 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1

jGon-za-lez co-mandan-te Gon-zalez-co-man-dan-te! sh sh jGon zalez! sh sh jGon - za-lez!

D
B
™

Dl E

iPé-rez! za-lez co-man-jPé-rez! za-lez co-man- jPé-rez! za-lez co-man-jPé-rez! zi-lez co-man

Ejercicio 2:

a)
#%q Z Z y — Z Z y R ) y — 0 L0 y — — y
h ol yi !‘l ’ [ J L4 -
"@_4%) i J T -
ju - ni - dad! ju - ni - dad! Gon - zd-lez! jGon-za - lez!
b)
y 4 % y s Z Z 7= L2 Z Z 7 L Z Zs ya Z Z
| oo W L™ Y L 1 7 ry 7
ANIv4 : T T
jPé-rez!

ju - nidad! ju - ni - dad! jPé - rez!
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= Z ,l 'l I77 'l 7 ; % gﬂ Z ’l 'l g ’l 7 ;
N L | 1 | L | 1 1
Y = e = e
jGon-za - lez! iPé - rez! jGon-za - lez! iPé - rez!
- Ejercicio 3:
a)
#gﬂq > 2 7 Z 7 T Y ; y 3 7 7 —27 73 v
pxd T 7 7 ry 7 7 v
@y 4 | | 1 |
iNO! ijFlo - rez trai-dor! iNO! jFlo - rez trai-dor!
b)
& -
RoY - r 4 L) A ra > 2 7 A ra rd ra - L
| & on TR r i 7 7 7 7 D
ANI V2 1 1 1 1 1
[y = ===
jGon - za - lez co-man-dan - te!
c)
#?} : i L 2 T z ra ,l 'l ’l 2z 2z g L2 E 2z '1 ,l ’l 'l rd v :
AN v | T | T 7 | T | T
LY === ===
jGar-d -a pre-si-den - te! jGar-d -a pre-si-den - te!
d)
Sy :
ho} R y i L0 £z ya i i VD = °
'\9 Al 5O ry ? 3 v
%) Y - -
iMa -1 -2 es - po - sal
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EL VALOR DE LA UNIDAD
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6. CONCLUSIONES

* Evidenciamos que la musica popular o musica folcldrica, se puede aprovechar de diversas
maneras; esta musica puede incentivar al estudiante en un sinfin de aspectos, que pueden
tener incidencia en sus gustos personales, lo que lo lleva a un aprendizaje significativo y
espontdneo. Los elementos identificados en las 3 canciones de Les Luthiers son
totalmente pertinentes para desarrollar una propuesta de educacién musical, por la riqueza

musical que conllevan.

* Las caracteristicas que estan inmersas en el primer libro de solfeo de V.kalmikov y G.
Fridky para el nivel preparatorio de los conservatorios estatales de la Union Soviética, que
es utilizado en la materia formacion tedrico-auditiva I, fueron absolutamente oportunas
para demostrar que las canciones escogidas para esta propuesta de Les Luthiers, tienen los
mismos elementos e incluso, por la riqueza ritmica , el manejo de varias voces
simultaneas y la interpretacion de instrumentos a la hora de solfear, presentan variedad y

herramientas alternativas en este proyecto.

* La metodologia de Carl Orff que se refleja en el Orff-Schulwerk, da indicios de la
preocupacion que existia en €l por innovar en formas de aprendizaje y de incentivar a los
seres del futuro (en este caso los nifios), por medio de pedagogias y l6gicas musicales
que estuviesen al tanto de los diferentes contextos. En nuestros paises, esta filosofia se
apropia y demuestra con la adaptacién latinoamericana de la metodologia Orff que
realiza Guillermo Graetzer, apropidndose de la naturalidad de nuestros ritmos para
llevarlos a la educacion musical; la propuesta expuesta en este trabajo estid totalmente

inspirada en el trabajo de Graetzer.

* Las canciones escogidas de Les Luthiers claramente presentan unos patrones muy
definidos en cada aire o género que las contiene, estos elementos son aprovechados para
realizar el montaje de una cancion de forma progresiva. De los ritmos Chacarera, Calypso
y Carnavalito se utilizan una serie de ostinatos con la intension de sentir naturalmente

dichos aires y dar riqueza a la motricidad del alumno.
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que salvo a Siracusa del peligro, eh!

como haras con los romanos cuando insistan, eh!
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-0 te piensas que a nosotros nos divierte, eh!

que te pierdas todo el dia con tu higiene,eh!

para qué necesitamos tus servicios, eh!

si demoras en decirnos tu principio, eh!
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