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2.Descripcion

Este texto se presenta como una aproximacion a una serie de experiencias y posturas
pedagogicas que abordan la construccion de conocimiento de forma colaborativa, en
red, y de manera interdisciplinar; a propésito de lo que se podrian denominar
“procesos de innovacioén abierta en la educacion”. Esta aproximacion pretende
aterrizarse en una experiencia de caso (Lab Coincidencias) realizada en el municipio
de Cota, Cundinamarca en el afio 2011 y principios del 2012 con un grupo focal, en
donde se pusieron en juego dinamicas de creacion colectiva, construccion de rutas
metodoldgicas de aprendizaje y desarrollo de proyectos creativos, articulando el arte
como lenguaje potencializador del mismo espacio; siendo una herramienta de
entendimiento e incidencia en el contexto local inmediato.

Lo cual no lleva a acercarnos a formas de desarrollo de laboratorios que permiten
interactuar de manera mas tranquila y experimental con las construcciones y
estructuras que llevan al desarrollo de proyectos, los cuales tienen una implicacion
pedagdgica fuerte en su misma necesidad de des arrollo, ya que se comparten
conocimientos, se generan y se desarrollan autbnomamente formas

metodolégicas y didacticas que permitan potencializar el espacio; si bien no hay una
figura o un modelo determinado de como desarrollar un laboratorio, si hay ciertas
I6gicas que permiten que éste sea en si. De ahi la importancia de

preguntarnos ¢ Cuales son las constantes que permiten generar y consolidar un
espacio en torno a procesos de construccion colaborativa, para la trasmision, recepcion
y construccion de conocimiento? La respuesta a esta pregunta da claridad alrededor de
la manera como se entienden los laboratorios y de alguna manera, abre la posibilidad
para generarlos en diferentes entornos y espacios.
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5. Metodologia

Investigacion Narrativa.

6. Conclusiones

El afan por lo nuevo o lo contemporaneo, el interés por la elaboracion de discursos que den cuenta de generacién de
conocimiento alrededor de un area, la rotulacion y clasificacion, asi esta sea para enunciar lo efimero de las barreras
conceptuales y disciplinares propias de la interdisciplinariedad y las nuevas apuestas en los diferentes campos, son
mecanismos que en su esencialidad se tensionan a la hora de aterrizarlos en la cotidianidad local; en analogia, la
cotidianidad del dia a dia se tensiona y rasga al entablar didlogo con las especificidades que intentan apropiarla. Esto
resulta ser un sintoma de la confusidn existente entre quienes generan los discursos y a quienes se los apropian.

El campo de la educacion artistica visual (sea comprendido de manera conjunta o fragmentada en précticas artisticas
y pedagdgicas), puede hallar en la disursividad lugares comunes a los de las construcciones colaborativas ; la misma
esencialidad del campo pareciera propiciar y generar espacios de didlogo con apuestas del orden de Coincidencias,
sin embargo resulta contradictorio a la hora de intentar asumirlos desde lugares institucionales inscritos a dinamicas
concretas, ya que lo que se logra es una contradiccion condescendiente con ambos espacios; las mimas dindmicas de
los lugares de encuentro como Coincidencias se dan de manera organica, no plantean inconvenientes con las
temporalidades ni con las conceptualizaciones, ya que no estan en relacion o encuentro con éstas. Esta cualidad del
espacio, causa que muy facilmente ocurra una usurpacion simbolica y discursiva por cualquier ideal, método, o
postura que surja en el medio.

Coincidencias es una apropiacion de modos de ser y hacer tan comunes a la cotidianidad, al hacer diario, que se
vuelve potente Unicamente con este hecho; pero de manera contradictoria puede que se subestimen sus implicaciones
y se confunda con un hacer desordenado, inestable y accidental, que esta sujeto en desventaja a multiples variables
espaciales y temporales, por lo cual ambiciono que las ldgicas que permiten estos lugares de encuentro sean
apropiadas individualmente por multiples apuestas de diferente orden académico sin necesidad de apropiarlas todas
en su totalidad.

Creo que las légicas pueden ser implementadas en su totalidad en multiples lugares y escenarios, y esto se dara en el
momento en que estemos listos como individuos para asumir nuestros propios roles de manera autdbnoma,
entendiendo las implicaciones que esto conlleva tanto en los procesos individuales como en los grupales, a los que
inevitablemente estamos inscritos. Esto implica renunciar a la cémoda actitud condescendiente con que se asumen los
espacios cuales quiera que sean, y mas bien adoptar una actitud de apropiacién que se diferencia completamente de
la condescendencia, ya que esta dispuesta a arriesgar y apostar, porque es esta su esencialidad.

Otorgar mas énfasis a lugares comunes como los presentados en la l6gica de la suma de voluntades implica un
compromiso mayor, que engloba las multiples esferas de lo cotidiano, significa suscribirse a loégicas que traspasan
cualquier barrera espacio temporal, significa ser susceptible a lo organico del mismo proyecto, en otras palabras
montarse en el tren.
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Revisado por: Nathali Buenaventura Granados
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"iDonde estan ahora el caballo y el caballero?
¢Donde esta el cuerno que sonaba?
¢Donde estan el yelmo y la coraza, y los luminosos cabellos flotantes?
¢Donde estan la mano en las cuerdas del arpa y el fuego rojo encendido?
¢Donde estan la primavera y la cosecha y la espiga alta que crece?
Han pasado como lluvia en la montafAa, como un viento en el prado;
los dias han descendido en el oeste en la sombra de detras de las colinas.
¢Quién recogera el humo de la ardiente madera muerta,

o0 vera los anos fugitivos que vuelven del mar?"

Eorl el Joven.
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1. Resumen

Este texto se presenta como una aproximacion a una serie de experiencias y posturas
pedagogicas que abordan la construccion de conocimiento de forma colaborativa, en
red, y de manera interdisciplinar; a propdsito de lo que se podrian denominar
“procesos de innovacidon abierta en la educacion”. Esta aproximacion pretende
aterrizarse en una experiencia de caso (Lab Coincidencias) realizada en el municipio
de Cota, Cundinamarca en el afio 2011 y principios del 2012 con un grupo focal, en
donde se pusieron en juego dinamicas de creacion colectiva, construccion de rutas
metodoldgicas de aprendizaje y desarrollo de proyectos creativos, articulando el arte
como lenguaje potencializador del mismo espacio; siendo una herramienta de

entendimiento e incidencia en el contexto local inmediato.

Lo cual no lleva a acercarnos a formas de desarrollo de laboratorios que permiten
interactuar de manera mas tranquila y experimental con las construcciones y
estructuras que llevan al desarrollo de proyectos, los cuales tienen una implicacion
pedagdgica fuerte en su misma necesidad de desarrollo, ya que se comparten
conocimientos, se generan 'y se desarrollan autbnomamente  formas
metodoldgicas y didacticas que permitan potencializar el espacio; si bien no hay una
figura o un modelo determinado de como desarrollar un laboratorio, si hay ciertas
I6gicas que permiten que éste sea en si. De ahi la importancia de preguntarnos
¢Cuales son las constantes que permiten generar y consolidar un espacio en torno a
procesos de construccion colaborativa, para la trasmision, recepcion y construccion de
conocimiento? La respuesta a esta pregunta da claridad alrededor de la manera como
se entienden los laboratorios y de alguna manera, abre la posibilidad para generarlos

en diferentes entornos y espacios.

Términos Clave
Colaborativo, suma de voluntades, construccion de conocimiento, espacio, trabajo en
red, cotidianidad.
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No es que tan corto lo haga; es como hacerlo corto.
Bill Bernbach

Un aprendizaje definitivamente mecanico que a veces da buenos resultados como
espectaculo, que generalmente se hace pero no significa, que responde mas a los
interese del maestro o maestra responsable de estas actividades que a veces
Ilamamos ludicas y que en el fondo se ejecutan mas por agradar, ser reconocido y
aceptado sin reflejar gozo, el placer y la alegria que significa sentirse parte de un
equipo creador (Educacion Artistica Lineamientos Curriculares. Ministerio De Educacion
Nacional 2000)

Coincidencias

Una apuesta por la cotidianidad

2. A manera de introduccion.

Coincidencias se vuelve una excusa pretexto que permite abordar la complejidad de
diferentes problemaéticas latentes en el contexto. Cota es el lugar donde se desarrolla el
laboratorio, por lo cual de una u otra forma, direcciona el proceso hacia tematicas y
discursos presentes en la misma espacialidad del municipio, lo cual incide
directamente en las formas de abordaje y estrategias que se desarrollan al interior del
espacio, haciéndolo particular y Gnico.Esto no implica que la experiencia no se pueda
entender desde una mirada investigativa que permita reflexionar alrededor de las
dindmicas internas de construccién de saberes y las formas de desarrollo del mismo

espacio.

El desarrollo de espacios colectivos de creacion, reflexion y produccion de
conocimientos a manera de laboratorios, permite reflexionar alrededor de

problematicas especificas. La construccién de un saber colaborativo implica darle al



“otro” un lugar en la misma construccion, ya que como seres humanos somos capaces
de aprender del medio que nos rodea, haciendo de la vida un constante aprendizaje que
se modifica y enriquece con las experiencias e interacciones que establecemos con el
medio. Reflexionar sobre las maneras en las cuales surgen estas construcciones de
caracter colectivo, y sus dindmicas propias, empieza a ser un asunto relevante en lo
que respecta al entendimiento de este tipo de espacios y su posible aplicabilidad en
diferentes contextos; asi como las implicaciones que pueden conllevar en las

relaciones y entendimientos que se establezcan con el entorno.

Diferentes experiencias y modelos educativos se transforman y construyen a propdsito
de las dindmicas de relacién social que se dan en la actualidad; sin embargo estos
entendimientos son posibles gracias a apuestas y panoramas discursivos que se
entretejen en la subjetividad de diferentes experiencias, donde las construcciones
autobnomas adquieren un papel relevante en la formacion del individuo; y la
desinstitucionalizacion del conocimiento permite pensarse nuevas formas de
construccién 'y adquisicion se saberes, que

obedecen a dindmicas colaborativas, donde la

trasmision y construccion se dan de manera
horizontal, en espacios que varian desde la
institucionalidad a la informalidad, mediados por

las dindmicas de construccion en red. (Pos it 1)

Estos panoramas discursivos tiene la propiedad
de amoldarse a contextos especificos, donde
varian  las  circunstancialidades de las
poblaciones, haciéndolos versatiles y una opcion
viable en el desarrollo de procesos de
construccién de saber, ya que en su misma
esencialidad estan integradas formas de
desarrollo cotidianas, como el desarrollo

autébnomo desde 16gicas como “hagalo udmismo”

e Post it 1

4

Cuando se habla de construccién en red
no sélo se estd hablando de una dinamica
que se da desde la internet; es una
manera de entender los procesos de
construccién que implican multiples
nodos y saberes que se cruzan, traspo-
nen, traslapan, bifurcan y combinan,
entre otras posibles dindmicas, las
cuales se dan de manera cotidiana en las
relaciones humanas, en donde el compar-
tir conocimientos y experiencias permi-
te a otros enriquecer sus propias vi-
vencias y éstas a la vez, enriquecen
otras tejiendo una red alrededor de las
interacciones. Construir en red es una
forma de enunciar una dinamica que si
bien es una constante en las tecnolo-
gilas actuales, no es innata a éstas; es
innata a las maneras de relacién entre
individuos.
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“Hagalo con los demas” que mas adelante en el andlisis de algunas nociones

discursivas y experiencias se abordaran.

La apuesta es por espacios de construccion de saberes que se apartan de los métodos
convencionales de educacién formal, y le dan importancia a factores, como la
espontaneidad, compartir saberes, construir de manera conjunta y colaborativa, la
autonomia, y la confianza en el otro; son importantes en la medida que permiten
desarrollar procesos que no estan limitados y viciados por instituciones y modos de
hacer, permitiendo encontrar maneras de desarrollo espontaneas en la relacion interna
del grupo, ya sean estas apropiadas o generadas, generando hibridos en las formas de
desarrollo que se establecen.

Es pertinente y valida la intencion de apostarle a las dinamicas de construccion de
conocimiento que se hayan presente en maneras de trabajo desarrolladas al interior de
los laboratorios, ya que al estar tan intimamente ligadas a la cotidianidad de sus
participantes, adquieren potencias y facilidades que pueden llegar a ser muy
complicadas de encontrar en otros espacios; lo cual da nuevas posibilidades a las
implicaciones pedagdgicas que tienen los laboratorios y que en algin momento
pueden ser pasadas por alto al verlos como espacios del hacer.

Aunque los lugares de encuentro donde se construyen formas colaborativas de
trasmision, recepcion y generacion de saberes no son ajenos a la cotidianidad de
interaccion humana, extrafiamente han sido obviados en los procesos educativos, lo
cual ha generado una brecha entre estos y la cotidianidad de las personas. Las formas
actuales de desarrollo cotidiano van de la mano con dindmicas de construccion en red,
hipertextualidad, y desarrollo colaborativo; internet ha abierto la puerta a retomar
dinamicas colaborativas, compartir saberes, generar estructuras y formas de aprender
auténomas, apropiacion de contenidos y uso de herramientas multimediales entre
multiples cosas, esto ha abierto aun mas la brecha entre las formas tradicionales de

educacion y la cotidianidad de las personas.



De ahi la necesidad de generar lugares y/o espacios de encuentro donde se
implementen formas metodoldgicas y didacticas que permitan acercar y en el mejor de
los casos fusionar lo educativo, la construccion, el hacer y la cotidianidad. Este trabajo
menciona algunas apuestas que van en la linea de esta fusion, asi como el desarrollo de
espacios llamados laboratorios que permiten un campo de accion que apropia
construcciones colaborativas, desarrollo y apropiacion de saberes bajo Idgicas del
creativecommons®, apropiacion de lenguajes artisticos y desarrollos educativos.
Permiten ubicar espacial y conceptualmente el desarrollo del laboratorio
coincidencias, asi como en un panorama discursivo ya desarrollado por algunas

instituciones y grupos.

El desarrollo de coincidencias no resulta ser un capricho de experimentar bajo una
figura llamada laboratorio, sino una apropiacion que permite observar como se
desarrolla el mismo espacio, y las constantes que lo permiten ser de la manera en que
es; esto no solo requiere una observacion concienzuda del desarrollo sino estar
inmerso en él, dinamizandolo y siendo parte activa de coincidencias, logrando
articular la mirada investigativa y la inmersion como formas de entendimiento del

laboratorio.

'Disponible en: http://creativecommons.org/ consultado por Gltima vez el 20 de octubre de 2012
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“No hay que valorar el suefio por sus consecuencias sino por el suefio
mismo”

Coincidencias es un proyecto cuya invisibilidad popular, marcada por
las dificultades y trabas institucionales, es inversamente proporcio-
nal al impacto que sus propositos tiene en sus miembros. Me explico:
como proyecto colectivo, sus consecuencias han querido ser determinan-
tes y decisivas, aunque muchas veces no se haya logrado, unas veces
porque ha querido remover ciertos funcionamientos institucionales, sa-
grados y empotrados en la corrupcion burocratica, otras por la misma
dispersion de sus miembros. Sin embargo, debemos valorar este trabajo
no solo por sus resultados cuantificables, sino también por las redes
invisibles que un espacio como este tejio entre sus propios miembros

como experiencias legitimamente colectivas:

Coincidencias es un ritual que, como ritual, es un
espacio y una figuracion simbolica que ha permitido
a sus participantes volver una y otra vez reactuali-
zar y replantear ciertos valores politicos, estéti-
cos y filosoficos, que cada uno y una se han encar-
gado de adoptar para toda su esfera vital; no es
gratuito que cada uno de nosotros haya incorporado a
sus proyectos profesionales, académicos y su labor
cotidiana y doméstica, mucho de lo que surgio de ese
espacio: la nocion de lo ritual, de lo colaborativo
como fundamento del ejercicio pedagogico, de la
apropiacion sensorial de los espacios, de la politi-
ca como reconfiguracion de sensibilidades divididas.
En este sentido, puedo decir que Coincidencias es
una puesta simbolica que pervive plenamente por ser
un espacio de identidad real, y, por tanto, un
modelo politico de comunidad, el de las coinciden-

cias de sensibilidades distintas y distantes.

Javier Diaz




3. Aproximaciones al campo de la educacion artistica

visual:

Lo educativo como campo se ha transformado y evolucionado de acuerdo al momento
historico en que se encuentra, adaptandose a las dindmicas propias de relacion socio-
cultural que se establezcan. La educacion artistica como factor perteneciente al campo
de lo educativo también se ha visto obligada a trasformar sus objetivos y el

entendimiento de si misma como campo de construccion de saber.

Andrea Giraldez (2009) en su texto “Aproximaciones o Enfoques de la Educacion
Artistica” realiza un resumen de los diferentes enfoques que ha tenido la educacion
artistica y su transformacion, sin que éste se convierta en un recorrido histérico como
tal, es mas bien la enunciacion de diferentes aproximaciones que han tenido lugar al
pensar sobre qué es esto de la educacion artistica, incidiendo de una manera u otra en

las concepciones actuales que se tienen del campo.

Giraldez empieza su recorrido diferenciando dos tendencias que han tenido lugar a lo
largo del siglo XX “Educacion por el arte” y “Educacion para el arte” en donde el
primero entiende el arte como una herramienta que no obedece a la formacién del
individuo como campo de saber, sino que mas bien es el recurso de otras disciplinas
para llevar a cabo esta formacion. En el segundo enfoque el arte se sitia como campo
de saber propio e indispensable en la formacion del individuo, postulado que la autora
encuentra pertinente enlazar desde la concepcidn que desarrolla Herbert Read (1943)
en la cual se entiende el campo y su finalidad directamente relacionado con la
finalidad de la educacion misma, ya que el objetivo de la educacion artistica segun
Read debe ser la educacion estética, entendiendo ésta como la formacion de los
sentidos y a partir de esta lograr la formacion de la misma inteligencia y el juicio

humano.

Continuando con la exposicion se aborda el enfoque que se titula “Expresion libre” el

cual es desarrollado por Lowenfeld (1947) donde sitia la creatividad como base



fundamental de la educacion artistica, creatividad que no debe ser castrada por la
intervencion del docente, sino que este debe ser mas bien un propiciador y
potencializador del desarrollo libre y autébnomo de ésta en el estudiante. Dicho
enfoque “permitid romper con una de las tendencias que habia imperado hasta el
momento: la de la copia e imitacion de modelos como unico recurso” (Giraldez 2009)
pero contradictoriamente situd a la educacion artistica en un campo ambiguo donde se

confundid libre expresion con un espacio carente de todo tipo de control.

Como forma de contrarrestar esta vision del campo de la educacion artistica, se
empieza a entender dicho campo como disciplina, dada “la necesidad de una
sistematizacion del campo y a tratar de contenidos especificos que lo integraran mejor
en el formalismo de la escuela. Desde entonces, los ensayos de disciplinarizacion se
suceden, siendo uno de los mas relevantes e influyentes en el mundo el promovido por
la fundacion Getty y conocido internacionalmente con la denominacion DBAE
(discipline Based Art Education)” (Imanol Aguirre, Andrea Giraldez. “Fundamentos
curriculares de la educacion artistica” 2009).Al integrar el término disciplina al campo
de la educacién artistica, permite entenderlo como una materia que puede ser
aprendida y ensefiada, por lo cual es necesario una formacion especifica en el area de

conocimiento.

El dltimo enfoque, entiende que la educacion artistica es, en tanto desarrolla al
individuo de manera cognitiva; enfoque que surge de los estudios realizados por
Gardner (1994) donde sostiene que existen diferentes tipos de desarrollos cognitivos,
y a la vez inteligencias multiples, dandole al arte un papel importante. La inteligencia
pasa de algo innato, a ser una capacidad, ya que deja de ser una cualidad intrinseca en
algunos sujetos, a ser una habilidad susceptible a ser desarrollada por cualquier
individuo. Gardner categoriza una serie de inteligencias que abordan diferentes
aspectos, desde la espacial, lingiistica y matematica a inteligencias emocionales e
interpersonales; todos poseemos toda una gama de inteligencias, las cuales son

desarrolladas a lo largo del proceso formativo, el problema radica cuando el sistema



educativo se centraliza en alguna o algunas en particular y le niega el espacio a las

otras.

Estas transformaciones en los enfoques dados a la educacion artistica estan de cara a
cambios socio-culturales que se dan en el medio asi como las relaciones que se
establecen con este; entonces cabe la pregunta sobre el enfoque correspondiente al
medio actual, donde la educacion artistica se enfrenta a contextos cambiantes; desde
las mismas dinamicas sociales se plantean nuevas perspectivas, de ahi que “Cualquier
proyecto educativo, y especialmente los referidos a la educacion cultural o artistica,
deben hacerse cargo de que la mayor parte de nosotros vivimos y trabajamos en
sociedades netamente urbanas” (Imanol Aguirre. Culturas juveniles y ambientes
escolares. 2009) Aguirre entiende lo urbano citando a Delgado (1999) no como una
designacion que comprende un habitar la ciudad sino méas bien como una designacion
de un ser que es “practicante de lo urbano” que en otras palabras es un individuo
inmerso en un contexto donde las relaciones sociales estan dadas por la espontaneidad,
lo que las ubica en el plano de lo cambiante, haciéndolas dispersas y diversas. Este
tipo de relaciones no tienen un espacio geografico que las ubique en un lugar
determinado, sino que varian en diferentes escenarios ya sean simbolicos, virtuales,
espaciales y comunicacionales, donde la tecnologia las facilita y potencializa, dandole

otras dinamicas a las construcciones y trasmisiones de saber.

Las formas actuales de relacion, asi como de formacion del individuo, exigen de todos
los campos y para el caso puntual de la educacion artistica visual, adaptar sus formas y
entendimientos a las maneras de relacion y enunciacion propias de la
contemporaneidad, teniendo en cuenta factores que trasversalizan y definen el
contexto inmediato de los estudiantes; abriendo la posibilidad a apuestas que vienen de
la mano con estos desarrollos socioculturales propios de la urbanidad, asi estas no

tengan una directa relacion y en algunos casos nieguen la misma institucionalidad.

Este recorrido como ya se ha mencionado no pretende ser puntual sobre las

trasformaciones en el campo de la educacion artistica visual, sino mas bien permitir



ubicar un espectro de posiciones en relacion al campo para contraponerlo a algunas
apuestas que permiten ampliarlo y enriquecerlo; aterriza las apuestas de coincidencias
si bien no en un campo formal de educacién artistica, si permitiendo apreciar los
factores educativos que el espacio mismo maneja, asi como su directa relacion con las

practicas artisticas como forma de dialogo y potencializacion del laboratorio.

4. Ubicando a coincidencias

4.1 Laboratorios:

Los laboratorios son espacios que han tenido cierto impacto en lo que respecta a la
creacion, desarrollo de proyectos, tecnologias, trabajo con comunidad, entre otros; ya
que a diferencia de la disciplina que tienen lineas definidas que de alguna manera las
hacen ser estaticas, los laboratorios se ubican en modos discursivos que les permiten
desarrollar formas de entendimiento y desarrollo que estan ligadas a la nocién de
“campos del saber”; donde a partir del encuentro en escenario cualquiera que sean, se
construyen procesos que se articulana modos de investigacion, y desarrollos culturales

y artisticos, los cuales tienen incidencia

sobre los participantes y la construccion
que desarrollan, asi como sobre su entorno

inmediato.

El laboratorio se piensa como un espacio
donde confluyen diferentes saberes y
especificidades en pro de la construccion
de un conocimiento comdn, que es
articulado desde los diferentes integrantes
que desarrollan el proyecto. Los principios
de construccién-aprendizaje y construccion
de codigos de comunicacion, no son

nuevos ni son dindmicas de trabajo que no

PosE 1E 2

La forma o dindmica de laboratorio que
es natural en las relaciones humanas se
puede ejemplificar en varios estadios de
relacién y desde conductas cotidianas en
comunidades especificas. Las formas de
construccién de conocimiento alrededor
de las comunidades campesinas o indige-
nas en las cuales se tejen saberes que
son compartidos alrededor ya sea del
fogbn o en la maloka, es una manera de
construccidén que de alguna manera se ha
apropiado desde las légicas del desarro-
llo del laboratorio; a partir del habla
y el compartir se resuelven problemati-
cas latentes en el contexto de manera
colaborativa a partir de conocimientos
y experiencias. La construccién y la in-
dagacién permiten desarrollar procesos
que a su vez arrojan conocimientos que
son susceptibles a ser compartidos y re-
construidos de multiples formas.




se hayan empleado antes, puesto que estas formas de desarrollo son del orden de lo
cotidiano (Post it 2). Lo cual hace que estas dindmicas no sean encasillables dentro de
métodos especificos, si no bajo logicas discursivas; la nocion de laboratorio se
apropia de estas formas innatas y las acopla en estrategias de trabajo que se desarrollan
en el espacio, enriqueciéndolo pero no deteniéndolo o encapsulandolo en una forma

fija.

La construccién conjunta de conocimientos y el desarrollo de proyectos
colectivizantes no es algo que se pueda ubicar en un espacio o tiempo determinado, o
catalogar de innovador. En cambio lo que si han hecho los laboratorios es arrojar
evidencia sobre estas dinamicas de trabajo que son tan naturales en la cotidianidad, en

espacios correspondientes a lo

académico y cientifico.

Los espacios llamados laboratorios
de medios (MEDIALAB) surgen
en el MIT? (Instituto Tecnolégico
de Massachusetts) en 1980. Una
iniciativa que es liderada por el
grupo de arquitectura buscando
cambiar la vision de la
aplicabilidad y el desarrollo de los
medios digitales partiendo del
trabajo  colaborativo para el
desarrollo de proyectos en
diferentes areas del conocimiento.
La forma laboratorio ha sido
replicadada en multiples espacios
en todo el mundo ampliando su

campo de trabajo mas alla de la

Post it 3

“Medialab-Prado es un espacio orientado a la produccidén, in-
vestigacién y difusién de la cultura digital y del ambito de
confluencia entre arte, ciencia, tecnologia y sociedad. En su
espacio se celebran talleres de produccién y de formacidn, se-
minarios y debates, reuniones de diferentes grupos de trabajo,
muestras de proyectos, conciertos, etc. Todas las actividades
son gratuitas y abiertas a todos los publicos.

El principal objetivo es crear una estructura en la que tanto
la investigacién como la produccibédn sean procesos permeables
a la participacién de los usuarios. Para ello ofrece:

Un espacio permanente de informacién, recepcién y encuentro
atendido por mediadores culturales.

Convocatorias abiertas para la presentacidén de propuestas y la
participacién en el desarrollo colaborativo de proyectos.

La programacién se estructura en lineas estables de trabajo.
Hasta el momento se han puesto en marcha las siguientes:
Interactivos?: usos creativos de la electrénica y la programa-
cidén

Inclusiva.net: investigacién y reflexibén en torno a la cultu-
ra de redes

Visualizar: estrategias y herramientas de visualizacién de
informacién

Laboratorio del Procomun: discusién transdisciplinar sobre
los bienes comunes

AVLAB: creacién sonora y audiovisual”

Consultese http://medialab-prado.es/ Consultado por ultima
vez julio 17 de 2012

2 Constiltese http:/media.mit.edu/ Consultado por ltima vez julio 17 de 2012
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tecnologia o descentralizandola. Un caso en particular y un referente fuerte en el
campo de los medialab es el desarrollado en el Medialab Prado (Post it 3) ubicado en
Madrid Esparia; éste busca integrar la investigacion, la cultura digital, la interaccion y
el arte en pro del desarrollo de proyectos de tipo colaborativo en diferentes lineas de
trabajo, donde se encuentran el uso creativo de la electronica, la reflexion en torno a

lo comunitario y los procesos culturales, asi como de los bienes comunes®.

Los laboratorios se han trasformado y aterrizado en mdltiples experiencias que a
medida que se han trasformado y articulado en diferentes espacios, han tenido como
referente no sélo los procesos desarrollados en el MIT o los de instituciones culturales
como elmedialab prado, que resultan ser en un momento dado icénicas y reiterativas;
sino que apropian procesos culturales del mismo contexto local, entendiendo su
trascendencia desde la logica de las construcciones colaborativas. No2somos+ es una
iniciativa desarrollada por el artista Colombiano Alejandro Araque* quien la define y

contextualiza de la siguiente manera:

“El Laboratorio Nomada Medial no2somos+, nace en Sutatenza en el afio 2007 con un grupo
de jovenes inquietos en profundizar en tematicas donde confluye la tecnologia, lo educativo,
el arte y lo comunitario, ésta experiencia educativa piloto se ha replicado en Colombia en:

Medellin, Inza, Tambo, La chorrera, Bogot4 e internacionalmente en: Quito y Belo Horizonte.

Veo importante la creacion y consolidacién de espacios de andlisis y experimentacion visual

que fortalezcan los procesos audiovisuales en contextos especificos®”.

Al encontrar una definicion de los procesos desarrollados por no2 el término
“colectivo” o grupo” se queda corto, y no abarca las multiples iniciativas
desarrolladas, de ahi el término “laboratorio némada medial” para designar la
caracteristica de intinerancia que caracteriza la apuesta de no2; donde la busqueda de

apropiacion mediatica, tension de discursos, formas de desarrollo “hégalo ud mismo —

% Informacién tomada de video “los saberes libres” realizado en el encuentro LabSurLab que se llevé a cabo en
Medellin del 4 al 12 de abril de 2011. disponible en http://vimeo.com/22174750

* Coordinador del proyecto no2somos+ y docente de la Universidad Pedagdgica Nacional, artista plastico con énfasis
en nuevos medios (Universidad Nacional De Colombia) e interesado en procesos comunitarios (Arte, Tecnologias y
Comunidades).

® Disponible en: http://www.alejandroarague.com/antecedentes/ Consultado por Gltima vez octubre 25 de 2012
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hagalo con los demas®” lugares pretexto de encuentro y desarrollos insitu, dinamiza la
construccién de grupos de trabajo autbnomo con caracteristicas que se pueden
entender desde los laboratorios.

No2somos+ toma como referente, procesos desarrollados no sélo a nivel del medialab
sino que también articula su discurso en la compresion y apropiacion de procesos
desarrollados a nivel local, como los de ACPO (Accion cultural popular) en Colombia
entre 1947 y 1995 en el desarrollo de Radio Sutatenza, que resulto ser un espacio de
alfabetizacion que apropié mdltiples medios con el fin de fortalecer los procesos
educativos de las comunidades campesinas. Esta iniciativa liderada por el sacerdote
José Joaquin Salcedo, desde la mirada de No2 es uno de los primeros laboratorios
desarrollados a nivel local;donde se mezcla el uso de tecnologias como la radio y la
televisién comunitaria para la divulgacion y ensefianza educativa y de conocimientos
campesinos que reafirmaran el saber local. También desarrollaron: Periodico “El
campesino”, Biblioteca campesina, Kit multimedia educativo y ACPO mdvil, donde
este ultimo es considerado una de las primeras apuestas para el desarrollo de

laboratorios némadas mediales’.

A su vez también se da importancia a los procesos desarrollados de manera barrial, ya
sea en casos puntuales donde personajes apropian tecnologias, las trasforman vy
reinventan para su uso cotidiano, o de manera colectiva donde comunidades como las
de hip-hop desarrollan produccion visual y de sentido desde su discurso particular;
cada uno de estos procesos se ve como formas de desarrollo implicitas en el modelo
social no muy diferentes a las desarrolladas por comunidades campesinas y en el caso
particular a las formas de laboratorio. El acercar las l6gicas del laboratorio a los
contextos locales y no verlas ajenas a la cotidianidad de los desarrollos humanos,
permite aterrizar los discursos en lo local y asi mismo potenciarlos en experiencias

especificas®.

® Definicién tomada del perfil de facebbok de no2somos+ disponible en: http:/www.facebook.com/no2intenza/info
Consultado por Ultima vez octubre 25 de 2012

" Informacién tomada y disponible en: http://www.alejandroaraque.com/laboratorio/ consultada por Gltima vez octubre
25 de 2012

& A modo de ejemplo esta el proceso desarrollado pono2somos+ en la comuna cuarta de Moravia disponible en:
http://issuu.com/exsituinsitu/docs/moravia-def-webl consultada por ultima vez octubre 25 de 2012
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Estas experiencias como referente de lo que es un laboratorio, en este caso de medios,

amplian la visién de las maneras como se desarrollan los procesos en estos espacios,

donde la interdisciplinariedad y la construccion conjunta’ son factores relevantes a la

hora de definirlos; estos espacios se han trasformado segun los contextos donde han

sido replicados y las necesidades de los mismos; con esta dinamica de trabajo se han

creado y potencializado multiples espacios que tienen que ver no solo con la

tecnologia sino con la creacion y desarrollo de procesos culturales y comunitarios.

El laboratorio es un espacio donde se dan formas colaborativas de hacer. Tiene

implicitas dindmicas propias de construccion de conocimiento, lo cual es posible

mediante la conjuncién de mdaltiples saberes individuales, que al relacionarse,

confrontarse y complementarse dan paso a una construccion conjunta, dentro de la

cual tiene lugar la relacion aprender-ensefar;
esta relacion funciona en doble sentido.
Aunque no hay roles determinados que
impliquen la tutoria o guia del mismo, si hay
momentos donde se dan espacios de
interaccion de conocimientos que tienen
dinamicas de aprender y ensefiar, (Post it 4) los
cuales transversalizan todo el proceso, sin
importar si el fin del mismo es educativo o no,
una dindmica interna que surge de manera
tranquila emulando una didactica propia del

espacio.

La casi espontaneidad del factor pedagdgico en
el desarrollo interno de los procesos del

laboratorio, no implica que deba ser obviada

Post it 4

Lo educativo es entendido como el
proceso de adquisicién de un conoci-
miento, donde ocurre una construccidn
y una trasformacidén en el individuo.
Al hablar de un factor educativo que
transversaliza el proceso, se esté
hablando de una intencionalidad cons-
tante sobre la construccién de un co-
nocimiento colaborativo a partir de
multiples relaciones que se dan en el
espacio, donde surgen dindmicas de
ensefiar y aprender de manera conti-
nua, ya que todos los participantes
tienen construcciones propias que les
permiten tanto enseflar, como aprender
cosas nuevas, para desde ahi generar
un nuevo conocimiento de manera con-
junta.

° Otras experiencias a propdsito de los laboratorios y la construccién de saberes se pueden encontrar en:

http://hiperbarrio.org/

http://escuelab.org/
http://www.alejandroaraque.com/aablog/

https://n-1.cc/pa/groups/39344/laboratorio-nmada-medial-no2somos/ entre otras.
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del proceso vy el andlisis. Por el contrario entender las formas de construccion de
conocimiento que surgen a medida que el mismo grupo encuentra rutas metodoldgicas
y didacticas, asi como formas de compartir y generar codigos que permitan desarrollar
los intereses particulares del lab, permite reflexionar en torno a las potencias
pedagdgicas de estos espacios, permitiendo asi su aplicabilidad en madltiples

escenarios.

Experiencias y espacios de laboratorios hay en multiples lugares como espacios,
articulados a instituciones, como propuestas independientes, la forma de trabajo es
facilmente replicable, lo que la hace asequible a diversos entornos. Muchas veces se
desarrollan experiencias de trabajo sin necesidad de mencionar el término laboratorio,
pero las formas de desarrollo pueden llegar a ser similares a las implantadas en los
laboratorios, la constante esta en la I6gica propia de la construccion y apropiacién

colaborativa de conocimientos.

La relacion con el conocimiento, siendo entendido como un saber, ubica la
construccién en el plano de lo propio, de lo autdnomo, de lo inmediato; ya que todos
poseemos saberes de diferente indole, y estos son susceptibles a ensefiarse como a
aprenderse, se genera un proceso educativo que esta implicito en la relacion de los
participantes del laboratorio. A diferencia de las estrategias pedagdgicas que estan
enmarcadas dentro de un método, el laboratorio asume el papel de estrategia de
construccién de un algo cualquiera que sea la excusa, lo cual nos hace volver a lo ya

mencionado como panorama discursivo, que es amoldable y aplicable.

El limite del laboratorio o encontrar donde este se difumina empieza a ser complejo en
la medida que este al trasformase adquiere la capacidad de aplicarse a diferentes
espacios de relacion, pero aun asi si desarrolla constantes en las formas de trabajo que
sirven para evidenciar el procesos como tal, ya sea que este esté denominado o no

laboratorio.



Habiamos en el grupo personas de diferentes
campos, que veiamos de diferentes maneras las
ideas, yo recuerdo que tuvimos varios deba-
tes, esos espacios que haciamos tipo tertu-
lias, donde hicimos ejercicios interesantes.
Lo importante y por lo que funciona muy bien
es que siempre se partia del echo que no era
entrar a defender una posicion, si no enri-
quecernos de los conocimientos que los demas
tenian. Era mas como poder entender la idea

del otro. En ese espacio se puede dar eso.

José David Acosta



4.2 Construccion colaborativa de conocimiento

Cuando se habla de una construccion colaborativa de conocimiento, no se esta
hablando de una idea afiliada a un grupo, modelo, o definicion particular, mas bien se
habla de la manera como es natural la construccion con un “otro” alrededor de un tema
cualquiera. La construccién entre pares es una forma de desarrollo de proyectos
utilizada en multiples esferas, dinamicas y desarrollos, en este caso se mencionaran
algunos ejemplos relevantes que permiten entender la dindmica y las ldgicas de esta
forma natural de aprendizaje y construccion de saberes.

Al desarrollar trabajos con poblaciones se debe entender las formas y maneras propias
de construccion de los diferentes contextos, lo que brinda herramientas de didlogo
entre los espacios que se generan y las formas de saberes de los participantes de estos;
de ahi la importancia de darle un valor relevante a los conocimientos de cada uno de
los integrantes. Esto permite ubicar la educacion artistica bajo la clave de campo, la
cual ya se menciond, que a la vez construye un modelo discursivo que es consecuente
con la relacion de saberes que se da dentro del espacio. Cada individuo desde su
experiencia ha adquirido mdltiples conocimientos y formas de entendimiento del
contexto, las cuales son susceptibles a ser ensefiadas y aprendidas. Esto coloca a cada
participante bajo una dinamica horizontal, donde no estdn sujetos a un tutor o
mediador, sino que cada participante desde su especificidad puede generar
contribuciones valiosas en los diferentes desarrollos del espacio.



La autonomia y el didlogo como una
forma propia de construccion de
saberes, donde el mismo interés por
desarrollar diferentes cosas,
trasciende lo  metodoldgico vy
didactico, y empieza a ser una forma
politica de entender la realidad.
Cambiar la forma de aprender algo
(lo que sea) desde una institucion o
tutor, a un proceso autonomo de
indagaciéon y compartir entre pares,
cambia el sistema de relaciones de
poder que se tiene con el
conocimiento, a su vez cambia la
forma de interaccion y desarrollo
entre individuos, lo cual incide en las
relaciones que estos establecen con
los procesos de construccién de
sentido, formando una légica que
alcanza su trascendencia en lo
contextual.

Esta forma de desarrollo vy
construccién de saberes implicitas en
el laboratorio permiten establecer
una relacién con los productos mas
tranquila que la que se establece con
la figura del autor Unico, o poseedor
de un conocimiento que sélo le
pertenece a este y no debe ser

compartido; a diferencia de la

Post it 5

“La definicién de Open Source

Introduccién

El cédigo abierto no significa sélo acceso al cédigo fuente. Los
términos de distribucién de software de cdédigo abierto deben cumplir
con los siguientes criterios:

1. Redistribucién libre

La licencia no debe restringir a nadie vender o entregar el programa
como parte de una distribucidén mayor que contiene programas de dife-
rentes fuentes. La licencia no debe requerir un royalty o cuota por
dicha venta.

2. Codigo Fuente

El programa debe incluir el cédigo fuente, y debe permitir la dis-
tribucién tanto en cédigo fuente como en forma compilada. Si alguna
forma de un producto no se distribuye con el cdédigo fuente, debe
haber un medio claramente indicado de obtener el cédigo fuente por
no méds que un costo razonable de reproduccién preferentemente, 1la
descarga a través de Internet sin costo alguno. El cdédigo fuente
debe ser la forma preferida en la cual un programador podria modifi-
car el programa. Cédigo fuente deliberadamente ofuscado no esta per-
mitido. Formas intermedias como la salida de un preprocesador o tra-
ductor no estan permitidas.

3. Obras Derivadas

La licencia debe permitir modificaciones y trabajos derivados, y
debe permitir que estos se distribuyan bajo los mismos términos que
la licencia del software original.

4. Integridad del cédigo fuente del autor

La licencia puede restringir el cdédigo fuente sea distribuido en
forma modificada sélo si la licencia permite la distribucién de "ar-
chivos de revisién" con el cédigo fuente con el fin de moc icar el
programa en tiempo de compil 6n. La licencia debe permitir expli-
citamente la distribuciédn de software a partir de cédigo fuente mo-
dificado. La licencia puede requerir trabajos derivados a llevar un
nombre o numero de versién del software original.

5. No discriminacién contra personas O grupos
La licencia no debe discriminar a ninguna persona o grupo de perso-
nas.

6. No discriminacién en funcién de la finalidad perseguida

La licencia no debe restringir a nadie que haga uso del programa en
un campo especifico de actividad. Por ejemplo, no puede restringir
el programa que se utilice en un negocio, o que se utilicen para la
investigacién genética.

7. Distribucién de la licencia

Los derechos asociados al programa deben aplicarse a todos aquellos
a quienes se redistribuya el programa, sin necesidad de pedir una
licencia adicional para estas partes.

8. La licencia no debe ser especifica de un producto

Los derechos asociados al programa no deben depender de ser parte
del programa de una distribucién de software en parti
programa se extrae de esa distribucidén y usado o distribuido dentro
de los términos de la licencia del programa, todas las partes a las
que el programa se redistribuya deben ten 0s derechos que
los que se otorgan en relacidén con la distribucién de software ori-
ginal .

plar. Si el

r los m

9. La licencia no debe restringir otro software

La licencia no debe poner restricciones sobre otros programas que se
distribuyan junto con el programa licenciado. Por ejemplo, la lic
cia no debe insistir en que todos los demas programas distribuidc
en el mismo medio deben ser software libre.

10. Licencia debe ser tecnoldégicamente neutral

Ninguna dispos 6n de la licencia puede basarse en una tecnologia o
estilo de interfaz.” Disponible en http://opensource.org/ consultado
por Ultima vez 26 de octubre de 2012
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construcciéon entre pares, donde gracias a la colaboracion de multiples saberes,

contextos, fuentes de indagacion y experiencias, son las que permiten el desarrollo de

un “algo” determinado y el conocimiento obtenido le pertenece a todo un colectivo

que lo comprende como un producto que surge de lo colaborativo por ende debe ser

puesto a disposicion de manera colaborativa.

Las ldgicas Open Source (Post it 5) vy
creativecommons (Post it 6) son un punto de
partida para entender posibles formas de relacion
con el saber, que sean puestas en juego en los
espacios de creacion colaborativa. Aunque la
primera describe una forma de desarrollo de
programacion, trae implicito un interés particular
por hacer del software un bien comun, software
libre®®; la segunda es una forma de compartir
legalmente los desarrollos y conocimientos
obtenidos. Engloban una forma politica de
interaccion no sélo con los saberes o productos
obtenidos sino con el entorno como tal,
posibilitan y potencializan formas de aprendizaje
basadas en la autonomia y apropiacion, que en los
desarrollos colaborativos juegan un papel

importante en relacion directa como las maneras

“hagalo ud mismo” “hagalo con los demas”.

‘ Post it 6

4
“¢Qué es Creative Commons?

Creative Commons es una organizacién sin fines

de lucro que permite el i
creatividad y el co

ercambio y uso de la
nto a través de he-

rramientas gratuitas

Nuestras pruebas gratis, facil de usar licen-
de

manera simple y estandari

cias de derechos )rY proporcionan una
zada para dar el per-
miso para compartir y utilizar su trabajo crea-
tivo - en condiciones de tu eleccién. Las 1li-

cencias CC permiten facilmente cambiar los tér-

minos de los derechos de autor del incumpli-

miento de "todos >s derechos reservados" a

algunos derechos reservados ".
Las licencias Creative Commons no son una al-
ternativa al copyright. Trabajan junto a los

derechos de aut niten modificar 1los

r y le per

términos de los derechos de autor que mejor se
adapte a sus necesidades.”

Disponible en http://creativecommons.org/ con-
sultado por Gltima vez 26 de octubre de 2012

1% pisponible en http://www.gnu.org/philosophy/free-sw.es.html consultado por tltima vez octubre 26 de 2012
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4.2.1 Platoniqg**

La relacién que se desprende de la l6gica de construccion de saberes a partir de lugares
de encuentro que son propiciados por modelos discursivos, que se encuentran
enmarcados en campos de saber; engloba intrinsecamente en su esencia discursiva y
de accion de trasformacion y trabajo junto y con el otro, el lugar de lo politico.
Volviendo el lugar de accion del procesos que se teje dentro del laboratorio como un
sitio de resistencia, y construccion de subjetividad desde una postura en la accién y
desarrollo del espacio. Lo politico permite valorar lo que ocurre en el encuentro y
cruce de saberes desde el lugar de la enunciacion de formas de trabajo que son

resistentes a diferentes posturas y formas de desarrollo vital del humano.

El Banco Comun de Conocimientos (BCC) “un proyecto iniciado por Platonigen 2006
como un laboratorio de educaciéon mutua de ciudadano a ciudadano, o de igual a
igual.**” Este proyecto tiene un fuerte énfasis en las ideologias de base del software
libre, las redes sociales y los sistemas de intercambio p2p (Peer to Peer) en la que la
idea es la construccion conjunta de conocimiento, donde éste pueda ser compartido de
manera libre, ya que se parte de la premisa de que el saber es un bien comun. EI BCC
es un espacio fisico y virtual donde se ofertan y demandan diferentes conocimientos
que son compartidos de manera libre por cualquier persona interesada. La educacion
mutua sobre cualquier cosa es un factor potencializante de la experiencia, ya que se
parte de la idea de que cualquier persona tiene un conocimiento que es susceptible a
ser compartido y ensefiado a otra persona, asi como cualquier persona es susceptible a
aprender y ensefiar cualquier cosa. EI BCC genera nuevas formas de produccion y
participacion ciudadana, que son llevadas a cabo desde la red, como en diferentes

escenarios que el mismo colectivo Platoniq gestiona.

El BCC es otra de las propuestas que van en la linea de construccion conjunta y
colaborativa de contenidos, saberes y experiencias que en si mismas son posiciones

politicas ante los modelos educativos tradicionales, posiciones que surgen como

"http://www.youcoop.org/ consultado por Gltima vez octubre 25 de octubre de 2012
'2 Disponible en web: www.bancocomun.org
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alternativas educativas que generan espacios donde existen dinamicas que resulta
interesante analizar desde el campo pedagdgico. Experiencias como esta nos hace
preguntarnos sobre los modelos educativos a los que hemos sido expuestos a lo largo
de nuestra preparacion académica, en contraposicion/oposicion/confrontacion a los

modelos educativos que han estado presentes en otros estadios de nuestra vida.

4.2.2 P2PU:

Las dinamicas educativas de trasmision y construccion de saberes demandan
evolucionar a la par con las dindmicas sociales que se dan en el contexto y momento
historico, haciendo latente la necesidad de plantear “modelos de aprendizaje
continuos, en dosis concentradas y flexibles por antonomasia” (Cristobal Cobo y John
W. Moravec. 2011) a lo que surgen propuestas como la Universidad Peer-to-Peer
(P2PU)™ que si bien estan pensadas desde las demandas del sector industrial y de ahi
su oferta educativa, es muy interesante y directamente relacionado con lo planteado en

este trabajo de grado, el lugar desde donde se piensa el proceso educativo.

Proyectos como la plataforma P2PU, han acogido la necesidad de pensar las
necesidades de las comunidades contemporaneas las cuales se caracterizan por ser:
dindmicas, flexibles y pensadas en red; esta plataforma plantea grupos de trabajo
donde si bien hay temas de interés, los contenidos a estudiar son construidos entre
todos los participantes, formando comunidades de aprendizaje, posibilitadas desde la
inclusion, ya que se entiende a cada participante como un contribuyente activo en la
construccién de conocimiento, donde éste posee conocimientos que son susceptibles a
compartir y ensefiar, poniéndolos sobre la mesa para ser afectados, enriquecidos y si es

necesario reconstruidos.

Esta plataforma virtual crea un modelo de aprendizaje basado en la construccién entre
pares, donde el conocimiento que se genera es de libre uso, a proposito de lo

mencionado anteriormente, donde se plantea la necesidad de experiencias educativas

13http://www.pru.org



pensadas desde dinamicas diferentes a las tradicionales.** Y en directa relacién a las
sociedades continuamente cambiantes, sociedades que estdn y son atravesadas por la
directa influencia de lo mediatico, que en si mismo ha generado una serie de codigos
gue estan en constante reconstruccion, sea por la tecnologia, los cambios de
entendimiento social pensados en red, o la velocidad de adaptabilidad a entornos cada
vez mas tecnologizados. Factores que generan dinamicas de relacion particulares y
propias de la contemporaneidad, donde la relacién con el otro, es pensada no s6lo
desde lo tangible, sino también desde lo virtual, asi como la construccion de redes de
relacion que han trasladado las dindmicas de lo virtual, a lo cotidiano, haciendo cada

vez mas difuso el limite entre lo virtual y lo real.

A lo que Cristobal Cobo y John W. Moravec en su libro: Aprendizaje invisible. Hacia
una nueva ecologia de la educacién (2011)* mencionan a propésito de P2PU: “Habrd
que seguir de cerca su evolucién, pero su principal valor es que esta conectado y en
sintonia con muchas otras iniciativas que exploran nuevas formas de entender la
educacion” a lo que afiaden y que viene siendo el tema central de su libro, del que esta
investigacion hard especial énfasis, en un “aprendizaje invisible” término que engloba
toda una serie de iniciativas que estan pensadas hacia la construccion de un paradigma
de educacién que sea inclusivo y en continua construccion, donde una definicion
cercana podria ser: “es un didalogo abierto y provocativo, que busca repensar los
limites temporales y espaciales que se han adoptado hasta ahora para entender la
educacion”( Cristobal Cobo y John W. Moravec, 2011)

4.2.3 Edupunk

A proposito de entender al individuo como un ser capaz de cuestionarse, cuestionar su
entorno, replanteando y replantedndose surge un termino impulsado y promovido por

Jim Groom (Universidad Mary Washington) y Brian Lamb (Universidad British

4 Entendiendo practica tradicional, a todas las practicas educativas pensadas desde la transmisién unidireccional del
saber. Eliminando la construccion conjunta y colaborativa de saberes, donde uno de los instrumentos utilizados es la
repeticiébn y memorizacién como forma de adquirir contenidos, entre otros tantos.

'3 Disponible en: www.aprendizajeinvisible.com



Columbia) desde el 2008 para entender el proceso educativo y de aprendizaje desde el
“hazlo th mismo” Edupunk, este término recoge toda una serie de ideas y conceptos
que son mencionados en lo que se definié, Manifiesto Edupunk’®, las estéticas
particulares y posiciones politicas de contracultura del genero punk, son acogidas por
el Edupunk, para configurar un discurso sin intencion académica permanente, donde se
rompe con la sedentariedad de las diferentes practicas pedagogicas tradicionales,
donde la construccion de conocimiento es pasiva y motivada muchas veces mas por la

credibilidad ciega, que por un espiritu inquieto.

El Edupunk como término apropiado por multiples experiencias tiene como constante,
la experimentacion como forma de generar conocimiento, la creacion de dinamicas
colaborativas alrededor de diferentes practicas, una horizontalidad permanente en el
proceso donde todos son participes activos en el descubrimiento y redescubrimiento
del saber, el trabajo con bajas tecnologias, o en un lenguaje méas punk desde lo que se

tiene, y un fuerte énfasis en la cultura de la remezcla.

Manifiesto edupunk:

. Las clases son conversaciones.
. La relacion es dinamica y la dindmica es relacional.

. Sea hipertextual y multilineal, heterogéneo y heterodoxo.

1
2
3
4. Edupunk no es lo que pasa en el aula, es el mundo en el aula.
5. Sea como el caminante... haga camino al andar.

6. Sea mediador y no medidor del conocimiento.

7. Rompase la cabeza para crear roles en su comision; cuando los cree, rompales la
cabeza.

8. Sus roles deben ser emergentes, polivalentes, invisibles.

9. Asuma el cambio, es sélo una cuestion de actitud.

10. Siéntase parte de un trabajo colectivo.

11. No sea una TV, interpele realmente a los que lo rodean.

'8 Disponible en: http://www.edupunkmanifesto.org/ Consultado por Gltima vez julio 17 de 2012
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12. Expanda su mensaje, haga estallar las cuatro paredes que lo rodean.

13. Mezcle, copiese, apropiese, curiosee, juegue, transférmese, haga, derrape.
14. Al carajo con la oposicion real/virtual.

15. Sin colaboracion, la educacion es una ficcion.

16. Sea un actor en su entorno, investigue a través de la accion.

17. Héagalo usted mismo... pero también y esencialmente, hdgalo con otros.

18. Sea edupunk, destruya estas reglas, cree las suyas y luego, destriyalas.

El Edupunk como forma de entender un proceso educativo autbnomo, no es nuevo en
lo que respecta a la cotidianidad, diariamente las personas se ven enfrentadas a
encontrar soluciones a problemas que les implican: investigar, apropiar y cuestionar.
Pero si es claro que si bien no es nuevo, si ha tomado un mayor auge gracias a la
multiplicidad de conocimiento que circula por diferentes vias y en especial en la red,
influyendo en las maneras como se percibe el aprender y apropiar, llegando a ser tan

asequible el conocimiento como tan variado.

De cara a un contexto que genera dindmicas propias de relacién, con su entorno®’ y
con el saber que circula en éste, se produce una descentralizacion del saber, ubicando
el entorno escolar en un conjunto de posibilidades y no como Unico centro receptor y
trasmisor de conocimiento. Retomando la trayectoria que traiamos de enfoques de
trasformacidn de la educacion artistica, a propdsito de este cambio de circunstancias y
relaciones, es propicio plantear nuevos espacios y dindmicas de construccion y

trasmision de conocimiento, donde la practica pedagogica se potencialice.

4.2.4 Educacion expandida. Festival ZEMOS 98

Zemos 98 es un grupo de investigacion cultural espafiol, y su herramienta principal

de investigacion consiste en un festival que viene celebrandose desde 1998 y en su

7 Con entorno no me refiero necesariamente al entorno inmediato o geogréafico en que el individuo se sitia, ya que
como se ha mencionado la tecnologia y el uso de la red ha expandido los limites y fronteras fisicas, hasta casi
desaparecerlas.

'8 Disponible en http://www.zemos98.org/ Consultado por Gltima vez octubre 10 de 2012
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edicion ndmero 11 se desarrolld el concepto de “Educacion expandida” donde este
mismo nombre era el nombre del festival de ese afio'®; la apuesta consistia en
demostrar que la educacion puede suceder en cualquier momento y en cualquier lugar,
para lo cual desarrollaron una experiencia piloto en el centro educativo Dominguez
Ortiz del Poligono Sur en Sevilla durante el Festival, en colaboracion del colectivo

Platonigq.

La idea consistia en desarticular los métodos convencionales de ensefianza aprendizaje
que se dan al interior del instituto, los cuales estan enmarcados en préacticas
tradicionales de pedagogia: roles definidos de maestro - alumno, espacios y
emplazamientos especificos, construccion unidireccional, entre otros; para lo cual el
colectivo Platonigdesarrolla al interior del instituto en primera medida la
consolidacion de un banco comudn del conocimiento al interior del instituto, utilizando
dinamizadores y el trabajo entre pares para replicar la experiencia en los demas cursos,

luego se expande a la comunidad en general®.

Bajo la logica que todos tenemos algo que ensefiar y algo que aprender, se tensionan
los roles y métodos tradicionales donde el conocimiento se transmite en una sola via,
colocando un nuevo sistema de relacion, expandiéndolo a la cotidianidad vy
experiencias de cada uno de los individuos; se agrupan y clasifican los diferentes
saberes con los que se cuenta, asi como con la demanda de conocimientos, se realizan
cruces y se abren espacios de encuentro y construccion, se comparten y generan
experiencias dentro y fuera de la institucion, la experiencia desborda el emplazamiento

y se expande a la cotidianidad de los participantes.

“La Educacion Expandida es una perspectiva de epistemologia generativa y constructivista
que explora nuevos formatos y mediaciones, lenguajes y experiencias para el aprendizaje
social. Es méas un ethos que una metodologia y emerge como una forma de activar

conocimientos marginales, practicas innovadoras, experiencias festivas, enfoques por

9 Disponible los documentos y reflexiones surgidas en el festival de “educacion expandida® en

http://www.zemos98.org/eduex/spip.php?rubriquel Consultado por Gltima vez octubre 10 de 2012
2 El video documental surgido de la experiencia esta disponible en:
http://www.zemos98.org/eduex/spip.php?article133 Consultado por Ultima vez octubre 10 de 2012
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problemas vitales y transversales a la sociedad inaugurando una expansion en las formas de
hacer y pensar los procesos de formacién”. (Fonseca” 2010 en su texto: “Educacién

expandida, edupunk e innovacion abierta”)

Al anclar la Educacién Expandida con los procesos desarrollados en los laboratorios,
estos adquieren un resinificado desde lo pedagdgico, donde no solo se entienden desde
el hacer y su dindmica de generar diferentes productos; se vislumbra su factor
pedagogico implicito en la construcciéon de formas de aprender y ensefiar de manera

colaborativa.

El laboratorio resulta ser un espacio de encuentro y cruce de realidades, experiencias,
contextos, desde el mutuo compartir entre los participantes asi como lograr integrar las
cotidianidades de cada uno de sus participantes en el desarrollo de cualquiera sea el
pretexto de encuentro. También desarrolla y consolidad modelos discursivos que tiene
constantes de accion, las cuales estructuran una forma de construccion de saber, a
partir del trabajo entre pares, a partir de l6gicas colaborativas; lo que a su vez tiene
implicito una postura politica que subvierte modelos de construccion de saber vasados

en logicas educativas estaticas.

El laboratorio o la forma laboratorio resulta ser un buen filtro de mirada para el
capitulo siguiente, donde se aterrizan los diferentes panoramas discursivos ya
mencionados. Coincidencias una experiencia de caso realizada en Cota Cundinamarca,
que pone en juego diferentes formas de accidn, construccion y desarrollo de
subjetividades, bajo logicas colaborativas, que a partir de unos aceres y contextos

especificos desarrollan apuestas del orden de lo artistico.

# Andrés Fonseca. Artista y Pedagogo. Magister en Educacién. Profesor e investigador de la Universidad
Pedagodgica Nacional. Bogota- Colombia. Asesor y consultor en proyectos de arte, educacion y cultura digital.
Disponible en: http://www.ciberciudadanias.blogspot.com Consultado por Ultima vez octubre 10 de 2012
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Creo que todo espacio que este dirigido a los integrantes del municipio tiene que
estar planteado en sus términos, sus gustos y de ahi proponerlos, o tener claro cual
es el publico al que nos estamos dirigiendo, sin esto tal vez estemos hablando de
cosas que a la comunidad en general no le interesa, solo a una pequena parte. Con
esto no quiero decir que se deberian hacer proyectos que a la gente le guste y ya, a
lo que me refiero es que cualquier proceso que queramos realizar debemos entender,
hasta donde sea practico en términos de tiempo y conocimiento, los intereses de
quienes estamos proponiéndoles, y con base a esto, dirigir el enfoque tanto de plan-
teamiento tedrico como practico, de tal manera que lidiemos por decirlo asi con

cosas que son necesarias.

Mateo Acosta.



5. Coincidencias, una necesidad.

La inclusion de la tecnologia si bien no es el Unico factor que afecta las relaciones
socioculturales de los individuos, si las ha trasformado de manera relevante, donde
cada persona establece formas de entender su entorno y la adquisicion de saberes, las
cuales estan directamente relacionadas con las formas masivas que se han dado en la
red, la hipertextualidad, la construccién conjunta de saberes, el consultar al otro, la
inmediatez del conocimiento, y el uso de la red social; factores que influyen en las
dinamicas cotidianas de cada individuo. Por lo cual las dindmicas educativas no deben
negar el contexto y momento en el que se encuentran, mas bien es necesario apropiar y
generar estrategias que estén a la par con estas. Lo cual no pretende decir que el uso de
las tecnologias agota el desarrollo y forma del laboratorio, mas bien lo facilitan y lo
potencializan desde las logicas que se manejan en internet como de otro tipo de
herramientas de comunicacion, las cuales generan espacios de dialogo y cruce a partir

de formas de desarrollo en red.

Tendencias discursivas como el Edupunk, son una respuesta posible gracias al anclaje
con la cotidianidad de muchas comunidades, que producen construcciones de
conocimiento desde el hacer mismo, asi como un entendimiento del proceso autbnomo
de experimentacion como una fuente viva de conocimiento el cual es susceptible a ser
compartido y reconstruido, retroalimentado o adaptado por otros individuos. Este tipo
de formas de apropiacién de saberes son posibles actualmente de manera masiva por la
descentralizacion del conocimiento, y las construcciones en red de este; el internet,
como la misma dindmica social que mueve nuestro entorno, facilita formas de

compartir y construir conocimientos.

Al hablar de compartir saberes en una dinamica de ensefianza aprendizaje, podemos
empezar a hablar de un gran banco de conocimientos los cuales son susceptibles a ser
adquiridos por cualquiera, asi como modificados o adaptados, esto implica ante todo

una descentralizacion del conocimiento.Lo cual nos lleva a hablar de una inmediatez



del conocimiento, inmediatez otorgada por la influencia de internet y los multiples

contenidos que esta alberga.

Pero no so6lo son los contenidos y la posibilidad de adquirirlos desde un ordenador en
la sala de la casa, sino lo que implica la posibilidad de una logica de aprendizaje
autébnomo, un aprendizaje que se basa en la experimentacion y autovalidacion, el cual
es compartido para que éste mismo, a su vez sea modificado y puesto en multiples
circunstancias. Este tipo de dindmicas establecen una forma de relacion del individuo
con el conocimiento, donde este no es ajeno a la experiencia, mas bien es puesto en
relacion inmediata con el entorno y con la experiencia del “otro”, donde la interaccion
con este otro permite la construccién colaborativa de saberes, asi como una afectacion

propia, donde surge un procesos de retroalimentacion de doble via.

En el articulo “Pedagogia del Aburrido” (Cristina Corea 1995) publicado en la Revista
Palabras. Letra y cultura de la region N.E.A. No. 1, Buenos Aires, se hace una
reflexion sobre las dificultades afrontadas en la practica educativa, en la cual estas no
estan circunscritas a los alumnos o al docente, sino que mas bien estan circunscritas a
la practica misma, lo que implica que deben ser abordadas desde ldgicas de
inmersién en contexto. Para abordar las dificultades es importante entenderlas como
sintomas, lo cual permite descentralizar el problema de un individuo y lo focaliza en el
discurso que da paso a la practica misma; si no hay una coherencia entre el discurso
que es el supuesto y la practica, surge un malestar que es posible percibir en los
sintomas que se presentan en la practica. Continuando con la linea de pensamiento de
Corea, si los discursos pedagdgicos son ajenos a los contextos, o las circunstancias y
construcciones culturales de los individuos, inmediatamente se dan malestares que son
los sintomas del desfase, la falta de coherencia entre el discurso y el contexto genera
que lo uno irrumpa con lo otro, dando como resultado un entorpecimiento del
desarrollo del proceso mismo; de ahi que los discursos o modos pedagogicos deben ser
coherentes con la actualidad masmediatica a la que la sociedad contemporanea se

enfrenta, actualidad que trae consigo términos como hipertextualidad, construccion de



conocimiento en red, construccion colaborativa, inclusidn, contexto, descentralizacion

entre otras, términos que posibilitan la construccion de un individuo auténomo.

Si bien, este trabajo no se centra en la construccion de una practica de aula, si no que
entiende la practica como una forma de desarrollo organico que se da en un espacio de
cruce y construccion de saberes, los cuales son cobijados bajo formas discursivas que
pretenden el desarrollo auténomo y colaborativo de la construccion de un “algo” sea
cual sea el interes particular. Donde desde la misma légica de construccion se plantea
una posicién politica en la forma de desarrollo que se va dando como ya se menciono
de manera organica, conformando un panorama discursivo que es validado desde el

mismo espacio.

Las formas de desarrollo de los laboratorios permiten interactuar de manera mas
tranquila y experimental con las construcciones y estructuras que llevan al desarrollo
de proyectos, los cuales tienen una implicacion educativa fuerte en su misma
necesidad de desarrollo, ya que se comparten conocimientos, se generan y se
desarrollan formas metodologicas como didacticas que permitan potencializar el
espacio; si bien no hay una figura o un modelo determinado de cémo desarrollar un
laboratorio, si hay ciertas légicas que permiten que este sea en si. De ahi la
importancia de preguntarnos: ;Cuéles son las constantes que permiten generar y
consolidar un espacio en torno a procesos de construccion colaborativa, para la
trasmision, recepcion y construccion de conocimiento, partiendo de la dindmica de
laboratorio? Ya que la respuesta a esta pregunta, da claridad alrededor de la manera
como se entienden los laboratorios, y de alguna manera abre la posibilidad para

generarlos en diferentes entornos como espacios.

Es primordial en primera y gran medida, indagar acerca de las constantes que se dan
en un espacio (cualquiera que sea a modo de excusa) en torno a procesos colaborativos
para la trasmision, recepcion y construccion de saberes teniendo como punto de
partida y entendimiento las dindmicas de trabajo desarrolladas en los laboratorios. Ya

que esto permite una relacion directa, no solamente desde el punto de vista



investigativo sino participativo, al ser un agente potencializador del espacio, permite
entender las formas de desarrollo de éste, no s6lo desde un punto de vista etnogréfico,
sino experiencial. Conocer desde el inicio como surgen estos procesos organicos de
desarrollo, entenderlos desde su esencialidad, su anécdota, su circunstancialidad y
atarlos a un contexto especifico da una base para poder definir constantes de desarrollo

que pueden llegar a ser aplicadas en otros espacios y contextos diferentes.

Ya que se ha construido un marco que permite ubicar de alguna manera y referenciar
lo que es un laboratorio, y su logica de desarrollo en relacion a la construccion de
conocimiento de manera colaborativa, asi como los procesos alrededor de la ensefianza
aprendizaje y apropiacion de saberes; queda desarrollar una experiencia de caso
puntual que permita aterrizar estas logicas, no a manera de réplica, sino como una

forma de entender los posibles procesos que se vallan desarrollando.



6. Experiencia de caso “Coincidencias”

El espacio de laboratorio que se desarrolla no es un fin en si mismo, sino un medio

para propiciar y dar pie a entender las relaciones de construccion de conocimiento que

se den en éste, para esto se desarrolla una etapa de planeacién del mismo, donde se

tienen en cuenta posibles factores simbolicos (Todo referente que posibilite y potencie

tanto el desarrollo como el entendimiento de lo que suceda al interior del laboratorio)

como fisicos (Recursos, locaciones, materiales, y herramientas que faciliten los

Las experiencias analizadas en este texto se en-
cuentran entre el mes de Noviembre del 2011 y
Mayo de 2012, donde se realizaron multiples en-
cuentro, los cuales no obedecian a un horario de-
terminado y una duracidén especifica pero que si
tenian una constante semanal de minimo uno por
semana.

Como observador y también participante del labo-
ratorio, recolecte informacidén escrita, fotogra-
fica y en video, que me permitidé generar una sin-
tesis narrativa de lo sucedido; desde mi rol como
observador analitico, asi como participante expe-
riencial, construyendo un relato que permitid
evidenciar y confirmar constantes tanto surgidas
en el proceso de desarrollo del laboratorio, como
anteriores a este, y posteriores en el andlisis
kgLl .

Este texto es el resultado de una observacidédn me-
tédica, y el andlisis posterior de esta, donde a
partir de comparar diferentes experiencias simi-
lares enmarcadas dentro de laboratorios, y el ana-
lisis particular de lo sucedido en el laboratorio
Coincidencias, permiten entender las ldbégicas que
a manera de constantes se presentaron e hicieron
posible el desarrollo de este.

Post it al lector

posibles  procesos
que se quieran
desarrollar) que
permiten la
realizacion del
laboratorio; formas
de  construccion
simbolicas que se
llevardn a cabo al
interior del
laboratorio sin que
estas sean una
camisa de fuerza o
una receta previa
al proceso; son un
punto de partida
para pensar el
espacio mismo en
el contexto

especifico, las
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construcciones simbolicas y cédigos de comunicacion que se generen en el espacio
son sumamente importantes, ya que son las que dan pie al trabajo colaborativo de los
participantes y en cierta medida lleva un acento en lo que respecta al proposito de este
trabajo, asi como posibles dindmicas que potencialicen y sirvan como detonante

creativo.

Al desarrollar una contextualizacion e indagacion alrededor de diferentes experiencias
similares, hay una plataforma que no sélo permite entender el espacio, sino que brinda
una serie de herramientas de trabajo, ya sean estas de caracter simbdlico como
préctico. Al iniciar Coincidencias y las dinamicas propias que trae consigo la reunion
de un grupo de personas que buscan la integraciébn de sus conocimientos, Yy
caracteristicas propias en pro de la construccion conjunta a partir de alguna excusa que

surja en el mismo espacio.

La relacidn e interrelacion que se genera en el cruce de las multiples subjetividades e
individualidades de los participantes, empieza a dar forma a ideas, las cuales pasan a
construirse y formarse como proyectos, dando a su vez procesos pensados y
construidos de manera colaborativa desde la relacién de los saberes propios de cada
participante y los aportes, los cuales son puestos en discusion de manera grupal, donde
la idea inicial se convierte en un proceso en si, que muta, se construye o deconstruye,
trasforma y evoluciona de acuerdo a las mismas necesidades y dindAmicas gque se vayan

dando a lo largo de este mismo proceso.

Esta forma de construccidn colaborativa, es un proceso vivo, que muta de acuerdo a
las necesidades y circunstancias del contexto asi como de sus participantes; de ahi que
paralelamente al desarrollo de este, surja a modo de planeacién estrategias que lo
potencializan y propician desde el mismo hacer, este mismo adquiere forma a medida
que los participantes van aportando, y generando dindmicas especificas pensadas

desde el interior mismo del laboratorio y del momento donde se encuentren.



En esta parte del proceso, se evidencia de manera clara la dindmica viva que
caracteriza el mismo espacio, donde los participantes van generando una serie de
cddigos comunicativos que les permiten la construccion conjunta del mismo, no sélo
como un lugar de desarrollo de ideas, sino también empiezan a pensar, proponer e
implementar dinamicas y didacticas propicias para tal desarrollo; la misma forma en
que se va dando el laboratorio permite generar un cddigo de comunicacion que a su
vez va de la mano con formas de construccion de conocimiento de manera
colaborativa.Permitiendo desarrollar categorias de analisis de la experiencia, las cuales
son puestas en discusion con las categorias generales de lo que es un espacio definido
laboratorio; estas son modificables, descartadas, validadas, y hay espacio para que

surjan nuevas categorias de analisis del mismo espacio.

6.1 Cota: una ambivalencia continla.

Coincidencias como laboratorio y escenario de construccién de saberes, en un lugar de
encuentro donde a partir de sus desarrollos internos empieza a tener una incidencia
politica en las formas de relacion que establecen los individuos con las forma de
construccion de saberes, asi como con su entorno, siendo necesaria una
contextualizacion y reflexion del lugar donde se da Coincidencias, de ahi que
desarrolle este capitulo con el animo de dar al lector un cuadro general de la
sircustaciliadad de Cota, la cual insidio en los desarrollos y teméticas de
Coincidencias, siendo yo habitante del municipio y participante activo del laboratorio,

abordare en primera persona y con toda autoridad el relato.

Antes de empezar a escribir sobre lo que es Cota, me planteaba en qué tono o estilo
escribir sobre un lugar el cual ha sido mi hogar, recipiente, emplazamiento, contexto,
escenario, o sencillamente el lugar donde he crecido y desarrollado la gran mayoria de
mis actividades. Es dificil decidir si el relato deberia ser o no objetivo y como hacer

para que el tono de la escritura tuviera un color legitimo y veridico, para que de alguna



forma apoye el capitulo siguiente donde relato y desarrollo el grueso de este trabajo:

una accion directa, la cual exige se hable del contexto donde se ha desarrollado.

Pero entonces me di cuenta que si hablo de un contexto propio y unas acciones de las
que fui participe activo, tengo todo el derecho de enunciar mi relato desde mi propia
perspectiva de lo que es Cota y no le restaria veracidad, sino todo lo contrario; no s6lo
por ser un participe activo del espacio “Coincidencias” sino por ser un habitante de
Cota. Un habitante que comprende y entiende desde el estar inmerso de la situacion

local.

Es por eso que los parrafos que siguen no son un relato de lo que es Cota de manera
holistica, sino un relato que se ubica y corresponde al desarrollo del laboratorio
“coincidencias”, y de las inquietudes latentes en el ambiente general de Cota. Esta
serie de interrogantes aunque son un fragmento de un espacio y un tiempo, obedecen
a un antes y un conglomerado de hechos e imaginarios que han permitido llegar a

hechos concretos que son de alguna manera detonantes del espacio “Coincidencias”

Cota ha sufrido un cambio paulatino que se ha acelerado en los Gltimos 10 o 12 afios
alrededor de su crecimiento demografico. El cual obedece a un plan de ordenamiento
territorial que rebosa a Cota como municipio, pero que para términos puntuales sirve
para contextualizar el crecimiento y la reestructuracién territorial. Lo cual ha traido
consigo una reubicacion de la zona industrial de Bogot4, trasladandola a Cota e
inyectando un aumento considerable en el capital de los impuestos y regalias que
recibe el municipio. Esto ha puesto a cota en el ranking de los municipios mas ricos

del pais.

Este crecimiento y aumento del manejo de capital publico, ha generado un interés
desmedido por ocupar cargos publicos en la administracion local. La alcaldia y el
poder presupuestal que ésta implica ha generado una serie de conflictos que han
alcanzado sus picos mas altos en dos revuelta populares y dos destituciones de

alcaldes en los ultimos dos periodos de gobierno. Esta continua serie de sucesos han



creado en el imaginario popular una desconfianza por parte de la comunidad en
general hacia los cargos publicos y una indiferencia resignada que ha aceptado como

algo “normal” la corrupcion.

Sin animo de hacer un recuento detallado sobre los ultimos tres periodos en las
alcaldias de Cota, es importante mencionar que hace tres periodos (afio 2007) en Cota
hubo una revuelta que destruyé gran parte de las locaciones de la alcaldia, y la casa del
entonces el actual alcalde (Luis Eduardo Castro Galindo) a casusa de las continuas
quejas y reclamos por parte de la ciudadania de supuestos fraudes desarrollados por el
alcalde. Es importante anotar que en el comun de las personas y su imaginario
colectivo es comun escuchar no sélo en Cota sino en general a cualquier persona,
enunciar su desconfianza por los cargos publicos y su directa relacion con actos
corruptos, pero particularmente en esa administracion hubo mdultiples quejas sobre los
manejos presupuestales y el enriquecimiento desmedido y desproporcionado de
funcionarios y en especial del alcalde de ese entonces.

Esta revuelta y reclamos fueron noticia en diferentes medios nacionales, pero como
toda noticia pasé al olvido general y quedd en una continua investigacion. Llegan las
elecciones del proximo alcalde (2008 - 2011) y Cota esta a la expectativa de los
nuevos candidatos, los cuales realizan sus campafias politicas como ya es comun con
un despilfarro y excéntrico gasto econémico, provocando las continuas habladurias de
las personas acerca de la procedencia de estos dineros. Pasan las elecciones y el
alcalde elegido tiene un historial no muy encomiable a los ojos del municipio y de los
otros aspirantes de la alcaldia los cuales llevan a cabo una serie de procesos que
terminan con la destitucion al poco tiempo de ese alcalde (2008), vuelven a realizarse
campanas y elecciones de alcalde y es elegido un nuevo alcalde que tiene un periodo
de gobierno de tres afios (2009-2011).

Este nuevo alcalde (Néstor Orlando Guitarrero Sanchez) se caracterizO por invertir
altas sumas de dinero en las fiestas y verbenas populares, trayendo a cantantes de alto

renombre en el pais, organizando viajes en masa de diferentes sectores poblacionales



(tercera edad, artesanos, bandas estudiantiles, empleados publicos, etc.) a campos
vacacionales, y su poca inversion en infraestructura y distintos proyectos sociales que

se venian desarrollando en el municipio.

Al finalizar los tres afios de gobierno hay un sinsabor que es notorio en la gran
mayoria de personas del municipio (en este punto empieza a pensarse y desarrollarse
“Coincidencias” finales del afio 2011) las nuevas campaiias politicas para eleccion de
alcalde llegan con multiples estrategias de compra de votos, desde traer a cantantes y
artistas populares muy conocidos, hasta el regalar casas a familias, hay una notoria
inversion desmedida por parte de los candidatos al cargo publico, y una gran cantidad
de rumores sobre las proveniencias de estos dineros que respaldan a los diferentes
candidatos. El dia de las elecciones hay una revuelta que termina en disturbios con la
fuerza pablica por unas supuestas irregularidades en el manejo de los votos; esto
genera un desorden y el conteo y eleccion de alcalde se llevan a cabo de manera
extrafia, pero dan como resultado la posesion de un nuevo alcalde (Juan David Balsero
finales de 2011 — principios de 2012).

Este nuevo alcalde al igual que el alcalde de hace cuatro afios, es destituido de su
cargo al mes o dos meses de posesionarse, y vuelven las campafias politicas a tomarse
el municipio y el gasto desmedido en mdltiples estrategias electorales. Cosa que
termina en la eleccion de un nuevo alcalde (Alex Prieto) que paraddjicamente es de la

misma bancada y grupo politico que el alcalde anterior (actualidad Junio de 2012).

Esta serie de sucesos y multiples mas, han generado un descontento general, asi como
una desconfianza en el manejo y administracion puablica. Lo que ha provocado una
indiferencia en vez de una serie de movimientos veedores de la administracion e
inversion del dinero pablico, en cambio si ha generado un interés por la obtencion de

algin cargo o puesto en la administracién pablica (entrar en la rosca).




Cota, como municipio ha sido un municipio evidentemente corrupto, un municipio que
aungue posee un recurso publico bastante sustancioso, no es reflejado en su
crecimiento y proyeccion.

Si el descontento es general, la corrupcion es evidente, surge la pregunta: ¢Por qué no
se hace nada? Una repuesta contundente a este interrogante es realmente compleja de
dar, casi que se vuelve una constante queja que se legitima asi misma, una accién que
desde la oposicion es validada. La corrupcion es un asunto que le concierne a algun
otro que es muy distinto a mi, por lo cual me resigno y repliego a una posicién de
confort, permitiendo enunciar descontento constantemente, pero sin permearse y
apersonarse de la queja enunciada; esta continua actitud empieza a ser una forma de

indiferencia consiente que de alguna manera es complice de todo aquello que critica.

Este recuento a modo de relato, sirve para contextualizar las acciones que se generaron
al interior de Coincidencias y el porqué de estas, asi como la urgencia y forma como
se desarrollaron. En el laboratorio se construyeron metodologias y didacticas que
permitieron generar diferentes tipos de produccion que se veran en el siguiente
capitulo (escritural, video, pensamiento, fotografico, entre otros) los cuales obedecen a
tematicas y problematicas puntuales que fueron del interés de los participantes del
laboratorio, quienes como habitantes del municipio comparten la atmosfera ya

relatada.

6.2 Coincidencias una apuesta a la cotidianidad. Solo

una aproximacion a una cotidianidad.

Organizar este texto como una narracion logica y secuencial de hechos, resultaria
contradictorio al mismo tema a tratar, siendo que este es en si mismo una construccion
colaborativa, que contiene multiples sucesos que no obedecen a una secuencialidad, y
una ldgica lineal, mas bien obedecen a ldgicas de construccion en red, donde los
sucesos Yy circunstancias se traslapan, transparentan y se permean las unas con las

otras.



Coincidencias como espacio de creacion y construccion de conocimiento se puede
observar bajo la lente de otros espacios que manejan l6gicas similares, de ahi que el
término laboratorio puede resultar una denominacion acertada, aunque esto no
implique en si una relacion directa con alguno en especifico. Al surgir un espacio que
esta filtrado por la suma de voluntades de mudltiples individuos que afectan, sea
permanente o esporadicamente el proceso, tornan el espacio y lo consolidan bajo una
I6gica de construccion viva; término que sirve para metaforizar la serie de relaciones
que surgen de manera casi ritmica permitiendo el desarrollo de un algo, una excusa, un
proceso, un espacio, etc. Resulta relevante sefialar el camino por el cual se llega a esta
y otras aproximaciones que a lo largo del relato se iran descubriendo.

Coincidencias resulta ser el deseo por el hacer, dialogar y expresar en primera medida
por un grupo de jovenes cualquier cosa a partir de cualquier medio, una motivacion
que no resultd ajena para ninguno de los integrantes iniciales, sin saber ni qué, ni bajo
qué categoria o figura definir lo que estaba ocurriendo, y sin la pregunta alrededor de
definir lo que pasaba. La suma de voluntades como motor de accion resulta ser mas
potente que la necesidad de una claridad conceptual. La espontaneidad trae consigo
esos aspectos implicitos.

No se necesita pensar mucho para hablar, sentir y hacer algo con otra persona(s)
normalmente no se plantea la importancia o la pertinencia de reunirse con un grupo de
personas Y realizar una actividad cualquiera; esta surge sencillamente de la unién del
grupo, una decision colectiva que surge gracias a una serie de circunstancias que la
hacen posible, y que los mismos individuos propician a voluntad propia. Resulta
pertinente la metafora del codigo de software, ya que estas relaciones tienen un codigo
abierto, un cddigo asequible y modificable, un cddigo que es construido tomando
partes de cada uno de los que integran el grupo, un codigo que se siente personal y
colectivo; cddigo que se va dando y se pule a medida que se entienden las maneras en

que surge, a partir del trato con el otro, trato que conlleva conocer y construir.



Coincidencias se forma desde el encuentro de ideas, conocimientos, intereses y
personas. Compartir como accién dinamica esencial permite consolidar un espacio en
el cual la cotidianidad del encuentro implica aceptar el conocimiento del otro en
contraposicion al propio y el cruce de experiencias resulta una forma de construccion
de un saber comun; se construyen metodologias y formas didacticas de potencializar el
espacio de manera espontdnea, un coOdigo que permite comunicarse. Esta
comunicacion es construccion de pensamiento y es en si mismo un hacer relevante, el
cual aterriza en una produccion incidente que se da a través de una practica artistica.
Aterrizar las reflexiones en un contexto o aspecto determinado, focalizar el proceso en
una direccion que aunque no sea una camisa de fuerza si permita la realizacién de una
idea, de manera que esta conlleve otras y sea como una espiral que todo el tiempo esta
volviendo y expandiendo su punto de origen.

Ya teniamos un montdn de cosas en la cabeza sobre los deseos, pulsaciones e intereses
de cada uno, y su directa relacion con los de los otros, nos conociamos como
individuos, pero también nos reconociamos como colectivo en la manera como
habiamos desarrollado cdédigos de comunicaciéon alrededor de nuestros puntos de
interés, ahora solo teniamos que escoger una algo de todo eso para desarrollar, y asi
poder ahondar en la construccion de eso escogido puntualmente y realizar cualquier
tipo de produccion afin o de interés colectivo, lo cual no necesariamente implicaba
abandonar cosas o reducir el campo de reflexion, mas bien nos catapultaba a entender

holisticamente todo lo que veniamos pensando.

6.2.1 Meditaciones Visuales, desnudando la coincidencia.

Al intentar desarrollar un proyecto desde alguna practica artistica, en este caso la
fotografia, se plante6 la importancia del hacer consiente, del hacer no solamente
emotivo y circunstancial; entendio la relevancia de pensar y reflexionar alrededor de la
tematica a desarrollar, y més importante aun generar una estrategia que permitiera
desarrollar lo que se queria hacer, una didactica dentro del mismo espacio que

permitiera la participacién y construccion conjunta alrededor de un planteamiento.



Pensar en un interés comun, requiere preguntarse cual puede ser la manera de
encontrar ese interés, y de nuevo la cotidianidad toma relevancia, Coincidencias no es
solo un espacio de encuentro intelectual o de creacidn, es un espacio donde los afectos
y las formas de compartir con el otro no son ajenas, esto permite compartir multiples
escenarios de la vida. Recurrir a estos escenarios fue una forma de encontrar un punto
de cruce que trascendiera un interés meramente intelectual o de creacion, y que a

cambio permitia un anclaje a las motivaciones e intereses que se dan desde la amistad.

Ya que todos conocemos el Majui (nombre de la montafia mas alta de Cota) y nos
interesa la relacion que entablamos no sélo con el Majuy sino con entornos naturales,
la discusion no gira solo en la forma de realizacion del producto artistico, sino en la
manera como vamos a abordar las diferentes subjetividades de esta doble relacion, que
son las que nos interesan; para lo cual como primera forma de acercamiento,
decidimos realizar una serie de fotografias que dieran cuenta de la relacion cuerpo-

naturaleza.

El término colaborativo, no se esta refiriendo a que cada uno tiene una habilidad en
particular, lo cual hace que sobre este recaiga cierto tipo de carga, sino mas bien este
conocimiento o habilidad permite al resto de individuos tener una base y punto de
partida para la construccién de un planteamiento que no sea viciado por el saber
especifico de un integrante, sino que éste es planteado apropiado y reinterpretado
desde las particularidades colectivas del grupo. Esto permitié desarrollar modos de
hacer que vincularan las diferentes habilidades de manera participativa; esto implica
no sélo desarrollo individual de una labor, sino el aprender y apropiar aquellas

acciones y modos de hacer que no son necesariamente afines al quehacer particular.

Al dominar todos los integrantes del grupo el tema (“cuerpo-naturaleza”, en un lugar
en especifico Majuy) desde su experiencia personal, cada uno interpreta y tiene algo
que decir desde la particularidad, permitiendo poner sobre la mesa mdltiples
perspectivas, que son compartidas y reconstruidas generando un cédigo de lenguaje

que hace entendible las estrategias y modos de hacer.



El punto de partida es la fotografia; medio de registro y/o expresion, que permite
generar imagenes que den cuenta del proceso de reflexion alrededor de lo que implica
la relacién cuerpo-naturaleza. Pensar las imagenes, la locacion especifica, el uso de
equipos, y demdas cosas que se tuvieron que tener en cuenta para realizar las
fotografias permitié desarrollar todo un sistema de produccion, que si bien no es lo
mas importante, si es un ejercicio valioso a la hora de consolidar un método de trabajo
colaborativo, donde entra a jugar la suma de voluntades como forma de desarrollo de

ideas y proyectos.

La accion de fotografiar, o las acciones anteriores que permiten llegar al momento de
obturar la camara, solo resultan ser procedimientos que posibilitan una relacion
performativa con el espacio, donde la relacion cuerpo naturaleza encuentra un nuevo
estadio de anélisis. La ritualidad del momento es comprendida en el analisis de lo
sucedido, donde el resultado en imagen obtenido se trasforma, de un fin, a medio de
registro que da cuenta de una accién desarrollada, la cual trascendia la herramienta o
el abordaje de un concepto y lo convertia en una realidad latente y entendible que

estaba presente en el momento de la accion.

Siendo este el primer trabajo o acercamiento a una practica artistica desde el
laboratorio, surge la inminente necesidad de generar reflexiones alrededor de lo
acontecido. La escritura es un medio que facilita el desarrollo de una dinamica donde
cada participante expresabay anotaba a proposito de las reflexiones y aproximaciones
tedricas que le suscitd la accion; esto con el fin de tener un punto de partida donde
encontrar puntos de cruce o bifurcaciones y construir un entendimiento de lo

realizado.

Es interesante resaltar cdmo de manera organica desde el grupo surge la necesidad de
generar un espacio y una dindmica para poder entender y generar pensamiento desde
lo sucedido, lo cual permite enriquecer la construccién interna del mismo concepto

que se esta construyendo en el laboratorio.



Texto elaborado de manera colaborativa alrededor de la experiencia relatada:

Meditaciones visuales

Un gran esfuerzo cultural ha sido empefiado en la civilizacidon de los insumos primarios del ser, su
narracion y constitucion. Valoraciones y construcciones complejisimas que hoy parecen insalvables
categorizan y legitiman, tanto moral como judicialmente, las evidencias mas basicas y si, digdmoslo
con propiedad, naturales de nuestra existencia comin en el mundo. Tales evidencias, nuestros insumos
primarios, las encontramos en lo ya dado, lo existente, que a fuerza de ideas y regimenes sociales, no
las encontramos como una instancia de nuestra naturaleza, sino como la naturalidad de ciertas ideas.
Tal es asi que el cuerpo humano, el cuerpo desnudo, quisiéramos decir sin registro y marca cultural, ha
sido convertido en un receptor de violencias de todo tipo, mutilandolo de si mismo y reconfigurando sus
partes en jerarquias en las que el cerebro —como drgano ‘racionalizador’- y los genitales —como
liberadores de instintos- han sido la clspide de una pudorosa pirdmide. Como insumo, 0 mejor, como
constitutivo primario de todo individuo, el cuerpo ha sido ocultado de ser tal bajo las prendas de las
morales o bien ha sido mutilado en la falsa desnudez de la pornografia y el libre mercado genital;
caras que corresponden a la misma moneda de la civilizacion de lo primario.

En este contexto reunimos dos fisionomias que consideramos primarias: la de la montafia, como
manifestacion de un cuerpo geografico y la humana. Esto en tanto que el cuerpo humano se ha
normatizado como una individualidad aislada de aquello que lo rodea, particularmente de la
naturaleza. Asi pues nos ubicamos en el Majuy de Cota para realizar una serie de fotografias que dé
cuenta de un dialogo normalmente silenciado entre cuerpo humano y cuerpo natural; dialogo que
necesariamente desfamiliariza tanto a 1@s realizadores de la obra como a sus espectadores con
respecto a la relacion establecida entre ser humano y naturaleza, puesto que aquello que habitualmente
es comprendido como intervencion (humana) sobre un ente pasivo (naturaleza) cobra aqui un nuevo
sentido: fusién de cuerpos.

“Meditaciones visuales” es un nombre que surge de la diferenciacion que hace la escritora brasilera
ClariceLispector en su obra, entre visiones Opticas y meditaciones visuales; las primeras, entendidas
como distanciamiento entre sujeto y objeto y las segundas, como una inmersion sensorial en el objeto
por parte del sujeto en la cual la vista pierde su jerarquia para dar paso a los otros sentidos. Esta
segunda mirada posibilita aquella nueva relacion que proponemos en esta obra: la creacién de un

nuevo cuerpo.

Algunas fotos que surgieron:


















6.2.2 Comiendo

Comiendo es un trabajo realizado de manera paralela ameditaciones visuales, donde el
resultado de un cruce de busquedas y de intereses, permite retomar procesos previos al
laboratorio y tensionarlos en relacion a las visiones y construcciones de los demas,
transformandolos y reconstruyéndolos y dando como resultado un lugar trabajo y

desarrollo.

Comiendo y meditaciones visuales, son dos apuestas que méas que productos artisticos,
son una forma de experimentar entorno al desarrollo de précticas artisticas, lo cual
permite tensionar los imaginarios alrededor de estas y ponerlos en discusién con la
realizacion propia; el gusto y los intereses particulares se discuten y se llegan a
consensos de desarrollo que dan como resultado en esta primera etapa, suplir la

necesidad de produccion.

Este trabajo en particular permitié tensionar la produccion artistica como forma real de
desarrollo, en relacion a los procesos de entendimiento que permiten en algin
momento experimentar con estas formas de produccién; generando un discurso
alrededor de una practica cotidiana como es el comer. La forma de trabajo donde se
cuenta con un par, tanto para entender como tensionar lo que se realiza, permite
construir una mirada compartida que es vital en la medida de sentir respaldo y
confianza en el desarrollo. No es que cada integrante del laboratorio no pueda realizar
cosas solo, o que la dindmica lo impida, es mas bien una forma de arrancar y
potencializar el espacio generado, contar con el apoyo logistico, conceptual
metodoldgica y de cualquier cosa que surja, permite sentir un apoyo que es vital en
esta primera etapa del proceso.

Comiendo es un video de registro de una persona comiendo, donde hay dos camaras,

una registra la boca del sujeto y la otra el plato de comida; esta pensado para ser



montado en dos pantallas simultaneas una encima de la otra, donde se reproducen con

un desfase de tiempo la una con la otra.

Generar el discurso como las formas coherentes de presentacion del producto resulta
un ejercicio trascendental en la manera como se construye el entendimiento de la
produccion artistica en el laboratorio. Es necesario poner sobre la mesa los diferentes
imaginarios que se tienen, tensionarlos en relacion a las formas de desarrollo y su
pertinencia, asi como con las ideas que cada uno ha formado alrededor de su

produccién propia.

Texto desarrollado para “Comiendo”:

Comiendo

Partiendo de la idea del arte como des-familiarizacion, presentamos “Comiendo”. La
des-familiarizacion como concepto aplicado al arte nace en la escuela formalista rusa
del siglo XX; en este contexto se entiende por des-familiarizacién la re-disposicion de
los elementos de la realidad en una nueva construccion que conlleva a percepciones
distintas de cotidianidades naturalizadas.

Existe en nuestra sociedad una serie de acciones rutinarias que, por su constante
repeticion se convierten en automaticas y normatizadas; una de ellas, fundamental
para la prolongacion de la vida y por eso mismo entendida como basica es el
“comer”; una actividad que en nuestro contexto se ha visto cercada a espacios y

tiempos especificos, legitimados por normas bien sea legales 0 morales.

En estas circunstancias presentamos a un hombre comiendo, porque entendemos el
gran poder des-familiarizante de los filtros utilizados en esta obra, comenzando por la
camara como artefacto que hace de esta accidn no sélo algo perdurable sino al mismo
tiempo portatil; al igual que el rotulo de “obra de arte”, que extrapola la accion de

comer de sus lugares y momentos habituales.



La obra parte de una urgencia por enfrentar la paradoja de vernos atrapad@s en la
automatizacion de aquellas acciones que nos son fundamentales y nos constituyen.
Esta resignificacion del acto de comer nos permite ver que no es solo la comida el

insumo necesario para nuestra vida sino que también lo es su forma de consumo.

En “Comiendo” existen tantas obras como espectadores en la medida en que apela a
lo sensorial —entendiendo por sensorial aquella percepcion dada por los sentidos-;
posibilitando asi una situacion en la que se motiva una exploracion de las sensaciones

en torno al ver comer.
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Partiendo de la idea del arte como des-familiarizacién, presentamos
“Comiendo”. La des-familiarizacién como concepto aplicado al arte nace
en la escuela formalista rusa del siglo XX; en este contexto se
entiende por des-familiarizacién la re-disposicién de los elementos de
la realidad en una nueva construccién que conlleva a percepciones
distintas de cotidianidades naturalizadas.

Existe en nuestra sociedad una serie de acciones rutinarias que, por su
constante repeticién se convierten en automiticas y normatizadas; una
de ellas, fundamental para la prolongacién de la vida y por eso mismo
entendida como bisica es el “comer”; una actividad que en nuestro
contexto se ha visto cercada a espacios y tiempos especificos,
legitimados por normas bien sea legales o morales.

En estas circunstancias presentamos a un hombre comiendo, porque
entendemos el gran poder des-familiarizante de los filtros utilizados
en esta obra, comenzando por la cimara como artefacto que hace de esta
accién no sélo algo perdurable sino al mismo tiempo portdtil; al igual
® que el rétulo de “obra de arte”, que extrapola la accién de comer de

sus lugares y momentos habituales.
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6.2.3 La Variante, la coincidencia del contexto.

En este punto Coincidencias ya tenia un primer acercamiento a una practica artistica
de manera conjunta, una produccion visual, escritural y un entendimiento de como se
realizd y las formas y dindmicas que lo permitieron. Al compartir y empezar a
divulgar lo que se esta haciendo, surge el interés por otras personas de participar en el
espacio de manera activa, donde la motivacion es el hacer; esto amplié el grupo de
trabajo y lo trasladd a otras esferas de realizacion que poco a poco se iran entendiendo

y discutiendo a medida que se encuentre la necesidad interna de hacerlo.

Tener mas integrantes en el espacio no implicé un replanteamiento del mismo: pensar
una dindmica, modos de hacer o roles; Las formas de desarrollo del espacio, en su
I6gica organica, donde las maneras van surgiendo y el hacer es el motor interno, no se
vio modificado, los nuevos integrantes se unen a coincidencias con el animo de

desarrollar y realizar una accion directa y contextualizada en Cota y la comunidad.

Hablar de la situacion actual de Cota en ese momento, era realmente importante y
apremiante. Las elecciones de alcalde habian tenido una antesala de campafas
politicas con altas inversiones de dinero, las cuales junto con una revuelta popular el
dia de elecciones por supuestas irregularidades en la cuenta de votos, generaron un
ambiente de incertidumbre y de interés general sobre los acontecimientos y su

desenvolvimiento.

El contexto incidia en todos como habitantes de Cota, lo que hacia que se tuvieran
constantes en las inquietudes, planteamientos y puntos de interés; no se tenia muy
claro que hacer exactamente, la necesidad o maneras de desarrollarlo. Se establece
una légica de reunion cada ocho dias, que permite una procesualidad y un orden en el

desarrollo de pensamiento como de ideas.

El encuentro constante permite consolidar un espacio, que a su vez genera un codigo

de comunicacion. El didlogo es la herramienta principal de enunciacién, donde se



plantean intereses particulares y se profundiza en ellos a partir de los diferentes
saberes y puntos de vista de cada participante. Normalmente hay mucho que decir y
hace facil darse a entender, el hecho que todos conozcan y pertenezcan a un mismo
contexto. Enunciarse, expresarse, ponerse a discusion, ponerse en evidencia, resulta

ser una dindmica que es un cadigo entre los participantes.

Construir una idea de manera colaborativa no es un plan que tenga un rumbo fijo, es
una intencion que poco a poco se vuelve accion. Entender la idea y la construccién
conjunta como propias, es lo que hace que cada participante se sienta participe e
integrado; da autonomia, ya que si esta idea es mia, hago todo lo posible para
desarrollarla y construirla lo mejor posible, y si cada uno de los participantes tiene esa

I6gica de pensamiento la construccion fluye como una constante coincidencia.

De manera aleatoria se van dando a conocer las diferentes habilidades y potencias de
cada uno de los integrantes; formando un banco comdn del conocimiento donde se
cuenta con una serie de saberes que estan a disposicion, son susceptibles a ser
aprendidos, ensefiados y utilizados; esto permite contar con herramientas de desarrollo
que trascienden las propias, brindando una facilidad al contar con nuevos saberes sin
tener que apropiarlos en su totalidad. EI grupo encuentra una forma metodoldgica de

poder enfocar su trabajo en una idea y no en maltiples ideas vagas y espontaneas.

Poner en discusion los diferentes intereses de cada uno, permite reconstruirlos en un
interés comun, pero la espontaneidad del habla resulta ser efimera en algunos aspectos,

lo que exige ademas de esta otro soporte para plasmar la construccion de esta idea.

El mismo grupo encuentra formas de trabajo que no s6lo se suscriben al espacio y
temporalidad determinados para reunion cada cierto tiempo. El uso y apropiacion de
medios o tecnologias comunes para todos, se da para facilitar el avance y el trabajo
autonomo en los diferentes tiempos de cada uno. Se apropia una plataforma de
creacion de textos colaborativos para desarrollar diferentes puntos que ya se han

hablado, pero que hay que aterrizarlos en ideas y argumentos concretos.



Si se ha generado espontaneamente una dinamica de creacion conjunta que esta basada
en escucharse y escuchar al otro, el desarrollo de cualquier idea deberia ser bajo la
misma ldgica de accion. Se decide que lo mas importante no es llegar a responder
afirmaciones ya creadas como habitantes de un contexto, sino escuchar y analizar este

contexto desde sus habitantes.

Surge el proyecto “La Variante, mas alla de un chisme mas para aca de un
documental” nombre que obedece a los acontecimientos y geografia local. Cota tiene
como la gran mayoria de pueblos de la sabana centro, una variante que desvia el flujo
de trafico pesado hacia las afueras del municipio. Se adopta el nombre bajo la misma
I6gica; es una variante de la historia, pero sin dejar de ser la misma historia, solo un

desvio.

La realizacion de este producto audiovisual, al igual que las fotografias “Meditaciones
Visuales” adquieren sentido no por la elaboracion de un producto determinado o un
objeto artistico, sino desde y en la apropiacion del lenguaje y préactica artistica, en

relacion a una interaccion directa con el contexto y espacio determinado.

Nuestro interés no era realizar un documental, no era realizar un video o entrevistas
determinadas. El interés nunca fue terminar un producto final, era una bdsqueda que
permitiera acercarnos a que es lo que pasa en Cota, porquéCota esta como esta y por
qué pasa lo que pasa, un informarnos desde el apelar al otro y su version de la historia,

una construccién conjunta.

“La Variante” era una excusa para acercarse a un contexto, una mediacion entre los
diferentes niveles y caras de un mismo lugar. Esta por lo menos era la idea inicial, un
pretexto que permitiera establecer un dialogo entre los diferentes habitantes de Cota.
La manera para lograrlo era empezar a plantear preguntas muy generales que dieran
cuenta de las inquietudes que circundaban la mente de diferentes personas que
encontramos, ya fuera en el parque, la calle o las tiendas; luego a partir de estas

tematicas trazar una ruta de indagacion, que se iba retroalimentando no solo desde



nuestras reflexiones internas como grupo, sino que los productos que salieran también
serian mostrados a diferentes personas, las cuales opinarian sobre estos, era intentar
crear un didlogo, entre unos y otros en diferentes estadios y momentos, un ejercicio de

escuchar al otro.

Empezar a hacer un trabajo de indagacion, acercarse a una comunidad asi esta sea a la
que se pertenece, requiere generar estrategias que permitan llevar una coherencia en lo
desarrollado. Con tal fin el grupo empieza a desarrollar mapas de ruta, asi como
estructuras metodoldgicas que permitan vislumbrar pasos y acciones puntuales a
seguir; estas son puestas a juicio contantemente, modificadas y replanteadas
intentando siempre tener una claridad sobre lo que se desarrolla, en esta busqueda
surge la necesidad también de plantear formas de reflexion al interior del grupo, lo
cual lleva a generar sesiones planeadas por cada uno de los participantes donde este
mismo plantea una dindmica, ejercicio o forma de desarrollo para la sesion en
particular, esto dinamiza el didlogo y brinda herramientas que se reflejan en el

desarrollo de la “Variante”

Si, discutiamos mucho, hablabamos acaloradamente alrededor de lo que cada uno de
nosotros creia que debia ser el centro de “la Variante” todos traiamos consigo una
experiencia y forma de ver nuestro entorno, lo que nos permitia hablar de mdltiples
cosas. Lo que a su vez permitia distinguir lo valioso del discurso del otro, ya que
complementaba el de cada uno, y esto de una manera u otra hacia que nos
entendiéramos cada vez mas.

No necesitdbamos un moderador, ¢Para qué?, no necesitabamos alguien que encausara
la conversacién, sabiamos de que estabamos hablando y el divagar en algunos casos

era importante y en los casos que no, alguien traia de regreso el tema.

La manera para que La Variante no se volviera una autoafirmacion era: asi como nos
pusimos en dialogo al interior de “Coincidencias” esto debia replicarse hacia el
exterior. Se debia dialogar con las personas sobre lo que ellos consideraban también

importante, filtrarlo, decantarlo por lo que ya nosotros habiamos hablado.
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Se estructura un modelo de entrevista que permita a las personas hablar de su relacion
con Cota y la manera como la ven. Desarrollar interrogantes que no conlleven a una
repuesta inmediata, esto con el fin de poder tener informacién inicial sobre la que

trabajar.

Se hacen varias salidas a grabar, a escuchar y a aprender como abordar a las personas
y preguntarles cosas. Abordar a las personas resulta realmente complicado, nadie
quiere hablar, nadie quiere comprometer su opinion, el ambiente arde a politiqueria,
pero nadie sabe nada al respecto; aun asi se hacen preguntas generales sobre cémo
perciben a Cota, qué lugares de Cota frecuenta, se le pide a las personas que dibujen el
mapa del sitio de Cota donde normalmente pasan la gran mayoria de tiempo.
Estrategias que sirven para dinamizar el dialogo sin necesidad de una afiliacion o

direccion en especial.

Luego de observar las grabaciones, y recorridos en las salidas, el foco de accion esta
en el centro de Cota, en el parque principal. El disefio urbanistico de Cota hace que en
el casco urbano se concentre la gran mayoria de comercio, bancos, instalaciones del
gobierno municipal: consejo, alcaldia, tesoreria, estacion de policia, etc. Esto de una u
otra manera hace que toda la atencion se centre en un so6lo lugar: las personas, el
contexto politico, la opinion, lo que de alguna manera incide en que las opiniones de
las personas normalmente se encausen a considerar la administracion que desempefia
la alcaldia la culpable de todas las problematicas que habitan Cota, pero a la vez es
una queja sin informacion, una queja reiterativa que se convierte en una forma de
expresion mas gue en una reflexion propia.

Pero esta queja tiene algunas constantes de interés, una es sobre el manejo del recurso

publico, y la otra el desarrollo cultural del municipio.

Al revisar las quejas que no disocian mucho de las presentadas al interior de
“coincidencias” es interesante como estas son enunciadas desde el supuesto, sin una
conciencia de la responsabilidad directa, sélo se apunta a una sombra amorfa que se le

Ilama administracion publica o alcaldia. Esto abre el interrogante sobre lo que se esta



desarrollando al interior de las diferentes dependencias de la alcaldia y en especial la

cultural.

Se hacen visitas al director de la Casa de la Cultura del momento, preguntandole sobre
el desarrollo cultural que se estd llevando a cabo desde la Secretaria de Cultura y
Juventudes. Paralelamente se siguen realizando entrevistas generales a diferentes
personas, preguntandoles sobre el desarrollo municipal y algunas generalidades por las
que las personas muestren interés, asi como un sondeo de las diferentes dependencias

publicas y su responsabilidad.

Se empieza a producir material visual que es necesario editar, luego es necesario
socializarlo de alguna manera. Las redes sociales empiezan a ser una herramienta
interesante para dar a conocer las intencionalidades como los productos de “La
variante”, pero estas en si s6lo son un medio difusor o publicitario que debe estar
apoyado por un sitio web donde estén montados los contenidos (o por lo menos eso
era lo que creiamos en ese momento); el desarrollo de un sitio web implica una serie
de conocimiento y costos que en el momento no se tenian, pero la intencion de generar
el espacio virtual era contundente, la apropiacién y aprendizaje de los conocimientos

pertinentes para montar el sitio virtual era necesaria.

Al interior del grupo se gener6 toda una intencion en el desarrollo de esta plataforma
virtual, pensando los contenidos, las formas de mostrarse, asi como la estética
pertinente para el sitio, a su vez era indispensable indagar acerca de las maneras como
se podia desarrollar un lugar virtual y las posibilidades que estas ofrecian. Apropiar
diferentes plataformas, desarrollar algunas pruebas permitieron entender la dinamica
de creacion y generacion de espacios virtuales que en el momento ninguno del grupo

tenia completamente clara.

Se decidié que era importante desarrollar el espacio virtual autbonomamente y de
manera independiente de cualquier plataforma gratuita, ya que estas ofrecian un cupo

reducido de peso en informacion a la hora de subir contenidos; lo que se queria con



este espacio virtual era poder mostrar las diferentes entrevistas que se fueran
desarrollando, asi como textos explicativos que dieran cuenta de los procesos

desarrollados alrededor de estas entrevistas.

Se genera una plataforma virtual propia, con disefio propio que de alguna forma
alcanzaba las expectativas de muestrario de informacion, asi como autonomia en la
realizacion del disefio, para lo cual hubo que desarrollar espacios de aprendizaje
alrededor de los programas que permitieran la realizacion y programacién del sitio;
una directa apropiacion de las herramientas desde las logicas planteadas desde el
edupunk“hagalo ud mismo”. A medida que se va pensando en las posibles maneras de
difusion mediatica, van surgiendo nuevas tareas que son distribuidos de manera
colaborativa, cada individuo se apropia del proyecto y de acuerdo a sus posibilidades

lo potencializa.

Hay quien se encarga del disefio, hay quien se encarga de programar la pagina web,
hay quien se encarga de organizar el contenido escrito, hay quien se encarga de grabar
las entrevistas; actividades que no son desarrolladas de manera fija e individual, el
mismo laboratorio genera espacios de encuentro de todos para organizar y plantear las
estrategias asi como definir cada una de las actividades poniendo en discusion todos
los puntos pertinentes, y de acuerdo a horarios, disposicion, interés, habilidad,
afinidad, y gusto, se van repartiendo y organizando horarios de encuentro o desarrollo,
asi como lugares de encuentro virtual o fisico donde mostrar los adelantos y los

procesos para replantear estrategias de desarrollo.



El trabajo que se logro fue gracias a la cola-
boracion, en diferentes proporciones, de todos
sus integrantes. Poco o nada se habria conse-

guido de forma individual y aislada.

Independiente del tiempo q cada uno permanecio
o con la frecuencia con la q participo, cada
actividad era enriquecedora, por la actividad
en si, por el trabajo propio y por los aportes
de los demas. El diseno de paginas web que
surgio a raiz de eso, una vaina que ninguno
tenia experiencia ni en el disefio ni en la
creacion, coincidencias permitio abrir ese es-
pacio para que los integrantes le metieran la

mano a eso.

Aprender no es solo recibir informacion, es
estar hay de la mano con la informacion,  como
por decirlo de alguna forma masticar, eso era
lo que se hacia en ese espacio, la informacion
venia de diferentes lugares pero todo el mundo
metia la mano, le daba su aporte y se cons-

truian cosas.

Andres Riveros.




Algunas capturas COINCIDENCINS

4 Los laboratorios son espacios queghan. tenido cierto impacto en lo que [
respecta a la creacion, desarrollo de prgyectos, tecnologias, trabajo con
de pantalla de comunidad, entre otros; articulando a la vez especificidades como la
sociologia y la antropologia, procesos de investigacién, culturales y
artisticos; es decir se piensa como un espacio donde confluyen diferentes
. saberes y especificidades en pro de la construccién de un conocimiento
1a Webslte comun, que es articulado desde los diferentes integrantes que desarrollan
&) proyecto. Este tipo de experiencias en su esencia no son nuevas ni
mucho menos son dinamicas de trabajo que no se hayan empleado antes, es
mas, la forma de desarrollo del laboratorio es natural en las relaciones
humanas. La construccidén conjunta de conocimientos y el desarrollo de
proyectos colectivizantes no es algo que se le pueda poner el rotulo de
contemporaneo, o de innovador, lo que si han hecho los laboratorios es
evidenciar estas dindmicas de trabajo que son tan naturales en la
cotidianidad, en escenarios académicos y cientificos.

El laboratorio como forma de desarrollo de un espacio, tiene implicito en
si unas dinamicas propias en la construccién de un conocimiento que es la
conjuncion de miltiples saberes individuales, que al relacionarse,
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E1l suefio del Majuy

Naturaleza espesa y sofiadora que nos recuerda en cualquier cama; Lo que
voy a narrar me parece todavia mds un suefio de La naturaleza que me
sofi6 @ mi sofiando una travesia con algunos compafieros en una montaia,
que el recuerdo transcripto de una experiencia que pudiese ser
familiar. Momentdnea laja de hialoidea existencia.. EL recuerdo de Los
signos apenas engarza el vacio flamigero de Las imdgenes; en
correspondencia, pues se trata de obviar -falazmente- cualquier
distincidn entre Lo vivido y lo recordado, no hablaré de, ni acerca de,
sino en los destellos clorofilicos que me permiten Las palabras.
Probablemente habria que dibujar un caligrama en forma de cierta
montafia (La que yo transité) para que La palabra montaiia no comportara
una fijacidén grdfica del referente abstracto que todos conocemos como
montafia, y en cambio, instantdneamente fuese La experienciacién
auditiva, visual y simb6lica de esa cierta montafia en si; sin embargo,
esta probabilidad me obligaria a dibujar el caligrama de la niebla, del
musgo, del misterio, de las gotas paramadas, y de todo Lo que mi
memoria es capaz de tener a flote en su charco precésmico, mas seria
una tarea harto exigente como inapropiada, en tanto La imposibilidad de |
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MEDITACIONES VISUALES

Meditaciones visuales

.
Un gran esfuerzo cultural ha sido empefiado en la civilizacién de los
insumos primarios del ser, su narracién y constitucién. Valoraciones y %
construcciones complejisimas que hoy parecen insalvables categorizan y
legitiman, tanto moral como judicialmente, las evidencias mds basicas y .
si, digémoslo con propiedad, naturales de nuestra existencia comin en
el mundo. Tales evidencias, nuestros insumos primarios, las encontramos ‘
en lo ya dado, lo existente, que a fuerza de ideas y regimenes
sociales, no las encontramos como una instancia de nuestra naturaleza,
sino como la naturalidad de ciertas ideas. Tal es asi que el cuerpo
humano, el cuerpo desnudo, quisiéramos decir sin registro y marca
cultural, ha sido convertido en un receptor de violencias de todo tipo,
mutildndolo de si mismo y reconfigurando sus partes en jerarquias en
las que el cerebro -como 6rgano ‘racionalizador’- y los genitales -como
liberadores de instintos- han sido la cispide de una pudorosa piramide.
Como insumo, o mejor, como constitutivo primario de todo individuo, el
cuerpo ha sido ocultado de ser tal bajo las prendas de las morales o
bien ha sido mutilado en la falsa desnudez de la pornografia y el libre
mercado genital; caras que corresponden a la misma moneda de la
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Texto introductorio (web-site) a los videos y entrevistas desarrolladas para La

Variante:

“Particularmente en nuestros dias se saborea y olfatea en el ambiente cierta forma
diferente de ver los procesos politicos y sociales que sufre nuestra sociedad; tales
formas parecen estar enfocadas desde una manera mas auténoma de enfrentar los
problemas de los seres humanos generados por los modelos sociales, los cuales se
basan en argumentaciones sectoriales (élites, roscas y gremios) y no en la posibilidad
del poder de creacion y argumentacion colectiva.

Procesos semejantes nacen de la falta de practicidad y de la contradiccion de los
moldes sectoriales, moldes que al parecer dividen al ser humano en diferentes tipos,
por lo tanto en diferentes especialidades, argumentos, concepciones politicas,
espirituales, y sensitivas; tales procesos son una contraposicion a este tipo de
practicas rosqueras pero ya no por la mera oposicion, sino mas bien por la
argumentacion colectiva de valores en diferentes coyuntura. Si bien los procesos son
colectivos en la mayoria de los casos, sin duda alguna surgen de necesidades
diferentes que encuentran en un problema comun el filtro de sus procesos
contestatarios. La conciencia de la forma en que se ven y manejan ciertas situaciones
concernientes a diferentes individuos y sectores de la sociedad puede ser manipulada,
desvirtuada, derrocada, destruida y reconstruida, es decir, es propensa a cualquier
tipo de tratamiento siempre y cuando este se argumente como un proceso de
vinculacion social. Las nuevas concepciones acerca de los modelos sociales, politicos
y econdmicos que rigen al ser humano, proponen vincular un poco mas la
individualidad en estos ambitos; Las formas imaginadas, no necesariamente la
realidad, de ver los eventos que tienen lugar dentro de los espacios sociales, que
involucran todo tipo de imaginarios colectivos y percepciones individuales e
individualistas, son ahora mucho maés incluyentes en este tipo de procesos,
transformandose no en actitudes simplemente contestatarias ante una problematica
especifica, sino en una actitud critica y concientizante ante todo un modelo de
construccion de aprendizaje y de produccion, de los cuales dependen los procesos de

distribucion y empoderamiento de lossectores que poseen dicho tipo de capacidad.”



Al generar estrategias de trabajo secuenciales, se va dinamizando el trabajo que se
realiza y este plantea nuevas posibilidades al espacio, en el caso puntual del desarrollo
de la plataforma virtual, mas que el mismo desarrollo o los disefios logrados, lo
importante y trascendente fue lo que esto suscitd en el laboratorio; era necesario
organizar el discurso entorno a lo que se realiza, para no sélo presentarlo a un lector o
un espectador del producto visual, sino para enunciarlo, poder observarlo y en el caso,
replantearlo o tener una claridad en los objetivos planeados. Esta dinamica de auto
revision se convierte en una constante en todas las actividades, el interés y la
preocupacion alrededor de observar las maneras en que se llevan a cabo los procesos y
la finalidad de estos, con el fin de tensionarlos constantemente y ponerlos a discutir
con la misma légica del desarrollo.

Esta plataforma también se ve como una posibilidad de mostrar no solo los procesos
desarrollados al interior del proyecto de La Variantesino también como un lugar donde
se pueden empezar a mostrar a manera de socializacion productos surgidos anterior y
paralelamente al desarrollo del proyecto, sean estos de caracter individual o no.
Aunque la plataforma no funcioné de manera muy eficaz, si permitié generar una
I6gica de muestra y encuentro al interior del laboratorio, no s6lo de las teméticas
alrededor del proyecto plateados, sino también de las diferentes inquietudes,

producciones y proyectos individuales de cada uno de los participantes.

Plantear un lugar donde mostrar produccion de los integrantes del grupo sea que esta
fuera de antes del laboratorio, durante, tuviera o no relacion, generé un interés en
conocer el trabajo de cada uno, socializarlo y tensionarlo; esta dinamica se establecid
como una légica de encuentro y desarrollo; el espacio se potencializa a medida que
cada uno muestra sus diferentes producciones (sean estas del cardcter que sean)
permitiendo entender la l6gica no Unicamente del hacer de cada uno, sino sus visiones
y puntos de anclaje conceptual. Aunque la plataforma sirvié como una forma
inaugural de experimentar el compartir, ésta como medio no fue muy eficaz de
sostener, aun asi si permitié generar diferentes formas de desarrollo escrito, l6gico,

procesual y apropiar herramientas digitales.
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Cuando yo era pequeno tuve la fortuna de
tener en mi casa gracias a mi papa, tener un
equipo con un procesador 386 que manejaba
DOS, de ahi comencé las cosas, lo bueno fue
que mi papa me dejaba jugar con €l, entonces
un dia algo paso y no me prendia, y pues pen-
saba que me lo habia tirado, cogi un destor-
nillador bruscamente y lo desarme, le saque
todas las cosas y toda la vaina que tenia,
pero cuando me di cuenta que la habia emba-
rrado completamente, y ya eran como las 5 de
la tarde, ya casi mi papa iba a llegar del
trabajo, entonces yo cogi y meti todo hay y
lo cerré como mas pude, y me hice el pendejo
como si no hubiera pasado nada, después gra-
cias a dios mi papa no necesito el equipo en

ese momento y ya después yo con el tiempo y

con mucho tiempo, lo empecé a rearmar y hasta

que lo hice funcionar.

Desde ahi fue que empezo la cosa empirica para mi, y desde ahi como el interés de tratar hacer

las cosas sin que me las digan, utilizando herramientas como YouTube donde estan montados tutoria-
les para hacer casi cualquier cosa, con internet uno se fue ensefiando mas a hacer en la casa que
a hacerlo en el colegio, en el colegio era repetir y repetir, y en la casa era crear. Entonces que

paso conmigo?, yo me fui mas por la parte empirica que por la parte del colegio.

Esta logica me acerco a Coincidencias, ya que en este espacio también se dio esta dinamica de em-
pirismo, aprendimos photoshop y flash, sin tener un desarrollador de adobe al lado o leernos el re
manual de 500 paginas, ya después de aprender o de ver el tutorial era mas como intentarlo, mon-
tamos un servidor propio, abriendo las bandas de salida y entrada del pc, este servidor nos permi-

tio montar sin limite de peso la informacion que quisiéramos y disefiamos las paginas web.

Carlos Ruiz



Volviendo a los videos de indagacion de los diferentes sectores; se hace necesario
generar mas entrevistas a propésito de éstos y salir al campo a indagar y empaparse de
lo que hay o no hay en el municipio; de ahi que se desarrollen visitas al jardin

botanico, biblioteca municipal, y se empiecen a entrevistar a diferentes grupos

poblacionales en especifico.

Coincidencias ya no es sélo un espacio de encuentro y produccion de ideas, es un
lugar donde se produce investigacion, un lugar de indagacion, donde se generan y
estructuran metodologias que permiten desarrollar tematicas determinadas entorno a
las inquietudes que van surgiendo en el trabajo de campo. Cada video, cada entrevista,
genera cuestionamientos que a su vez producen nuevas estrategias de abordaje, se
producen contenidos visuales, guiones, pensamiento critico, y rutas de analisis como

de investigacion.

Generar una dinamica de auto reflexion y auto ensefianza-aprendizaje al interior del
grupo, hace posible mirar el hacer desde multiples perspectivas y consolidar una
construccién conjunta alrededor de este. Asi mismo es un espacio dentro de un espacio

donde se empiezan a legitimar los haceres individuales de cada uno de los
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participantes; cosa que permite engranar los diferentes estadios de realidad de cada

uno de los participantes al mismo espacio “coincidencias”.

La Variante como proyecto permitio generar formas de desarrollo al interior del
grupo, lo cual lo llevé a consolidarse como un espacio-laboratorio en permanente
creacion y desarrollo alrededor de diferentes inquietudes. La Variante proyecto,
desarroll6 apuestas, consolidd un espacio, pero no tuvo una conclusion definida,
afianz6 puntos de entendimiento que podrian entenderse como una conclusion
apropiada, pero esto implicaria una negacion a la logica del espacio donde se
reconstruye y se hibrida con diferentes procesos; lo que si se podria decir del proyecto
desarrollado dentro del laboratorio, es que ha permitido desarrollar procesos y

apuestas alrededor de las tematicas que surgieron al desarrollar la indagacion.

“Coincidencias” ya no es un grupo o una actividad determinada en un horario, sino
una excusa pretexto que permite dialogar las diferentes cotidianidades de los
participantes en pro del hacer. Trasladando el espacio a la esfera cotidiana de cada uno
de los individuos, esto hace que los tiempos cambien asi como las intensidades de

trabajo.

Cada uno de los participantes tiene una rutina y unos haceres propios de su
cotidianidad que le permiten o le impiden participar de mayor 0 menor manera en
multiples actividades, y entender estos cambios de disponibilidad hace que el grupo
ya no se limite a un horario o emplazamiento determinado, sino que empiece a
pensarse como una red donde surgen distintos nodos de encuentro desde cada uno de

los participantes.

7. Puntos de entendimiento “Coincidencias”

Los siguientes puntos son el resultado de una observacion metodica, el resultado

interpretativo de la informacion recogida sobre el espacio Coincidencias, no sélo con



ojo investigador sino también con la mirada de un participante activo, quien mas que

analizar, vivencia cada una de las categorias en su misma esencialidad.

Los laboratorios entendidos desde la I6gica de espacios de construccion colaborativa
de haceres y saberes, son identificables en multiples escenarios, mutando Yy
amoldandose a diferentes circunstancialidades institucionales o informales.
Coincidencias presenta una afinidad con el término laboratorio y las maneras como se
ha construido la ldgica del término a partir de espacios ya legitimados, como los
mencionados en el primer capitulo, permitiendo entenderlo a la luz de estas

experiencias; sin embargo no se adapta o replica un modelo determinado.

Estos puntos ponen de manifiesto las constantes que hacen y potencian el laboratorio,
permitiendo ldgicas internas, haciendo de este espacio un lugar relevante para el
desarrollo y produccion de conocimiento, posibilitando la interaccién y construccion
desde su misma cotidianidad; haciéndolo auto sostenible en su misma Idgica interna,

procesual y constante.

7.1 Suma de voluntades: (la confianza como anclaje)

Se refiere a todos aquellos aportes que permiten la construccion al interior del grupo,
desde la autogestion interna, los diferentes saberes y haceres que permiten el
desarrollo de ideas al interior del laboratorio; tener a disposicion multiples voluntades

que son ancladas desde la confianza y mutua colaboracion.

La voluntad transciende el hacer o el saber, denota una actitud que permite desarrollar
y contar con el otro, comprendido como un individuo dispuesto a creer y construir

alrededor de una idea determinada. Alejandro Arague Mendoza®* desarrolla el

“Coordinador del proyecto no2somos+ y docente de la Universidad Pedagogica Nacional, artista
plastico con énfasis en nuevos medios (Universidad Nacional De Colombia) e interesado en procesos
comunitarios (Arte, Tecnologias y Comunidades). Disponible en http://www.alejandroaraque.com/



http://www.alejandroaraque.com/

término y categoria “Suma de Voluntades” en su trabajo, dandole relevancia a las
formas como se construyen los procesos del laboratorio ndmada medial no2somos+,
en cual la suma de voluntades incide en las maneras de realizacion y se constituye
como una logica de trabajo; alrededor de esta categoria se anclan los diferentes
procesos en comunidad, y las apuestas realizadas por los diferentes nodos del
laboratorio, instaurdndola como motor y punto de partida de la dindmica del
laboratorio.

El trabajo con poblaciones y con personas requiere formas de dinamizacion que
permitan y encuentren en la fluctuacion circunstancial un motor de desarrollo; de ahi
la importancia de entender la Suma de Voluntades como el punto de partida desde
donde se construyen las demas categorias. La confianza propia de esta suma, es una
actitud que permite encontrar en el otro, un individuo que es importante en la
construccion propia, asi como en el desarrollo de lo grupal; a su vez permite una
actitud de autogestion al interior del espacio, en el que contar unos con otros permite
autonomia colectiva en el uso de herramientas, conocimientos y recursos gque son

puestos a disposicion por los mismos integrantes.

Siendo “Coincidencias” una apuesta por la cotidianidad y las formas de ésta como eje
y entendimiento principal, desarrolla y evidencia una suma de voluntades
perteneciente al orden de la confianza; ésta es dispuesta y otorgada al otro, generando
vinculos que trascienden el laboratorio, trasladandolos a una esfera compleja y
cotidiana: la amistad; lo cual a su vez incide y retroalimenta el laboratorio, genera
formas de comunicacion y compartir que estdn basadas en un conocimiento de las

actitudes y formas de ser de las configuraciones de cada uno.

Realizar una mirada detenida sobre las formas y constantes dadas al interior de
coincidencias, con el fin de comprender la Suma de Voluntades va mas alla de la
mencion de anécdotas particulares: el surgimiento de esta constante en el espacio se da
de manera espontanea, dada la relacion que se establece entre los integrantes del

espacio, donde se da cabida a lugares y formas de relacion que rebasan los espacios



inicialmente designados para la construccion del laboratorio, aunque luego estos ya
no necesiten una enunciacion, permitiendo la construccion y la apuesta por la
cotidianidad de Coincidencias. A lo cual se le suma la importancia y la confianza que
se deposita en los saberes y afectaciones entre cada uno de los participantes del
laboratorio, confianza que repercute en una conciencia de lo que implica el lugar del

otro en el mismo espacio de la cotidianidad propia.

La Suma de Voluntades es ciclica en relacién al desarrollo de producciéon de
conocimiento, sea de la forma que se escoja; esto permite enfocar y centralizar los
diferentes saberes, recursos e iniciativas que surjan de cada uno de los participantes; la
produccion consiente de un saber que sea relevante para el espacio, permite
aprovechar las disposiciones de cada participante, ya que esta construccion motiva y
emociona las voluntades individuales, atmdsfera que propicia a su vez nuevas formas

de construccion de conocimiento.

De la Suma de Voluntades se desprenden otras l6gicas que posibilitan el espacio, las
cuales a modo de categorias de entendimiento permiten no s6lo comprender el tipo de
relacion y formato de construccion de conocimiento, sino a su vez son una constante
de trabajo la cual permite el desarrollo de este espacio y la apuesta por otros similares.
Esta categoria, o l6gica de relacion madre permite desglosar un codigo de relacién a
modo de subcategorias teniendo la confianza como anclaje a la cotidianidad; surgen de
manera aleatoria, superpuesta, paralela, traspuesta, sin un orden determinado, pero

permiten desarrollar el laboratorio con dinamicas, metodologias y forma propias.

7.1.1 Espacios colaborativos:

Este término al parecer se encuentra en auge y ha sido adoptado para enunciar una
forma y ldégica de trabajo que permite en un mismo lugar llevar a cabo desde
diferentes miradas una construccién de conocimiento; en la red se estan desarrollando

plataformas y herramientas que permiten esta logica de interaccion desde la forma del



blog® o la construccién de contenido escrito de manera virtual en tiempo real desde
diferentes ordenadores®*. A su vez también hay grupos de trabajo que generan virtual y
fisicamente iniciativas que contemplan espacios colaborativos donde se comparten
diferentes saberes, como los ya mencionados hace unos capitulos, el colectivo
platonig®en Espafiadesarrolla un proyecto: Banco comdn del conocimiento que tiene
como ldgica principal la creacion de espacios de construccion, trasmision y difusion

libre de saberes, tanto de manera virtual como con comunidades especificas®.

Estos ejemplos ubican el término en una dinamica y forma de trabajo, que aunque
pertenece a una logica de relacion cotidiana, adquiere resonancia en espacios de
desarrollo virtual, como en formas de trabajo con comunidad; en coincidencias los
Espacios colaborativos se refieren a una dindmica interna que facilita el desarrollo de
ideas entorno a los diferentes haceres y saberes de los participantes del laboratorio. La
I6gica de construccion consiste en trascender el colaborar en el desarrollo o
construccion de una idea, a una afectacion propia, lo que implica poner en discusion
la realidad individual con las demas realidades de los participantes, dejandose cruzar
por las multiples experiencias, permitiendo enriquecer y trasformar una realidad

maltiple.

Lo colaborativo encuentra significado en la actitud que permite la construccion de un
saber en comun, esto implica compartir saberes individuales que han sido producto de
una construccion anterior y que obedecen a una serie de sucesos y experiencias que
han formado una realidad; el dialogo que se forma en el cruce de estas
individualidades permite generar una dindmica que consiste en aprender y ensefiar,

esta se da de manera constante en la continua interaccion que surge desde la misma

Bnttp://meipi.org/ (Espacios colaborativos) es un plataforma que permite montar material relacionado a cualquier area
y ubicarlo en un espacio geografico y bajo una etiqueta la cual facilita la navegacién de blog en blog, y es utilizado
gara compartir informacién bajo licencias creativecommons.

La escritura colaborativa ha sido el interés de barias plataformas que permiten generar contenido en linea, desde
diferentes lugares en tiempo real piratepad resulta ser una excelente plataforma de wuso libre
(http://piratepad.net/front-page/), Google también desarrollo algunas apuestas a proposito de la escritura colaborativa,
en 2009 saco la herramienta y plataforma Google Wave que estaba disefiada para unir los servicios de e-mail,
mensajeria instantanea, wiki, y redes sociales; entorno a la construcciéon de contenido colaborativo en tiempo real.
Esta salié de circulacion en el 2010 por falta de acogida, y Google saco una aplicacion parecida que la anclo a su
plataforma Google Docs (https://docs.google.com) que permite interactuar en tiempo real en la construccion de un
mismo texto.

% Disponible en http://www.youcoop.org/ Consultado por Gltima vez en septiembre 27 de 2012
% Disponible en http://www.bancocomun.org/ Consultado por Gltima vez en septiembre 27 de 2012



http://meipi.org/
http://piratepad.net/front-page/
https://docs.google.com/
http://www.youcoop.org/
http://www.bancocomun.org/

I6gica del laboratorio. La construccién de una realidad maltiple implica dejarse afectar
por la realidad de los demaés, y afectar en igual medida la realidad de los otros, esto
ubica el espacio en la cotidianidad de cada uno de los participantes.

Al igual que las logicas de construccion alrededor de una plataforma virtual o de un
Banco comun del conocimiento, la importancia radica en propiciar lugares de
encuentro donde se compartan y apropien saberes; lo cual no necesariamente implique
que todos terminen sabiendo de todo a cabalidad, pero si permite entender la l6gica de
un conocimiento en especifico. Si bien no es necesario aprender un saber en su
totalidad si es importante entender cémo este se desarrolla y lo que abarca, asi se
cuenta con una herramienta mas al interior del laboratorio; normalmente el lugar
donde se da este intercambio de conocimientos es en el desarrollo de una idea en
especifico, la interaccion de los maultiples conocimientos en pro de la formacién y
desarrollo de una idea, permite observar al otro y darle un lugar en la construccion

colaborativa.

A la hora de entender el conocimiento de cada individuo como un saber susceptible a
ser aprendido y ensefiado, se generan logicas de apropiacion que incluyen tensionar el
mismo conocimiento que se esta aprendiendo o ensefiando; tensionarlo con la realidad
y con los recursos permite desarrollar maneras de hacer que van de la mano con
formas caseras de desarrollo; de ahi que los saberes se reestructuren al interior del
laboratorio, permitiendo integrarlos nuevamente a la cotidianidad. Surgen hibridos de
conocimiento, formas de hacer que optimizan y encuentran recursos a la mano que
remplazan otros que no estén al alcance del espacio; el mismo espacio se convierte en
un laboratorio de encontrar formas de hacer con lo que se tiene, la herramienta no es

una limitante sino una posibilidad.

La optimizacién del recurso es una consecuencia del cruce de saberes que se da bajo la
I6gica de espacios colaborativos, donde al entender una herramienta, lenguaje y/o
l6gica  permite reapropiarla, en algunos casos se permite encontrar posibles

conocimientos que son importantes adquirir para desarrollar un proyecto o idea en



especifico. En este punto ya no es solamente el compartir saberes que ya han sido
aprendidos, sino encontrar formas de aprender autdbnomamente el manejo de
herramientas que no se encuentran en el banco comin de conocimiento interno del
laboratorio; lo que implica indagar, entender, apropiar y “cacharrear” donde esto
altimo se refiere a un aprendizaje desde el experimentar con la herramienta
permitiendo conocerla y desde esta familiarizacion empezar a encontrar maneras de

desarrollo; aprender haciendo.

Estos espacioscolaborativos expanden el laboratorio a la esfera de lo individual, ya
que al contar con nuevos saberes se empiezan a enriquecer proyectos personales,
donde el desarrollo de estos puede que sea ajeno al mismo laboratorio pero encuentra
un cruce con los saberes que se desarrollan la interior del laboratorio, lo que de alguna
forma empieza a integrar estas esferas individuales o lo que anteriormente se habia
llamado “realidad individual” a esta “realidad multiple” que se construye a medida que
se cruzan saberes y experiencias; el laboratorio empieza permear el desarrollo
cotidiano del hacer, dando espacios de construccion que en algin momento empiezan

a ser parte del mismo laboratorio.



Y yo creo que lo mas bonito que tiene coincidencias como ideal aparte de lo que no hemos podido
lograr y lo que queremos hacer es: digamos por asi decirlo, esa falta de necesidad de temporali-
dad de gente que tenga que estar constante todo el tiempo, haciendo y haciendo, sino mas bien

que es una actitud, es una posicion, pero es una posicion que tampoco esta en contra de otra po-

sicion.

Hablando aparte de lo que no se pudo lograr, o que no hemos podido lograr, pues porque evidente-
mente esto no ha terminado y uno de los planteamientos que tenemos es que es un proyecto de
gente que va y viene, el que quiera entrar entra y el que aporta, aporta; y el que se tiene que
ir se va y nadie es imprescindible, nadie ni ninguna idea, entonces es una forma de construccion
muy libre, hemos utilizado métodos, hemos utilizado formas de hacerlo, pero no son las unicas.
Esa es la parte mas interesante, mas que lo que hayamos hecho haya sido en pro de algo o que pa-
reciese que fuera en contra de algo, es una posicion que se lleva a realizar, es una idea que se

trabaja y que entre todos tratamos de llevar acabo.

Yo creo que un espacio como estos ejemplifica un poco digamos la versatilidad del conocimiento y

la conectividad del mismo.

Andres Acosta



7.1.2 Juego de roles:

Mas que una categoria empieza a ser una consecuencia de la forma como se estructura
el laboratorio. Cuando se desarrollan experiencias de construccion de conocimiento
y/o didacticos que permitan desarrollar un proyecto determinado, surgen figuras de
poder que tienen a su cargo un rol con unos haceres especificos, teniendo como fin
potencializar, guiar y estructurar la planeacion, ejecucion y analisis del proceso
desarrollado. Al dislocar los espacios, las ldgicas y los modos de hacer a la hora de
construir conocimiento, también se tensionan y trasforman las maneras como se

entienden las logicas de construccion y los roles establecidos.

Cuando se habla de Coincidencias no se estd hablando de un espacio formal donde
ocurre un proceso de formacion que implique alguna constante pedagdgica que sea
identificable con alguna escuela, pero si es un lugar donde ocurren procesos que
implican el desarrollo de metodologias, didacticas y formas de reflexion en torno al
aprender y construir un conocimiento; estas no ocurren necesariamente de una forma
lineal, o sujetas a un plan de accidn definido, mas bien es un proceso que se da de
manera organica, lo que implica que hay un factor de espontaneidad. No es que se deje
al azar la forma en cémo se construye y dinamiza el laboratorio, es mas bien una
confianza en la construccion grupal, donde los mismos integrantes encuentran cuales
son las necesidades y formas de desarrollo més convenientes para cada etapa, se le

apuesta a la autonomia grupal.

Al igual que la ya mencionada Educacién Expandida, en los laboratorios se
desarrollan apuestas alrededor de desarticular los roles tradicionales en las formas de
construccion de saberes, buscando lineas de comunicacion y desarrollo horizontal;
Coincidencias como laboratorio pone en discusion el término “horizontalidad” por
fluctuacion de roles; no es que las lineas de comunicacion resulten jerarquicas, o
unidireccionales como constante, pero si hay momentos donde surgen roles de poder,

los cuales aunque conllevan una logica de ensefianza aprendizaje, esta es mas tranquila



que la logica desarrollada en otros espacios de relacion, va por la linea del compartir,

experimentar y el trabajar entre pares.

Dentro de coincidencias se desarrolla una dindmica de fluctuacion de roles, donde en
pro de un desarrollo colaborativo, se abren espacios de ensefianza aprendizaje
dirigidos por cada uno de los integrantes con el fin de desarrollar alguna temética o
inquietud de manera individual, donde el encargado del espacio se encarga de las
dinamicas, didacticas y contenidos a tratar. Esto aunque pareciera una clase, 0 esta
bajo la légica de una construccion individual que se comparte con otros, es mas un
compartir codigos de comunicacion y puntos de vista que resultan ser puntos de
reflexion para el mismo laboratorio, o en algunos casos de tension; la fluctuacion de
roles permite dar un espacio al otro para que hable y escucharlo, como para hablar y

ser escuchado.

La fluctuacién propia de este juego de roles también se refleja en la forma como se
desarrollan las diferentes posiciones o autonomias que cada integrante adopta por un
tiempo o lapso determinado, apropiando cierto papel en pro de facilitar alguna labor o
dinamica en especifico, hay que liderar ideas, hay que desarrollar multiples labores al
interior del grupo, estas son desarrolladas por apropiacion y no por imposicion; los
saberes especificos o las habilidades en alguna area salen a relucir en este juego de

roles, facilitando los procesos de construccion.

7.1.3 Espacios fluctuantes:

A diferencia del desarrollo de algunos laboratorios que tienen emplazamientos fisicos
a disposicion, o lujares de anclaje, sea estos: centros culturales, instituciones, museos o
galerias, por mencionar algunos; Coincidencias parte de la autogestion desarrollada
por el mismo grupo, la suma de voluntades no sélo incluye saberes y haceres, en
algunos casos también abarca recursos, brindando la posibilidad de contar con

espacios y lugares determinados que permiten el encuentro de manera secuencial y



organizada. Lo cual repercute en que Coincidencias no tenga la logica de los demas
laboratorios, donde estos se encuentran sujetos a un sitio en especifico perteneciente a
un enramado institucional, que los obliga a tener cierta dindmica o una légica en ésta;
Coincidencias tiene su anclaje en la cotidianidad de sus participantes quienes
acomodan el encuentro en diferentes espacios ya sean estos fisicos o virtuales, de

orden formal, informal o casual.

A medida que el laboratorio empieza a generar proyectos, dindmicas, metodologias y
cddigos de comunicacion, se van requiriendo diferentes lugares de encuentro; el
espacio virtual y las herramientas que éste proporciona son un dinamizador de légicas
de trabajo. Las herramientas de trabajo en linea como: plataformas para construir
textos colaborativos, videoconferencia, redes sociales, correo electrénico, chat,
documentos compartidos, o cualquiera que sea propuesta y propicie el encuentro; son
un lujar de trabajo que permite de alguna manera no depender de una espacialidad o
temporalidad Unica.

Asi como los sitios son excusas de encuentro para el trabajo en el laboratorio, el
laboratorio también se convierte en una excusa de encuentro por el encuentro. La
fluctuacion del espacio varia de acuerdo a dinamicas ajenas a todo control, asi como
hay veces que es necesario reunirse en la sala de una casa tomando algo caliente y
hablar tranquilamente, enfrente de un computador centrando toda la atencion en la
elaboracion de un producto, en un espacio virtual armando la estructura de una idea de
manera escrita, en un entorno especifico para le la elaboracion de un ejercicio o
proyecto, o en un lugar de esparcimiento con fines ajenos a el mismo laboratorio pero

que de alguna manera como esta ya esta integrado a la cotidianidad, sale a relucir.

La fluctuacion, el dinamismo, la espontaneidad, la intinerancia de los lugares de
encuentro, hacen posible que el laboratorio cobre sentido en la cotidianidad; es
importante aprender a valorar los diferentes escenarios donde se dan las

construcciones de “espacio” teniendo presente que este término no se refiere a un



lugar especifico o a un emplazamiento, sino mas bien es un término que abarca el

espectro simbolico que corresponde a la construccion de laboratorio.

Los diferentes escenarios traen consigo diferentes formas de percibir y construir el
laboratorio, si el laboratorio se reduce a un solo lugar, este empieza institucionalizarse
y a encajonar la dinamica dandole tintes formales que en algin momento se pueden
volver impersonales; al descentralizar el lugar de encuentro y permitir expandirlo,
contribuye a dinamizar las formas de trabajo, de relacién y trasladar a mdaltiples

estadios el concepto laboratorio.

7.1.4 Codigos de comunicacion:

Al interactuar constantemente en diferentes escenarios, los integrantes del laboratorio
empiezan no Unicamente a tejer relaciones que desbordan el participar en un espacio, o
el compartir un momento determinado, sino que empiezan a formarse afectos que son
indispensables para entender y conocerse unos con otros. Al compartir desde las
diferentes individualidades en la construccion de un saber que es de caracter colectivo,

se desarrollan formas, maneras que se pueden traducir en codigos de comunicacion.

La construccion colaborativa requiere momentos y espacios donde las personas no
s6lo expongan sus saberes o inquietudes a propdsito de un tema, sino que las tensionen
con las de los demas; esta no puede basarse en la condescendencia, ya que esto no
construiria ni afectaria a cada uno de los participantes, mas bien el permitir
cuestionarse en relacién a la opinion del otro, dejandose afectar y afectando es una
necesidad que presenta la misma dinamica de la construccion. La continua tensién
permite entender la forma de exposicion del otro, asi como la misma propia, amoldarla
y generar coédigos de comunicacion que aprovechen la pasion de los diferentes

integrantes por sus posiciones y saberes.

La participacion en el laboratorio es completamente voluntaria y sin ninguna

restriccion o atadura que haga que los integrantes de este se sientan presionados a



participar o asistir, no existen figuras de poder definidas, como moderador, guia o
maestro; lo que existe es un espacio de encuentro, que es aprovechado para generar
cosas que a al entendimiento de los participantes son relevantes y de trascendencia. La
espontaneidad y el flujo en el que se encauza el laboratorio estan atado a la I6gica de
lo organico, donde las relaciones naturales que se establecen entre unos y otros se van

dando a medida que el espacio cobra forma y se dinamiza a si mismo.

Coincidencias como una apuesta a la cotidianidad, esta intimamente atada a logicas
gue no estan estipuladas previamente ni son impuestas; se construyen, plantean y asi
mismo se tensionan al interior del espacio, esta continua trasformacion genera un
cddigo de relacion que permite a los integrantes entenderse y relacionarse dentro del

espacio, aportarle y transformarlo cuando es necesario.



Yo destaco los lenguajes, porque las carreas nos hacen muy diferentes a cada
uno, cada uno habla y se expresa de una forma distinta, pero en esencia tenemos
una idea que nos mueve y que nos reune, entonces esa es la idea que surge, es la
primordial y a pesar de los choques de lenguaje que tenemos, asi hablemos todos
espafiol tenemos diferentes percepciones de todo, ero esa idea siempre es el

pilar de la construccion en equipo.

A proposito de las relaciones alrededor de la construccion de proyectos: eso fue
dificil porque todos teniamos percepciones muy contrastantes en especial yo
tenia unas apreciaciones muy diferentes a las que tenian ustedes, pues para mi
fue un poquito dificil el trabajo porque de pronto yo era mas técnica, mas rigu-

rosa, mas como por el método cientifico, como mas académica.

Paula Kecan



8. A manera de cierre. (Esta parte esta en construccion)

Las categorias o claridades alrededor de constantes que transversalizaron el desarrollo
del laboratorio, no son una suerte de receta con un orden establecido, son un serie de
I6gicas que permiten dinamizar espacios de creacioén colaborativa, entenderlos,
apropiarlos y potencializarlos, la apuesta esta entonces en implementarlos en
diferentes escenarios, tensionando las formas de desarrollo y légicas internas que

surjan, buscando una constante que permita desarrollarlos en diferentes escenarios.

Los contextos y mediaciones alrededor de cualquier experiencia de laboratorio inciden
directamente en las l6gicas internas que se establezcan en éste, es claro que hay cierto
tipo de metodologias de trabajo que se desarrollan de manera esporadica o ciclica y
éstas obedecen a formas de relacion constantes en el trabajo de laboratorio. Esto
permite apostarle a una forma de comprender procesos educativos con una visién
basada en los trabajos colaborativos, autdbnomos y entre pares, donde las formas de
desarrollo son entendidas desde la apropiacion y dinamizacion de los saberes, de

forma independiente o no afiliada a una metodologia o figura establecida.

Hoy en dia con las herramientas disponibles en la web, es pertinente plantear
estrategias que permitan no sélo apropiarlas sino potencializarlas desde légicas de
autonomia, las cuales den como resultado formas de articulacion con el saber,
tranquilas, cotidianas y veridicas. Ya que estas herramientas se dan a si mismas en la
mayoria de los casos bajo la premisa “todo esta a la mano”, y que por ello, la web
maneja logicas que permiten compartir informacion a través de tutoriales, libros,
software libre, y buscadores de alta potencia, es importante, relevante, necesario y
urgente, trasladar el planteamiento de roles de poder, o espacios de formacion a

planteamientos basados en dindmicas colaborativas.

Las implicaciones del laboratorio desbordan el desarrollo de una temporalidad
especifica, o el de unas actividades programadas con un fin especifico; el espacio

trasciende a un lugar de encuentro permanente, donde se generan multiples excusas



que permiten sintonizar las actividades de los participantes. Se han desarrollados
varias apuestas, actividades, proyectos, encuentros que no fueron mencionados en este
documento; las acciones mencionadas permiten ilustrar el comienzo y una
dinamizacion que sufrio el laboratorio con el fin de consolidarse y establecerse como
espacio de trabajo. Lo que buscamos con su mencion y andlisis es aportar claridad
sobre las formas de desarrollo de ideas, metodologias, constantes y maneras de hacer
que se dan a la hora del encuentro, el hecho de no mencionar la puntualidad de las
acciones y los productos desarrollados obedece a la logica reiterativa del analisis que
se desarroll6 en este trabajo; volcar la mirada sobre los productos como eje central del
andlisis seria contradictorio con el proposito de entender las constantes del espacio; si
bien los productos son el resultado de procesos, estos como ya se mostré en La
Variante son una herramienta de reinvencion en el mismo proceso, trasformando la
objetualidad de la realizacion en un medio de expansion del entendimiento del

proceso.

Asi como en un momento se hablé de espacios fluctuantes, se puede decir que el
laboratorio se mueve por temporalidades fluctuantes, dandole una perdurabilidad
desde la adaptacion a la cotidianidad de los integrantes. Cada integrante tiene sus
haceres, sus rutinas y vida propia que le implican ciertos espacios e intereses; al
convertirse “Concidencias” en un lugar de encuentro, permite la fluctuacion de
temporalidades de participacion, asi como la adaptabilidad de nuevos integrantes sin
importar si estos son esporadicos. La dindmica de apropiacién del espacio, como de
los proyectos desarrollados permiten que los diferentes participantes que puedan surgir
se permeen facilmente de las intenciones de la construccion que se realiza; la
incidencia en las acciones que se realizan por parte de cualquier participante no
necesariamente implica la dependencia de éste en la construccion, permitiendo esto,
generar un ambiente tranquilo alrededor de las formas de participacion en la

temporalidad que tomen forma en el espacio.

Coincidencias como lugar de encuentro ha permitido desarrollar proyectos que

aterrizan diferentes intereses particulares en una red de trabajo que posibilita contar



con los demas, no es que todos hagan todo, es que todos tiene la posibilidad de hacer
todo con todos, asi como la posibilidad de integrar nuevas personas al procesos que se
decida desarrollar, sin que estas encuentren un lugar jerarquizado o un cddigo de
comunicacion ajeno; el lugar de encuentro es tan dinamico que es muy sencillo

entender la presencia de otro en la realizacion de cualquier interes.

Se teje una red de trabajo, y de encuentro, que permite compartir ideas, proyectos,
informacion, asi como intereses comunes alrededor de tematicas especificas; al tener
un grupo de trabajo, un espacio simbolico de encuentro, se propician nuevas apuestas
alrededor de ideas o generacion de proyectos. Entre los integrantes hay afinidades que
generan vinculos fuertes de entendimiento permitiendo utilizar el espacio como un
lugar de encuentro permanente, desarrollando proyectos en forma de pares sin la
necesidad que todo el grupo o todos los integrantes del laboratorio participen en el
proceso; esto da la posibilidad de generar multiples proyectos de manera paralela, y
permite encontrar lugares de encuentro o de socializacion de los mismos, permitiendo

la entrada y apropiacion de los demas al trabajo realizado.

No es que todo el tiempo se estén desarrollando cosas de manera grupal, 0 que exista
una continua actividad, ya que los ritmos de trabajo son fluctuantes de acuerdo a la
circunstancialidad de cada persona y sus intereses particulares, pero si hay un
constante enterarse del otro, saber como va su proceso individual asi como sus
intereses; esta red de comunicacion permite que, cuando las disposiciones y
temporalidades se crucen entre algunos participantes, estos desarrollen apuestas en
conjunto. Asi como el compartir las producciones individuales o fragmentadas que
surjan, dandole al otro un lugar sea este de incidencia, o de expectacion en el trabajo
que se realiza, compartir los procesos y los resultados, es una forma de accionar
formas de trabajo que no necesariamente van de la mano con la participacion directa;
mas bien estas se dan y se solidifican desde los afectos que empiezan a hacer parte al
tener en cuenta al otro en el proceso propio, no es una formalidad, o una cordialidad

del orden de formas de relacion politicamente correctas, sino mas bien es del orden de



la necesidad de hacer participe al otro con un interés sincero en las formas de

percepcion de éste, asi como de enterarlo del propio proceso individual.

Las relaciones alrededor de afectos que surgen al compartir escenarios comunes, al
acercarse al otro, y en el desarrollo de formas de trabajo, trascienden las formalidades
y maneras corteses que puedan surgir escenarios laborales o académicos; una relacion
creada en el afecto comparte una construccion conjunta que esta ligada a la
cotidianidad, en donde hay dindmicas de afectacion, que generan correspondencias y
reciprocidades hibridadas a multiples intereses y horizontes, es francamente, una
forma més de cotidianidad que se construye y entrelaza. De ahi que el interés por
compartir la diferencia y la fragmentacion lleve a la aparicion de sintomas de codigos

de relacion pertenecientes a lo cotidiano.

En este momento Coincidencias como colectivo de trabajo, como lugar de encuentro,
como laboratorio, tiene un latente interés por la busqueda de lugares de
implementacion de las formas de trabajo desarrolladas al interior del mismo,
aterrizandolas en diferentes realidades, asi como alrededor de intereses particulares. La
basqueda de la réplica del espacio, ha generado la produccion escrita en forma de
proyecto, y la gestion de espacios de implementacion. Esto conduce a tensionar los
intereses particulares en relacion a las formas de desarrollo grupal, los discursos en

relacion a las realidades, y las puestas en relacién a las posibilidades.

Aungue los intereses como la gran mayoria de veces, son variados y dispares, también
tienen logicas de desarrollo comunes, y un acento en lo colaborativo y la apropiacion
de contenidos. Ello facilita platear estrategias de desarrollo que ahora encuentran su
reto en las formas escriturales que son propias de la formulacién de proyectos;
aterrizar los diferente ideales como dindmicas en la escritura y que éstas sean
entendibles desde su esencialidad, sin que sean tomados como espacios de la deriva o
de la subjetivad, es un reto que se presenta y platea la necesidad de la experiencia

como mediacion de entendimiento, lo que resulta complejo a la hora de querer



implementar y replicar el espacio en escenarios que sean de distinto orden y no se

encuentren afiliados a lo personal.

Sea edupunk, destruya estas reglas, cree las suyas y luego, destrayalas.

Al contraponer la experiencia de Coincidencias a las formas y practicas artisticas, asi
como a los modelos y desarrollos pedagogicos, surge la inmediata necesidad de citar,
referenciar, validar, y demas términos que nos son ajenos a los discursos acadéemicos;
es mas, la misma necesidad de contraponer resulta ser una forma académica que
obedece a un pensamiento propio de los discursos generados por aquellos que creen
tener la capacidad de crearlos.

Cuando me empecé a interesar sobre las formas de desarrollo que se llevan a cabo en
los laboratorios, me encontré multiples personas afiliadas a los discursos generados
desde éstos, asi como instituciones que generan proyectos y apuestas alrededor de las
formas de desarrollo colectivas y en cierta medida colaborativas. Las posiciones
politicamente correctas alrededor de las construcciones en red, formas de desarrollo
horizontal, pedagogias expandidas, trabajo con comunidad, interdisciplinariedad, y
construcciones que tienen en cuenta al otro como un ser que porta un conocimiento
vital, pueden llegar a ser expuestas como un discurso mesianico sobre la receta

adecuada y proporcional a nuestra sociedad contemporanea.

Encontrar la potencia pedag6gica de estos lugares de discurso, llega a ser comodo,
siempre y cuando esto se mantenga en la mera discursividad, y el trabajo con
poblacién esté afiliado a la mencion anecdotica de sucesos que resultan ser cbmodos y
agradables tanto de enunciar como de escuchar. Las realidades del trabajo con
comunidad pueden no tomar distancia de los discursos totalitarios sobre las maneras
de desarrollo de apuestas y espacios apropiados que den resultados viables; se puede
llegar ya sea a la invencion y resignificacion de cualquier accion desde el discurso, o

la deriva como constante que trasforma las formas de desarrollo en



conceptualizaciones tan etéreas y condescendientes con cualquier espacio y discurso

que son aceptadas desde la confusion.

El afan por lo nuevo o lo contemporaneo, el interés por la elaboracion de discursos que
den cuenta de generacion de conocimiento alrededor de un area, la rotulacion y
clasificacion, asi esta sea para enunciar lo efimero de las barreras conceptuales y
disciplinares propias de la interdisciplinariedad y las nuevas apuestas en los diferentes
campos, son mecanismos que en su esencialidad se tensionan a la hora de aterrizarlos
en la cotidianidad local; en analogia, la cotidianidad del dia a dia se tensiona y rasga al
entablar didlogo con las especificidades que intentan apropiarla. Esto resulta ser un
sintoma de la confusién existente entre quienes generan los discursos y a quienes se

los apropian.

El campo de la educacion artistica visual (sea comprendido de manera conjunta o
fragmentada en précticas artisticas y pedagogicas), puede hallar en la disursividad
lugares comunes a los de las construcciones colaborativas ; la misma esencialidad del
campo pareciera propiciar y generar espacios de dialogo con apuestas del orden de
Coincidencias, sin embargo resulta contradictorio a la hora de intentar asumirlos
desde lugares institucionales inscritos a dinamicas concretas, ya que lo que se logra es
una contradiccion condescendiente con ambos espacios; las mimas dinamicas de los
lugares de encuentro como Coincidencias se dan de manera organica, no plantean
inconvenientes con las temporalidades ni con las conceptualizaciones, ya que no estan
en relacion o encuentro con éstas. Esta cualidad del espacio, causa que muy
facilmente ocurra una usurpacion simbélica y discursiva por cualquier ideal, método, o

postura que surja en el medio.

Coincidencias es una apropiacion de modos de ser y hacer tan comunes a la
cotidianidad, al hacer diario, que se vuelve potente Gnicamente con este hecho; pero de
manera contradictoria puede que se subestimen sus implicaciones y se confunda con
un hacer desordenado, inestable y accidental, que esta sujeto en desventaja a multiples

variables espaciales y temporales, por lo cual ambiciono que las logicas que permiten



estos lugares de encuentro sean apropiadas individualmente por maltiples apuestas de

diferente orden académico sin necesidad de apropiarlas todas en su totalidad.

Creo que las logicas pueden ser implementadas en su totalidad en maultiples lugares y
escenarios, y esto se dara en el momento en que estemos listos como individuos para
asumir nuestros propios roles de manera autbnoma, entendiendo las implicaciones que
esto conlleva tanto en los procesos individuales como en los grupales, a los que
inevitablemente estamos inscritos. Esto implica renunciar a la comoda actitud
condescendiente con que se asumen los espacios cuales quiera que sean, y mas bien
adoptar una actitud de apropiacién que se diferencia completamente de la
condescendencia, ya que estd dispuesta a arriesgar y apostar, porque es esta su

esencialidad.

Otorgar mas énfasis a lugares comunes como los presentados en la l6gica de la suma
de voluntades implica un compromiso mayor, que engloba las multiples esferas de lo
cotidiano, significa suscribirse a logicas que traspasan cualquier barrera espacio
temporal, significa ser susceptible a lo organico del mismo proyecto, en otras palabras

montarse en el tren.
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