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INTRODUCCION.

Este trabajo de investigacibn estd enfocado diretée a la
interdisciplinariedad cimentado en la Opera corasoths areas que ésta tiene,
adaptadas al entorno escolar con nifios y niflagdalies comprendidas entre 7 y 14
afios entre los cursos 4° de primaria a 9° gradcesBlema de la tesis esta
constituido desde un planteamiento del problemajpreblema, pregunta de
investigacion, justificacién, antecedentes, obgtiy el tipo de investigacion, los

cuales conforman una primera parte.

Una segunda parte esta conformada por cinco capifuie abarcan un marco
referencial, la sistematizacion de los elementaagégicos, la sistematizacion de
los elementos musicales, la sistematizacion del&sentos interdisciplinares y las

conclusiones.

En el primer capitulo se aborda la épera y su tistta obra que se trabajo
pedagobgicamentévlambrd no mas la guerrdasada en la tonadilla escénlca
cantada vida y muerte del general Malbdg Jacinto Valledor, para luego ser
representada en dos escenarios distintos de Bagotéy parte del XVIII Festival
Opera al Parque 2015. Se realiz6 un marco refedesobre pedagogia, pedagogia
musical y los referentes usados en este proyecto, cancepto de
interdisciplinariedad y el porqué de su uso en psipuesta, el contexto que habla
sobre la historia del colegio Rafael Bernal Jimérez donde se desarrolla la

propuesta y la caracterizacion de su poblaciohnyaeco legal.

La sistematizacion de los elementos pedagdgicos s respectivos
referentes tedricos musicales, la educacion adistel ser humano y su
construccion, los objetivos trazados y las relaesoantabladas con los estudiantes

y docentes, conforman el segundo capitulo.

Un tercer capitulo relaciona la sistematizacionlate elementos musicales

empleados en el desarrollo de este proceso pedagdus planes de estudios
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enfocados exclusivamente al instrumento vocalglg,vmapas conceptuales,
mapas de contenido, desarrollo de las unidadestitemalel instrumento vocal
donde se explican la didactica, metodologia y ifers ejercicios relacionados con
la técnica vocal y posterior desarrollo para la emalizacion del montaje
operistico, y por ultimo un cronograma de la progaeion, horarios y duraciéon de

los talleres y fechas en las que se realiz6 togooekeso.

En el capitulo cuatro se realiza con la misma &imlildel capitulo tres, pero
enfocado a la interdisciplinariedad y su sisteraaiim de los elementos tratados en
este proyecto como son: la danza, el teatro, tas plésticas, el libreto y la musica.
También se realiza un mapa de contenidos por tiszjglesarrollo de las unidades
con los distintos ejercicios y su desarrollo, aderdé la programacion, etapas,
duracion y horarios de los talleres. En este clpBa expone la realizacion del
montaje de la obra y la puesta en escena en losstesarios de Bogotd y como se
vivio la experiencia desde la éptica evaluativéiral del proceso con cada uno de

los nifios y nifias involucrados en este conceptstiad y pedagdgico.

El quinto capitulo esta dedicado al analisis dexiaeriencia y sus diferentes
componentes tanto en lo pedagégico como en loipodct un ultimo capitulo
dedicado a las conclusiones de como se desart@l@eeso, los logros obtenidos,
las oportunidades, amenazas, fortalezas y debdglag los aspectos por mejorar

del mismo.

En este trabajo de sistematizacién se pretenderanostbtmo desde una
primigenia idea (que naci6 hace dos afios aproximad®e) se fueron
implementando factores a través de una Unica pst@wke formacion en jovenes
interesados en las artes escénicas, en dive&wygy como el canto con sus

diferentes vertientes.

Por lo anterior, es pertinente aclarar que el helehitevar a cabo una idea de
esta magnitud tuvo un primer contacto con el entkligp, como la Orquesta
Filarmoénica de Bogota. Desde esa primera toma di&cm pasaron dos afios para

llegar a este primer logro, que muestra solo ldgdel iceberg, y todo lo que esta
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por hacer en artes escénicas, opera con nifiosnafodn artistica a varios niveles.
Se acordé luego de varios intentos, en adecuarayego artistico enmarcado en
la 6pera, realizarlo en uno de los colegios de Bogoadaptar un montaje de una
Opera hecha para nifios, con todos los elementofaquanforman. Asi, el reto de
realizar un montaje de Opera con nifios de estadesdan un principio se valoro
concienzudamente, porque adentrar a estudiantesumnea habian tenido contacto
con el teatro musical y con la educacién artigtibegral e interdisciplinar, no fue
tarea facil, primero por el tiempo con que se domtpara alcanzar los logros, y
segundo, el grado de motivacion con que se congmba&l colegio, entre sus
directivas, docentes y finalmente el de los eshidm@ La parte formativa y la
disciplina fueron fundamentales para poder alcalu=apbjetivos y encauzar cada

disciplina del trabajo en grupo e individualmente.

Llamar la atencién al simple hecho de integrarofivar a cada nifio y nifia
en este proyecto, en razon al escaso conocimiemdenia la comunidad sobre la
Opera, fue el primer reto propuesto. Desde un pimse valoraron las ventajas y
desventajas, pero seria en el propio terreno dtmuies las dudas se despejarian y
se podrian ajustar todas y cada una de las disagptiue enmarcan la épera. Pero
fue a partir de ahi, donde todo se convertiriaretrabajo grupal de altos vuelos y
una exploracién por parte de los estudiantes emueldo de las artes escénicas. De
esta manera, ellos supieron lo que significo hpeete de una épera, como de lo

gue conllevaria en su formacion en la parte petsoaeadémica.

Por consiguiente, articular un proyecto de estamcteristicas, implico
integrar personas con un alto nivel de experieedizcativa y pedagdgica, ademas
de los conocimientos artisticos y musicales nemesaara la consecucion de este
logro. De igual forma, fue necesario tener en @dos$ talentos innatos de los
nifios y nifias de la institucion, y sélo asi fueilplesvislumbrar con disciplina, lo
gue habria de facilitar el conocimiento artistizoa inmersion en el montaje de la
obra Mambri no mas la guerracomo hilo conductor de todo el andamiaje

pedagogico y artistico circunscrito en la interigiicariedad.
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Por ultimo, es necesario agregar que el aprendyzaejadisfrute de todos los
nifios y nifias del I.D.E Rafael Bernal Jiménez,adasn los cimientos construidos
con autenticidad, disciplina, compromiso y amor par trabajo, conllevé
indudablemente a la obtencién de las metas en wadale los estadios hasta el
resultado final, como resultado de la constancel, tthbajo en equipo y la
consolidacion de varios saberes y apoyos instiadés a saber: Alcaldia Mayor de
Bogota, Orquesta Filarménica de Bogota, Colegita@aBernal Jiménez, y de un
ejército de personas que se sumaron al trabajos@uenominé desde su génesis:

Los nifios viven la 6pera.

Es de justicia mencionar al director general d®tguesta Filarmonica de
Bogota, David Garcia, quien aposté desde un pimgyr este proyecto. A la
entidad Opera Estudio y su director ejecutivo Rmb&alazar, conocedor del
genero, con una amplia experiencia a sus espaldagabajos operisticos y
pedagogicos por mas de treinta afios. Al directorodpuesta, compositor y
arreglista, Luis Fernando Pérez, quien adapto leradpara que pudiera ser
interpretada por los nifios y nifias del I.D.E RaBetnal Jiménez, y facilitd las

partituras y arreglos.

Todos los maestros y talleristas que constituyaroa labor Gnica en la
formacién y aportacion de conocimiento, quienediza@n una ardua labor para
gue cada nifio obtuviera el debido saber y aprejederalas distintas areas para la
realizacién de la épera. EI compromiso y sacrifdéeolas familias de cada uno de
los nifios y nifias, para que pudieran asistir atdtleres, quienes adecuaron sus
horarios, en aras del proyecto, fue de un valoorinmeensurable, donde sus hijos
fueron protagonistas, y fueron aplaudidos de pievaoios minutos en las dos
representaciones, en dos escenarios diferentes.
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|. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA.

En la actualidad algunos colegios en Bogota tieeansu formato de
educacion la jornada Unica, es decir 40 horassari@ana de educacion en diversas
areas, propuesta implementada a partir de 20120(Bpg015). El Colegio Rafael
Bernal Jiménez empez0 a trabajar en este formatoaetbnal incluso antes que el
ente distrital y educativo dispusiera y aprobardela para varios colegios del
distrito. Dentro de este escenario de exploracs@ndetermind incluir la épera
como uno de los elementos estilisticos de la mlgiesabarca practicamente todas
las artes a saber: danza, teatro, artes escépmesia, literatura, musica, drama,
etc. Asi, el hecho mismo de seleccionar la Opemocreferente de trabajo
pedagogico significd tener en cuenta que el cootegtl de aplicacion en la
mayoria de las instituciones en Bogota, impliceeedér que cada una de estas
disciplinas contienen en si misma elementos de dordm artistica especifica, y
estas materias se ensefian independientes unasasienat como un todo o como
una formacion integral, es decir que unas se fatreaten de las otras, en la
ensefianza de las artes o la musica en los ceuqinoate/os publicos de Bogotéa. Es
por ello que si se articulan de una manera progaesieficaz, alumnos de varios
colegios tendran la oportunidad seguramente, dendpr en relacion a todos los
estamentos del arte, con base en el hecho de quartls escénicas no estan
implementadas en el saber artistico en los coladgbglistrito. Por esta razén, la
Opera como elemento completo y educativo, compléaneh saber y genera
expectativas en el ambito de la formacién con o#dss y con el desarrollo

personal de las diversas aptitudes de la persona.

a. PROBLEMA.

Hoy por hoy en Bogotd, los colegios distritalescnentan con la formacion
artistica, en donde se incluya dentro de sus datids y educacion, la practica de

la 6pera con nifios.
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Cada una de las artes que constituyen la Geeesnsefian y auspician por
si solas, pero no como un todo integral, que ayauda formacién intelectual,
cognitiva, emocional y didactica en los nifios. Beaemanera lo afirman Imanol
Aguirre y Andrea Giraldez ( 1994)

Desde el punto de vista estrictamente educativecpague lo légico  seria
gue la educacion artistica se constituyera comodis@plina que acoge en
su seno todo tipo de actividades artisticas. Piertds estas tan diversas y
especializadas, las propias limitaciones de espatt@mpo han dado lugar a
la exclusidn de algunas, la adaptacion de otrasaptopiacion por las artes
visuales y la musica del espacio que deberia senic a todas.
(Fundamentos curriculares de la educacion artjgii@g. 55)

Por lo tanto al ser disciplinas que son eslabdeasna Unica cadena llamada
Opera para el caso de estudio, con sus propiagcastén si mismas y lineamientos
artisticos especificos, se puede corroborar quedomarte de un todo conceptual
gue se circunscriben como marco educacional queldoe las capacidades
intelectuales, artisticas y fisicas del nifio/a. Nstante, es innegable que
implementar las artes escénicas donde se inclugafarmacion artistica integral
como en este caso la 6pera, en el curriculo, essago como parte integral en la

educacion de los nifios.

Por lo tanto, cuando se habla de necesidades e@scattisticas, no se habla
netamente de una necesidad ladica o un pasatigmopdratarse de las artes. Las
artes escénicas no se han integrado a la escdan@auna forma oficial por
diversos factores, uno de ellos seria la maneradéeuarlas, pero este Obice es

franqueable, siempre y cuando se unifiquen volwesad

La mayoria de actividades relacionadas conrtel se realizan de una
manera complementaria pero fuera del ambito esdetael colegio Rafael Bernal
Jiménez las artes que no estdn adecuadas en uo esecifico de educacion
artistica dentro del curriculo, se desarrolla e llamados centros de interés,
adaptados por algunas instituciones oficiales ctbARTES y avalados por la
Secretaria de Educacién. Si bien es cierto queidaas y plataformas de
aprendizaje se estan incrementando y hay ya alguogsamas pilotos para que la

educacion artistica sea un fundamento que lleveaanwejor educacion integral,
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aun falta terreno por explorar en este sentido. &te motivo se pensoé en articular
un espacio, unos tiempos y unos acuerdos con cudrigen el colegio: el rector
y su equipo docente, con el fin de formar y edwamun tiempo prudencial, en
todos las disciplinas: danza, dramaturgia, cant@resion corporal, musica,
creacion, imaginacion, literatura, movimiento, teattc. Sélo asi se pudieron ver
los resultados de esta interdisciplinariedad asalel aprendizaje y el montaje de
la obra en mencion donde se conjug6 todo lo amten una presentacion ante el

publico y teniendo la ciudad como escenario macro.

En suma, vale la pena aclarar que una derd¢ésnsiones de este proyecto
es que en un futuro no lejano, pueda tener calmdenrun solo colegio si no en la
gran mayoria, es decir que desde un centro de gpmaa tener un espectro mas
amplio para que otros circulos educativos tengtntgs de formacidn artistica e
idénticas oportunidades para el desarrollo y laacaad creativa, de formar parte
de un proceso de estas caracteristicas como doGgeta, encaminado a los nifios y

nifias de colegios publicos.

Por otro lado, no se pretende enmarcar este @énaro Unico y que redima
al resto de aprendizajes, simplemente en esteeplanignto, se argumenta que la
Opera como elemento formador y pedagogico cumplbuem desempefio para el
desenvolvimiento idoneo en la formacion integral di#o/a. Los incipientes
intentos de introducir las artes en los colegios medio de las politicas del
gobierno distrital son un buen intento de penspiagitel educativo como un todo,
donde las artes y en particular la 6pera sea unegi® integrador, socializador,
formador, que estimule y motive a los niflos desdadetemprana a adquirir
destrezas en el manejo del cuerpo, de la imaginaeicreatividad, a la interaccion
con otros de su mismo colegio de diversas edadssbre todo entender que las
artes escénicas a través de la 6pera son un eleprenisto con muchas vertientes
para llegar a un punto real: la comunicacién. Quidecir esto que cualquier
empefio en poder incluir este tipo de ensefianzavéstrde las artes se podria ver

como un vértice con solidez, y es necesario queaasolidado como parte de una
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matriz que re direcciona lo demas como un complémmprescindible para la

realizacién académica y personal del estudiante.

En este proceso educativo y de formacion artistioase pretende resolver
problemas con celeridad e inmediatez. Seria desadgsly por ende un acto de
prepotencia e irresponsabilidad afirmar que comdlusion de las artes escénicas
en el colegio, se solventarian problemas en slidath como el de indole social,
por ejemplo. Acaso habria que preguntarse si dlgma es que no haya artes
escénicas en el colegio o que si al incluir estacttiz artistica se solucionarian
algunos males en el ambito escolar, tales comaltasfde socializacion por parte
de algunos alumnos, la inclusién social, la adagmade nifios con problemas de
aprendizaje, los problemas de agresion, de bullygnde acoso y tantos otros
factores dignos de resolver con sus consecuel@o#s a traves, en este caso de las
artes escénicas y del montaje de la opera con wmamgormas pedagogicas, se
despertdé, como se pudo observar, el interés sledtudiantes y concientizé de
manera paulatina, entender que por medio de redtajd, los caminos escolares a
nivel individual y personal tienen un punto de esidn a partir del conocimiento

de los propios talentos y aptitudes.

Por consiguiente, los problemas en el colegio exigior muchos motivos, y
son variopintos. Las artes escénicas y la Operastn caso, permiten vislumbrar
como el trabajo bien hecho y articulado en estédserproduce resultados claros e

a nivel grupal e individual en todos los ambitos.

b. PREGUNTA DE INVESTIGACION.

La parte pedagdgica e interdisciplinar enades a través de la Opera es
un cimiento de suma importancia si se encaminandeforma adecuada para el
desarrollo humano en los nifios y adolescentes.fEstaiesta de trabajo con nifios
y niflas en el Instituto Distrital Educativo (I.D).Rafael Bernal Jiménez, contiene
toda la infraestructura para que un nimero de iestieds formen parte del proyecto

y sean ellos mismos parte creativa e interdisaplidel mismo y desarrollen
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capacidades ademas de talentos innatos a travésundemontaje hecho
exclusivamente con nifios y nifias del plantel edvmaEn cuanto a las artes
escénicas y formacién de talentos a través de daapgs la primera vez que se

articula un proyecto de estas caracteristicas exokagio publico de Bogota.

Dentro de las politicas publicas de la Alcaldie Bogota (2014) se
propuso una incrementacion de la cultura, las artesformacién musical en los
colegios, para un mejor desarrollo de la ciudagana que a través de las artes, los
estudiantes de los colegios publicos tengan maduwpdades de complementar su
formacién y su recreacion. Dentro de las areas dtivias contempladas esta la
masica, la danza, el teatro, el deporte, la tegialoetc, cada una
independientemente de las otras. El alcance quee liea ido obteniendo en estos
afios ha sido notorio, y las oportunidades se hetaatado, la motivaciéon se ha
verificado en el nimero de estudiantes que acudas diversas clases. En cuanto
a la formacién interdisciplinar a través de la épeo se habia contemplado, porque
es un formato al parecer muy costoso e inalcanzadsleu condicion elitista que se

le ha dado.

El aprendizaje de diversas materias relacionades et arte deben ser
entendidas como una oportunidad para todos losdiastes de los colegios
publicos, al decir todos, incluye a quienes tiememos oportunidades a todos los
niveles. Los nifios de colegios publicos en opodadés diversas, tienen otras
prioridades segun su condicion social: a veceshijos de madres solteras o de
progenitores separados o que tienen conflictoshdif o problemas en el barrio
alli donde viven. Estos condicionantes se dan @osttos estamentos sociales y no
por esto deben ser limitantes, pero realmenteriaalcion en la poblacién escolar
son los asuntos econdmicos y culturales de lowrreog familiares. Las artes de
alguna manera ayudan a entender y ver el mundardefama. Pareciera una
utopia pero no lo es. Las artes pueden transfoudas, en el arte el nifio al
sentirse elegido y valorados sus talentos, quealwahdescubierto por diversas
razones, le ayudara en un principio a sentirseeguenportante, incluso a mejorar

en otras materias escolares.
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A raiz de los planteamientos acerca de si la dpecha con nifios y nifias en
un colegio publico seria parte de la solucion deflaios o de una mejor forma de
entender lo académico y lo social, se plantea t&l aisto y entendido como
necesidad imperante en el aula, para un mejoramidet las partes menos
favorables, llamese desigualdad, comportamientaptadion social y factores a

nivel de la personalidad.

Sin embargo, cabrian una ingente cantidad de pragupero este punto
debemos plantearnos una no menos importante dedaccen la particularidad de
este proyecto, a sabiendas que la parte pedagégjica vértice fundamental para
el desarrollo lo mas apto posible en el colegioydenontaje de una 6pera infantil
con todos sus ingredientes pedagdégicos e inteptiisgies:¢ Como sistematizar un
trabajo interdisciplinar con nifios y nifias de unlemio publico a través del
montaje de una dpera adaptada a las caracteristida los estudiantes como

elemento pedagogico?

c. JUSTIFICACION.

La musica y las demas artes en las aulas légios publicos deben ser
relevantes y fortalecidas. Por ahi se debe emeezatificacion para complementar
la educacion. La musica por ejemplo, no debe v@&rs® un mero pasatiempo, en
ella estan integradas incluso las matematicasetecia ademas de la tecnologia. En
el aula escolar debe llevar implicito un estimuleste area, incluso es posible que
por medio de la musica se puede fortalecer otrasciptinas de la formacion

académica.

Indiscutiblemente el educar para el progresy ekebe ser un objetivo
primordial, sobre todo en las areas donde hay mé®y en aspectos artisticos.
Profesionalmente en este caso, es casi una oldligagortar y compartir el
conocimiento, me refiero que como artista y tradb@jalel arte, este conocimiento
debe ser visto y adecuado para otros. En lo quefisee en esta tesis el trabajo con

nifios y nifias de un colegio publico, es de ingeetesidad que los profesionales
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se adentren en el campo de la educacion artisteguglen a fortalecer aquellas
areas menos aplicadas en el colegio. El enriquentmidel area de la muasica y del
campo pedagdgico artistico es primordial, y esaresde las motivaciones mas

importantes para la realizacion de este trabajo.

La tarea pedagodgica a través de las artesytivaea los nifios para adquirir
destrezas artisticas, es esa otra de las motiveigh través de la pedagogia el
empefio a nivel individual y grupal de los que inarel conocimiento en las
diversas areas, ayuda a que las fortalezas, lévidea y la imaginacion en los
niflos se acreciente, por medio de la ludica, elaijtel canto, la dramaturgia, la
expresion corporal y un ingente nimero de elemeqgtes ayudara al nifio a su
propio descubrimiento.

Pedagdgicamente es un soporte que propiciaalmajoé en profundidad
tanto de docentes y profesionales del arte, comtnslgropios estudiantes del
colegio. También ayuda a encontrar vias de comcidicaentre las asignaturas
obligatorias con las que no lo son y que no estgpleimentadas de forma regular.
Por otro lado se evidencia que las artes puededaaya transformar vidas, nos
referimos a que la musica y las diferentes expnesi@n las artes pueden allanar
caminos en el quehacer diario de los nifios y nifigsie ademas, tengan conflictos
a nivel familiar y social. Historias de vida queepen ser visibles con notorios
cambios positivos por la interactividad y roce conobjetivo comuin en la musica
y la interdisciplinariedad, como en este caso, @htaje de una 6pera con todos los
cimientos pedagogicos y musicales vividos duramteproceso en un tiempo de
cuatro meses. Las destrezas artisticas adquirida<gda uno de ellos son un
estimulo para mostrar pablicamente y generar ungetencia sana entre todos los
implicados en el proceso. Quiere decir que a traetsarte y de la 6pera el nifio
sublimara carencias, ayudara en un mejor desamellsu creatividad, a subsanar
errores y a fortalecer las areas mas debilitadasgipersas causas, ya sean sociales

0 de personalidad.
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Con este trabajo se pretende aportar en elcampa educacién artistica
en los niveles donde esta no tiene mayor injerendds oportunidades de acercar
la 6pera hecha con nifios que no ha tenido un ca®@ecion hasta el dia de hoy.
La Opera es una manifestacion artistica sin exadtlesil, no pertenece a ningun
sector social. El acercamiento de este género domwa educativa y pedagdégica
en un colegio publico es una experiencia Unicastougue a través de la labor por
areas y como un todo nunca se ha hecho a este Mifiek y nifias de edades entre
7 y 14 afios creando e imaginando y presentandoOpeea en dos espacios
diferentes, es hasta dia de hoy una experiencia gnéxclusiva desarrollada en un

ente del distrito de estratos 1, 2y 3.

En consecuencia, a lo que se refiere el traindgodisciplinar, interviene
tanto a nivel de grupo como a nivel individuo, &iede una manera positiva en
todos los estadios, pero sobre todo evidencia fdesarrollo de las actividades
artisticas y su interaccién directamente con g@asarte de los nifios, enmarcadas
dentro de una Opera hecha exclusivamente para y epos, suscita una
estimulacién a la interaccién social y académicaada con la parte artistica.
Solventa carencias en diferentes niveles, ayuda autoestima y evidencia la
extroversion para que de una manera lidica se adnalogros inimaginables de
todos, incluidos docentes y talleristas a travéseste genero, donde se puede
mostrar, que desde el colegio se puede fundamentamomplementar la
personalidad del nifio ademas de enriquecer su toignto, y de como fortalecer
su autoestima. Es practicamente una necesidadalagrias artes escénicas hacia

una proyeccion artistica en los colegios.

II. ANTECEDENTES.

Existen referencias en Europa de la 6peragheoh nifios, pero no en
Colombia, en el sentido estricto de la pedagogfarmacion en este area como
medio educador, articulado en la educacion aristjc apoyado desde el ente
publico, ademas realizado desde un colegio dist@be mencionar que se ha han

hecho intentos de acercar la 6pera a los nifio®imdaies participes, por ejemplo
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en la formacion en canto desde el coro infantilGidcultura donde los nifios
formaban parte de los montajes de la Opera de ®#om un montaje que se
realizé de la 6peraa princesa y la arvejadel compositor Luis Antonio Escobar
interpretada por el coro infanti San Antonio en €&eatro Colon con

acompafamiento de piano.

Uno de los referentes pedagdgicos es el Proyeata [(§armiento, 2006) en
Espafia que se baso en un proyecto similar de leaQjgeSeattle en los afios 70 y

que en los 80 ampli6 el Metropolitan Opera Guild\deeva York.

El Proyecto Lova se crea en 2008 desde etd &sal de Madrid a partir
de la formacién de docentes para aplicar la engefaesde una perspectiva
pedagogica en las aulas, en un principio del colggiblico Don Quijote. Los
planteamientos primordiales de este proyecto est@aminados de la siguiente
forma:

1.- La formacién de una compaiiia de 6pera, dondgeséan las bases para

crear una Opera propia y hacer participes a losrads del colegio.

2.- ¢ Qué se necesita para crear una 6pera? Los@dunvestigan cuales son
los elementos necesarios para su creacion, vews/iglesse hace una lista de las

diferentes opiniones.

3.- Se preparan retos para crear una Opera. Souoeipes retos para
visualizarse de manera individual y en grupo, pkegar después a un reto mas
grande.

Los pasos que siguen en un determinado oreem Ip creacién de una

Opera son:

Eligen una Opera e investigan sobre ella y su autor
Disefio de logotipo de la compaiiia

Deciden los personajes

Eligen un lugar

Disefian la imagen del lugar y la escenografia ordelo
Escriben la historia 'y los dialogos

Anuncian los avances en carteles

NoghMwbhE
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8. Escriben las noticias sobre los avances
9. Documentan el proceso.

Luego de seguir todos los pasos, se va al teasaldm de actos del colegio
donde se presentara la 6pera elegida. Una vesalfih solo los nifios los que
representen la opera, luego habra una evaluacidaddelo aprendido. Todo este
proceso es coordinado por Pedro Sarmiento quieh disector del proyecto. Cada
colegio que se une a LOVA, es coordinado para apkt proceso en diferentes
colegios de Espafia y cada docente en su aula naebtaprendizaje y montaje de
Su propia Opera. A este proyecto se han unido sbivézatros y empresas para
aportar y ampliar la estructura para que asi tenga cobertura a en todos los

niveles y colegios.

El segundo antecedente se encuentra en Fialgrge trata del proyecto
Rakennetaan kaupunk (Raedo, 2013) que en finéseqdecir “Construyamos la
ciudad”. El primer montaje que alli se realizo &reel curso 2012 con la épera de
Paul Hindemith “Wir bauen eine stadt” (“Construimasciudad”). El proceso de
creacion y montaje es muy diferente al anterior. r8alizé en el Colegio
Kaisaniemi que es un centro educativo publico (etaRdia el 98% de los colegios
son publicos). Este colegio en particular es urroegspecializado en musica y la
formacion de los alumnos es intensiva desde lo$08 44 afios. Los alumnos que
participan en el montaje de la 6pera oscilan éhtyel0 afios. Todos leen partitura
y tocan algun instrumento. En su mayoria son lipartistas y a esa edad ya han
participado en conciertos y espectaculos publidosge Raedé artista espafiol,
quien era el director educativo de la asociacibkeRaetaan kaupunk, ayudé a

crear desde las artes visuales el montaje de la.0pe

Finlandia, segun Raed0, reune tres requisitag importantes para el
desarrollo de estas actividades artisticas: tr@dien educacion musical (desde su
independencia en 1917, gracias al compositor sk crearon varias escuelas de
formacion musical), instituciones que aportan dinpara este tipo de proyectos

artisticos y buenos profesores y colegios.
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El proceso creativo es intenso y minucios®, &umnos trabajan una
media de 100 horas para ensayar luego del proaesarths meses de la creacion
de la 6pera. Se adecud la 6pera para ser intedpretan danza y acompafnada de un
solo instrumento a cargo de dos pianistas, unollds an alumno del propio
colegio. Cabe anotar que los alumnos crean la dtagia ademas de incorporar
haikus (poemas japoneses) entre las canciones dgeda. Los nifios de los
diferentes cursos son los encargados de crearuredde los elementos, desde las
artes visuales hasta la escenografia. Todo lo hgwiewlos por una profesora que

motiva y crea la disciplina.

Luego de los ensayos Yy la preparacion se mi@se primera obra en el
Museo de Arquitectura de Finlandia, donde el pébBe hizo acomodar de una
manera atipica, no como en los teatros, si no fodmauna letra U. El telén
también fue creado por los alumnos. Se realizaome dunciones para colegios y
publico en general. La entrada es gratuita, y xiasion no obtiene beneficios
econdmicos. Desde ese afio hasta 2015 se han awlordiversos montajes con el

proceso creativo para cada opera, y se ha hectlivensos colegios.

Estos dos proyectos tienen cada uno lineaosegudrecidos, uno de ellos
es el trabajo en equipo y su posterior evaluadidinel Proyecto Lova se forman
docentes para dicho menester y desde las aulasateas grados se comienza con
el proceso creativo en diferentes cursos. En Himdatos alumnos tienen una
formacion académico-musical avanzada, es decianegsteparados por ejemplo
para leer una partitura, lo cual facilita las cogas ambos casos, son los nifios los
creadores y participes de un proceso creativo canpuopuesta final que es el
montaje de la obra que van a representar. Cadaajagnproceso creativo dura un
curso escolar, es decir ocho meses. En el casoi@sgs una actividad

extraescolar, mientras que en Finlandia el prosegealiza en horario académico.
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[ll. OBJETIVOS.
a. Objetivo general.

Sistematizar los procesos pedagdgicos, musicaleinterdisciplinares,
presentes en una propuesta de formacion dirigidifias y nifias entre los 7 y 14
afios del I.D.E Rafael Bernal Jiménez, para mostnar puesta en escena de la

OperaMambru no mas la guerra.

b. Objetivos especificos.
% Fortalecer los procesos pedagogicos que hacen partda
interdisciplinariedad artistica a través de la iragion de los diversos
talleres inherentes al proyecto.

% Sistematizar las herramientas interdisciplinaretos/ procesos
musicales que intervienen en la formacién artistedos nifios y nifias que
participan en la épefldlambri no mas la guerra.

IV. METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION.

a. Tipo de investigacion.

En el desarrollo de este trabajo, el tipo destigacion se ha determinado
como cualitativa ya que se busca sistematizar &mmgntar un trabajo con nifios y
nifias del I.E.D Rafael Bernal Jiménez, relacionedio las artes escénicas y mas
especificamente con la opera, de acuerdo con esidades relacionadas con el
fortalecimiento de diversas areas de formaciorgsaldio mediante la observacion
y recoleccion de datos y resultados mediante cem@go formativo. Con respecto
a lo que plantea este tipo de investigacion domdebiservacion segun (Cerda
Gutiérrez, 1993) es un elemento tan importante c@omson las entrevistas, el
desarrollo de los procesos, los fendbmenos que esemian a través de la
metodologia implementada en los diversos tallenéscados a alcanzar los logros

en dos ambitos muy importantes: el personal yadémico.
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En el terreno personal también estd implicitadservacion puesto que se
intenta determinar de qué manera influye en lesnitgfs un trabajo interdisciplinar
en su forma de vida, y en su vivir diario. En eldro académico se busca también
determinar de qué manera el trabajo artistico yeflde alguna manera notoria y

especifica en lo relacionado a lo académico eattas areas del colegio.

La observacion tiene dos caracteristicas fueddates: la directa y la
indirecta. La observacién directa esta relaciomadaonsecuencia con el fenébmeno
gue se intenta investigar, es decir el investigadimra contacto directo con lo que
desea tratar. Un ejemplo de ello seria cuando wiis®s un cuadro y se realiza
una copia de este tomando datos, las sensaciasesplbres, las emociones que
produce el objeto y los estados que nos causasehar. La observacién indirecta
seria la toma de la informacién a través de tesgcars decir, el investigador toma
datos de otros referentes o de otra persona gue yavestigado o mismo que

nosotros, por ejemplo informacion de revistaspbbinformes gréficos... etc.

En esta investigacion, la observacién del fesrires directa. De acuerdo
con el primer concepto, se ha tomado relacion yaobom con lo que se pretende
conseguir, de una forma lineal, analizando desderimgipio todo lo que ocurre en
los diferentes planos relacionados a este trabajobservacion y diferenciacion de
cada uno de los estadios del proceso ha sido fusmtaimy prioritaria para el
desarrollo de esta investigacion. Al ser un grupdado de nifios y nifias de
diferentes cursos, diferentes condiciones sochalémmiliares, se ha enfocado el
analisis y la observacion tanto a nivel individewalmo grupal, los diversos avances
a todos los niveles artisticos y personales. Cabtaaque cada detalle observado,
cada evolucion en los diferentes aspectos ha lteahdesarrollo de las diferentes
etapas por diversos caminos, para conseguir losepos objetivos, relacionados

con el trabajo interdisciplinar en grupo.

Todo lo observado desde el inicio del prodesaonllevado el disefio de

la implementacion de los distintos lineamientosgu# en los talleres, el trabajo
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pedagogico y musical, y de como debe ser el disaliario dentro de lo que se ha
denominado como interdisciplinariedad.

b. Enfoque de la investigacion.

En esta investigacion el enfoque dado a estbajw ha sido la
sistematizacion de experiencias, es decir el orderdo de todo lo acontecido y la
reconstruccion de cada circunstancia acaecida lgarabtenciéon de la teoria
aclaratoria de cada suceso, de una forma ordenadecynscrita al fenémeno
investigado.

La sistematizacion es aquella interpretacién eritde una o varias

experiencias que, a partir de su ordenamiento gn=guccion, descubre o

explicita la légica del proceso vivido en ellass Idiversos factores que

intervinieron, como se relacionaron entre si y Qoé lo hicieron de ese

modo. La Sistematizacion de Experiencias produceo@mientos y

aprendizajes significativos que posibilitan apreggade los sentidos de las

experiencias, comprenderlas teéricamente y oriestdracia el futuro con
una perspectiva transformadora. (Jara, 2013)

Se puede definir, por tanto, que la sistematizad® experiencias desde el
punto de vista conceptual y practico recoge larméxion que aclarara todo un
proceso realizado durante un tiempo determinadogoracretara cada uno de ellos
de forma particular, para luego enmarcarse comaoda, explicado y aplicado
desde la perspectiva del conocimiento aprendidtodes los que han participado

en la experiencia.

Asi mismo la sistematizacion de las experiencéaucativas se han
enfocado en tres niveles: uno el pedagdgico, danttavés del direccionamiento
educativo infantil se han aplicado las diversaserasdel aprendizaje optando por
la ma&s adecuada en este proyecto y que se expioalds siguientes capitulos.
Dos, el musical, donde se utilizan las diferentegamientas de induccion en los
nifios y nifias del centro educativo, de una manawafpna, adentrandolos en el

saber musical desde las bases mas sencillas.
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Tres, la interdisciplinariedad, donde se irdegvarias estancias conexas
entre si, es decir, en este caso se cruzan eadntegrias disciplinas donde los
resultados y las actividades no son un hechodaigga cada una, sino que por el
contrario van juntas, entrelazadas de alguna masgrecifica, pero cada una con

sus particularidades.

c. Instrumentos de investigacion.

En la recoleccion de datos para la investigaci@,han utilizado tres
diferentes instrumentos la informacion a saber:

*El diario de campo.
“La entrevista.
“+Registro fotografico y de video.

El diario de campo es un informe de actividadesddose relacionan los
objetivos del dia, la descripcion de la actividalds observaciones de lo sucedido
en los talleres de las diferentes areas.

Este formato se utiliz6 a diario para llevar undagién de todas las
actividades, con sus respectivos objetivos, el tigoactividad, el niamero de
asistentes, de qué hora a qué hora se llevan dastaileres, quien realizo el taller
y los responsables del proyecto. Fue acordado tddrguesta Filarmonica de
Bogota, para el seguimiento y posterior evaluac&m,las reuniones llamadas

comités operativos.
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Gréfico 1 Diario de campo para control de actividades. Feei@FB

PROYECTO LOS NINOS VIVEN LA OPERA 2015

FORMATO DE ENTREVISTA
NOMBRE:
APELLIDOS:
FECHA DE LA ENTREVISTA:
CARGO:
Lugar de la entrevista:

PREGUNTAS TIPO CON DIFERENTES VARIABLES(al rector del colegio Rafael
Bernal Jiménez)

a) ¢Se habia realizado algiin proyecto de este tipo en el colegio anteriormente?
b) ;Qué expectativas ha generado nuestro proyecto en el colegio?

c) ;Cree que el arte puede transformar la vida del individuo?

d) ;Ha ofdo hablar de proyectos similares en Colombia o el mundo?

e) ;Ve posible regularizar un proyecto como este en los colegios piblicos de
Bogota?

Gréfico 2.Formato de entrevista.



PROYECTO LOS NINOS VIVEN LA OPERA 2015
FORMATO DE ENTREVISTA 2

NOMBRE:

APELLIDOS:

FECHA DE LA ENTREVISTA:

CARGO:

Lugar de la entrevista:

PREGUNTAS TIPO CON DIFERENTES VARIABLES: (A la coordinadora de
primaria Carmen Rosa Tellez)

a) ;Qué ha significado para los nifios este proyecto?

b) ; Qué estratos son los que se manejan en el colegio?

c) ;Ha visto cambios en las vidas de algunos nifios con problemas de conducta?
d) ¢Qué significa para la institucién y usted en particular este proyecto?

e) ;Como ve actualmente el curriculo escolar relacionado al arte en el colegio
publico?

Gréfico 3. Formato de entrevis




La entrevista se utilizd en diferentes momentosityalmente para conocer
puntos de vista, valoracion, sensaciones, criticabservaciones referentes a los
avances de cada una de las actividades y del poogecsi mismo. Algunas se
hicieron de forma abierta y con tiempo indetermma8in un guion previo pero
con un amplio conocimiento del tema concernienterayecto en el colegio y las
expectativas suscitadas al respecto. Se realizaavistas al sefior Hugo Cerdn,
quien es el rector del colegio, a los docentesajganos de los participantes del
proyecto. Algunas de ellas se realizaron previaenantes del inicio formalmente
del proyecto. La fotografia y el video fueron otrds los instrumentos para
recolectar informacion, en ellos se ha condensaftonmacion importante de los
diferentes momentos vividos en los procesos. Seaean unas 1200 de ellas y
unos 50 videos cortos en dias distintos. En ladeecidn de datos se analizaron y
compararon documentacion ademés de otros materialgdiovisuales y
fotograficos en otros estamentos relacionados tteme de la 6pera en general y

el trabajo realizado con nifios y jovenes en esieta@qio.

llustracionl. Foto 1. Primer ensayo realizado en el cole — Fuente: Auto



CAPITULO |

1.1MARCO REFERENCIAL.

Este primer capitulo esta enmarcado en expbsadiferente teorias sobre
pedagogia y algunos autores influyentes en est@aaoma breve historia de la
Opera, el argumento y formato de la odambri no mas la guerrsademas de
situar el contexto e historia del I.D.E Rafael Bérdiiménez, las caracteristicas de
la poblacion de los nifios y nifias que intervienereleproyecto, su composicion
social y familiar y sus conocimientos sobre musicaicio del proceso, también se

habla del marco legal sobre educacién en Colombia.

1.2 BREVE HISTORIA DE LA OPERA.

La 6pera surge en Florencia a finales del renaaitmigracias a un grupo de
nobles que fueron conocidos coma@#anerata La primera obra conocida Bsfne
de Peri y Rinuccini, y aparecio en 1594. Esta adrparecer se perdidé y sus
mismos autores compusierduridice en 1600 para las bodas de Enrique IV y
Maria de Medicis. En un principio la épera se edifiando importancia por igual a
la musica, la interpretacion y al drama. Es enghh XVII se establecen teatros de
Opera en Francia e ltalia. Los centros de actividpdristica se concentran en
Hamburgo y Viena. Fue uno de los mas famosos &btda Bayreuth (Alemania),
ciudad natal de Richard Wagner, donde cada afeatiega un festival que lleva el

nombre de la ciudad.

Italia contribuye a dar forma a la 6pera en laglades donde se habian
establecido escuelas de musica definidas en @ Xgll: Roma perfeccioné los
coros, Napoles desarrollé el bel-canto y Venecimaad instrumental de la épera
para su gran desenvolvimiento. La escuela mas anperfue la de Venecia donde
surge Claudio Monteverdi (1567-1643), quien nac€mmona donde formo parte
de la sociedad déos Filarmonicos de Bolonjala cual realizd6 importantes

progresos del arte musical, y contribuyé al dedlarrdel desenvolvimiento del
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drama lirico con sus 6per@sfeoy Ariana. El primer dlo escrito conocido esta en

la 6peraOrfeopues hasta entonces solo se cantaba separadacesaieoe.

Es Francesco Cavalli (1599-1676), quien perfeccarestilo de Monteverdi,
agrupa varias voces en duos, trios y cuartetos, ynd importancia secundaria al
coro. Contemporaneo de Cavalli fue Giacomo Caris¢i604-1674), quien se
especializo en la parte coral y el oratorio. Seigislo Marco Cesti (1620-1669),
incluyd en la escuela Veneciana el estilo del oi@tde Carissimi. Cesti divide la
Opera en dos tipos: la Opera seria y la 6pera haféapera bufa debe distinguirse de
la 6pera cdmica producida mas tarde en Franci ewmal el dialogo o recitativo es
hablado. En la 6pera comica la accion no es ndaesamte coOmica, como por
ejemplo ‘Les Deux Jornéés"El barbero de Sevilla'de Goachino Rossini (1792-

1868), seria por ejemplo una 6pera bufa.

La Opera seria se presentaba muy elaboradamerge, gmpleaban varias
escenas sin tener en cuenta el efecto dramétieccaddndose grandes coros sin
razon dramética. La orquesta era un mero acompafmiLa opera bufa retuvo
gran parte del efecto dramético, pero frecuenteenemtconvertia en algo comun y
vulgar. En Napoles este estilo se hizo muy popplees daba a los cantantes la
oportunidad de exhibir su técnica vocal. Luego vien8tradella quien empleé los
meétodos de Carissimi en todas sus obras, peroala igiportancia de la escuela
Napolitana, se debié a Alessandro Scarlatti (16B8), quien es el eslabén que
conecta la escuela del contrapunto con el bel-cam® que siguieron la linea de
Scarlatti fueron: Nicola Porpora (1686-1766), Festo Durante (1684-1755),
Logroscino (1700-1763), el creador de lo que smdlaoncertante final. Nicola
Piccini (1728-1800), desenvolvid aun mas esta fomste compositor es la figura

sobresaliente italiana durante el auge de GlludRagis.

Después vendrian compositores como Giovanni PesgjdlE710-1736) quien
escribioLa Serva PadronaBaldasarre Galuppi (1706-1785), llamado el paldréa
Opera bufa. En esta época el exponente mas digtmgeria Giovanni Bonocini

(1660-1750) quien puso en escena la Opera Xersgual que Haendel del
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compositor Cavallo. Luego esta Georg Friedrich Haén1685-1759), quien
escribié 42 o6peras, entre ell@ulio Cesare también conocido por su famoso
Mesias.En Francia Jean Lully con su famosa ol#xeis y GalatealLully adaptaba
musicalmente las obras de Moliere. Adaptaba laicals las comedias pero sin

emplear arias, duos o adornos para ayudar a siedeion musical.

El gran reformador del drama lirico fue Christoplill¥ald Glick (1714-
1787), aunque nacido en Viena, sus estudios y aoigwos los adquirié en Italia.
Su obra cumbreOrfeo ed Euridice,estrenada en Viena en 1762, fue la base

fundamental del drama lirico para todas las 6pezagleras.

Mozart, quien seria el sucesor de Glick, combing ganialmente drama,
armonia, melodia y contrapunto y compone grandeasobomolLe Nozze di
Figaro, Don Giovanni Cosi Fan Tutte solo por nombrar algunas. Después el
movimiento operistico de bel-canto floreci6 a pipies del siglo XIX, siendo
ejemplificado por las 6peras de Rossini, Bellingnizetti, Pacini, Mercadante y
muchos otros. Continuando con la era del bel-camto,estilo mas directo y
vigoroso fue répidamente popularizado por Giusepferdi (1813-1901),
comenzando con su Opera bibldabucco Las 6peras de Verdi resonaban con el
crecimiento del espiritu del nacionalismo italiaen la era posnapoleonica, y
rapidamente se convirtié en un icono del movimiguatridtico (aun cuando sus
propias politicas no fueron quizas tan radicalegrincipios de la década de 1850,
Verdi produjo sus tres Operas mas popularégoletto, Il trovatore y La Traviata.
Pero continué desarrollando su estilo, componigatisez la mayor Grand Opéra
francesapPon Carlg y culminando su carrera con dos trabajos inspgah obras
de ShakespeareDtello y Falstaff las cuales revelan el gran crecimiento en

sofisticacion de la Opera italiana desde principielssiglo XIX.

En la 6pera francesa una de sus obras cumbréaresende Georges Bizet
(1838-1875), una combinacién de Romanticismo y iRea. Estan también
compositores como Gounod (1818-1893), con obrasocbausto o Romeo y

Julieta La Opera alemana tiene su mayor desarrollo cehari Wagner (1813-
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1883), quien toma referentes de Weber y Meyerhede da el llamado
pensamiento “obra de arte total” (Gesamtkunstweyh® seria la sintesis de todas
las artes poéticas, visuales, musicales y escérqoasdesarrollé en una serie de
ensayos entre 1849 y 1852, y que plasmé en la mimé&ad de su monumental
tetralogiaEl anillo del nibelungo Su éperalristan e Isoldase describe a veces
como punto de inicio de la musica académica comeamea. La influencia de
Wagner se extendi6 también a la filosofia, laditera, las artes visuales y el teatro.
Otras corrientes operisticas con estilos diversosla dpera rusa con exponentes
como Prokovievél amor de las tres naranjas Mussorsgkyé! principe Igojo el
propio Tchaikovsky con sDama de PicasCabe resaltar también la 6pera espafiola
que da inicio a esta tradicion en 1889 de la mahacampositor Tomas Bretdn con
su obralLos amantes de Teruélfambién se encuentran Enrique Granados (1867-
1916) conGoyesca Emilio Arrieta (1821-1894) con su épévéarina, tan solo

por nombrar algunos.

En América Latina la primera 6pera estrenada semera 1701 llamadaa
purpura de la Ros@pera en un acto compuesta por Tomas de Torrejdgiasco
(1644-1728) nacido en Albacete y fallecido en Li(Raru), con libreto de Pedro
Calderdn de la Barca. El compositor de 6peras lbfegs mas famoso fue Carlos
Gomes (1836-1896). Una parte importante de sussfeeron estrenadas en Italia
con texto en italiano. No obstante, Carlos Gomesugntemente uso tematicas

tipicamente de Brasil. Tal es el caso de sus 6jlegagranyy Lo Schiavo

Por dltimo estd la 6pera contemporanea, y que sengea al conjunto de
producciones operisticas realizadas después de Afythos compositores que se
agrupan en este género son Alban Berg (1885-1885)pbras mas famosas fueron
Wozzeclo Lulu. También cabe citar a Philip Glass (1937-), yaunge de sus obras
embleméticas en el género contemporaneBiestein on the Beachstrenada en
1976 con libreto del propio compositor que el ppopiass define comdOpera en

cuatro actos para conjunto, coro y solistas”.
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1.3 LA OBRA MAMBRU NO MAS LA GUERRA.

Mambri no mas la guerrastid basada en la tonadilla escéhiaacantada
vida y muerte del general Malbre Jacinto Valledor y la Calle nacido en Madrid

en 1744 fallecido en la misma ciudad en 1809.

La tonadilla escénica se representaba en los sildis y XIX, durante los
intermedios de la comedia. Es un género naturdispafa, su parte musical era
muy importante en la obra, y se alternaban losogerfintados y recitados. Los
compositores solian inspirarse en temas folclériem algunos casos de origen
andaluz. Su duracion oscilaba entre 20 y 30 minpstaba conformada entre uno
y seis personajes. Estas normas en cuanto a stidufaeron establecidas por el
literato y politico Gaspar Melchor de Jovellano$id& 1744 - Puerto de la Vega,
1811). Este género antecedio a la zarzuela espafitds de su aparicion como

género lirico.

La tonadilla escénica en mencidn esta basada goplaar canciGMambru
se fue a la guerrgMalbrough s’en va-t-en guerre), cancién francdeh siglo
XVIII que se hizo muy popular; es una especie déabm mofa de las hazafias del
militar inglés John Churchill, duque de Marlboroughuien dirigié a los soldados
britAnico-holandeses en la batalla contra los freesgpafioles, en la Guerra de
Sucesion Espafiola. Y como burla es el personajéa denadilla escénica. La
tonadilla es una mofa no solo de Malbra si no ge&lduna manera hace burla al
resto de personajes también. Esta cancion apareda ebra de Valledor. La
cancién pronto llegé a Espafa popularizdndose irateadente y se adapta el

nombre por Malbri o Mambru al idioma espafiol.
La obra original esta distribuida en trece nimeros:

1. Escenas de presentacion de Malbri, Madama gje! Pa localizacién es, segun
la primera acotacion, “mutacion de campo.”

— NO |: presentacion de los personajes: Malbru, afea y Paje.
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— NO [I: lamento de Madama.

2. Escenas del campo de batalla; como indica l&eidm: “Mutacion de tiendas de

campaia.”

— Ne llI: presentacién del Sargento y de la tropa.

— N° |V: “Marcha de Oboes o Clarinetes”.

— N° V: “Recitado” de Malbra y el Paje.

— N° VI: Malbru pasa revista a la tropa.

— N° VII: “Coplas” donde Malbru dicta su testameatdaje.
— Parola.

— N° VIII: “Batalla” donde muere Malbra.

— N° [X: cancion del Paje.

3. Escenas post-mortem; segun la acotacién, “Matade salon y Madama en la

torre.”

— N° X: “Rond@” entre el Paje y Madama.

— Parola.

— N° XI: ddo del Paje y Madama.

— Se repite la Marcha de los Oboes o Clarinetes.

— NO XII: “Canzonetta”; comitiva fanebre de Malb(y comica resurreccion).

Mdusica del Marlborough se’t va-t-en guerre.
— Ne XIII: “Final”

La estructura adaptada tambri no mas la guerraonsta de 11 nameros

distribuidos en tres actos:
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— Primer Acta Escena 1Presentacior(Paje)
— Escena 2Mambru el gato bandid@Mambra y soldados)

— Escena 3: Final primer actbespedida de MambrfMadama, Mambru paje

y COoro)
— Segundo ActoEscena 4Tienda de campafigbargento Laton y soldados)
— Escena 5Cese la aclamacio(Mambru, Sargento y soldados)
— Escena 6Testament¢Mambru)
— Escena 7La batalla(Sargento laton, Coro Interno)
— Tercer Acto:Escena 8Mi cuchi amaddMadama, Madaminas)
— Escena 9tamento de Madam@adama, Madaminas)
— Escena 10El paje y su noticigPaje, Madama)

— Escena 11:Mambri ya esta difunto y finalPaje, Sargento, Madama,

soldados y coro)

El argumento déMambri no mas la guerrasta basado en el original con
todos los personajes distribuidos de igual mangeap con algunas licencias y
adaptaciones. El personaje principal Mambra estéeftido como un general, pero
adaptado al personaje del cuento de Rafael Pawibbin el gato bandidoy
Madama esta concebida como una gata con sus segiifigles también gatas,
llamadas Madaminas. El paje es un personaje cdticante la obra, que adopta el
papel de narrador y se burla constantemente deele®najes principales. Mambru
estd obsesionado con la guerra, y esta preparad@agir a la batalla. Cantan un
duo lleno de promesas, Madama entona que lo edpevarun gran agasajo y un
banquete, aguardando su pronto regreso, luego ent@ro cantando la cancion:
Mambrua se fue a la guerr&l sargento prepara a los soldados para quessenal
para la guerra quienes lanzan vitores a su generado Mambrua dicta testamento

antes de partir, indicando que si muere su cuegpdlsvado a un museo, y que sus
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pistolas se las entreguen a los nifios (alegodatal Michin). Posteriormente viene
la batalla donde Mambru cae abatido y asi lo had®ersel sargento Latén,
anunciando que han perdido la guerra, que olvidemitmas, y recuperen el cuerpo
del general Mambrd. Mientras Madama sigue esperarddambru, esperanzada de
que volvera pronto, canta haciendo alarde de lentia de su amado y que nadie
puede con él, junto con las Madaminas sus fielgsideras. El Paje anuncia que
Mambri ha muerto, y Madama le pide que le hablsudderrota y su entierro. El
Paje canta junto con los soldados la muerte de ManNdadaminas y soldados
junto con el Paje, entonan un coro con similar ai@lca Mambru se fue a la
guerra, con alegria y jubilo de que Mambra no volverdembias Madama se
lamenta de su desgracia. El final es apotedsics fmamws entonaMambrd no mas

la guerra,una cancion adaptada que no esté en la partitigiaa.

Se compuso como un anexo final, a manera de coltdarancionA todos
los Mambr(,para que la cantara la estudiante Sofia Sosa de#oqgrado del
colegio Rafael Bernal Jiménez, donde hace unadamudara a que los nifios no
quieren mas la guerra, ni personas como Mambrul enuado. Es una clara
apuesta por parte de los nifios y nifias por la lpaz.nifios y nifias como cierre

hacen coro con la solista diciendo:

A todos los Mambra embriagados de crueldad,
les cantamos desde aqui no mas odio ni rencor,
hoy es tiempo de pintar el futuro de felicidad,

de abrazar y de jugar, de cantarle al amor y ada p.

Personajes:

-Mambru (Tenor)
-Madama (Soprano)
-Sargento Latén (Baritono)
-Paje: (tenor)

-Madaminas (coro)
-Soldados (coro)

-Coro interno.
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1.4 SOBRE PEDAGOGIA .
“Educad al nifio y no sera necesario castigar al twe”

(Pitagoras)

La Real Academia Espafiola define el término ged@a comof. Ciencia
gue se ocupa de la educacioén y la ensefigReal Academia Espafiola, 201%).
etimolégicamente viene del griegeoudiov paidion 'nifio’ ydywydc agogds 'guia,
conductor’, que quiere decirel maestro que lleva al alumno a la escuehe
entiende, por tanto, que la pedagogia es una aieqg redne un conjunto de
saberes enfocados directamente hacia la educadtdn.la pedagogia se
circunscriben diversas metodologias, campos detrsaomo instrumentaciones
para que la educacion en los centros educativagtanos mejores resultados y

evidencie que una sin la otra no pueden convivir.

Son muchos los autores que se han centradbcam@o de la pedagogia
en la educacion, enfocada directamente hacia ldssniEs el caso de Howard
Gardner, Jean Piaget o Lev Vygotsky por citar atijonos. La pedagogia infantil a
la que varios psicélogos y estudiosos del temadealicado sendos trabajos como
los nombrados mas arriba, ha sido de vital imperéapara encauzar las diversas
disciplinas en pro de que el niflo que empieza arteantacto con el mundo a
través de la escuela, tenga un cimiento basicatakeimportancia para €l y que su
personalidad sea cimentada en la vision tanto deisho como de su entorno,

como algo circunscrito a su propia vida.

Conviene resaltar que en este trabajo se hablaéandb pedagogia musical,
y en este tema sabemos que son de suma import&aelaOrff, Zoltan Kodaly o
Edgar Willens entre otros, que han contribuido @mena esencial con sus trabajos
a la practica de la musica para el desarrollo gestaonalidad del nifio a través del

juego y el reconocimiento del ser en disposicidtatEnto y habilidad para ella.

En cuanto a la teoria pedagogica y psicologicacimiada con nifios no

podemos desmarcarnos de dos importantes autores smmlev Vygotsky y Jean
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Piaget, puesto que sus teorias y planteamientos chatribuido de manera
contundente al trabajo y desarrollo en la educac&acionada con nifios. El
primero, fue un psicélogo connotado ruso de la @ranmitad del siglo XX con una
vastisima obra, y que algunos consideran “el Modarta Psicologia”. En una de
sus obras relacionadas con niflos,imaginacion y el arte en la infanciglantea
gue,los primeros puntos de apoyo que encuentra el péta su futura creacion es
lo que ve y lo que oye, acumulando materiales deq@e luego usara, para
construir su fantasia(Vygotsky, 2009), lo que se puede relacionar cote es
proyecto, puesto que, uno de los propoésitos edagurifios y nifias involucrados,
usen su imaginacion y su creatividad, es decir,tgngan plena libertad para ello,
pues debemos entender que sus aportaciones sanfenthles para el desarrollo
del proceso. Como lo plantea el autor, este proaksda imaginacion y la
creatividad ha tenido que ver con lo vivido hastm@emento por el nifio. Se refiere
que el nifio crea e imagina a través de lo vividdtudablemente, de lo que ve,

escuchay siente.

Cabe aclarar que en el montaje operistico que stehaminadd.os nifios
viven la épera(con la obraMambrd no mas la guerja dentro de un marco
institucional, la creatividad por parte de los sifioe de vital importancia, porque
la libertad de contar y el propésito de manifestsvencias fueron un pilar
relevante en este trabajo. El reconocimiento daisimo y del trabajo grupal, el
juego, la interactividad y el protagonismo en @gaso creador tuvieron una vital
relacion para encontrar puntos de equilibrio epreceso. Al saberse los nifios
importantes y que su trabajo formd parte para elpteto encauce de lo pertinente

en lo artistico y educacional, lo que hizo quedwrvértice en todo este proyecto.

Por otro lado los conocimientos que aportaronriatls y maestros fueron
parte fundamental para conjugar el trabajo en grepumlentificar los valores

artisticos de los integrantes del proyecto, enasse los nifios.

Howard Gardner, psicélogo e investigador norteacaan, conocido por su

formulacién de las inteligencias multiples, seaefi(Gardner, 1994) ajtie a los
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nifios se les debe involucrar en procesos impogtaatinteresantes que tengan que
ver con el arte y su educacién pues en esto edisdetécnica poderosa pues los
estudiantes adquieren técnicas de gran calado \ilidales”, para ello deben
tener un guia que permita la libre autonomia paraohstruccion de lo que se
pretende, en este caso sea un personaje 0 unadpaeiéos. En este trabajo los
nifios fueron parte del proceso y de las laboretnpates, quienes adquirieron
técnicas y habilidades artisticas como destrezes sElventar dificultades en el
desarrollo de sus talentos, como saber cantarr sabeerse e interactuar en

conjunto.

Jean Piaget otro de los grandes psicologos nacid8uéza (1896-1980),
famoso por sus invaluables aportes sobre la irdarasé sus estudios viendo
crecer a sus hijos de donde extrajo la mayor pdetesus teorias, sobre la
construccion de la inteligencia y la genética. Wdeolos temas que abord6 fue el
juego en el nifio, y en este aspecto (Piaget, 19@bjfiesta, queél juego es una
asimilacion de lo real al yo, lo que explica que Joegos de ejercitacién ayudan al
desarrollo de los 6rganos y de la conducta, y géigicamente a la incorporacion
de las cosas a la propia actividadEs por ello que en nuestro trabajo, ha sido de
vital importancia en todas y cada una de ellas, desvidades que se han
desarrollado en los diferentes talleres y mateBagiego fue un elemento vital en
el aprendizaje de los ritmos o canciones, porquéeapn a que los nifios y nifas a
que se involucraran mas en las acciones que spratendieron encaminar, como
por ejemplo, el movimiento y el canto como una duosi para desarrollar una
particular vision de lo que significaba el persengue se interpretaba o la
interaccién con los otros nifios para desarrollaa fiorma de integracion y

engranaje de la propuesta artistica.

Por lo anterior y de acuerdo a las edades de fussrgonviene matizar al
respecto y hablar sobre las etapas, que SegunPisget (Candela, 2012), existen
diversos estadios en la evolucion psicolégica ynitd@g en el nifio: estadio pre

conceptual, estadio pensamiento intuitivo, estag&racional concreto.
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1.4.1Estadio pre conceptual.
Abarca desde los 2 a los 4 afios. Este periodo Egimacion es eje

fundamental. La imitacion diferida juega un papebortante y el juego simbdlico.
En la primera el nifio imita cuando ve el objeto o@delo, por ejemplo el
movimiento de una mano, luego lo hara sin que @mstgente el objeto. En el juego
simbdlico, donde el nifio inventa su propio juego giemplo hacer que se duerme
sentado etc. Otras cualidades de este estadioE$aartificialismo que es una
especie de pensamiento egocéntrico donde el nitergea en el mundo material
para si mismo. El animismo que se refiere a daa gidbjetos inanimados sobre

todo con sus propios juguetes.

1.4.2 Estadio pensamiento intuitivo
Abarca entre los 4 a los 8 afios. El nifio relacelri@mpo y como este se adapta a

los acontecimientos. Lo analiza de acuerdo a tmlieoo, aumenta su actividad
mental, retiene ndmeros, y conceptos espacialeteridrizacion de los

conocimientos y movimientos como una imagen men&dperiencia mental. Estas
imagenes mentales aparecen aisladas, no estaninzmas entre si. El nifio
adquiere capacidades del lenguaje para poder gprasbnductas. La accion en el
nifio se realiza por imagenes. Las relaciones lescies un punto importante,

aprende las diferencias para comprender y difementios puntos de vista.

2.1.3 Estadio operacional concreto.
Este periodo abarca entre los 8 a 12 afios. Elei$®ldgica ante los objetos fisicos

se acrecienta. Aqui surgen las operaciones matasal nifio ya retiene dos o
mas variables, y realiza clasificaciéon y ordenamoiede los objetos. En este
periodo se relacionan la transitividad, que coasést por ejemplo reunir una clase,
el nifio obtendra elementos de la misma clase.rBasaiuna unidad a una cantidad
obtendra un nuevo resultado. La reversibilidadii@ considera a cada elemento
como mayor que los siguientes y menor que los iandést La accion se convierte
en reversible. La asociatividad, es el entendiriel® que las operaciones pueden
lograr objetivos de diversas maneras. A los 6 aBbgjifio tiene perdidas de
equilibrio, sobre todo cuando aprende algo nuewy. tth paso de la intuicion a la

l6gica que se realiza paulatinamente.
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1.4.3Estadio operacional abstracto
Este periodo ocurre de los 12 afios en adelantd. segexcluye la presencia de los

objetos, el nifio ya realiza reflexiones a partipdemisas. Aparece el sentido de la
critica, capacidad de analisis, y aparece undgesentimiento de imposibilidad o

contradiccion. El nifio va a diferenciar lo qudasmaginacion o la fantasia sobre
el mundo real. Su pensamiento sera cada vez mesig@aal de adulto. Comprende
gue las otras personas puedan tener puntos de netasidades o pareceres al
diferentes suyo. La independencia también apareceeste estadio, es mas
autébnomo, incluso dentro de los grupos. El egosentr toma relevancia, el

pensamiento loégico se vuelve omnipotente, y quenehdo debe someterse a

factores de la l6gica y no a la estructura dedéidad.

Los nifios y nifias de edades entre 7 y 14 afiosagiterron unos con otros, con
buena disposicion y a veces con algunas dificudtddediferencia de edad entre
unos y otros, marcaba una notable diferencia, entre los diversos intereses
acordes a la edad de cada grupo. Se evidenciaba un notable interés en los mas
pequefios por el juego, mientras en los mas grandes se daban un tanto mas a la
interaccion con los de su misma edad, anteponiendo a veces actos de

indisciplina y rebeldia, y a mostrar cierto liderazgo.

1.5 PEDAGOGIA MUSICAL.

Sin duda, en este apartado de la pedagogia musstah inmersos tres
pedagogos muy importantes: Emile-Jacques Dalci@aéan Kodaly y Karl Orff,

todos ellos con perspectivas similares en los ai@ajes de la musica y el ritmo.

Emile-Jacques Dalcroze (6 de julio de 1865, Viena de julio de 1950,
Ginebra), basaba su teoria en que el ritmo y elimiento son bases primordiales
para el aprendizaje de la musica. Hacia mucho iéréasel ritmo, marcandolo con
los brazos y mostrando el valor de las notas migsicenediante pasos. Su

conclusién fue que el cuerpo tiene la capacidac ghrmovimiento, y puede
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traducir los ritmos intrinsecamente a través de. d¥bnia primero el ejercicio de
esta practica con sus alumnos mientras improviggba&l piano y después los
conducia a la parte teérica.

En las practicas, se ha considerado que el ritmm@s importante para
enlazar todas las estructuras artisticas pasoca pasun principio se ha ejercitado
notoriamente esta habilidad para que los nifiogitglan y se acostumbren a los
diferentes ritmos y normas musicales. Esto faagitaprendizaje de las canciones y
los ritmos que hay en la épera relacionados conmosimientos y formas de
expresion corporal que se deben realizar. La agndaste aspecto, de esta forma

de relacion, ha facilitado los aprendizajes dddatos y notas musicales.

Zoltan Kodaly (Kecskemét, 16 de diciembre de 18&2dapest, 6 de marzo
de 1967), fundament6 sus ideas (Cartdén, 1993uenamusica es una necesidad
implicita en los seres humanos, que la ensefiania mésica debia ser realizada
con musica de calidad, que ésta empezaba incluses ale nacer y que su
integracion en la vida del nifio le ayudaba en sadello. Hablaba de educacion
conjunta del oido (sonidos), la vista (lectura mai3j las manos (practica de algun
instrumento) y el corazon (la expresividad y las#ahidad). Dio una notoria
importancia a la voz, pues la voz es el instrumemis accesible. El aprendizaje de
canciones infantiles, es una buena herramientagiaapuesto que el aprendizaje
es progresivo, y hara que lo tedrico sea mas di@cdomprender. Esto Ultimo esta
involucrado en la propuesta, puesto que al tratdesena obra infantil hecha con
nifios, las canciones son en su mayoria de facénaaje, como la que se
mostrard mas adelante y que es muy conocida emocks los paisedlambrd se

fue a la guerrade facil memorizacion por su musica y texto péeged

Karl Orff (Munich, 10 de julio de 1895 - ibidem, 2B marzo de 1982),
conocido por su Método Orff, el cual esta basadlaefimica y que este ocurre de
forma natural en el lenguaje y los movimientos.pBre la bifurcacion de la

palabra para asi adentrar al nifio en los elemenésssencillos del ritmo, el pulso,
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el acento, para luego trabajar con las figuragjl&slleva al nifio a graficar el ritmo

de palabras sencillas, sin el manejo de elemeetayuda.

También le da (Orff, 2011) relevancia al aprendizi las canciones y rimas
infantiles, con juegos acordes con el desarrollonif®. Una parte vital, es la
expresion musical espontanea por parte del nifies ps casi mas adecuada que
una preparacion técnica mas larga, ademas contiengran variedad de recursos.
Orff cre6 un sistema de educacién musical que agulda educadores a través de
propuestas pedagdgicas que conllevan a un napnaidizaje y evolucion musical

en los nifios y nifias. Palabra, movimiento y musarala base importante en Orff.

Estas tres teorias estan inmersas en la propuedta@gica que se adelantd
con los nifios y niflas, con base en los elementwscds y musicales de facil
aprendizaje a través del cuerpo y el oido prinpiealte. Como punto de partida es
lo que primordialmente se implementa como una heesta de trabajo eficaz,
para luego complementar con el aprendizaje de sex@alabras y canciones que

estan plasmadas en la partitura de la obra.

En el proyecto formulado el concepto pedagogica yormacion artistica,
son un componente fundamental para conseguir etiobjde mejorar la calidad de
la educacién, una herramienta potente para promiavénclusion social y en

general una manera de integrar la energia detiarawdon el mundo de la escuela.

En el inicio del proyecto con los estudiantes sgppsieron unas primeras
exploraciones para conseguir el talento apropiada gesarrollar la propuesta. Se
realizaron diferentes audiciones en los diferect@sos individualmente en los
cursos de cuarto grado a noveno grado. El procdspt@ desde el inicio bases
fundamentales para el inicio del aprendizaje dmidsica, textos e interpretacion.
Se integraron modalidades como el de la imitaci@énapque los estudiantes
realizaran ejercicios relacionados con el ritmdmpro desde la practica para

llevarlo a lo tedrico.

En los talleres el docente realizd juegos ritmibdsicos con las manos

primero y después incluyd los pies. La ritmica empdrtante pues todas las
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disciplinas la contienen, la danza, el canto, Edturgia y el movimiento, los
textos. Por ello se hizo énfasis en que el ritm@sendiera por medio de los
ejercicios basicos establecidos, para luego inameansu dificultad a medida de los

logros obtenidos.

La sincronicidad en el ritmo fue algo fundamenialapluego aplicarlo tanto
en la musica como en los movimientos escénicoselRmios ejercicios de palmas
y pies lograron que todos tuvieran conciencia odgule estaban realizando para su

posterior aplicacion.

La afinacion es otro elemento fundamental paraagitacy su posterior
implementacién del texto, se realizé con los esiutgis también a nivel grupal e
individual. Se llevo a cabo una exploracion de diferentes tipos vocales, sus
condiciones y la afinacion. Se dio inicio a losy®ros ejercicios vocales que mas
abajo se explican en detalle, con explicaciones@o se produce la voz y los
elementos que la constituyen. La metodologia Kodatyersa en el trabajo vocal
fue relevante para alcanzar logros diarios. Lavaoton dada los alumnos para que
conocieran su voz y luego desarrollarla fue unaj@lpreciso y disciplinado, para
lograr por ejemplo, la afinacibn de todos y la eota emision. Por ello se
articularon los procesos, a través de la cancifamiil, algunos juegos vocales con

canones, desarrollado todo ello desde la partedudi

La busqueda de que el ritmo y la afinacion fuetgn mseparable, conllevé a
trabajar en grupo y separadamente. El sistemagbaa se realiz6 desde el juego
y primeramente con la cancion infarNlambra se fue a la guerrgue se convirtié
en el eslabon que encadend el canto con la padeb partir de ahi se entré en
confianza y se subsanaron errores de afinaciotmpriEl rapido aprendizaje por
ser una cancion que facilita su comprension dekplego, ayudd ostensiblemente
en la afinacion y la conciencia del canto. De lacfico a lo tedrico, se establecio
COmOo una norma no estricta pero que ayudo a larmejoprension de lo que fue el
proyecto en toda su dimension. El acercamientopaiétura, primero esta cancion

y luego a los otros numeros corales, hicieron nospeensible su visualizacion,
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teniendo en cuenta que los estudiantes no tengabases tedricas para su total

entendimiento.

Se le dio relevancia a la voz y su fundamento epr@yecto para que los
estudiantes tuvieran apropiacion de un instrumemisical, y entendieran que la
voz es su propio instrumento musical ademas detpouecon el que iban a
desarrollar el trabajo, lo que signific6 una matiéa muy grande y un sentido de
pertenencia. Sus aportaciones fueron bien recilyidesto ayudo a la motivacion y
desperté mas su atencion por lo que se debiaaealizcada taller. En resumen, el
ritmo, la afinacion, la musicalidad desembocarorasnotras areas ayudando a su
mejor desarrollo como un todo y aisladamente cadgena. El trabajo constante
del ritmo y la afinaciéon, como la memorizacién @s partes corales y solistas
contribuyeron a que las labores interdisciplinaesacilitaran. La comprension de
lo que es el ritmo interno, la afinacion, consti#tgn un bastion, donde se pudo

pfortalecer cada disciplina basica, aplicada luetpinterdisciplinariedad.

1.6 INTERDISCIPLINARIEDAD.

Se entiende por interdisciplinariedad, la puesta peactica de varias
disciplinas en un contexto donde estan todas meladas entre si, y que no se
desarrollan individualmente cada una de forma satpda o aislada. El primero en
acufiar y desarrollar el término fue el socidlogouisoWirtz y habria sido
oficializado en 1937. La interdisciplinariedad (Uerisidad de Navarra, 2001) trata
de un proceso conjunto y dindmico que busca hedlaiciones a diferentes campos

de investigacion.

En este proyecto la mirada interdisciplinaria palvardar el conocimiento y
la practica fue también pieza clave del andamiajeceptual y pedagogico. Se
enfocd a abrirse nuevas formas diversas de sémi@ginar y pensar, de poder
sumergirse en lenguajes que narran los mundossrgadsibles o ficticios para

comprender lo otro y al otro. Esta Optica se compl&é con el “aprender
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haciendo”, ruta profundamente ligada al desarmbdida creatividad en particular y

a la produccion artistica en general.

La posibilidad de construir colectivamente un mpntde Opera aplicando
adecuadamente la metodologia disefiada, se constag® una excelente
oportunidad para explorar el mundo de los lenguajtisticos con una vision
interdisciplinaria, ludica y abierta a la particpm. Valiéndose principalmente de
la musica pero también de la danza, el teatro nit@s plasticas, los participantes
se sumergieron en un viaje pedagdgico que vincalssikilidad, emocion y
cognicién. En el colegio se juntaron nifios, docenfeartistas en la tarea de
disfrutar y sentir mientras aprendian a crear. dyg@abajar con imagenes, con
simbolos; combinar lenguajes y experiencias, hacefer les permitid6 a los
participantes abrirse a nuevos mundos y nutrir socgso de enseflanza —

aprendizaje.

La voz cantada fue elemento basico para abrir ji mo@gica de la musica.
Complementariamente se adecuaron gestos y maspapetes y pinturas, cuerpos
en movimiento para dar lugar a una poética quergedidlogo e interactividad,
goce estético y expresibn de emociones. Tambiémsseicturd un proceso
transdisciplinario dirigido a explorar las multipldimensiones de los participantes,
también con una mirada amorosa: artes vivas corandwila cotidianidad escolar,
cuerpos expresadndose en un dialogo respetuosocsed&ion siendo motivo de
juego. El cierre vino a consolidarse con el montdgela 6peraMambrdy su

socializacién con el pablico.

Teniendo en el horizonte las politicas propuestaspPlan de Desarrollo de
Bogota Humana que vinculan cultura y escuela, @idad de la educacién, esta
propuesta desarrollo tres ejes teméaticos: serzsibibin, apreciacion y produccion.
BuscO enriquecer la cotidianidad escolar con aedodivertidas y llenas de
sentido, pero igualmente que tocan el cuerpo spériualidad; llamo la atencion
sobre la necesidad de asumir retos y desarroleadgoara asi obtener resultados;

atreverse a participar e intervenir como sujetocapacidad de tomar decisiones.
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Se buscé asi integrar cognicion, vivencia corppi@gl territorio y relaciones
con el entorno social préximo con el fin de contiita la construccion de personas
integrales: buenos escuchas, participativos, iséel@s por lo que ocurre a su
alrededor, sensibles, dinamicos, con capacidad fpalbajar en equipo, es decir
ninos ciudadanos con posibilidades de integrarsgosexnente al mundo

globalizado.

1.7 CONTEXTO

1.7.1 Historia del Colegio Rafael Bernal Jiménez

El Colegio recibié el nombre deafael Bernal Jiménefdiménez, 2013) en
memoria del ilustre abogado. Rafael Bernal Jiménazi6 en Paipa (Boyacd), el
17 de noviembre de 1898.Contrajo matrimonio con&biicia Cook, con quien
tuvo dos hijos: Rafael y Magda. Realiz6é sus estudio Bogotd y en 1924 recibio
el doctorado en Derecho en la Universidad Naciofal. 1932, hizo una
especializacion en Derecho Penal en la Universid@droma. El colegio fue
fundado el 20 de marzo de 1979, segun Acuerdo @l4Cdncejo de Bogota.

(Colegio Rafael Bernal Jiménez).

El Colegio inici6 labores en el afio de 1978 enddiaacion del Colegio
Eduardo Carranza, jornada de la tarde y su prifRerdora fue la Licenciada Rosa
Maria de Moreno, fundadora de la Institucion. E@98u rectora fue la licenciada
Rosa Maria de Moreno. En este mismo afo inicidiagda de la mafiana en la
direccién actual, con estudiantes procedentesrieicadel Colegio Distritalosé
Asuncion Silvajue funcionaba en la Escuela Murillo Toro del ioaBan Fernando,
con diez y seis grupos distribuidos en los gradagdSy Séptimo de Educacion
Bésica Secundaria. De 1980 a 1983 la rectora emNRérez de Clavijo, de 1983 a
1993 son las licenciadas Cecilia Vargas de Verdugta jornada de la mafana y

Bertha Alcdzar de Ramos en la jornada de la tarde.
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En esta administracion sobresalieron los siguieméesios: Proclamaciéon de
la primera promocion de bachilleres académicos381.1Construccién de nueva
sede para oficinas de Rectoria, secretaria, salaprdéesores, biblioteca.
Adecuacion de oficinas para: coordinacion, audigliss, orientacion y asesoria,
laboratorios de fisica, quimica y biologia, asi oofa construccién del aula
multiple, inaugurada en 1998, la mas amplia degdds colegios de la localidad
12.

En 1994 las rectoras son las licenciadas Marinz@rale Vasquez en la
jornada de la mafiana y Luz Ellen Diaz Granadosagorhada de la tarde. Esta
administracion liderd la elaboracion del primer y@ao Educativo Institucional
(PEI) denominado "Crecimiento Personal y TrascetgleBn 1998 se reestructuro
el Plan de Estudios para que los estudiantes mdiadquirir el Certificado de
Aptitud Personal (C.A.P.). Se da el cambio haci&rdacendencia, la técnica y la
tecnologia, incluyéndose en el curriculo el aremitéd en las modalidades de
dibujo técnico, contabilidad y metalmecanica commbyo y asesoria del SENA.

Igualmente se crearon aulas nuevas para Metalnoacérnformatica.

En el afilo 2000 se fusiond la Jornada Nocturna ddegid Distrital
Republica de Panama, con la del Rafael Bernal #mébsta jornada fue dirigida
por el Licenciado Luis Eduardo Méndez, quien fudiléimo Rector exclusivo de
dicha jornada.

Las jornadas del dia eran dirigidas por las Licaaes Marina Orozco de
Vasquez quien participé y liderd el proyecto Lider®iglo XXI - Meals de
Colombia y Luz Ellen Diaz Granados, impulsora d@antantes ampliaciones y
mejoras de la planta fisica y los recursos pedagégiquien renuncié en el 2002.

La Secretaria de Educacion integré las tres josibdp una sola Rectoria.

En el 2003 se consolidd la integracion del Colegan las Escuelas
Distritales, Gloria Gaitan y Jorge Eliécer Gaitén,cumplimiento de la Ley 715 de
2002. En el 2003 fue designado como Rector licelacillugo Enrique Cerdn

Grosso quien dirige las tres sedes a saber: Seddutacion basica secundaria y
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media en sus dos jornadas; Sede B y Sede C: eduochésica primaria, en la
jornada de la mafiana. El actual Rector, ha propuest Proyecto Educativo
Institucional (PEI), con énfasis en ciencia y tdogta y la consolidacion de
equipos académicos alrededor de los proyectosatigjue tienen en cuenta las

necesidades, intereses y expectativas de los astesl

En el 2007 se inicia el proceso de reforzamientaetsiral para mejorar la
calidad de la educacion; en 2008 se inicia la seaizsicion de la Educacion
Media, y la Organizacion Curricular por Ciclos yng@iaos del Pensamiento; en el
2009 se implementa la semestralizacion desde 8igjola Educacion media se
articula con la educacioén superior y en el 2010a®solida dicha articulacion con
las modalidades de: Telecomunicaciones, Comercidgeriex y Negocios

Internacionales.

El rector actual es Hugo Enrique Cerén Grossoolegio esta distribuido en
dos secciones una de Bachillerato que funciona sede A y primaria en la sede
B. Los Coordinadores son Luis Alejandro Ramireer.la mafiana, Roman Gémez
J. en la tarde en bachillerato y en primaria $&d coordinadora es Dora Maria
Cuervo Péez. Su mision dentro de los objetivos é&stéle formar personas
competentes, gestoras de un proyecto de vida ésta@el pensamiento humanistico
y del conocimiento tecnoldgico que las conviertageneradoras de una nueva
sociedad critica, constructiva y transformadora.vision, lograr ser reconocidos
como institucion formadora de lideres en el camgdadtecnologia, con espiritu
emprendedor y trascendencia humana para que ssaotpres del cambio y hacer
una institucion con credibilidad y prestigio eraaibito educativo. Los valores del
colegio son: respeto, honestidad, responsabjlidagntido de pertenencia,
solidaridad, tolerancia. El énfasis esta enmarcaatociencia y tecnologia. El
modelo pedagdgico es el aprendizaje significativa. metodologia se basa en:
trabajo por proyectos, trabajo por médulos, traleaj@quipo, trabajo autbnomo. La
organizaciéon curricular va por ciclos Ciclo 1: dém, transicion, primero y
segundo. Ciclo 2: tercero y cuarto. Ciclo 3: quistexto y séptimo. Ciclo 4: octavo

y noveno. Ciclo 5: décimo y undécimo (articulaciéreurriculo sujeto al plan de
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estudios de la SED). Los campos del conocimiento satematico, histérico,
comunicacioén, arte y expresion, cientifico y teégato. Cabe anotar que el I.D.E
Rafael Bernal Jiménez, es el primer colegio en amalr la jornada Unica en la
ciudad de Bogota. (El espectador, 2013)
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Gréfico 4 Escudo del colegio — Fuente: sites.google.comésitegiorafaelbernal/

El escudo del colegio simboliza la formacion castendencia humana, para el

liderazgo en ciencia y tecnologia (Jiménez, gjtexgle).

1.7.2 Caracterizacién de la poblacion.

En el inicio del proyecto, se abordd el tema gpe tie poblacion se queria
impactar. Al tomar contacto con la Orquesta Filarioé de Bogota se discutieron
gue colegios deberian hacer parte de este trabagconcluy6 que el colegio mas
idoneo para ello era el Colegio Rafael Bernal Jezéiste colegio esta catalogado
en estrato 2.

El nimero de nifios que se pretendia impactar degakéncipio fueron 50, y
finalmente por algunas deserciones, por cuestideelsorario y otras actividades

relacionadas con el colegio, quedaron 38 hastaaldel proceso.

Nifios que participaron del proyecto fueron 14, y@nero de nifias fue 24,

en edades comprendidas entre los 7 y 14 afios.

Al inicio del proceso, en la primera toma de cotdamn los nifios y nifias
del colegio, se hizo una exploracion de las hadudlés, con una previa explicacion

y motivacion de lo que era el proyecto. El desculanto de talentos y facilidades



para la musica fue positivo, aunque en relacionlacexperiencia musical de los
nifios y nifias relacionados con la 6épera se compgole nunca habian tenido un

acercamiento al género, ni a la musica clasica.

Tres de los estudiantes seleccionados para el gimyhabian cantado o
pertenecen a un grupo musical familiar. Para el 88tina experiencia totalmente
nueva Yy enriquecedora en los aspectos musicalesasy demas areas

interdisciplinares.

Segun la orientadora, la poblacion colegial y entre nifios que se
escogieron, existen conformaciones familiares da&r madres cabeza de familia
son un 34%, padres separados 28%, familias core paanadre 62%, 4 padres
cabeza de familia, nifios sin padres que estanidghao de tios y abuelos 17%, los
nifios y nifias de estrato 2 son el 78%, el restaceeca al 3. Existen familias
enteras con padres, tios, abuelos venidos de mtrdades del pais, especialmente
de la costa. Viven en habitaciones alquiladas, gcaunomia depende de un sueldo
por debajo del minimo y no todos trabajan. Existenflictos familiares, maltrato,
abandono y falta de afecto. Hay familias que vislerla carpinteria y las fabricas

gue existen en el barrio donde esté ubicado efjitole

El grupo fue heterogéneo, con diversidad de pelislankes y formas de
pensar, y sentir lo que lo hizo mas enriquecedaa patrabajo en las diferentes
disciplinas, algunos tuvieron mas facilidad gtres) segun qué area se les ayudo
a desempefiar. Por lo tanto, por la diversidad leéatts y lo singular de cada uno
de ellos, el trabajo se centr6 en aunar todo, @lapasterior desarrollo colectivo e

individual de sus caracteristicas artisticas.

La primera inmersion de los nifios y nifias se pmddg una manera
espontanea y natural. Acercar un proyecto de lextisticas como este, donde
se conjugan todas las maneras de expresar a tilavés palabra, la musica, la
expresion corporal, el libreto y el movimiento fuea tarea enriquecedora para
todos, pero ardua. El inicio de la motivacion & gsbyecto fue con los padres, en

dos reuniones, una con los de primaria y la segaaddos de los nifios y niflas de
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secundaria. Se convocaron a través del colegiandiamado escrito, donde se les
explico en que consistiria todo el proceso. En anmeaniones se conto que el
proyectoLos nifios viven la 6peraon el montaje de la 6pekambri no mas la
guerra seria un proceso donde cada uno de sus hijogndgnia todo lo
relacionado con este género y se incluiria en d¢aashextra-escolares luego de la
jornada académica diaria. Se le pidio a los patlvegrension y ayuda, puesto que
implicaria un esfuerzo y sacrificio, les aseguramas cada uno de sus hijos,
recibiria una formacién artistica encaminada axfglagacion de cada uno de sus
talentos y a la motivacion para acercarse en umidaenas profunda al arte. Cada
familiar recibi6 una circular con la pertinente kogcion de lo que se trataba. La
receptividad por parte de la mayoria fue positieinque algunos no
comprendieron en su totalidad y se pudo ver alguadre, que no firmo la circular
aceptando el compromiso. Ante esta “negativa’ndado a la madre del porque no
firmaba el documento, sin obtener respuesta ceatéaacuestion. En mi calidad de
director y pedagogo, quise indagar mas alla, paktersel motivo exacto de la
respuesta de ésta madre, y asi empezar a valdes ks circunstancias. La madre
sé6lo se limitd, a callar, aun asi finalmente spudo convencer de que me diera los
argumentos por los cuales se negaba a firmar. rgtin@ento que esgrimié con
cierta tristeza y verglenza, es que no firmabaygorp sabia leer, y se le explicd
gue lo mas importante eran las ganas que teniados tpara que su hijo estuviera

en el proyecto.

Lo anterior como una mera observacion, para afirqug al momento de
presentarles a los padres de lo que formarian pagéhijos, muchos de ellos no
sabian que era la Opera, las artes escénicaseal tpma de la representacion era la
paz. Algunos de ellos son trabajadores en comstaitergido, obreros, empleadas
del hogar o albafiiles o simplemente estdn desedgdeaPersonas sencillas con
apenas una cultura basica. Por lo tanto al priacipihubo interés por la propuesta
y en consecuencia hubo que mostrar ejemplos deidoeg la ensefianza en el

campo artistico, es decir de una forma grafica arlae motivadoras al respecto,
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para finalmente conseguir el apoyo de la familia. €ste apoyo practicamente no

se habria podido lograr los primeros avances yera%l resultado final.

Cada nifio y nifia inscritos en el proyecto se compt® luego a cumplir los
horarios y tareas que conllevaba la formacion gosterior puesta en escena de la
obra. Hubo nifilos que no pudieron estar porque rmahquien los recogiera
después de la jornada escolar, que se extendia tes@:30 p.m. hasta las 5:00
p.m. Los padres realizaron un gran esfuerzo, errp@toger a sus hijos a la hora
convenida, realizando un sacrificio para ello, l@mlchizo la labor mucho mas
enriquecedora y fructifera para todos. Cada unallia su almuerzo, tenian 15 a 20

minutos para luego empezar con la jornada de fadmamtistica.

Cabe anotar que todos, desde unos padres compdos)diasta alumnos con
disposicion y ganas, familias enteras, supieroanelgr la magnitud del proyecto,
con sus contratiempos y tropiezos, finalmente geaton encauzar los horarios, la
disciplina y la vida personal de cada uno de aldlms sus compromisos escolares,
para echar andar toda la mecanica que supuso legada objetivo de este

proyecto.

1.8 MARCO LEGAL.

La educacién en Colombia esta regida por la ley dd%ebrero 8 de 1994
dictada por el Congreso de la Republica, siendsigente Cesar Gaviria Trujillo y
siendo Ministra de Educacion Gloria Pachédn de Willar. En ella se concentran
las disposiciones y articulos que regulan el camda educacion en el pais.
Ademéas de cdémo debe articularse, los derechos igasines incluida la
educacion superior.

La presente Ley sefiala las normas generales pgudareel Servicio

Pudblico de la Educacion que cumple una funcionasaiorde con las
necesidades e intereses de las personas, de lmfamé la sociedad. Se
fundamenta en los principios de la Constituciéritieal sobre el derecho
a la educacion que tiene toda persona, en lagdies de ensefianza,

aprendizaje, investigacion y catedra y en su car&l# servicio publico.
(Ministerio de Educacion, 2014)
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La ley ampara y de alguna manera avala los dereqgnestienen los
colombianos en torno a la educacion. En el artiquioto la ley esgrime algunos

de los fines de esta, en torno a cual debe sardbidad de la educacién en el pais.

En el articulo 21 (Ley, 2011) uno de los objetiesta formacidn artistica
mediante la expresion corporal, la representaciém,musica, la plastica y la
literatura. Lo cual hace parte de la formacion integral dehrala con todas las
ventajas posibles, es sin duda una obligacién potepde los entes educativos
implementar estos saberes en el &mbito escolaeskn intento de realizar una
Opera como trabajo interdisciplinar y pedagdgiecadecua a la norma este tipo de
formacién, con caracteristicas relacionadas conedacacion artistica donde
intervienen las disciplinas que hace mencion étwad. Justifica su realizacion no
como medio netamente ludico, si no como una oligapor parte de quienes
rigen la educacion y también como un derecho adigue implicito por parte de
los estudiantes del colegio publico, para una mgjonacion integral que ayude a
formar en valores. Ademas de que se ensefie a tmneiencia de si mismos, de
los demds, y como la educacion forma parte imptatda una sociedad que debe

propender a un mejor desarrollo a través de las.art
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CAPITULO I1.

SISTEMATIZACION DE LOS ELEMENTOS PEDAGOGICOS.

En este capitulo se desarrollaran los elementoagdeitos y se hablara de
los referentes musicales que se han adaptado, adiaras relaciones construidas
entre todos, el cuerpo docente y los estudiardespmstruccion del ser humano y

artista.

2.1 MODELO PEDAGOGICO DE LA PROPUESTA.

La propuesta se disefio teniendo en cuenta la fidewotdn de los
participantes por ciclos, que para este caso s@f gl 4°. A este respecto los
estudiantes tuvieron la oportunidad de exploraatéss y especificamente la 6pera,
como opcién para desarrollar sus talentos. Ensestido se pudieron apropiar de
su espacio escolar y de la ciudad como ambito eeciejo de sus derechos y
ademas tuvieron la ocasién de leer, escribir yesgnse de muchas maneras y con

diversos recursos.

Participaron estudiantes con edades que oscilae &g 7 y 14 afios. En
estas etapas de desarrollo cognitivo y emocional lpoque atraviesan, fue
importante la manera de llamar su atencién y dempseu entusiasmo. Esto tuvo
gran relevancia pues se traté de responder a ®resas y expectativas para que
las actividades resultaran atractivas, provechgstilitaran asi una verdadera

concertacion, pues se esperaba basicamente inéeractre todos ellos.

En general este modelo de interactividad y tralEjogrupo ademas de
integracion a todos los niveles, responde a unaepxrion contempordnea de la
educacién (contemporanea, 2015), que supone un icaggiratégico en la
educacién a partir de la nueva escuela, y que esigid XXI exige nuevos

lineamientos: él favorecimiento de las operaciones de analisisptmacion de un
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pensamiento sistematico global, el desarrollo de hibilidad para trabajar
cooperativamente con los compafieros y la exigedeidormar individuos mas
creativo$(segun Reich (1993) citado por (Contemporanea, 520Iimplica
necesariamente un cambio en los conceptos sobma@dn a una educacion de
este siglo, con nuevas formas de pensamiento oekdas con la creatividad

relacionadas en este trabajo y el trabajo en equipo

La division tajante por areas se planted, parampsoiere la mesa en cambio,
una mirada interdisciplinaria e integradora. Nakserdaron separadamente musica,
danza, teatro, plasticas, etc. sino por el coatrae buscéd ser sugestivos y abrir
espacio a la creatividad, la innovacién y por ssfuel juego. Por una ruta de
sensaciones, talleres, rutinas fisicas, ejercidmsntegracién y otras formas de
interaccion propias de los nifios se trabajo “cassentirlo”, en historia universal y
conceptos elementales de la mausica; también entrooci®n de personajes,
corporalidad, expresién, comunicacion, disefio @sognmagquillaje y otros

relacionados con los temas que se abordaron.

El trasfondo pedagdgico fue entonces el pensamaamplejo, la integracion
curricular y la transversalidad del proceso ensediaprendizaje. También la
apropiacion de cada persona de su rol como serrngco, diverso y capaz de

ser y hacer.

En el siglo XX ningun concepto se re significé ¢anta profundidad como
“complejo”. De un uso comun y cientifico que hapé&dido sus raices y lo
relacionaba con lo complicado, lo enmarafiado vy ifecidde entender,
retomé su sentido originario y pasé a significaa unueva perspectiva para
designar al ser humano, a la naturaleza, y a msesttaciones con ella. Asi,
el término “complejo” designa hoy una comprensicel chundo como
entidad donde todo se encuentra entrelazado, comm éejido compuesto
de finos hilos, en fin, complexus: lo que estadtejjunto (Edgar Morin,
2015).

Es pertinente hablar en este punto de los sieeresillle la educacion, que
segun (Morin, 1999), estan ordenados ksi:cegueras del conocimiento, el
principio del conocimiento pertinente, ensefiactmdiciéon humana, la identidad

terrenal, enfrentar las incertidumbres, ensefiactanprension y ética del género
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humano Enla ceguera del conocimientse considera que el conocimiento es una
interpretacion limitada por nuestros sentidos, muéay ideas verdaderas o falsas.

En adicion y con respectoE principio del conocimiento pertinentéste
aborda un punto esencial en este trabajo donde qliee el aprendizaje por
disciplinas fragmentada impide ver lo global y kewecial y ciega la vision de
responsabilidad a nivel individual. ElI conocimiedi&be ser multidimensional, para
la resolucion de problemas. Igual pasa kcarcondicion humanahabla de que los
individuos tienen un identidad individual, que eatdciada a un grupo social, que
existe una unidad y diversidad humana, al mismmogee Por lo cuall.a identidad
terrenal el hombre habita aislado desconociendo que sseres humanos en una
residencia terrenal. Destruimos el planeta siningjgir las consecuencias y
desconociéndolo como “nuestro hogarEnfrentar las incertidumbres un
pensamiento desarrollado adecuado para enfrentarcéatidumbre, a través el
camino, que nos permita enfrentar los desafioaedrdel camino adecuado. De
igual forma pasa comnsefiar la comprensiorel arte de vivir nos ensefia la
comprension de manera desinteresada. La educaei@npiantear los lineamientos
de mutua comprensién, y de tolerancia, para latn@mtdn de un mejor futuro.

Por dltimo, frente a estos referentes de Mdranética del ser humaniene
gue ver con la moral, por tanto la democraciapolética deben ser encaminadas a
la igualdad y la solidaridad. La humanidad tiene gar con la ética porque es un
concepto de esta caracteristica, concepto que siebeealizado por todos. En
consecuencia la educaciéon debe contribuir a una tenconciencia por parte de
todos, para que se encamine en voluntad de seraina terrenal.

Sin duda todos estos puntos se intentaron abordaavés del trabajo
pedagogico de todos los talleristas. Sobre todafdatividad se consagré en aras
de un mejor desenvolvimiento, primero desde laepddcente y luego entre los
participantes, en este caso los estudiantes. Tamsbiéacionaliz6 lo que se trabajo,
en las artes escénicas. El conocimiento que salaisignificado de lo que se
aprendié dio como resultados una conceptualizagidival del trabajo y a su vez de
lo particular. Por ejemplo, el significado del ayteu adecuacion en cada uno de los

estudiantes. También se explico el significadoalgue es ser cada uno, un ser
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humano, con sus diferentes formas de pensar yraulfistas diversas formas de
pensar, de concebir la cultura y este trabajogeadieron los resultados, con todas
Sus consecuencias.

También se explico el concepto holistico del prayesn aras de generar
explicaciones y preguntas asi como propositos @erhana mejor ciudad y un
mejor pais, con las aportaciones por parte de cema De esta forma, los
estudiantes comprendieron el concepto artisticoocgmnerador de valores y
generador de conciencia, del papel que se desengoafia ciudadano y que a
través del arte se pueden lograr otras metas twgadde un buen futuro. Por
consiguiente, las formas de expresarse en loieotigien lo personal dieron cabida
a la espontaneidad, el respeto y la tolerancidopgue se quiso expresar dentro del
marco educativo artistico.

En lo referente a la definiciébn del pensamiento gejo relacionado en este
proyecto, se puso en practica la idea de que tamoque abarca la
interdisciplinariedad est4 conectado entre si, lguexploracién por parte de los
nifios y nifias y su vision del mundo y su naturaésta de igual forma, conectados
a ella. Ademas, la oOpera tiene varias areas quéorcoan una sola que es la
expresion artistica a través de un drama o librgte, como se ha manifestado
antes, cada una tiene una particularidad pero neive@n una sin la otra, y es esta
la vision que se ha intentado brindar a los estitelé&a para que su aprendizaje fuera
integral y comprendieran este arte como una exjmesilida compuesta de varias
piezas unidas por diferentes hilos conductores.

En otras palabras, la integracion curricular, t@#mbhizo referencia a la
interdisciplinariedad donde se aunaron un conjdet@aberes con objetivos claros
y precisos. Asi, se puede afirmar que existié wee@acion del saber artistico en el
colegio para que el estudiante obtuviese apremdizapr si mismo en una gama
amplia de varios saberes. En efecto, en el pradelsaprendizaje e inclusién de la
educacién artistica como vehiculo de formaciérgsese integraron de una manera
sélida para que el estudiante abarcara un mayarcgurento. Por esta razon, la
transversalidad hizo referencia al aprendizaje camaoportunidad de integracion

de la cognicién y formacién en el sistema educativo
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La Transversalidad Educativa enriquece la laban&iva de manera tal
que conecta y articula los saberes de los distsgotores de aprendizaje y
dota de sentido a los aprendizajes disciplinastabteciéndose conexiones
entre lo instructivo y lo formativo. La transveidald busca mirar toda la
experiencia escolar como una oportunidad para @se aprendizajes
integren sus dimensiones cognitivas y formativas, I|p que impacta no
s6lo en el curriculum establecido, sino que tamliéerpela a la cultura
escolar y a todos los actores que forman partellde (Ministerio de
Educacion de Chile, 2015)

En consecuencia, se buscé enriquecer el conocionatistico mediante la
integracion de varios compendios que ayudaronfartaacion del estudiante. Por
medio de la pedagogia inmersa en lo instructivorgnétivo de este saber, se tratd
de que los aprendizajes formaran un compendio mumadtara en la sociedad
escolar y que hubiera una conexién en varias diisagpque formaran parte de todo
un saber artistico. Por lo tanto estas tres idehspensamiento complejo, la
integracion curricular y la transversalidad confaran una parte importante en este
proceso de integracion de la interdisciplinariedammo fuente clara y sélida para

la comprension de las artes como formula integeadarel espacio escolar.

2.2 REFERENTES TEORICOS MUSICALES.

No basta con oir la Musica; ademas hay que verla.
Igor Stravinski (1882-1971) Compositor y directier orquesta ruso -

En el proceso de aprendizaje y la evolucién, sé&r@avidentemente en los
nifios y niflas, en primera instancia, al acercamiatd las diferentes formas
expresivas de la musica, es decir, se adecuo urefemiento” en lo referente a lo
musical. Los nifios de esta propuesta no habiatddeercamiento a la 6épera y sus
manifestaciones artisticas, por lo que el trabajalabia realizar con un tiempo
aproximado de cuatro meses para sacar adelanteogeécgo. Como se dijo

anteriormente los elementos pedagdgicos estuvigronnscritos al trabajo vocal
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en grupo, trabajo ritmico, trabajo corporal y espre y trabajo de la

concientizacion de todos los elementos que incllgémterdisciplinariedad.

Los primeros contactos que tuvieron los estudiamgeslieron a través del
descubrimiento de la voz. Asi, el propdsito de @marh grupo e individualmente
era la meta inicial, para poder integrar todo ercamexto visual, relacionado con
la obra a representarse y que cada nifio pudiergpémdiizar varios aspectos
musicales y exploratorios. En este proceso, didndio la posibilidad de
diferenciar las diferentes voces y las aptitudesicales, es decir las fortalezas de
cada uno, asi como sus debilidades. En efecto,aetocpor imitacion fue
indispensable para la motivacion de los nifios.

Una profunda cultura musical se desarroll6 solaneeritonde su
fundamento era el canto. La voz humana es accegiie todos, y al

mismo tiempo, es el instrumento mas perfecto yhelds, y debe ser la
base de la cultura musical de las mas&9rdog, 1989)

Zoltan Kodaly
Los preceptos que resumen la teoria de Kodaly son:

- La musica es una necesidad primaria de la vida.

- Solo la musica de la mejor calidad es buenalparducacién de los nifios.
- La educacion musical empieza nueve meses arteaadmiento del nifio.

- La instruccion musical debe ser una parte dduaacion general.

- El oido, el ojo, la mano, y el corazén deberedercados a la vez.

El canto aprendido de oido fue lo mas adecuadodesarrollar el oido, es lo
gue se ha realiz6 con los nifios y nifias, una indoa través del canto aprendido
y relacionado con la gestualidad. Esto facilitd aptendizaje, teniendo en cuenta

gue los nifios no manejaban la lectura musical.

El ritmo se trabajé desde la cancién y el cuerpaglcon el movimiento,
pero asi como aseveraba el propio Kodaly, que Iprnrierma de aprender la
musica es por medio de la voz, pues es el instrtowatural. En otras palabras, el
ritmo, el canto y el movimiento fueron los tresapdls fundamentales que se

manejaron en esta propuesta, sin desarticulailo® por el contrario integrando
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las disciplinas, puesto que el nifio relaciona toes®s campos a través de su

imaginacién y aprendizaje, situacion que facilltaregranaje de la propuesta.

La manera en la cual se adopté la metodologia Kaefalesta propuesta, fue
paulatinamente, a través de la repeticion de tagya canciotMambru se fue a la
guerra, cantada primero por el tallerista y siendo esadatpor fragmentos para su
posterior apropiacion por parte de los estudiahizsnusica fue aprendida de oido
y luego reconocida en la partitura a través deieagibnes ritmicas y con la

pertinente gramética musical.

Karl Orff
Este pedagogo esta inmerso también en esta prap&tsttmo es una parte

importante del aprendizaje. Se habla de un trin@misu teoria, “palabra, musica y
movimiento”. Por ello, el trabajo que se implemeatdartir de la palabra y la rima
fue fundamental, en este proceso. El método Oriffasa en el ritmo que tienen las
palabras por si mismas. El ritmo del propio cuep@sencial para que el alumno

desarrolle su intuicién ritmica y su desarrollo roals

El disefio pedagogico esta basado en la identiicade la melodia y el
ritmo, para luego teorizar y ver qué es lo quessé kaciendo con las canciones y
la rima que cada una tiene. En otras palabrasaw&drdel juego, cantando y
haciendo diversos ritmos con las manos y piegaidon adaptar las dificultades
gue surgieron en los diferentes pasajes de la opara ir logrando objetivos a
corto plazo. Es decir, se ensefiaron las melodiassariillas para luego ir poco a
poco disefiando el conjunto de canciones que cantasonifios, primero desde lo

particular y mas facil, hasta engranajes vocakes complejos.

En resumen, el primer acercamiento que tuvieromifdss con esta propuesta
pedagogica, se dio gracias al canto y la memoriacuanto al primero, en razén a
gue los nifios y nifias intervinieron casi todo einfpo en la obra. Al respecto es
preciso aclarar que la obra esté disefiada parelquo tenga un rol protagonista

y su desempefio sea visible, ademas de su recoratiniomo artista. Asi, todas y

68|



cada una de las canciones de la 6pera se transmitietravés de la memoria y el
juego, pero con una disciplina exhaustiva y una@aeon de la parte ritmica y
musical por parte de cada participante. Por lomtaodmo afirman Orff y Kodaly, la
construccion de la parte musical y ritmica est&aiimente relacionada con el
cuerpo. Ademas de la palabra, el movimiento y recioniento corporal han sido
relevantes a la hora de implementar el tiempo kstmlo con limites para

conseguir el objetivo de memorizacion.

2.3 DISCURSO PEDAGOGICO.

Se pretendi6é que los nifios y nifias involucradoslgmoyecto, tuvieran una
aproximacion e inmersion en las artes que conforma@pera. Para vivir todo ello,
la pedagogia fue base imprescindible en el aprejgdide cada una de las
disciplinas, para luego aunar lo aprendido y p@dicen el montaje final de la

OperaMambru no mas la guerra.

La formacién artistica, es un componente fundanhgrasa conseguir el
objetivo de mejorar la calidad de la educacion, heaamienta potente para
promover la inclusién social y en general una mearmkr integrar la energia de la

cultura con el mundo de la escuela.

La escuela, es el lugar por excelencia para apregdear, reunirse con los
otros y construir futuro. En ella se descubren esfupdidad los sentidos, se
forman los valores humanos y se adquieren las cemgas esenciales para ser
ciudadanos capaces de ejercer sus derechos, cseuplabligaciones, insertarse en
el mundo contemporaneo y tener un proyecto de \lidgrar esa integralidad
implica el transito por disciplinas, saberes y pcas de amplio espectro entre las
gue se encuentra el area de Educacion Artisticalui@l cuya especificidad de
conocimientos, visiones, y metodologias la hacestinih en su esencia y
complementaria de otros saberes. En ese ambitoekenfoque adecuado, las

dimensiones cognitivas, corporales, emocionalesymunicativas entran en juego
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con herramientas provenientes de la musica, laajdalizeatro, las artes plasticas,
disciplinas fundantes de la 6pera, provocandoant@ones donde nifios y jovenes
disfrutan, socializan, crean y se expresan tram&fodo los ambientes de
aprendizaje. También flexibilizan las fronteradateaulas llenandolas de vitalidad
al incorporar el influjo del entorno: usos, costueshy otras manifestaciones

culturales.

El arte se construye y pone en circulacion paraemiee en contacto con los
sujetos, llega a los sentidos y desde alli alimgrtansforma. Esté disefiado para
convertirse en percepcion, sensacion, conocimigntduego en vida, tanto
individual como social, por ello es continuo gedera de cultura. Las
manifestaciones artisticas y culturales reflejamdancepciones e imaginarios de
los seres que habitan los territorios, son su idadt los expresan y explican, por
ello es tan importante abrir espacios para queniéies se nutran de ellas y
participen con toda su capacidad sensorial en gciapion y goce. Como decia
Herbert Read, “La educacion artistica es la Unisziglina que realmente se
concentra en el desarrollo de las experienciasogales” (Aleph, 2011). La
presente propuesta tiene intima relacion con especto que enfatiza en la

exploracion de los sentidos, la comunicacion yjaresion.

Esta perspectiva permite plantear la idea de poogesomprender cémo la
cultura y las artes, proporcionan las herramiengsesarias para apropiarse del
entorno e intervenirlo con elementos e instrumergue le son propios, los
lenguajes constituidos por signos o simbolos, coradiadores de las acciones. De
eso estéd hecha la musica, la danza, el teatro artes plasticas, los materiales de

trabajo de este proyecto.

En el proyecto, el proceso de formacion artistita fprma de llevarlo a cabo
se convirtid6 en un reto para todos los maestroooemtes, y para los propios
estudiantes. La parte pedagogica se basé en qaenfaly nifia a nivel individual
y grupal, recibiera una guia y unos pasos paralagraprendizaje de lo que seria

expresion corporal, canto, movimiento, dramaturgie, Cada elemento, formo
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parte sustancial en el engranaje del conocimietiiido por cada uno de ellos.
La primera forma fue la exploracion de los sabdesada uno. Se midié el grado
de celeridad en que aprendian un determinado ritmluso alguna cancién

sencilla.

Uno de los factores que se incluyé fue la compeddid sana pero
incentivada a ser ganadores, que en algin momerigo o u otro, pero al final
los estudiantes entendieron que no habia habidiegeres en ninguna de las fases
preparatorias. Por ejemplo se prepard una candiples y la competencia se
instaurd en quién la cantaria mejor o quién s@faraleria primero. El entusiasmo
y la motivacion de cada uno fue sorprendente. ®ahan circulo y cada nifio
pasaba al centro a hacer la demostracion de lm@ipie y el resto de nifios hacia
de jurado, y determinaban que errores habia comatitjual que los aciertos. A
partir de ahi, siempre se generd esa competenuéaesaser los mejores cada dia.
El estimulo era el aplauso y en algunas ocasiomepremio sencillo. Todos

ganaron premios.

El juego se antepuso antes que el aprendizaje defarma mecéanica o
cuadriculada. Por esta razén, la mayoria de elerséftlicos estuvieron centrados
en el ritmo y la memoria, y se explicd con ejempbo&cticos como aprender de
una forma clara y eficaz. Por ser la 6pera un génertanto ajeno a estos nifios, se
les explicd de una forma natural pero sin prejgigiode una manera que no fuera
acartonada, lo que se pretendia hacer y cualeardebf los resultados semana a
semana. La adaptacion de cada uno al trabajo gmacitlad de disciplina y trabajo
llegaron a cotas bastante elevadas. Debemos regakaninguno de ellos leia
partitura ni habia tenido contacto con el lengyal@ gramatica musical, asi como
tampoco una disciplina para trabajar en grupo §zagamovimientos sincronizados

0 expresar con el cuerpo lo que hablaba el libreto.

Cada uno comprendié el compromiso y el reto quesufiegar hasta donde
se llegd, con base al trabajo desarrollado y erafizaje del dia a dia de los ritmos,

musica, canciones, movimientos, expresion y drarg@u que se fueron
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instaurando paulatinamente mediante una pedagogieilla y simple con
didacticas claras para adquirir conocimiento catoto relacionado a las artes

escénicas.

2.3.1 La educacion artistica en la propuesta de foracion.

La educacion artistica es aun una herramientaqrtalécer los campos del
saber, para lograr metas claras y precisas englangplica adecuarla en el colegio.
En el proyecto fue un vértice importantisimo pdreuenplimiento de los objetivos,
gue se marcaron desde el principio. El andamij@do fue sin duda la educacién
artistica como modelo de aprendizaje para lograrinterdisciplinariedad concreta
y sin fisuras. Sobre este aspecto se centré ajtrajue comprende la 6pera en
razén a su mundo fascinante, diverso y complejo.igdal forma al combinar
armoniosamente musica (orquestacion y canto), ageénicas (actuacion, danza,
disefio escenografico), iluminacion, maquillajeedis y realizacion de vestuario;
igualmente se complementd con muchas otras adfiegdauxiliares. De ahi que
sea un campo artistico digno de ser apreciadogoasty todos, con mayor razén
por nifias y nifios pues alli confluyeron conocinoentaginacion, creatividad y

trabajo en equipo.

Por otro lado, el arte lirico en Bogota en losnitts afios ha mostrado
avances en la oferta de producciones para nifios,gsenecesario contar con mas
espacios en los cuales la infancia y sus famiBaaspsoximen al género, lo disfruten
y den lugar a un publico sensible a esta importerfgesion cultural. En otras
palabras, es necesario contribuir con actividagediculgacién y formacion en la
escuela relacionadas con la lirica, potenciandennqueciendo la escuela, de
forma que se apoye el crecimiento del selecto gdgpaficionados que hoy asisten

a sus representaciones.

Desde el punto de vista de las artes en genetatiogradas con nifios y
nifias, el panorama ha comenzado a transformarsévao®ente, en un buen
namero de instituciones escolares donde ha lleghpgmgrama 40 x 40Desde el

2012, Bogoté lidera la implementaciéon de la Jorndiampleta en el pais con la
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politica educativa ‘Curriculo para la excelenciaaat®mica y la formacion integral
40x40” (Secretaria de educacion del distrito, 2012),réide por la Secretaria de
Educacion Distrital y Orquesta Filarmonica de Bag®especto de la escena lirica

todavia falta por recorrer un buen trecho.

Todo lo relacionado anteriormente busca como pugoinflexion una
educacion artistica integral al tratarse de un@&espcia pedagdgica enmarcada en
la opera como elemento exploratorio de las diveaseas. Los intentos y logros por
aplicar la enseflanza a través del arte se han amsiguiendo de manera
significativa en los colegios publicos. Es en esteo donde la Opera con nifios y
nifias busca precisamente ese paralelismo en dasdiévkrsas tareas se consideren
parte importante de la educacion artistica. Asialquier objetivo se debe
considerar que el saber relacionado con el artdaasiota a lograr en pro de que
los nifios y nifias se formen dentro de un conceglistito-artistico que los prepare
para la vida como ciudadanos fundamentados enbel saen el campo total del

arte.

Del mismo modo, el descubrimiento de talentos emlfios se hizo evidente
con el paso de los dias en el proceso formativstiad en el |.D.E Rafael Bernal
Jiménez. Hacer cantar a nifios a lo que no estalbastumbrados y mas un género
tan dificil de por si, no fue sencillo. Se llegécalegio con ese propdsito, formar
artisticamente y estimular el talento de muchofodejue alli se encontraron. En
todos los grupos hubo virtudes artisticas diverpasa el canto, la danza y la
actuacion. La mayoria sin una formacién basicanotesner idea de sus propios
talentos. Al respecto, el ciento por ciento ererailas oportunidades manifestaron
su inquietud por recibir este tipo de formaciéraeties escénicas a lo largo del afio
escolar y que el tiempo era corto para poder faemadecuadamente. A medida
gue se acercaba el final de las clases y la rapexsén, todos llegaron a la
conclusién que definitivamente habia sido un tienago alegria y afortunado
aprendizaje, y que incluso repetirian la expergegcanimarian a otros a realizarla.
A pesar de las dificultades que fueron muchasfauores ajenos a la institucion y

a los maestros, se logré unificar el grupo y deirgdgmanera concientizar que a
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pesar que era una experiencia nueva y casi luthdas lograron reconocer el
proceso como una formacién artistica valiosa evida personal y académica. La

vieron sin distancia y como una necesidad para&gio.

Por lo anterior, se puede afirmar que a pesar diffitaltad y la estructura
del proyecto, en los cuatro meses de formacionsyepiores representaciones de la
obra, cada nifio y nifia constaté por si mismo lageia y los logros que obtuvo, y
gue luego pudo sustentar en cada ensayo y cadantae®n de la épefdambru

no mas la guerra”.

A causa de esto, los profesores del centro edocadifirmaron como se
desprende de las entrevistas, que la educaci@tiaten el colegio se estaba
implementando de manera sosegada, y que era uesideat diaria. Al ver el
proyecto relacionado con el montaje de la éperenalsiasmo fue unanime, y la
entronizacién fue bien acogida al explicar la bdek proceso y lo que podria
significar para el colegio y los alumnos. Por ejempl rector y los docentes del
colegio, entendieron la viabilidad de que este dose proyecto seria de gran
utilidad para todos, y asi se vio en los tallaremnylas presentaciones finales. De
igual forma, una de las ideas propiciadas a trdeésste trabajo, fue la continuidad
en el colegio y en otras instituciones, para quedacacion artistica sea en un
futuro no muy lejano, una especie de patrimonidadi®s los colegios publicos.
Auln se estad debatiendo de qué forma y como segasdduir articulando para

seguir beneficiando a tantos jovenes en al &mbitsical, pedagdgico y artistico.

2.3.2 Construccioén del ser humano.

En este sentido el acompafamiento que debe haaleatemno o estudiante
resulta preponderante para su crecimiento: apreadeer, forma parte de la
construccion del ser humano, a partir de su propamnocimiento. Del mismo
modo, el arte es un multiplicador de valores yadprbpia seguridad del individuo

si se hace desde una mirada acertada y humanista.

74|



Las competencias personales, vinculadas al apremdser, constituyen una
brijula para encontrarse a uno mismo. Estas comgate generan en cada
individuo la capacidad de crear su camino particeteel mundo, permitiéndole
conectarse, al mismo tiempo, a los retos de loapis que viven. Mediante
dichas competencias se obtiene un resultado muyprtemge en el proceso
educativo: se construye un sistema de valores qientan la capacidad
individual para crear opciones y tomar decisionespips. La educacion en
valores, a pesar de que tiene que estar presemteosntipos de aprendizaje, en
éste resulta esencial. (ciberoamericana.com, &y 2)

En efecto, sucede que cada dia algunas profesistés siendo desprovistas
por quienes la ejercen de ese humanismo necesgrisigduda ayuda al desarrollo
del ser humano. Segun el Diccionario de la Realdéodaa Espafiola la palabra

humanismo la difiere en varios conceptos: (Reald&enia Espafiola, 2014)

1. Movimiento renacentista que propugna el ret@na cultura grecolatina como

medio de restaurar los valores humanos.

2. Doctrina o actitud vital basada en una concepaibegradora de los valores

humanos.

Por consiguiente, el humanismo intenta exaltaeabgo humano. Es por ello
gue las disciplinas enmarcadas en el arte, laraujtel deporte bajo este concepto
se vuelven trascendentes. Segun (definicion.d&5)2@ palabra “humanismo”
define al hombre como la medida de todas las c@sado tanto esta denominacion
se opone a la religiéon y reconoce valores comaestigio, poder y al gloria que
antafio eran considerados un pecado. En Europggmople, el concepto surge en
el siglo XV, y se considera al ser humano indispblesen la vida social y como
centro del universo. En cuanto a la ensefianzapretepto varia y se somete a
varios cambios que son vistos a nivel intelectésta ya no es rigida, se la da
importancia al individuo, y se centra en que lacadion propicie seguridad en el
individuo, que se desarrolla dentro de una vidd, gives capaz de diferenciar entre

lo bueno y lo malo.

Asi, dentro del desarrollo como ser humano desdsdaela se deben adoptar

las artes como via provista de conocimiento artistiebe ser explicita implicita y
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no implicitamente, lo que se refiere a los valdremanos, para que asi el nifio o
nifia tenga un asidero fuerte, con respecto a la &id si misma y los valores

fundamentales que rigen la existencia y el convivir

En este proceso, referido al objetivo general dgkra en la escuela, vale la
pena anotar que en el desarrollo de ésta, desdérmsis, se planted la idea de
interdisciplinariedad, donde cada area paralelaenemtudara al crecimiento
personal del nifilo. En consecuencia, es precismafirque las primeras etapas de
crecimiento son la base importante para que el coildence a adaptarse al mundo
y a solidificar su propia personalidad. Es en etapa de la infancia, donde el ser

humano comienza a descubrir lo bello de desculmisianismo.

El ser significa adaptarse a un mundo nuevo cuaedcomienza a hacer, a
comprender y a reconocer. El acercamiento al coriento que no necesariamente
ha de ser académico, si no a la esencia de si m&ngignificado y su relevancia
en la vida, propendera a que el ser humano enrgusrps pasos como ser, sean
mas firmes, es decir la vision de lo que lo roddasyjuicios adoptados de este,

formen parte fundamentada de si mismo.

Partiendo entonces, de que el nifio necesita uiesias bien encaminados
para construirse como un ser provisto de seguri@ady por sus propias virtudes,
y por los demas, espiritu abierto al aprendizajede, sabiéndolo una herramienta
ludica y eficaz, entenderemos que los nifios y ildasnson lo mas importante y es
desde el hogar y el colegio, donde se complementados estos mecanismos
formativos que le servirdn como armas para deseanpeien un mundo cambiante,
tecnificado y en algunas ocasiones, enfrentarsen anundo con sinsabores y

desencuentros, que al fin y al cabo son leyesdie vi

En contexto con la poblaciéon del I.D.E Rafael Bethménez, el encuentro
con los estudiantes y su posterior adecuacion o égdplementar la ensefianza y
el conocimiento se alined a los niveles que se rermioan todos, tanto en lo
musical, ritmico, vocal y artistico en general. @egl principio como tallerista y

como persona pude vislumbrar, que en esos taléaszondidos”, habia detras
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vidas singulares con infinidad de cosas que hagias 0 menos favorables el
desarrollo del trabajo propuesto. Diversas hissodia personas, seres humanos con
sus talentos, pero con algo que contar detraspgaquefio que fuera en sus cortas

vidas, con caracteres diversos, temperamentosmatde verse y ver a los demas.

Dentro del grupo de trabajo se encontraron nifios pooblemas de
socializacion o adaptacion, de disciplina y cotdbcfamiliares. Por ello, antes que
explorar y llevar las disciplinas a cabo en sulittad, se vio como respondia cada
uno a las indicaciones, y se fueron conociendadéitudes o formas de ser y el por
qgué de algunas reacciones. Estos casos se pudieservar en el trabajo diario de
los nifios y sus conductas. Una de estas obseresciore la de un nifio con una
gran voz y especial talento para la musica. Alizaala audicion para voces, este

nifio audiciond con una voz maravillosa y adecuadia [a obra.

Por otro lado, una de las primeras reaccionesaf@e lalgunos profesores del
colegio. Primero, afirmaron que no sabian que estediante de 10 afios tuviera
talento para la musica y el canto, segundo quéastgpunto de ser apartado del
colegio, por su comportamiento hostil y por temeayunos momentos problemas
para socializar. La sorpresa fue inmensa, puetaks#o estaba ahi, pero no habia
sido evidente. El nifio tuvo dificultades primerancgu familia, gente trabajadora,
residentes en un estrato bajo, y aparte, no sdleids condiciones artisticas de su
hijo. Sin embargo, al ser elegido, la familia sgéha que formara parte, puesto que
no habia quién lo recogiera a la hora de saliddo@® convencer al padre de lo
gue significaba para su hijo ser artista en esa ghtodo lo que iba a aprender.
Finalmente se pudo adecuar que al nifio lo recagiera el colegio a la hora

estipulada, y se logré el entendimiento de lo ageificaba pertenecer al proyecto.

Musicalmente y artisticamente el alumno, tenia facdidad Unica, pero a
veces refila constantemente, o llegaba a los wléeemal caracter. Se pudo
constatar que tenia problemas de adaptacion penaas, como por ejemplo algo
tan sencillo aparentemente, como no saberse an@sgraapatos, lo que significaba

una desventaja para él, porqué a veces sus corogaBer burlaban por esta

77|



dificultad. Al ensefarle a solventar ese pequefablpma, su actitud fue mas
segura, menos agresiva y pudo demostrar que sa pogliar pequefios retos. El
comportamiento posterior del nifio fue diferente.dnterior es solo un ejemplo de
tantos otros que se pudieron observar en el ent@docativo de estas

caracteristicas.

Como talleristas y pedagogos, reafirmamos que do &std circunscrito
dentro de los pardmetros educativos, que los $em@snos tienen limites que por
pequefios que sean, pueden ayudar a ser solvent®as que constituyen
obstaculos mayores a la hora de emprender un @atda nifio en este proceso
crecié como ser humano a raiz de solventar obsta@un lo personal y académico
a través de la musica, falencias en su forma deseo la timidez, la inseguridad,
y su autoestima. El manejo de las buenas palalmapgrte de los talleristas, el
mantener la disciplina y el dar responsabilidadesa@da uno con el adecuado

estimulo, reforz6 indudablemente el crecimientcada uno de ellos.

2.3.3 Construccion del artista.

Sin lugar a dudas a través de la educacion adis@ formardn mejores seres
humanos provistos con ideas creadoras. Ademasiifios son los forjadores del

mafiana y de la construccion de pais. Por esta eimportante educar y formar a
través del arte como una herramienta a travéa dedl los nifios pueden tener una
apropiacion de lo que es expresarse y sentir @drde lo que contemplan, ven y

sienten, ademas de cémo imaginan, asi lo expresda@darquez:

Creemos que las condiciones estan dadas como mareael cambio
social, y que la educacion sera su 6rgano madsir@.educacion, desde la
cuna hasta la tumba, inconforme y reflexiva, que imspire un nuevo
modo de pensar y nos incite a descubrir quiénessam una sociedad que
se quiera mas a si misma. Que aproveche al maxirstra creatividad
inagotable y conciba una ética- y tal vez una iestépara nuestro afan
desaforado y legitimo de superacion personal. Qegie las ciencias y las
artes a la canasta familiar, de acuerdo con ldgmies de un gran poeta de
nuestro tiempo que pidié no seguir améndolas pparaglo como a dos
hermanas enemigas. Que canalice hacia la vida r@erisa energia
creadora, que durante siglos hemos despilfarradta etepredacion y la
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violencia, y nos abra al fin la segunda oportunidalre la tierra que no
tuvo la estirpe desgraciada del Coronel Aurelian@rlia. Por el pais
prospero y justo que sofiamos: al alcance de l@snifi

(Banco de la Republica, 2010)

No es por un pensamiento predeterminado que el miioifiesta su sentir o su
creatividad, es basicamente por lo que siente gadesntar, ya sea con gestos,
ruidos, imitaciones o gesticulaciones. En si misyao existe una manera de

manifestarse de una manera natural y espontanea.

La construccion del artista debe empezar a unatedaorana. A travées de la
musica por ejemplo se puede ayudar a tener contact@| arte. Asi, el concepto
de artista puede tener una connotacion equivodata s emplea de acuerdo a su
significado, no en su sentido literal, sino masnbide acuerdo con la
responsabilidad que esta conlleva implicitament8er artista es tener una
sensibilidad sobre el mundo, tener una visién aamdi lo que quiere expresarse y

un reflejo de si mismo en lo que se pretende nmstaife

En este proyecto que se ha fundamentado en laividedt y formacion
artistica integral, se fomento el hacer descubritos nifios y nifias, sus valores
personales y virtudes artisticas desde el primerddila conformacion del grupo
para los objetivos propuestos. Uno de los propsdite adentrar al grupo de
alumnos en la sensibilidad, apropiacién del saben el descubrimiento de sus
talentos. Por cuanto la construccién del artistare proceso paulatino que se va
fortaleciendo con el tiempo y la experiencia, ueaspna decide tomar el camino
del arte como forma de vida. Asi, su edificacionvaeasentando en la propia

experiencia.

Los nifilos del proyecthos nifios viven la éperadel I.D.E Rafael Bernal
Jiménez, se guiaron por las directrices de losrisihs y docentes, basadas todas
ellas en el quehacer artistico del dia a dia, ervadbr intrinseco de la
interdisciplinariedad, en el campo del conocimiedélas artes, el compartir en
grupo, trabajar en equipo, en el conocerse y re@na los demas y en que la

columna vertebral del arte es la sensibilidad gnebr por lo que se hace, para que
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la transmision del mensaje de lo que se pretenatarco expresar llegue sin ningun
tipo de barreras al receptor o visor de la propudst trabajo con estos nifios y
nifias se llevé a cabo con la Unica pretensiéon flendir el amor por las artes,
acercar la opera, formarles en la interdiscipledad, para que cada uno de ellos
fortaleciera sus saberes y su espiritu creaticorgprendieran su valor como ser

gue aporta en su propio beneficio y en el del gqumlos rodea.

Asimismo, el nifio debe crecer con las maximas yastposibles en su
beneficio, debe ser estimulado y motivado parasguelento evidencie que es una
piedra angular en el desarrollo de su personaljdsd caracter, es este paradigma
(el de la construccion del artista) es el que dmiopender a revalorizarse como

linea tangencial, en la vida diaria de los nifios.

Se concluye gue el artista nace con aptitudesqgianas disciplinas artisticas,
pero es necesario cultivarlas desde el hogar yeetednente desde el colegio, y
esto sera posible en la medida que se sepa vatiitido lo referente a la educacion
artistica y a impactar el mayor nimero de nifiogiasisobre todo en los colegios
publicos, donde muchas veces las oportunidades psoas, y donde se ha
evidenciado por lo que dice la experiencia de &at®jo, existe un semillero muy
valioso de talentos, que encajan en lo que poérnardinarse pequefios artistas con

un futuro para las diferentes areas del arte.

Del mismo modo, los estudiantes escogidos parar@jepto, tenian una
excelente capacidad tanto para aprender como pas&ranlo que ya de natura
poseian, es decir un talento innato. De entre tdudso tres hermanos con
capacidades artisticas, de los cuales dos estovégr@| proyecto. De un grupo de
30 estudiantes, tres de ellos habian recibido foidnamusical por iniciativa
propia. El desempeiio de la menor de ellos fue ldodds pautas y ensefianzas en
artes escénicas la hizo merecedora de uno de uons gapeles de la obra. Siempre
hubo de parte de estos estudiantes un reclamayparka formacion artistica fuera

parte de la vida diaria en el colegio. Se pudo lelapso de tiempo que duro el
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proceso, incentivar y explicar el significado degiee era formarse y construirse

como artista.

Las charlas previas a cada taller fueron motivalpeaa ellos. El trabajo de
incentivos diarios para lograr una comprensiénodgue significaba ser artista fue
dificil en el inicio pero avanzo apropiadamente ebmpaso de los dias. Se pudo
concluir luego de las charlas que el animo crecia gisposicion y la disciplina
mejoraban, asi como los resultados diarios. Urlaglpreguntas que causo impacto
entre los talleristas y estudiantes, fue que sicenaismo ser artista que ser musico.
Una pregunta abierta que se dej0 sobre la mesa qaeaentre todos la
resolvieramos y llegasemos a un punto en comuré gguser un artista? Las
respuestas de los estudiantes desde los mas peg@eflos mas grandes
constituyeron puntos de vista similares. La formagr el compromiso segun una
de las alumnas, son puntos esenciales en sus gmla®@r artista significa, poder
cantar en un escenario y actuar, haciéndolo siemprenejor posible, habiendo
estudiado y ensayado, para que el publico estg”feltro nifio argument6 que a
través del arte se puede ayudar a otros. Pregustdmaué manera, a lo que
respondid:“ por ejemplo, ayudar a otros mostrando lo que ros® hemos

aprendido en otros colegios para que sean mejoeesgnas”.

Finalmente, los conceptos y la forma de concebitrabajo a todos los
niveles, vislumbré una claridad de ideas en cada da los participantes,
expresadas en el propio desempefio artistico y enesimiento a nivel personal.
Fue a través de cada taller como de “motu propgo& cada uno llegé a construir
sus propias conclusiones, a edificar su talento|gsdescubrimientos realizados
en lo musical y la dramaturgia, ademas de los $ed#olos que que fueron sacando
sus propias observaciones a partir de preguntap@umitieron su implicacion de

manera espontanea, pero guiada, en cada uno estdakos del proceso.
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2.4 OBJETIVOS DE LA PROPUESTA.

2.4.1 Objetivo general.

Identificar los elementos pedagdgicos que inteesieren el aprendizaje
interdisciplinar y en el desarrollo de las difiogs, como del aprendizaje en cada
una de las areas que constituyen el montaje dépara con nifios del I.D.E Rafael

Bernal Jiménez.

2.4.2 Objetivos especificos.

R/
0.0

Desarrollar una disciplina para el aprendizaje adgito y la técnica

vocal a nivel grupal e individual.

% Aprender los elementos de la musica como: ritmmptg timbre,

altura, intensidad, ademas de la interpretacidicaaos a la 6pera

+ Comprender la danza y sus elementos como factoortange en la

Opera.

% Aprender artes plasticas, lo que significa en katividad a nivel

individual.

*,

% Aprender dramaturgia como forma de comunicacion.

®
%

Desarrollar una disciplina de la expresion corpgral relacion con el

canto. ProyectoLos nifios viven la 6per2015.)

2.5 RELACIONES PEDAGOGICAS.

2.5.1 Relacion docente — estudiantes.

La educacion de hace 40 o 50 afios atras no erataangue la de hoy en dia,
la del siglo XXI. Como todas las cosas, ha evoh&ito y creemos que para mejor.
Las consideraciones de los maestros de cdmo sa dedntener un orden y

disciplina estrictos, eran bajo otros condicioranDe igual forma, las relaciones
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interpersonales se regian bajo otras premisas,dbajp critico de los resultados
académicos, los castigos incluso fisicos eran pelosi pues la escuela era casi un
segundo hogar, visto de una manera correctiva. Eardgran distintas filosofias
segun qué colegios, algunos con una estrictisis@pdina, que los alumnos debian
seguir bajo unas normas mas que rigidas. Hoy esarhhiado ostensiblemente, ya
gue las relaciones interpersonales entre alummofggor son mas distendidas, mas
cercanas, y el castigo fisico ya es penalizado caeldo. Por lo tanto las
relaciones eran muy dificiles, el respeto y laatlisia eran un dictamen educativo y
practicamente avalado desde el hogar. Afortunadeery por hoy se contempla
tener una relacion mas cercana, siempre desdespdtoey la armonia, pero con

[imites.

En este proceso con los nifios y nifias del colegimiqo, el acercamiento a
los estudiantes desde el primer dia se direcciesdealla alegria, la motivacion y la
importancia de cada uno de ellos. Los estudiantesofi prioridad por el simple
hecho de ser infantes con ganas de aprender cogadasas, que desde el primer
momento llamaron su atencion por tratarse de aftjetiao nunca visto en sus
vidas ni en su colegio. La empatia y el amor pdraddajo en equipo se convirtié en
una constante. La disciplina una meta también,psider de vista el objetivo

principal.

Cada profesor a su manera entabld una relacioicada estudiante, desde la
armonia, la claridad y las condiciones que debeir mgo tan serio como la
educacién artistica, sin perder de vista que lgri@ey el amor por lo que se realizo

fueron son vitales.

Lo anterior se hace evidente a partir de la aglicade un instrumento para
el seguimiento y control de actividades que se whemd “ficha control de
actividad” (ver en anexos) . Este instrumento peédmorganizar los tiempos de
cada actividad, auditar y dar cumplimiento al cgmama, generando asi un
ambiente propicio para el trabajo de todos. Dealigorma, constituyé un

verdadero diario de campo al servir para la rectdecde datos y poder asi
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registrar las diferentes tareas realizadas dulastéalleres. Por otro lado, mostré
los trabajos especificos en las areas de la mysataitmo, por ejemplo, lo cual

sirvié para comparar los progresos de cada dizgrhm balance al final.

De esa manera, la confianza se instal6 en cadaamto,en alumnos como en
maestros, la positividad fue un aliciente para adidaavanzar en linea recta hacia
el proposito. El nifio supo diferenciar los rolesttade talleristas, como de sus
iguales, se trabajo desde la confianza y el respato tuvo una fluidez eficiente
en cada momento. Cabe anotar que la indisciplinenentanea o distracciones
fueron algo comun en el proceso. Alguna vez se dadrala suelta por unos
minutos para la relajacion, pero luego se volviaahino trazado y nunca se
presentd ningun problema que no se pudiera resqlues la solidez en la relacién
con cada uno nos aseguré eso mismo, confianza gqoe pe los alumnos y

viceversa.

La primera toma de contacto con los estudiantegadiz6 en la convocatoria
para escoger a los participantes. El comun acumrtie todos los talleristas, fue el
de enfatizar que la cordialidad, el buen desempeiia trato cercano con cada
estudiante seria un factor fundamental. En la $&d#gonde estaba localizada
primaria, donde estan nifios de entre 5 a 10 a@ogntargada de enlace la
profesora Carmen Rosa Téllez, colaboro en auspleiaguna manera cada taller
y abrid la brecha para que el trabajo de todos eampecon buen pie. La capacidad
de trabajo de los mas pequefios, su ansia por aurgsais dotes artisticas hicieron
gue se creara una atmosfera propicia y un acerntonientre todos donde la
confianza desde el respeto ayudo a entablar rele€icon cada uno para el

entendimiento de lo que se pretendia y asi todohmaron mas fluidez.

Fue asi como también en la sede A, donde estamstasliantes de 10 a 17
afos, se entablo una relacion similar. Cabe adtpratos actos de indisciplina eran
mas comunes en los mas grandes, que en los maafipsqgy su adaptabilidad fue
mas objetiva. No obstante se presentaron probleteasonducta, siempre se

solventaron con las pertinentes llamadas de atenci®d veces se tuvo que poner
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algun condicionante para que todo siguiera el cnosmal. En la sede A, el enlace
primero con los estudiantes fue la profesora AwridRamirez, quien conoce
practicamente a cada estudiante. Ella proporcibpéogecto las herramientas para
gue las relaciones desde un principio con los &sites fueran firmes y correctas.
Su trato desde la confianza con ellos pero coistdpiina adecuada, proporcioné a
las tareas una idea mas clara de los lineamiersegur en cuanto a disciplina se
refiere, y nos sirvio de puente para lograr puritoportantes relacionados al
conocimiento de los estudiantes en el plano acawéynpersonal, sus fortalezas y

sus debilidades.

Las relaciones con los estudiantes fueron siempsitiyas, el carifio por
parte de los mas pequefios y de los mas grandes lbacdocentes y viceversa,
hicieron el trabajo mas facil, méas fructifero. &otmdo, ayudo a que el aprendizaje
de la obra fuera menos dificil y el desempefio entdtieres fuera el mas idéneo

para todos.

2.5.2 Relacion estudiante-estudiante.

Los nifios y nifias escogidos para este proyectodaatiferentes edades que
oscilaban entre los 7 y los 14 afios, por lo quedsodiferentes cursos académicos.
El colegio como se anoté anteriormente, esta dividin Sede A y Sede B. En la
primera Quinto de primaria y bachillerato y, endegunda, de kinder a 4°
primaria. La relacion entre cada uno de ellos fuenl, respetuosa y cordial. Los
mas pequefios tuvieron diferencias en algin momsatentendié a cada uno con
su personalidad, siempre estuvo presente el juegeamaraderia, todo esto
aunado a nifios con un extraordinario talento yadigpon para el trabajo. Se pudo
observar que al ser un trabajo relacionado comttzde se puso de manifiesto una
competitividad sana entre ellos, por sobresalir,psetagonistas y demostrar sus
habilidades ya fuera para el canto o cualquier diseaiplina, lo que hacia ver el

interés por hacerlo mejor cada dia.
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De igual forma, el proyecto contribuyé a una intéxadad y relacion entre
los mas grandes con los mas pequefios, cada unsusosaberes y expectativas.
Nunca se generd un problema entre ellos que nesensoluciéon. El carifio y el
respeto fue una constante junto con el juego yida entre todos, las artes

contribuyeron a que asi fuera.

El trabajo se enfocé desde un principio en un dpséma nivel grupal pero
también a nivel individual. Cada nifio asumié un especifico en el proceso
formativo y en la muestra final. En las asignactode roles se distribuyeron de
manera individual de acuerdo a la obra. En relacidm las caracteristicas y las
dotes artisticas, se realizaron evaluaciones déngoodria asumir determinadas
funciones. Los grupo grupos estuvieron divididopapeles como el de soldados
comandados por un lider, el Sargento Latén, Madasnicomandadas por la
Madama, y solistas, ademas de las partes figwajqie realizaba de manera

gestual sin uso de la palabra.

Los solistas de la obra fueron estudiantes de otrstifuciones en fase
preparatoria, y se escogieron mediante audiciémirditoria para tal menester,
fueron escogidos: Anderson Estiven Avellaneda cdviambru, Felipe Santos
como Paje, Kelly Carolina Miranda como Madama, #&beiro Orjuela como

Sargento Latdn, Nifia del Parque Fantastico Sof$a.So

En esta integracion, se evidencio la legitima cditipelad, la competencia
sana formo parte del trabajo, lo cual generd eafecexpectativas en cuanto a los
logros alcanzados y los que quedaron por logrdsesfiderzo por aprender y por
llegar a los objetivos, fue un estimulo en el tjalokel dia a dia. Cada nifio cumplio
una labor determinada en el engranaje de la oltafgndié su desempefio con

logros artisticos, que se vieron en la represedriade la obra.

Por consiguiente, el trabajo se vio motivado siengmr la colaboracion, las
ganas y por conseguir metas a corto, mediano Y latgzo. En los diferentes
puntos de los talleres, el estudio y las funcicsedlevaron muchas veces a cabo

con participacion de todos, trabajo de a dos, tneatro personas y a nivel grupal,
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lo que contribuyd en gran medida al reconocimiggtaodos, al respeto del trabajo
del otro, el aprecio por el otro, a la solidarigaal ser proclives a la hora de ayudar
a mejorar en todos los niveles. De igual formaadadierista desempefid un papel
pedagogico y educativo primordial. Las destrezasoynaciéon de un nivel
altamente profesional, fue otro de los factoreslgierminantes para que el trabajo
y el proyecto salieran adelante. Cada uno de losstras con sus respectivos
conocimientos llevaron a cabo todas las laboresndefianza artistica unido a la
interdisciplinariedad, a cuotas muy altas, donddoged en gran parte la meta
marcada desde un principiee( anexo (¢

2.6 RELACIONES INTERINSTITUCIONALES.

2.6.1 Relaciones con la institucién educativa.

Los colegios publicos estan regidos por una nokmatirigida por la
Secretaria de Educacion, pero cada uno se rigargofilosofia distinta y criterios
gue los hace singulares. El I.D.E Rafael Bernakdiez, es el Unico colegio que
implanto la jornada Unica escolar antes de seituoginalizada. Un colegio
referente en Bogota por sus fortalezas en actiesl&xtraescolares y rendimiento
académico. Esta propuesta de hacer una éperatos e este colegio fue acogida
desde un principio con beneplacito, por parte destor el sefior Hugo Ceron, fue
vista como una gran oportunidad, en consecuenddedel primer momento las

relaciones fueron de una excelente cordialidadiglazh

Con los coordinadores de cada sede, siempre hubomam colaboracion
para que este proyecto saliera adelante, hubo conmw en todos los sentidos y
siempre con un estricto cumplimiento de lo pactaadravés de la Orquesta
Filarmoénica de Bogota. Las reuniones que se celabrpara coordinar todo el
proceso fueron extremadamente Utiles, la motivafi@nun factor fundamental
para que el proceso pedagdgico se llevara a calzordejor manera posible, desde
los celadores, personal del colegio, profesoretummado hubo una relacion de
colaboracién y empefio, ademas de la adecuacioordeids y espacios por cada

uno de los encargados. Podemos decir que la relasgdaltamente positiva, de lo
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contrario los resultados no hubieran sido los qieedn al término de este trabajo
en equipo, que se vio con las dos representacamés OperaMambrd no mas la

guerra en dos escenarios muy importantes y diferentés dieiddad de Bogota. Sin
la fe y optimismo por parte del colegio en esteypcto, no hubiera sido posible

llevarlo a cabo.

Desde el inicio de este proyecto, el hecho de formidsticamente para las
artes esceénicas hasta lograr uno de los primejeswals fue un ciclo que tardé dos
aflos en constituirse. En efecto, la planificaciéradecuacion de la propuesta
artistica, se hizo a través de la ORQUESTA FILARMOA DE BOGOTA, quien
desde el principio dio credibilidad, porque desecalba en las politicas culturales
de la ciudad y aportaba estratégicamente a lagaren los colegios distritales de
la ciudad. Toda la logistica de encaminar la maagianpara iniciar un proyecto de
estas caracteristicas se hizo a través de la FUNODWNCOPERA ESTUDIO,
conocedora de procesos pedagdgicos con Opera. iBmlonmodo, se contaba con
la participacién y experiencia del autor del présgmoyecto: el baritono Gonzalo
Montes quien fue el impulsor y gestor de la ideasta llegar a la institucion
académica, gestionada y auspiciada por la Org&datandnica de Bogota. Todo el
proceso para comenzar sobre el terreno, duro desddos afios iniciales, y seis
meses mas para su aprobacion por parte de lostaegeatos de la orquesta, previa
presentacion de la ingente y respectiva docuro@may la gestion pertinente con
el colegio de los acuerdos, hasta consolidar lasés y lugares de trabajo para los

talleres y montajes, ademas de ensayos de la obra.

La idea de este proyecto fue acogida con genewbsidaprecio por el
colegio Rafael Bernal Jiménez, y su director Hugod@ dio su visto bueno desde
un principio, pues un trabajo de estas caractesitstieforzaria las directrices del
colegio en cuanto a formacién artistica y técniga ga tenian implantados desde
hace algun tiempo. En consecuencia, el eslabéa gereder a los docentes y
alumnos fue positivo, y la idea fue acogida corugasmo, lo que nos llevaria a
entablar una relacion seria, sélida y positiva totio el equipo directivo, de

docentes y finalmente con los estudiantes.
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El proceso finalmente lo constituyeron la ORQUESHIRARMONICA DE
BOGOTA desde el director general, la SubdireccitimidBica, el departamento de
Musica Académica, la FUNDACION OPERA ESTUDIO, eletitor del proyecto
Gonzalo Montes, el I.D.E RAFAEL BERNAL JIMENEZ, lacentes encargados
de ser intermediarios entre talleristas y estudgribs talleristas de las diferentes
areas, musicos y creadores, y los propios estwdiagtie formaron parte del

proceso.
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CAPITULO 1.

SISTEMATIZACION DE LOS ELEMENTOS MUSICALES.

3.1 PLAN DE ESTUDIOS DE LA PROPUESTA.

La planificacion de los planes de estudio se réalan un tiempo prudencial,
acordados con la institucion para el enfoque ddaliferentes talleres establecidos,
para el aprendizaje, en horarios acordados endasde la tarde, dentro del plan

40 x 40, que en palabras del secretario de edutdeidistrito se resume:

Con este programa le apostamos a la formacion Salsdr, pero también a la formacién del Ser.
Por eso reorganizamos la oferta curricular, le @poss al aprovechamiento de espacios urbanos
como espacios educativos, incrementamos la inveidformacion docente, en la infraestructura

escolar y ampliar la cobertura en alimentaciérapgporte escola(Mineducacion, 2013)

La jornada escolar se extiende a cuarenta horaanedes durante 40 semanas al
afio. De esta forma, se llegd a formalizar unasshooa los nifios de la Sede A 'y
los nifios y nifias de la sede B, durante dos dimas@mana para lograr el objetivo
final, el colegio realizo un sacrificio para fozaf mas los aprendizajes y dio un
tercer dia méas, cada uno de tres horas los finegmeana, que se veran reflejados

en la programacion en ultimo apartado de los dpsesites capitulos.

La finalidad en la propuesta fue ofrecer los elelm®&pedagogicos, para que
los nifios y nifias obtuvieran un conocimiento y wsethvolvimiento idéneo,
aplicado a las artes que conforman una 6pera. hosnetros establecidos cuya
directriz fue el andamiaje concreto de un trabagividual y grupal, es decir en
equipo, preestablecido con la metodologia del @izaje y la correcta ensefianza y
fortalecimiento, de valores artisticos, valores anaos y la comprension del

entorno como realidad creadora e integradora ecelogpos del saber.
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3.2 OBJETIVOS PROPUESTOS EN LA VOZ COMO INSTRUMENTO Y
EL RITMO MUSICAL.

“La voz humana es el mas bello instrumento, parelanas dificil”.
Richard Strauss (Munich, 11 de junio de 1864 — 8aj#iembre de 1949)
Compositor y director de orquesta aleman

La voz como instrumento es un factor determinanteste trabajo enfocado
hacia la 6pera. Es a través de ella que se dioecmmicon el aprendizaje primero,
para determinar las caracteristicas vocales de ead de los integrantes, y luego
realizar una metodologia de ensefianza y aplicad®mcuerdo a las necesidades,
enfoques, carencias y fortalezas en el ambito véelsucedioé con el ritmo, para
el logro de una correcta simbiosis con lo vocahd#ose adecud un desarrollo

completo de la parte musical y artistica.

Por consiguiente y en relacién con el proyecto,adetividades en el I.D.E
Rafael Bernal Jiménez, se generaron con el tral&jia comunidad educativa de
este centro, con la cual se valoraron sus fortalgzalebilidades, los talentos
artisticos individuales, y se generaron expectatavaubrir y los temas a tratar en
las diferentes talleres. Las primeras etapas iestuv relacionadas con un
acercamiento a la masica, al canto, al ritmo, alimnto y todo lo relacionado
con las artes escénicas, como se muestra en las tale acompafan este apartado,

a manera de ilustracion y como soporte pedagogtprdyecto.

Es preciso agregar que los resultados se peraibidesde los primeros
talleres, sobre todo en el aprendizaje de las za@abnes, la memoria
interpretativa y después los movimientos de acdmdm a la danza y el
reconocimiento corporal. Estas tablas como los agmamas se generaron para
llevar un orden establecido de lo que se vio eradaller y los temas a tratar, lo
gue luego permiti6 una concatenacion de todo Heegjar a los puntos fuertes y

reforzar los débiles, y asi conseguir resultadéstjmos.

91|



FORMACION VOCAL

OBJETIVO GENERAL

LA VOZ COMO
INSTRUMENTO

musical.

Explicar y aplicar los diferentes procesos de cémo

produce la voz y se convierte en instrumento

Tabla 1-Formacién Vocal para el desarrollo de la voz — Rige Autor

NOTA. Este proceso abarca, desde cdmo entendiidigia vocal (6rganos que
intervienen en la fonacién), asi como comprender €gl una emision apropiada,
una correcta respiracion, hasta llegar a una \dadlde acuerdo a la persona y sus
caracteristicas fisicas y emocionales, para prodictanto como una forma de
expresion y de sentir, como elemento comunicadiva\&és de la sensibilidad, el
pensamiento, la emocion y el propio ser que ejelragte de cantar.

3.3 MAPA DE CONTENIDOS DEL INSTRUMENTO VOCAL (La vo z).

CAMPO

TEMAS

OBJETIVOS

RITMO

Vocal

Corporal

Reconocer y aprender diferentes ritr

vocales a través del ritmo cantado ¢on

diversas silabas, para su poste
aplicacion al canto.

rior

Aprender ritmos corporales con
manos, pies y boca para luego aplica
en el canto desde su interiorizacion.

rlos

VOCALIDAD

Tipos vocales

Diferenciar los diferentes tipos vocal
en los niflos para realizar un trabajo
acuerdo a su tesitura y rango vocal.

es
de

FISIOLOGIA

Organos

Explicar la fisiologia de la voz, referente

a todos los 6rganos que intervienen e
produccion de la voz, su funcion
caracteristicas.

nla

ENTRENAMIENTO

Afinacion-

Reconocer los sonidos voca

€S
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AUDITIVO intervalos relacionados con los intervalos para
corregir afinacion y desarrollar el
entrenamiento vocal y auditivo.

o Tomar contacto con lo que significa L

EJERCICIOS Vocalizaciones | yocalizacion para una correcta emision y

adquirir agilidad vocal.

Emision
TECNICA VOCAL

Respiracion

Sabercémc emitir los sonidos vocale
correctamente.

Reconocer la respiracion correct
conscientemente para el canto.

Sensaciones
CORPORALIDAD

Diferenciar cada sensacion al cantar a

nivel vocal y corporal.

=0

Relajacién Aprender a relajar el cuerpo y la mente
para cantar.
Tabla 2-Desarrollo vocal — Fuente: Autor
3.4 DESARROLLO DE LAS UNIDADES TEMATICAS DEL
INSTRUMENTO VOCAL (La voz).
CAMPO TEMAS ACTIVIDAD RECURSOS OBJETIVOS
Explicacion dell Imadgenes  y Reconocer cad
aparato vocal, susvideos organo y
organos, musculos gqurelacionados | entenderlo  parg
funcionamiento y las con al| un completo
caracteristicas de caddisiologia desarrollo de lg
uno. vocal. técnica vocal.
TECNICA | FISIOLOGIA
VOCAL Organos que Fotos ,
intervienen imagenes y
directamente en elvideos
canto y el habla. relacionados
con el apartg
vocal.
RESPIRACION Acondicionamiento | Globos de| Aprender la
de la respiracion parainflar 'y el | correcta
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el canto. Los tipos decuerpo comg
respiracion, como ejemplo de
interviene el| visualizacion.
diafragma.
Tabla de ejercicios
para una correcta-rt?lb'as con
respiracion. numeros  que
indican los
Sonidos tenuessegundos par
adecuados pararespirar y
mejorar la| espirar.
respiracion.

j*)

respiracion  para
el habla y para €
canto. Ademas d
aprender 3
controlar el
diafragma y el
aire.

D — &

Como se produce laEjemplos de Comprender que

voz, como se las diferentes es una correcta

producen los sonidos,vocales y| pronunciaciéon a

que es la articulacion| donde sg través de [
FONACION articula articulacion de las

3 vocales y

ARTICULACION fonemas.

Que son las vocaldgs

cerradas y que son lad.a fonacion de

abiertas, su las vocales

acondicionamiento | puras y con

para el canto. consonantes.

Realizacion de Ejercicios Desarrollar  una

diversos tipos de escritos de disciplina del

vocalizaciones vocalizacion | canto a través de
VOCALIZACION adecuadas al grupo [yde diferentes los diversos

sus caracteristicgsestilos. ejercicios

vocales y diferentes vocales.

tesituras.

Aprendizaje de lo que Colchonetas y Comprender e

es la relajacion elementos cCuerpo y  sus

musculas previa glsonoros. sensaciones,

canto y en el acto de aprender a relajar

cantar. la  mente Y|

. visualizar las
RELAJACION tensiones
musculares que

Ejercicios y técnica
de relajacion a nive

corporal y mental.

o

afectan el canto.




INTERPRETACION

Adecuacion de |
técnica vocal a |
interpretacion, d

acuerdo a la partitur,

Partitura de |3
Opera
MAMBRU

NO MAS LA

de canto relacionadaGUERRA.

con la
presentar.

opera

Dindmicas y sy
significado en 13
partitura. Que es u
forte (f), un piano (p
0 un mezzoforte (mf)

Comprender las
diferentes
dinamicas y comg
estas ayudan a la
correcta
interpretacion de
una partitura
Cantar con
expresividad y
transmitir el
mensaje implicita
en ésta.

Tabla 3 -Desarrollo de las actividades de la voz.

Ejercicios relacionados con la voz y el canto.

En este apartado se muestran algunos graficosasef relacionados con

la técnica vocal, asimismo algunos ejercicios w&atomo la cancion (leitmotiv)

Mambru se fue a la guerrasu comprension, andlisis y memoria a través de la

partitura.

Cada ejercicio se desarroll6 de manera grupal evidwl, ensefd

minuciosamente para corregir afinacion y la técni@mbién la parte musical se

trabajé a través de estos ejercicios, y de latpeatde la 6perdambri no mas la

guerra.
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ESQUEMA APARATO RESRIRATORIO
4_L——CAVIDAD NASAL
=\ NARIZ

- ~ ' IZQUIERDO
BRONQUIOLOZ 5 )

ALVEZOS &

Grafico 5. Aparato Respiratorio. Fuente: Google

Se explico a los nifios y nifias como esta confornehdgarato respiratorio,
su funcién, y sus 6rganos mostrandoles una figomzoda del ejemplo (Gréfico 5).
Se realizaron ejercicios de respiracion explicaedfenomeno para el canto y su
correcta utilizacion. Los movimientos de inspiracidespiracion, como realizarlos

de una manera consciente visualizando cada unibode@n las manos.
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PARATO FONADOR: copes
Laringe y cuerdas vocales

cuerdas
vocales

cavidad nasal paladar

A
alveolo ~ Cavidad bucal
N p
é/:*/ = / \_‘,,‘ m Cuerdas vocales
nariz _____\ vl
= _ dorso de Laringe
labios =——" & lengua \\\?3 Cartilago
cavidad artenoides
/ - ~ faringea
virtes /- Cartilago At
- ?— epiglatis tiroicles Glotis
[ cuemodsia iy Cartllago
dppdeln A \I‘u = arilencides
Bgem: ~ [aringe
jotis 2
2 Cuerdas
vocales

Gréfico 6. Aparato Fonador. Fuente: Google

Se les explico a los nifios y nifias y a través déiags como es el aparato
fonador y sus funciones. De igual forma, como selyce la voz y cada uno de los
organos que intervienen en dicho proceso. A suseerealizd la experiencia de
hablar y vocalizar para que a través de las semsxiy palpando el cuello, la

laringe y se apreciaran las sensaciones difergnigssvibraciones del sonido.



Masculos intrinsecos de la laringe

Epiglotis

Pliegue

aritenoepiglotico
Tubérculo
cunciforme

Muasculos aritenoideos
transverso y oblicuo

Tubérculo
corpiculado

Masculo cricoaritenoideo
posterior

Muscul Porcion
a recta Muasculo

)
ideo transverso

Plarcion cricotiroideo
oblicua

o Ms o

cricoaritensiden
posterior

Cartilago cricoides

—— Vision lateral derecha

Vision

posterior

Epiglotis

Masculo
aritenoepiglotico

Muasculo
tiroepiglotico
Masculos
aritenoideos

SR i SRR Cartilago  § Apofisis muscular

tiroaritenoideo aritenocides ) Apéfisis vocal

Muasculo
cricoaritenoidea
posterior

Muasculo Lamina del
cricoaritencideo cartilago cricoides
latera

Cara articular

tiroidea —Cono elastico

Muisculo
cricotiroideo
tcortadol

Diseccion lateral

Miisculo cricoaritenoideo posterior
Misculo cricoaritenoideo lateral
Madasculos aritenoideos transverso y oblicuo
Muasculos cricotiroideos

- - 3 elastico

Masculo tiroaritenoidea

Masculo vocal

cartilago
Ligamento vocal B tiraides

Gréfico 7 Laringe y musculatura. Fuente: Google

Se les ensefid a los nifios y nifias a través deafigadbmo estan configurados los
cartilagos y musculatura que intervienen en el m@mnto de la laringe y
produccion de la voz. Cada una de las explicacisedszo de una forma basica y
didactica para su mejor comprension, se realizgumgos de memoria para
aprender algunos de los nombres de los cartil&gsego consistié en ir diciendo
por ejemplo dos nombres de dos cartilagos a un fofimar sentados un circulo y
en voz baja al oido decir estos dos nombres hiagfar lal final, luego decirlos en

voz alta desde el primer nifio hasta lo que cadaesoocho y luego ir corrigiendo.



Funcion laringea

Cuerdas vocales
(cuerdas
verdaderas)

Pliegue vestibular
cuerda falsa) s ;
Epiglotis
Tubérculo % :
cuneiforme Pliegue
Tuberculo WAV ritcnocpiglotics
corniculado : . Apafisis vocal
Escotadura
interaritenoidea i Triquea Esdfago

Inspiracién Inspiracién profunda

" Cartilago _L
o B aritenoides A
r 7 Lig. vm-fll b ”j': — Cartilago I
{éuerda verdadera) 7- AL
\ 'y cricoides
; Cartilago 'y

tiroides

Gréfico 8.Las cuerdas vocaleBuente: Google

Se mostré a los estudiantes el funcionamientovédrde las figuras y un
video, el funcionamiento de las cuerdas vocalesa@se produce el sonido y
se convierte en voz a hablada y cantada, por ¢maiction de los diferentes
organos articulatorios, musculares y respiratdloasombro al descubrir este
proceso fue comdn en la gran mayoria. Hubo preguwarias al respecto
como por ejemplo: Si todas las personas teniangrigual o si las cuerdas

eran huesos. Y que si los animales tenian cugrdasjué no podian hablar.

Este ejercicio suscitdé mucha curiosidad al apremdeno se producia

algo tan aparentemente normal como la voz y corderpasarla para cantar.
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Los drganos articulatorios

cavidad naszal e r e

caviclad bucal

||l!|l|.."

aviclad

! 'Tunr =
epaiioti

i 1 L=t cl@ms

alveols

clierte

Cale

apic e cle la

lenaua laringe

Gréfico 9. Organos articulatorios Fuente: Google

Se ensefid a los nifios y niflas como se forman loslax) tipos de
vocales, y como se emiten para el canto. Y tamlbgdrganos que intervienen
en la articulacion. Asi, las vocales abiertas yram&s con todas las
configuraciones en el habla y como suenan al sembt@mdas con las

consonantes.

Se diferencié al decir las vocales por si solashaaerla combinadas con
diferentes silabas. Se concluyé por parte de lnglesites que son los érganos
articuladores los encargados para poder hablam eymdan a la formacion de
las vocales y su posterior pronunciacion para @lcas las palabras habladas y
cantadas.

100 |



Ejercicios de vocalizacion y entonacion.

VOCALIZACIONES
Ejercicio N° 1
Curso virtual Técnica Vocal
Creado por: Gonzalo Montes

Ry
SRS s i

E; - ete

Bi u 1

Bi a i
A | s | .|

e e e e e e ——= —
'; Vrr. ¥ = v e — V' —_— — v | v

//—___\\
f [ S~y _ =
P4 T T T Ty I
I fe———— @ 5 e — H# o |
%Jl’“ i C“[ E i 11
v

A B e
o Py T
/T = = 1
%JU\! ! .} 11
INDICACIONES:

Antes de cada ejercicio se debe hacer una respiracion que esta marcada con el simbolo (V), intentando seguir
el ritmo marcado al inicio. Con las silabas indicadas en cada nota, se realizara cada compas progresivamente.

En el ejercicio N° 1, se hizo un primer contactoldegue significa una

vocalizacién. Se toma como referencia la silabadsi con todas las vocales se va
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ascendiendo y descendiendo hasta la segunda mdgomanera cromatica,

trabajando a su vez la respiracion y la linea deta

VOCALIZACIONES
Ejercicio N° 2

Curso Virtual Técnica Vocal
Creado por: Gonzalo Montes

B_—L-!-] 1 -1 -1 -1 -1
i - e -1 -68€-1i -e - i-e-1i
Bi -0 -~1i-9-i Bi-©0-~i-0-1¢ etc
Bi -u-1i-u-i Bi -u -1i-u-i
Bi -a-1-a-1i Bi -a -1-a-1i

ﬁ-a
T
iR
T
bl

Se empezara con la primera nota tal y como esta escrito y como esta indicado con el primer texto,

hasta finalizar en la 8°, luego se desciende, es decir como si se hiciera el ejercicio de adelante hacia atras
siguiendo lo mismos parametros.

A continuacion se hara con el segundo texto como esta indicado debajo de cada nota, y asi sucesivamente
hasta completar con las diferentes silabas y todas las Vocales.

El simbolo (V) significa que se debe respirar entre compas y compas intentando mantener el ritmo.

oGM

Fuente: Autor
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Otro ejemplo de vocalizacién, con sus respectivadicaciones, ahora
ascendiendo hasta la tercera mayor cromaticamd&i@bién con la silaba bi

primeramente y después mezclado con cada vocal.

VOCALIZACIONES
Ejercicio N° 3

Curso virtual Técnica Vocal
Creado por: Gonzalo Montes
|

o]

4
Bi-e-j-¢e-i-e-i-e-i V v v
Bi-i-i-i-i-i-i-i-i
Bi-o-i-0-i-0-1-0-1 ete
Bi-u-i-u-i-u-i-u-i
Bi-a-i-a-i-a-i-a-i

Este ejercicio se hara con una sola respiracion cada escala hasta llegar a la quinta , regresar a la tonica
¥ seguir cromaticamente. Se puede acompafar con los acordes mayores en cada caso, por ejemplo:
primer compas acorde de do mayor, segundo acorde de re sotenido mayor y asi hasta llegar a la octava.

Fuente: Auto



En el ejercicio N° 3 comienza a relacionarse ekriglo de quinta

conjuntamente con la segunda mayor y la terceramajyercicio para afianzar el

oido y la colocacién de la voz relacionada corstwsdos graves y medios.

v . 5
Ejercicio N° 4 .
Curso Virtual Técnica Vocal
A Creado por: Gonzalo Montes
#‘4 — I —+ —1 1 1 — i
Voz H-4 lsj ] = —r ™ e e e
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Indicaciones:

Se procedera a hacer el ejercicio tal como esta escrito ritmica e intervalicamente, acompafiado
con piano o teclado, siemore legato respirando donde esta cada signo indicado para ello (V).
Se hara con la vocal a,e,i,o,u.
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Este ejercicio se realiz6 con acompafamiento deopgara afianzar el oido
meldédico con el armdénico, se va ascendiendo croaragnte atendiendo las

indicaciones de la respiracion.

VOCALIZACIONES

E_]erc1(;1o N° 5 Curso Virtual Técnica Vocal
A Creado por: Gen;alo Montes
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Se respirara antes de cada compas, y se hara el ejercicio prmero con la silaba BLluego lo mismo
con todas las vocales y depsues se intercambiaran las vocales, es decir: BI, BE; BI-BO, BI-BU; BI-BA,
y asi sucesivamente.
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En el ejercicio N° 5 se asciende directamente ael@gras cromaticamente

con acompafiamiento de piano.

MADAMINAS
O ou p— 1
hul ; ‘A |- 'l[. - 1 I 1 | I T 1 11
e Y A =

Mam - bri se fuea la eTa que do - lorquedo-lorque pe - naMam-
Los Vendrd par-ra la pascuachi - ri-binchi-ri-bin  chin - chin
ni-fiosque,hoyvi - nie-ron chi-ri - binchi-ri-binchin - chin  los
laspier-nas ~ y manoschi-ri - binchi-ri-binchin chin  con
to-dos par - fi - ci-panchi-ri - binchi-ri-binchin chin y
ta pri.-me -ra par-te chi-ri - binchitoibinchin - chin  es-
cansen un mi-nuj-to chi-ri - binchi-ri-binchin chin  des-
O ut o p— ]

Mam - bri se fue,a la guerraquedo - lorquedo-lorque pe-naMam-
dri a - ra la pascuachi ri - binchi-ri-binchin
ni-fiosque hoyvi - nie-ron chi-ri - bin chi-ri-binchin
laspier-nas =y manoschi-ri - binchi-ri-binchin chin  con
to-dos par - fi - ci-panchi-ri - binchi-ri-binchin chin y
ta pri.-me -ra par-te chi-ri - binchiroibinchin - chin ~ és-
cansen un mi-nuj-to chi-ri - binchi-ri-binchin chin  des-

Hout SOLDADQOS —_—

o e o e e e e
jo oo o3ss 35889 2 55

Mam |} bri se fue,a la| guerra quedo | lorquedo-lor que | pe - naMamy
Los Vendrd par-ra| la pascuachi|- ri-binchi-ri-bin | chin - ¢
ni-fiosque,hoyvi - nieton chi-ri t binchi-ri-binchin|- chin  los
las pier-nas ~ y | manoschi-ri { binchi-ri-binchin| chin con
to-dos par - ti |- ci-panchi-ri + binchi-ri-binch
ta pri.-me - ra | par-te chi-ri + binchiroibinchi
cansen un mirnuj-to chi-ri ; binchi-ri-binchi

" SoLpADOS £ L C Pttt vowe . -

1
T T

3
28
kel
e
1A

L 18

T 1 y
n|- chin  és-
n

|
|
|
ai

[
[
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bri se fuea la gue-rra no se cuan-do ven-drdé hay si si hayno, no mno
vendrd pa-ra la pas-cua o par-ta ma-vi-dad ja - ja-jd@ ja-ja - ja
ni - fiosque,hoyvi - nie-ron se van a di-ver-tr ja-ja - Ja Ja-ja - ]la se
las pier - nas E ma-nos va-mos a,a com-pa - fiar cla-Cla-cla-clacla ¢la va -
to-dos par - fi - ci-pancon pal-mas y -con cla-cla-cla clacla cla con

ta pri-me-ra par-te a-qui se ter-mi-né jo jo jo jo jo jo a -
can-sen un mi-nu - to que pron-to se-qui-rd Jja ja Jja Ja ja Jja que

INT 1 i
18] & | T
oJ [ v o g
bri se fuea la gue-rtra no se cuan-do ven-drd hay si si hayno, no no
Apa-ra la pas-cua o pa-ra na-vi-dad ja-ja - ja- ja ja-ja - o

ni - hosquehoyvi - nie-ron se van a di-ver-tir Ja-ja - Ja Ja-Ja - Ja se
las pier-nas = y ma-nos va- mos a,a com-pa - flar cla-cla-cla-clacla cla va -
to-dos par -fi - ci-pancon pal-mas y ta-cén cla-cla-cla clacla cla con

pri-me-ra par-te a-qui se ter-mi-nd jo jo jo jo jo jo a -

cansen un mi-nu-to que pron-to se-qui-rd ja ja Jja Jja ja Ja que
Dol e— e o —
P A IV il 1 ] 1 1 1 1 I ) I—

g@ ; A:’:ii"]‘:ghrﬂ_t‘

bri se fuea la| gue-rra no | se cuan-do ven| drd haﬁ si | si hayno,| no no
vendrd pa-ra| la pas-cua| o par-ta ma| vi-dad ja | ja - ja ja | ja - ja
ni - fiosque,hoyvi | nie-ron se | van a di-ver|-tir ja-japJa Ja-jar ja Se
las pier-nas ~ y | ma-nos va{mos a,a com-pat flar cla-clafcla-claclajcla va -
to-dos par - fi |- ci - pancon | pal-mas ta1cén cla-clatcla clacla| cla con
ta pri-me-ra|par-te a{qui se ttr-mifnd jo jo| jo jo jo| jo a -

can-sen un mi|-nu - to que|pron-to se-quif-td Ja Jja | Ja Ja Ja | Ja que
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Partitura de la cancién infanMambru se fue a la guerrgue esta incluida en la épeviambri no
mas la guerra montaje que hace parte de este trabajo de gfaalw.esta cancion los nifios se

adentraron en el mundo de la escena y la 6pEteente: 6pera Mambri no mas la guerra
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se cuan-do ven - drd Ven que pron-to se-gui - rd  que pron-to se-gui-
se van a di-ver - tir
van a di-ver - tir Con
mos a,a com-pa - fiar Y
pal-mas y ta- con Es
qui se ter-mi - nd Des
pron-to se gui - rd que
A out | | |
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se cuan-do ven - drd Ven - que pron-to se-gui - rd  que pron-to se-gui-
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pron-to se gui - rd que
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rd que pron-to se-gui - rd que pron-to se-guui - rd
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La cancionMambru se fue a la guerr&s una cancion infantil muy popular,

que esta incluida en la tonadilla escérlieacantada vida y muerte del general

109 |



Malbra, de Jacinto Valledor, de la cual se ha hecho waptacién para este

montaje con nifios y niflas del colegio Rafael Bernal

3.5 PROGRAMACION: ETAPAS, DURACION Y HORARIOS.

Los horarios de los talleres de formacion, se éstayon de acuerdo a la
politica de la jornada 40x40 acordada con la OtquEBarmoénica de Bogota y el
I.D.E Rafael Bernal Jiménez, en donde cada nifibeezuatro horas semanales de
educacién artistica en este caso. El proceso ablest a partir de las tres de la
tarde los dias martes y jueves, luego de la joreadalar. También se acord6 algun
otro dia extra con el beneplacito del rector y dowdores, para lograr los
objetivos a corto plazo ya que del trabajo en em@p los talleres dependia el
montaje y puesta en escena de la obra elédatabri no mas la guerraomo se
muestra a continuacién a través de un formato dpasty actividades a nivel

general, ( para ampliar esta informacion ver anéxo

ETAPAS ACTIVIDADES
ETAPA INICIAL Integracion, audiciones, primerosleaks
ETAPA 1 Talleres de mdasica (canto y ritmo), |de

interpretacion, de danza, de movimiento| de

creatividad, de dramaturgia y de teatro.

ETAPA 2 Integracion de las diferentes disciplinas
ETAPA 3 Conjugacion de canto e interpretacion.
ETAPA 4 Evaluacién de fortalezas y debilidades.

Tabla 4-Tabla general de etapas y actividades Fuente: &tiyLos Nifios Viven la Opera

110|



CAPITULO IV.

SISTEMATIZACION DE LOS ELEMENTOS INTERDISCIPLINARES

4.1 PLAN DE ESTUDIOS DE LA PROPUESTA.

Desde el inicio de esta propuesta, se planifictasrdiversas areas artisticas
con sus horarios respectivos en la institucion. imrdisciplinariedad factor
primordial y preponderante en el proyecto, se@dicon un plan de talleres donde
se estudio, se cred y se imaginé a través detkes emfocadas a la épera como son:
musica, canto, danza, teatro y artes plasticasa Geadh de ellas vista en su
singularidad pero concatenadas todas ellas ents €l capitulo anterior vimos el
area de la técnica vocal y el canto; en este dapitwmemos la danza, el teatro y las

artes plasticas.

4.2 OBJETIVOS PROPUESTOS POR DISCIPLINA.

AREA DE FORMACION OBJETIVOS GENERALES

Explorar el movimiento y la expresion del
DANZA cuerpo, a través de experiencias gestuales,
motrices y espaciales.

Desarrollar habilidades corporales |y
TEATRO gestuales para facilitar la expresion y|la
comunicacion.

Explorar la imagineria, la vision
iconografica, el espacio y la creacion |de
ARTES PLASTICAS personajes a través de la creatividad
bidimensional y tridimensional adaptando
esto al espacio fisico.

Tabla 5- Areas interdisciplinares — Desarrollo de las argaatrales Fuente: Autor
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La tabla relaciona las diferentes disciplinas eningerdisciplinariedad y los
objetivos marcados a cumplir en el plazo deternunad

4.3 MAPA DE CONTENIDOS POR DISCIPLINA.

CAMPO

OBJETIVOS

TEMAS

MOVIMIENTO

como disciplina.
Identificar los diferentes tipos
movimientos en la danza.

Adecuar el movimiento al cuerj

Explicacion del movimiento
los diferentes tipos d
demovimientos. Adecuacion dé
movimiento al espaci
escénico.

NOCIONES
ESPACIALES

Aprender a

ritmos y sin ellos.

Corregir la postura corporal.Influencia de la lateralidad €
realizar la
desplazamientos con diferenteBesplazamientos con ritmo

postura

sin ritmo.

corporal.

=]

FIGURAS

cuerpo
utilidad.

y comprender

Aprender a hacer figuras con

edFormacion de figuras en
guespacio escénico
movimiento.

S

COREOGRAFIA

Identificar el lenguaje corporal,El
la conciencia espacial ¢qué esftayectoria,

lenguaje  corporal, |
proyeccion

conciencia espacial.

S =

Tabla 6 -Danza. Desarrollo del area del movimiento Fuentetoh

Se relaciona la danza y como aprender sus forméciplina. Objetivos marcados

para lograr un desempefio adecuado para el momtdgedpera.

CAMPO OBJETIVOS TEMAS
ARTE Aprender gestualidad facial | La habilidad corporal y Ia
i corporal, para expresarse. gestualidad como elementps
DRAMATICO imprescindibles en el teatro.
Comprender que es un person| La construccion del personaje,
EL PERSONAJE | como parte importante en ulf desde la interiorizacion y el

opera.
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juego.

MANEJO DE Aprender a _mgnejar lo Manejo_ _ de objetos
} elementos de utileria que hag reconocimiento de los element
UTILERIA parte de la obra. de utileria, como parte de la obr
Trabajar la memoria como pan Trabajo del pensamiento artisti
fundamental del trabaj{ en escena dirigido, repeticion
MEMORIA

dramatico y oral.

movimientos escénicos para
posterior reconocimiento.

Tabla 7-Teatro. Desarrollo del arte dramatico. Fuente: it

y
oS

a.

o)
e
su

La inmersion en el teatro, como entender y apresdeesenvolvimiento mediante

la practica.

CAMPO OBJETIVOS TEMAS
CREATIVIDAD Difergnciar Ios_ conceptos feCreacién del espgcio visual &n
BIMENSIONAL Y las diferentes dimensiones parastos dos moddulos, can

TRIDIMENSIONAL

aplicarlos en la construccion.

imaginacion futurista.

IMAGINACION

plasticas.

Desarrollar la imaginacion pal
el arte a través de las artesrear

&l uso de la imaginacion pa
espacios, imaginar
escena en la obra y para vers
si  mismos como part
fundamental de la 6pera.

ra
la
e a

CREACION

DEL
CAMPO ESCENICO

Inventar desde
creatividad lo que seria

manipulando objetos, con
guia del talleristas.

la prop

espacio escénico, dibujando

aConstruccion del espacio des
relementos basicos a los m
yomplejos, donde todo ell
dorma parte de la propia obra,

u

CREACION
PERSONAJES

Crear los personajes
acuerdo a la

DE

de la partitura.

imaginacid
grupal e individual, a partir delpara cada uno el concepto
tema de la obra, el argumentg

qel como formg

lo que signific

dibujo
nconceptual

personaje y su rol, visionad
de personajes de la obra y

imagen en el espacio escénico.

Tabla 8-Artes pléasticas. El dibujo y la imaginacion comaaeollo. Fuente: Autor

Mediante el dibujo y la imaginacion se proponeretips y logros para realizar

una creacion artistica enfocada en la 6pera.
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4.4 DESARROLLO DE LAS UNIDADES TEMATICAS POR DISCIP LINA.

CAMPOS

OBJETIVOS

TEMAS

ACTIVIDAD

RECURSOS

MOVIMIENTO

Aprender el manejo

del cuerpo

Como desplazarse
moverse en €
espacio escénico.

ijempIos:

Primeros
movimientos
de
sincronizacion
con el cuerpa

moverse  Ccor
manos y pieg
armoniosamen
te, con ritmo |
sin ritmo
corporal.

Mdusica

estimular
sensorialmente
. Colchonetas

para

NOCIONES
ESPACIALES

Mejorar la posturg
corporal y aprecial
la propia
corporalidad.

El espacio escénic
y el cuerpo

O

Apropiacién
del espaciq
con el cuerpa
y el
movimiento,
adecuacion de
los
movimientos
desde unas
varias
posturas.
Movimientos
en grupo.

Espacio dg
ensayo.

Musica.

FIGURAS

Aprender a conoce
el cuerpo y comg
realizar diferentes
figuras corporales.

r
Interpretacién  cor
5 el cuerpo. Relacion
cuerpo-espacio.

Realizacion de
figuras por
parejas,
individual
grupalmente.

y

Cuerpo
espacio

y

COREOGRAFIA

Alcanzar la
sincronicidad,

trabajar entre todo
la coordinacion y |3

motricidad

Sincronizacién de
Lmovimiento

interpretacion  de
los movimientos
las frases.

')

Trabajo en
grupo de las
distintas

coreografias
relacionadas
con el cuerpg
y el montaje

de la obra.

Elementos
escénicos
como bastone
y telas.

")

Tabla 9- Danza. Realizacién de movimientos y coreografias. Fuente: Autor

A través del movimiento se van buscando objetivos precisos para la
sincronizacion de la danza y la coreografia.
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Talleres sobre danza y ejercicios.
En este apartado relacionado con el acercamiel@alanza, se refiere a la

exploracion del cuerpo y el movimiento a travésegperiencias gestuales a nivel

grupal.

Metodologia.
Estos talleres de acercamiento a la danza, seroés@n en dos sesiones de

60 minutos cada dia. Primero se realizé un caldetam corporal con diferentes
posturas y estiramientos, donde cada nifio y niéia bin reconocimiento de su

pro

ESTIRAMIENTOS pio

Gréfico 10. Fuente: Paola Bohorqu

cuerpo a través de los ejercicios. Cada ejercio® duiado por la tallerista y
controlado a nivel grupal e individual. La postes corregida cada determinado
tiempo para que el nifio o nifia tenga conciencieodeo realizar cada postura.
La segunda parte, se empieza a desarrollar y ajaraén la composicion escénica,
a través del movimiento realizando cada uno des édltorde a lo que se quiere
expresar.

A los nifios se les explico las correctas postudashjcieron por imitacion de

acuerdo las indicaciones del tallerista. Tambiénlese hizo ver lo que es la



conciencia corporal es decir, la identificacion teeruerpo para aprender a dirigir
los diferentes estados corporales con relaciés@cio escénico.

Se les hizo hacer ritmos sin masica y con musioa. @has pautas marcadas
se exploré la ritmica en cada uno de los nifiosigspara acondicionar a cada uno
de ellos los diferentes roles en el grupo.

También se les hizo énfasis en la respiracion ctarngara una mejor postura
y un mejor desenvolvimiento con los movimientosnibs. Se les ayud6 a que
tuvieran una inmersién de lo que significa una @mza del cuerpo relacionado
con la danza y esta con el movimiento, todo elloadenado para una mejor
comprension de la relacion de la gestualidad cajuibse desea expresar, para ello

se utilizaron las manos y el movimiento del cuegpaeralizado por las dindmicas

en cada uno de ellos.

llustracién 3. Foto 3 Autor: Jorge Raedd

Otro de los talleres estuvo enmarcado en lo quix ésnciencia espacial.
Tiene que ver con la observacion y el propio moeirto dentro de un espacio y
limites determinados. Se explico lo que es la dditdad que no es otra cosa si ho la
postura que adoptamos inconscientemente ya setadielizquierdo o del lado
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derecho, lo cual lleva a veces a una postura nguada para la danza y la
expresividad en si misma.

También se les explicd el concepto de lo que esfiasa de movimiento,
como realizarla con diferentes desplazamientos dersds formas, ya sea
caminando, marchando o estaticamente desde unpasiadn usando manos, pies
y el torso.

Se empezaron a realizar juegos coreograficos sanpbe el objetivo de
entronizar el ritmo a la danza y al juego como a&gijunto. Se realizaron formas y
figuras expresivas dentro de lo que se denomindaemaplanimetria,ejecutando
movimientos dentro del plano escénico o espacakr$efio a los nifios a realizar
trayectorias, en diferentes direcciones de unadavrdenada al principio y grupal,
y luego con cada uno de forma aleatoria sin pexdeontacto con su cuerpo y con

el de los demas.
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POSIBILIDADES e -
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. v
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A A
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¢ Vehocidud - * Anticipacion

o Pausa | * Sincronizacion

+ Frased ¢ Reproduceién

————— e

GARC/A Ruso (499; )

Gréfico 11 Fuente: Paola Bohorquez

En otro taller se explico a los nifios o que esxaresion y la interpretacion.
Se desarroll6 una coreografia explicada en base @déraMambrd no mas la
guerra,para adecuar el movimiento y la expresion al ritteaina de las canciones

y lo que quiere decir el texto y la musica.
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CAMPOS OBJETIVOS | TEMAS ACTIVIDAD RECURSOS

Aprender qug La Ejercicios Espacio

es la| gestualidad | sobre la| adecuado par

expresion y gestualidad y los ejercicios Y
EXPRESION corporal y sug coordinacion| sus formas de espejos.
CORPORAL diversos de los| expresion y| Colchonetas.

significados | movimientos| lenguaje. Musica.

dentro de Ig

obra

Realizar la| Edificaciéon | Apropiacion de Espacio

creacion de la de los| un determinado cerrado y

obra desde el diferentes personaje y suiabierto, cuerpo
DRAMATURGIA | principio con| tipos de| credibilidad. Musica.

todos los| personajes Colchonetas.

elementos relacionados

escénicos. con la 6pera

Aprender ell Manejo de| Utilizacion de| Bastines Y

manejo de los utileria en laj los  primeros| otros elemento

objetos escena. elementos que para su

escénicos Taller de| seran parte demanipulacion.

dentro de | @ maquillaje. | la obra. Espacio de
MANEJO DE | escena. Caracterizacion maquillaje vy
UTILERIA y para la obra caracterizacion
MAQUILLAJE Aprender

como que es

el maquillaje

para una obra

y utilizar los

colores.

Ejercitar la| Uso de Ilal Repeticion de Textos y

memoria & memoria en textos acordes musica.
MEMORIA través de cada escenaa al expresiorn

textos y| y su utilidad.| corporal.

gestos

Tabla 10Teatro. Desarrollo de las actividades teatraleseFRte: Autor
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El teatro parte fundamental de la 6pera se cogétiém eje primordial para el
desarrollo de las actividades y montaje de la épera

A partir de una mejor comprension del movimientdeyuna mejor sincronia
individual y grupal, ademas de entenderlo cadamég cada dia, lo que es la
conciencia del cuerpo y del movimiento expresive, iscrementaron las
coreografias grupales donde los nifios acelerararosyrension y el significado
de la expresividad en la danza, como parte impiertael desarrollo escénico de lo
gue forma parte de una opera como eje fundamentals diferentes escenas.

Los ejercicios desarrollados en cada taller hicigrarte de la rutina de cada
dia, los nifios asimilaron paulatinamente como aherente al diario vivir, es
decir, que la comprension fue cada vez mas faailGieo unir la expresividad, las
formas y conciencia del cuerpo para llegar a uriqpda unidad.

El desenvolvimiento de cada uno de los nifios fula @ia mas notorio, los
ejercicios de postura, respiracion, movimiento dowmdo y coreografia fueron
parte de cada taller enmarcados dentro de la dqwepaesta y de cOmo expresar

adecuadamente el tema de cada escena y la texhé@ieabra.

Teatro.
Metodologia y ejercicios.

Las primeras tomas de contacto con la expresidpocal se realizaron con
los nifios y nifias, reconociendo el cuerpo y susicpdaridades. Se empez6 a
trabajar el cuerpo y sus formas de expresarseasoménos, la cara, el torax y el
cuerpo en general. Desde el principio se adento§ aifios en lo que significa la
dramaturgia, su significado y lo que se entiendecpordinar movimiento con el

canto y adecuarlos a la expresividad o expresida dae se estd cantando.
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Ejercicio 1.

Corporalidad.

La conciencia del cuerpo es importante para laesign corporal. En uno de
los primeros ejercicios, se hizo una profundiza@dna respiracion, la relajacion y
el sentir del cuerpo.

Los nifios se acuestan en las colchonetas en silepcse les explico la
escucha del cuerpo, es decir, la concientizacidncderpo para visualizar las

diferentes partes para su posterior utilizaciofaerxpresion corporal.

Gréfico 12.Fuente: Google

Se explico a los nifios la importancia de la respira y se les ensefio la
respiracion consciente y adecuada para todo lo sigiifica la expresividad
incluida la del canto. Esta primera parte se hizgreipo y se iba controlando la
respiracion en cada uno y la postura estando atossta

Este ejercicio fue util para saber y controlardages movibles del cuerpo, y
las que no lo son. Cada nifio y nifia sinti6 difexergensaciones, reconocié su
cuerpo como un elemento que se puede sincronizarsegin que movimientos y

gue actividades artisticas.



Ejercicio 2.
La gestualidad.

Este ejercicio consisti6 en representar diferems®dos de animo o la
personalidad a través de diversas formas gestoafe$a cara y las manos. Se le
indico a los nifilos que debian expresar sin ningaids estados de animo, ya fuera
rabia, alegria, tristeza, desanimo etc, a travasdgesto con la cara. Esta forma de
ejercicio ayudo a la espontaneidad, a la motricidad cognicidén y a reconocer la
tensién y distensién muscular facial y del propierpo, ademas la expresion con
las manos coordinada con la facial, fue el iniceo ld forma de decir con la

gestualidad o el gesto.




6. Foto 6. Fuente: Autor

6n

llustraci

llustraciéon 5. Foto 5. Fuente: Autor

llustraciéon7.Foto 7. Fuente: Aut



La gestualidad facial es un ejercicio interesanteqye ayuda al propio

reconocimiento de los estados de animo y a jugaaado.

Los nifios y nifias pudieron sentir diferentes seoeas a través de la
representacién del estado de animo “fingido” ercana, sirvié para interactuar y
realizar criticas constructivas sobre la expresivide lo que queria decir cada uno

con su propio gesto. Ayudo también al juego ydiseension.
Ejercicio 3.
Construccion del personaje.

De acuerdo a la tematica de la obra se dio ada @ indicar a los nifios que
debian representar a distintos personajes a ladenformar el grupo para la
obra. En la épera escogida existen varios perseyaje acuerdo al texto cada uno
de ellos deberia adoptar un papel especifico yafjrup

Uno de los ejercicios era aprender a marchar apésnde la musica. Este
ejercicio basico como es el de ir al principio caamdo sincronizadamente se
realizd en una sesion y se llevo a la practiceagasesiones después hasta conseguir
un trabajo postural y de movimiento en grupo, dea uomanera ordenada y en

sincronia.

A cada nifio y nifia se le hizo marchar con el mosmo adecuado primero
sin musica, llevando el ritmo y luego con una de tanciones de la obra.
Paulatinamente se fue incrementando la sincromiael grupal y se ordend el
grupo para que cada uno tuviese conciencia delmento, del espacio y de los
otros como parte importante en la dramaturgia.

A cada estudiante se le sugiere que haga uso devéativa y cree un
personaje de acuerdo a lo que se ha tratado. Lsegealizan trabajos a nivel

grupal para crear acciones relacionadas con laadizexion y el juego.
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La construccién el personaje se adec de acueato a las directrices marcac

por el tallerista, en cuanto a credibilidad, gestuaigadecuaciédel espacic

A lo nifios se les ense como gestualizar, caminar, marchar y que p
debian realizar ela obra, con explicaciones y ejercicios relaciosaglopersonaje
gue iban interiorizandpoco a poc. La repeticién en cada sesién fogortante
cada uno realizéin determinado ejercicio de lo visto en el talleteaior a nive
individual y grupal, @ esta formdue creando el personaje en cada uno de el
en el grupo.

Cada estudiante reconocié el espacio escénico Yo capnopiarse de €
Aprendieron como ser “otro” dentro de un contexatrial, a ser participes de L

obra y a interactuar cons diferentes personajes de la obra.



Ejercicio 4.
Manipulacién de utileria y maquillaje.

La utileria es una parte importante de la puestaseena. A los nifios se les
ensefid a manejar los objetos que se usan en la Bhbmaero sin los propios
elementos se realizaron los movimientos para miteido cada elemento como
recurso tanto del personaje, de si mismo y derk ob

Luego con uno de los objetos se empezaron a reajeicios en grupo de
su manejo y lo que significa. La manipulacion seeéid con fortalecimiento del
movimiento con ejercicios en colchoneta y sin mogmto. Uno de los elementos
son los llamados bastines, que hacen parte dgda ybtros con una dimension de
2 metros aproximadamente que hacen parte de uhfariiéstico. El aprendizaje
para el manejo se hicieron de manera individuaigno sin el objeto y después
con objetos méas pequefos y luego con los que gan las reales. Cada nifio debe
manipular sus propios objetos aunque son iguales gen diferentes colores, y
apropiarse de cada uno para hacer parte de swpgrefgonaje, y como algo que no
incomode en el desarrollo de las escenas.

Cada objeto que forma parte de la 6pera se lems$efiado su significado y
porque se construyl para la obra. Los nifios apeesditocando y dimensionando
cada objeto actuando y cantando en las diferersiesnas donde se utilizan los
elementos para dar riqueza y variedad visualmente.

El aprendizaje no fue facil de acuerdo a las edgdela complexion fisica de

cada uno de ellos, adecuaron los ejercicios petesgara ello.
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llustraciéon 9. Foto 10. Fuente: Autor

llustracién 10. Foto 9. Fuente: Autor
Magquillaje.

En este proceso interdisciplinar se incluyo uretaledicado a la caracterizacion
para que los nifios vieran y aprendieran como sEtiza un personaje y como
esta parte es importante para el desarrollo d®p@a. Se llevé a todos los nifios y
nifias a un sitio especializado en maquillaje peatro llamaddaretas,donde
especialistas en este arte les explicaron con sigepemplos los pasos de la

caracterizacion y los elementos utilizados en psteedimiento.

Elementos de magquillaje.

- Base blancay color piel

- Lapices para delinear cejas y ojos
- Sombras de distintos colores

- Labiales

- Polvos

- Pelucas y tocados



- Pestafias postizas
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llustracién 11. Foto 11. Fuente: Autor



El taller de caracterizacion tuvo una duracionrde horas, los nifios tuvieron
la oportunidad de tomar contacto con los materialeb maquillaje, ver y
fotografiar el proceso en cada personaje pringipah si mismos. El tallerista iba
explicando para que servia cada elemento y comapbeaba para probar los
diferentes efectos. Cada nifio participé de formdividual y pudo tener la
experiencia de la caracterizacion en si mismo. Agitey uso los elementos para

realizar su propio maquillaje, sencillo tal comdiao el tallerista.

CAMPOS OBJETIVOS TEMAS ACTIVIDAD RECURSOS
Desarrollar la Lo fantastico| Trabajo en| Papel, lapices
imaginacion y| y lo futurista. | grupo de| de colores.
la creatividad. cémo se

imaginan la
CREATIVIDAD obra
MAMBRU
NO MAS LA
GUERRA.
Formar partg Identificacién| Desarrollo de Lapices,
CREACION DE| de la creacion de los grupos la parte| crayones,
PERSONAJES de los| de personajescreadora de los cartulinas,
personajes. | de la obra. personajes. papel kraft.
Crear e| Imaginacion | El parque y su Vasos de
imaginar la| y creacion dg funcion en la plastico,
DISENO parte la escenografia | pitillos,
escenografical escenografia| como elemento cartulinas vy
de la obra. futurista. colores.

Tabla 10-Artes plasticas. Actividades referentes a las gplésticas. Fuente: Autor

La creacion de personajes a través de una ideaxonaepto. La imaginacion a
través del trabajo en grupo y la creacion de uoaregyrafia mediante el juego.

Metodologia y ejercicios.

En este apartado se realizé un acercamiento dabe lo que para los nifios seria

una escenografia, la creacién de un personaje ta parfigurines y como se
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desarrolla la imaginacién utilizando diferentesmeatos, de como se trabaja en
grupo adaptando las diferentes formas de ver deifas y nifias la obrilambru
no mas la guerraSe utilizaron siempre el dibujo y el trabajo manpara la

creacion de elementos que seran usados en la obra.

Ejercicio 1.

Se explico a los nifios la parte conceptual de ta,ddisefio escénico y visual. Se
motivo y estimul6 a los nifios explicandoles quebiea es futurista. Y se acufi6 el
términoFAYFU (fantastico y futurista) que ellos comenzaron aadiehar guiados
por el tallerista de una manera conceptual.

Los nifios dibujaron los diferentes personajes ceelos imaginan, y el rol
gue desempefian de acuerdo a lo que se les exlidéaujo se realizé de manera

individual, en silencio por espacio de 45 minut@sm menos.

llustracién 12.Foto 12. Fuente: Autor
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“llustracién 13. Foto 13. Fuente: Autor

En relacién a la creacion de personajes, los dsbyjdemas representaciones
tuvieron lugares comunes como los trajes camufladtss armas, con algunas
excepciones que revelan influencias proveniengd<cide y la television y que

trazaron algunas pautas para el disefio de personagstuario.

Ejercicio 2.

Se explico a los nifios como estan concebidos loacass escénicos, uno de
ellos es un parque imaginario donde se desarrddietipamente la escena con sus
diferentes elementos. Los nifios y nifias fueronigtoy de diferentes materiales
como vasos de pléstico, pitillos, cinta, cartulicalores para que ellos imaginaran
y crearan, segun las directrices del tallerist&ciedan un trabajo manual en grupo.
Cada grupo presenté su trabajo después de unalbanaacion y lo explicé a los

demas estudiantes de lo que se trataba y su fuaticiad.

Ejercicio 3.

Este ejercicio estuvo encaminado a evaluar todadostruido, en esta

primera fase. Cada nifio conto con sus propias edh experiencia de crear a



partir de lo explicado por los talleristas respeaitonontaje y al tema relacionado
con la obra. Se les mostro los diferentes figurineiapositivas de cémo seria el
ensamble apropiado de acuerdo a lo visto e imagiriddibujo y la manipulacion
de objetos formaron parte de la construccién dgu seria el espacio escénico, el
vestuario, el maquillaje, la utileria y todo lo qg&té incluido en la 6pefambri

no mas la guerraSe realiz6 una pequefia evaluacion de lo que signdiear e
imaginar una Opera y formar parte de ella, luegoladexperiencia creativa e
imaginativa a través del dibujo y la elaboraciénldeque se podria denominar
maquetas con diferentes utensilios y objetos ssnpBada nifio contribuyé a la
conformacion de la estructura fisica y artistica hacen parte de la obra, con cada
aportacion se edificé cada apartado, que luegdacoansolidacién de las ideas por
parte del equipo creativo se sumaron todas las ipee llegar a la parte definitiva
de la idea creativa. Este laboratorio de ideasgémés y materiales dirigido por
expertos, se corresponde con la dinamica propia pileyecto que estuvo
caracterizada por la adecuada combinacion de ist@ptinariedad, espacios
ludicos y trabajo en equipo. De esta manera se ritimia participacion, se

provocaron encuentros creativos y se lograron tatns.
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14. Foto 14. Fuente: Autor
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Se muestra a continuacion un formato de las 4 attietapas y actividades a

nivel general, de los dos ultimos meses de tralfdfpR ANEXO L).

ETAPAS ACTIVIDADES

ETAPA 1 Trabajo en la elaboracion de la
escenografia y la escena.

ETAPA 2 Integracion de las diversas disciplinas
danzay teatro por ejemplo.

Integracion de los diferentes grupos de
ETAPA 3 primaria y bachillerato, para el trabajo
grupal e individual.

Montaje de la obra, ensayos y proyeccig
ETAPA FINAL de como seran las representaciones en
Opera al Parque 2015.

5

Tabla 11. Etapas y actividades generdfente: Proyecto Los Nifios Viven la Opera

4.6 MONTAJE Y PRESENTACIONES DE MAMBRU NO MAS LA GUERRA.

El disefio del espacio escénico es inicialmentesgha@o modulado por unos
"estambres " de colores de 3m de largo y en nurder@4, que manipulan los
personajes en escena, logrando curiosas compassci@m varios cuadros
coreograficos. Los ejercicios constructivos reaoa por los nifios y joévenes
resultaron bastante productivos desde el puntastie visual y espacial.

Para complementar el espacio escénico se disefispositivo que cumple
las funciones de elemento abstracto de un pargaegimario, consistente en una
tarima rodante de dos piezas separables con foentmelvo de 3m x 2m x0.70m
gue en el primer acto, funcionan independientempate que posteriormente se
unen para conformar el "Gatanque”, al cual seafidds "tenazas" de 3m de largo
cada una y una decoracion apropiada, siendo esteedib con el cual Mambrua
pretende aterrorizar a todo lo que se le oponga.

Para abatir a Mambru y sus secuaces hay dos @gllmitiantes de 0.70m x

0.70m x 0.70m, coronados cada uno por dos cabémbslgas, que se desplazan
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por el escenario y desintegran al aparato que fdoatas y transfigura al
protagonista. Tomaron el nombre de Caos 1 y CaAsnBos son manipulados por
nifias. Para el tercer acto la gata Madama, novislalebra se exhibe sobre una
plataforma y de ella se desprende un manto gigamtgs 9m de ancho x 7m de
fondo, mas de 50 metros cuadrados, que arropada®mnes de la gatitas
preparando la llegada de Mambru. Para separaiidtistds actos se utilizaran seis
tableros de dos piezas cada uno, de 3.60m de &td0xancho y que van sobre
ruedas juntandose uno al lado del otro para tapa&mbocadura del escenario a
manera de telon.

Desde la contextualizacion y el inicio de la inn@ide los nifios y nifias en
la obra, se comprendié y comenzo el montaje desgderspectiva de la musica y el
juego hasta la comprensién por parte de todos akniension de la obra y su
integracion en ella. Los ensayos se fueron incréanelo a mediados de
septiembre, la manipulacion de los elementos eso®1yi el “attrezzo” por parte de
los nifios se consiguié luego de una adaptaciénlas, gbara que finalmente
asimilaran que estos formaran parte de si misec@w®o una prolongacion de la
comunicacién verbal y corporal.

Los ensayos a “la italiana” y escénicos consistiexo perfilar la obra desde
el inicio al final, con sus repeticiones para ldbsanacion de errores y total
comprension de los aciertos. El esfuerzo como sernvdos cronogramas, de
incrementar los dias y horarios, fue muy valioso jparte de los nifios, con la
ayuda de los padres. Sin este aporte significal@vabra en sus ensayos y

presentaciones no hubiese tenido el éxito esperado.

Presentaciones.

Los dias de las presentaciones fueron el 11 y 26ctiébre de 2015, en el
Parque de la 93 y el Teatro Jorge Eliecer Gaitarel enarco del XVIII Festival de
Opera al Parque, con un clamoroso éxito y publicpie, premio que los nifios y
nifias del I.D.E Rafael Bernal Jiménez, agradeciegpitiendo la cancioMambrud

se fue a la guerra.
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Evaluacion y reflexion.

Al final del proceso se realizaron a manera deexéh y evaluacion tres
encuentros con los nifios y nifias para obtenerfomie sobre todo el aprendizaje
obtenido durante los 4 meses de estudios y mor8ajée entrego a cada uno una
hoja evaluativa con unas preguntas concisas paakips definieran y valoraran
toda la vivencia, segun su forma de sentir y dabajo desarrollado a nivel
individual y grupal.

Hubo charlas donde cada nifio y nifia opiné en veta al respecto del
proceso vivido, lo que mas les habia gustado y Ue menos, y sobre las
expectativas a futuro. Se concluy6 con una chamauna muestra de varios videos
y exposiciones por parte de cada uno, con la pcesate encargados del area
académica de la Orquesta Filarménica de Bogotéanafyprofesores, el rector y

los talleristas.

Equipo:

Director General y artistico: Gonzalo Montes

Director Musical: Luis F. Pérez

Director de Escena: Roberto Salazar

Disefio de espacio escénico, vestuario y utileosé A. Moreno
Coreografia: Nubia Rivera y Paola Bohérquez.

Disefio de Maquillaje: Caretas

Realizacion de vestuario: Miguel Navarrete, Transiartinez
Auxiliar de Vestuario: Rosita S.

Solistas:

Mambra: Anderson Stiven Avellaneda

Paje: Felipe Santos

Madama: Kelly Carolina Miranda

Sargento Latén: Alejandro Orjuela

Nifia del Parque Fantastico: Sofia Sosa

Coro: Estudiantes del I.D.E Rafael Bernal Jiménez
Directora del coro: Sandra Rodriguez

Orquesta: Fundacion Opera Estudio

Rector del Colegio: Hugo Cerdn

Coordinadores: Roman Goémez, Rosa Téllez y AlejaRdmmirez
Docente de Enlace: Adriana Ramirez

Cuerpo de docentes y padres de familia del |.D.adt®8ernal Jiménez
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CAPITULO V.

ANALISIS CRITICO DE LA EXPERIENCIA

5.1. COMPONENTE PEDAGOGICO
La experiencia en este campo se pudo realizar esasbsélidas y de una

manera que pudieran ser comprendidas por los nyfioéias. Se adecuaron
formatos de acuerdo a los propdsitos que se iftenthuscar en el dia a dia y el
objetivo final que era el montaje de la 6pera.ifdtrumento denominado “control
de actividad” como ya se mencioné en capitulosrimés, permitio hacer un
seguimiento, del recorrido diario de las actividade talleres. Su utilidad fue
esencial a la hora de llevar los registros dedgsols conseguidos y como informe
para la Orquesta Filarménica de Bogotéa. El forngstié compuesto por objetivos,
nombre del taller, nimero de participantes y el In@rdel taller. Este instrumento
logré dar a todos un balance de como iba el prodesopuntos favorables y la
forma de articular las diferentes actividades hkeggar al montaje de la obra. (Ver
anexo F)

De esta forma y en relacion directa con el proydat posible encontrar
fortalezas que se mantuvieron en algunos de lasliestdel mismo, y aspectos por
mejorar que pudieron ser convertidos en virtude®dida que se iban adquiriendo
destrezas y descubrimientos por parte del equeptaltéristas y de los estudiantes.
La inmersién en el entendimiento de lo que supacircarse a la 6pera y a la
escena, no fue tarea facil, puesto que hubo queuadelementos pedagdgicos
acordes a lo que significaba, hacer 6pera con njifitfos de distintas edades, en
un colegio publico de estrato 1,2, y 3, que nunahid tenido una experiencia
similar.

A inicio al hablar del género operistico y lo qugngicaba hacerlo alli, se
prepararon formatos didacticos con dibujos, videgsdicativos y audios ademas de
ejemplos en vivo, para despertar el interés y laivacion. Se realizaron
presentaciones con videos de dibujos animadosyideos explicando la historia

de la musica, y juegos con el ritmo de manos Y. fiesada nifio y nifia se le dio
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libertad de expresar su opinién de lo que entenalbata 6pera. Se vio que algunos
tenian alguna vaga idea y otros no tanto. El jumgtodos los momentos y de los
talleres fue fundamental, para que la motivaciasiptera, y la alegria de aprender
cada dia cosas nuevas. Cantar siempre se cont@ éodr valores que
engrandecieron las virtudes de cada uno.

Los nifios de la sede B, que eran los mas pequetiogsamente fueron los
mas entusiasmados siempre, su asistencia fue dameh la mayor parte del
proceso. Se hizo con ellos una especie de cona@&swanto para analizar mas
concretamente sus talentos y sus fortalezas. Seurr@ competencia sana entre
ellos, nunca se dej6 de estimular a cada uno cemips por su desempefio en el
dia a dia.

Uno de los valores més importantes de este profiesgue cada nifio y nifia
fue descubridor de su talento. A través de la itgpén de cémo descubrir
habilidades en el manejo de los gestos o el mowtmipor medio de interacciones
ltdicas, se pudo comprobar que cada uno de ellaprepiaba de lo aprendido con
seguridad y animosidad.

El juego en todos los estamentos fue una espeaardate para que todo el
esfuerzo de aprender y memorizar fuera mas certeomo se anoto, las fortalezas
fueron “in crescendo”, a medida que el trabajoaddmas persistente y arduo, la
motivacién se vio acrecentada y estimulada porgueaizaron diversas dinamicas
de juegos y aprendizajes que los nifios asimilabaro@arte de todo el compendio
artistico.

Los momentos de indisciplina se presentaron coragparte del trabajo, pues
se acusaba cansancio y desgana en momentos pantueeno desmotivacion,
porque los niflos comenzaban a las 3 de la tandbajar con los talleristas, luego
de una jornada escolar desde las 6:30 a.m. El apoygarte de los padres fue
importante para realizar esta labor, en un inieides indico de lo que se trataba y
como seria el trabajo. Otros nifios no consiguiegstar todo el tiempo en el
proyecto por no tener las condiciones de transpatimentacion o por no tener

quien los recogiera al finalizar la jornada.
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5.2 COMPONENTE MUSICAL

Lo musical fue altamente significativo en este paig. El primer contacto
con los talentos de los estudiantes fue a travétaglewudiciones. Primero las
selectivas y luego para diferenciar las voces c#acteristicas musicales a nivel
individual. Se puede afirmar que todos tenian coodés para el canto, por
ejemplo, pero el ritmo en algunos de ellos fallpbalo que se dijo anteriormente,
no habian cantado en grupo, solos o en otro formato

La técnica vocal ayudé mucho para que se pudidécanzar notas agudas sin
dificultad o cantar de igual manera en todo el cangcal. La compresiéon de lo
vocal con lo ritmico en todos, excepto uno o dosellies, iba con su propia
naturaleza, es decir con rasgos musicales innatasste aspecto. Los ejercicios
musicales a través de las canciones de la obrajoagl desarrollo auditivo,
colocacién vocal y aprendizaje del ritmo.

Los primeros ejercicios en relacion con el ritmo foeron dificiles de
aprender, por su sencillez, siempre las dificubagieresolvian a nivel individual, y
luego se seguian desarrollando a nivel grupal.sEsovieron reflejados cuando se
fueron abordando los pasajes mas complicados a&rda donde a pesar de algunas
partes complejas que existian, pudieron ser sadestcon el trabajo del ritmo
propuesto en las sesiones del inicio y los trabajos se realizaban para fortalecer
y recordar lo aprendido.

El abordaje de la partitura se dio con la cansi&mbrd no mas la guerray
se les explico la diferencia del ritmo a travéslat figuras ritmicas, pudieron
distinguir el valor de una negra y corchea y sébeue eran los silencios. Primero
se memoriz0 la cancion y después se analiz6 eartaupa. Solo se pudo realizar a
través de algunas de las canciones, no completartgpartitura por el tiempo que
era corto en relacién para conseguir los objetivos.

El contacto con la musica teniendo en sus mangsl pautado con sus

melodias y acompafiamiento fue importante para, edodecir la manipulacién del

139 |



mismo con sus respectivas notas, los hizo sentsiqnsi en potencia, sabiéndose
parte importante de transmision de lo escrito.

La afinacion desde un principio fue correcta, sacalgunos pasajes de mas
dificultad hubo contratiempos, que dentro de ladide trabajo diario se superaron
con el entendimiento del instrumento vocal y les@gios pertinentes. A pesar de
los valores artisticos y de la facilidad en gendeatodo el grupo para aprender, los
niflos no tenian los conceptos claros, por ejengaddas figuras musicales, y del
ritmo escrito en cada parte al inicio de todo elcpso. Quiere decir esto, que la
musica como asignatura no esta consolidada compdete en el colegio. De ser
asi, seguramente el entendimiento y el aprenddajéas formas musicales y su
interpretacion hubieran sido mas utiles para ehdebo y complemento de los
resultados. En consecuencia es de suma importqueita ensefianza de la musica
y sus conceptos basicos sean contemplados en ta@din artistica, para que
proyectos como este tengan un desenvolvimientopm#sico y analitico por parte

de los participantes.

5.3 COMPONENTE INTERDISCIPLINAR

Las disciplinas que comprenden la épera entendidaso un compendio
sélido y estructurado son lo que hacen que erestin inmersas varias de ellas sin
perder su propia particularidad. La danza y la €sipn corporal, por ejemplo,
dieron como resultado un desenvolvimiento optimo parte de los estudiantes
para la expresar lo cantado.

Cada una de las disciplinas fue aprendida y estadian independencia para
luego agruparlas y considerarlas como un todo eedrade los resultados y
comprension de la obislambri no mas la guerraLa primera manifestacion y
comprensién de lo que se queria lograr fue el dilyula creacion de un espacio
esceénico a través de la imaginacion. La parte igee@icentivada por parte de los
talleristas para que los estudiantes fueran lodcpees directos de la concepcion
escenica fue el inicio de una comprension de laadpemo un todo y estructura

interdisciplinar.
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El concepto de interdisciplinariedad se explicOliedamente a los nifios y
nifias que formaron parte de este proyecto en agipid. Fue el propio trabajo de
las artes plasticas, la musica, la danza, el téatgoie hizo que directamente ellos
pudieran entender el significado de todo lo inmers@l trabajo. Cada una de estas
disciplinas como se explico, iban encadenadas,tama concreto que era la opera
circunscritas al montaje y aprendizaje de la obra.

Un ejemplo importante de una de las disciplinas guesconocimiento del
cuerpo, las sensaciones, y el movimiento, hizolggi@ifios y nifias entendieran su
parte motriz y despertara sus capacidades parasaxge a traves de la gestualidad
y la expresion corporal. El trabajo individual y gmpo para alcanzar sincronia en
lo que se queria expresar del libreto o la musécavédencio después de horas y
horas de trabajo. Sucedié lo mismo que con al rajigios no habian tenido
contacto con las artes escénicas, lo que en uaiginrse evidencio por la falta de
coordinacién o torpeza en los movimientos expreso/ta gestualidad.

El despertar el pensamiento critico en los estteaa través de lo que se
hacia fue logrado y muy importante, puesto que cadgpudo a través de cada una
de las disciplinas entender la magnitud y la ingosia del trabajo en equipo e
individualmente. La gestualidad y el juego ayudoeatendimiento, porque la
diversion comprendida como forma de aprender aydesde el principio al
desarrollo de todo lo demas.

La expresion corporal y el teatro se asimilarorfatena independiente a la
obra es decir, se ensefid a expresarse y a recawcaerpo de forma aislada a la
propia Opera en mencioén. Fue notorio que conatlajp asiduo de los dias, la
seguridad y el desenvolvimiento de los nifios y sifiee notorio, la visién de si
mismos y de los demas se agudiz6 como parte dehdintiento de lo que se
pretendia y se estaba desarrollando, para lograbjetivo primero que era la
comprension y magnitud de la 6pevdambrd no mas la guerra.

En los ultimos dias de ensayos todas las discipkstaban asimiladas como
un todo dentro de la propuesta artistica. Cada wifiifia pudo adentrase en el
mundo de la escena y la Opera como parte importd@téa misma, se pudo

evidenciar el trabajo en equipo y la perseveragcialcanzar el objetivo.
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Sucede lo mismo que con la masica, en el colegisenba desarrollado en
profundidad una inmersibn en las artes escénicagocqarte de la
interdisciplinariedad, y comprender que ayuda agonocimiento de si mismoy a
un mejor desenvolvimiento no solo en las actividadetisticas, que este
compendio de disciplinas contribuye a un entenditoiele si mismo, de los demés
y a un trabajo en equipo en busca de nuevos heeizoros logros obtenidos por
parte de los nifios y nifias fueron altamente pasitivsu desenvolvimiento en
escena y su apropiacion del saber artistico yrsidsede responsabilidad, tuvieron
su punto de inflexion en las presentaciones debla,oque mostré el trabajo
consolidado y eficaz, el entendimiento y la sefidédnd en cada uno de ellos, al
tomar las riendas por si solos en el escenariodtestsu habilidades y aprendizajes,
mostraron al colegio y a Bogot4, que el arte ezokdgio como eje fundamental, es
necesario para un mejor desarrollo del individuosanespacio escolar y en su
propia mirada como ser humano Util, responsabimpcometido y sobre todo con

otra mirada del mundo y de la sociedad en la quenvi
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CAPITULO VI.

CONCLUSIONES.

El trabajo grupal logré mostrar las caracteristpadagogicas que enmarcan
un proceso de esta magnitud, y su aplicacion edifagentes areas abarcadas. La
interdisciplinariedad como eje fundamental pudo p@nderse y aplicarse en la
medida justa para la consecucién del objetivo ntlrca

En cuanto a la parte musical, ésta pudo ordenasag#icarse de una manera
l6gica y consecuente para su mejor desarrollo, yagico este area en el
aprendizaje de la obra en mencion. Cada estudimg® adentrarse en las
diferentes areas musicales y escénicas, asimismelecanto, el ritmo, la
interpretacion, el drama, asociados estos, a ledpe

La interdisciplinariedad entendida como un todo qougimilarse de una
forma paulatina en el trabajo y la consecucionodeobjetivos. Los nifios y nifas,
entendieron la interdisciplinariedad como partedamental para lograr consolidar
la puesta en escena de la 6pdeambri no mas la guerra.

En cada uno de los estadios de este proceso, tegdete pedagogica, la
musica y la interdisciplinariedad, los nifios y miftee apropiaron de un saber
constituido en varia tareas, que enriquecieron exsgmalidad y su talento. La
comprension y aprendizaje de la obra operistica fosna de desarrollarla desde
un estado primario, se fue consolidando en el aidia por medio de la
motivacién, el juego y la responsabilidad de asuamrpapel artistico en este
proyecto.

Como en todos los emprendimientos de este tipo farbalezas, debilidades,
oportunidades y amenazas. Las fortalezas se pueideumscribir en todo lo
relacionado a lo que se pudo observar en el desemge los estudiantes en el
campo artistico, las metas alcanzadas de manevédinal y su propio aprendizaje
en todas las areas que constituyeron este trdhajoso su personalidad se vio mas
firme y segura comparativamente desde cuando seerc@m su rendimiento

académico en algunos se consolido, e incluso cdmp@ntos no favorables
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fueron encaminados hacia una mejor perspectivarespecto a la disciplina y
conducta en el centro educativo. La credibilidambgfianza dadas por el rector del
colegio y que desde un principio aposto por la pespa, ademas porque se hiciera
sin ningun tipo de reparo en su colegio y fueraygctado a todos los niveles,
fueron justificadas en todo el proceso.

Las debilidades se pueden enmarcar en cuantoan$eaucion y aprobacion
del proyecto. La parte burocrética, retrasé de maaera importante el inicio del
proceso artistico, lo que supuso una perdida iaddude tiempo, sobre todo en la
formaciéon mas en profundidad que debieron redilsirdstudiantes. Lo que se debia
realizar en nueve meses, se realiz6 en cuatro nyesexlio. Otro de los factores
débiles fue la desercién de algunos alumnos a aeusarios motivos, uno de ellos
por la falta de informacién completa y concisa@nue consistiria el proyecto por
parte de los encargados para este menester. Umazaneonsistio en momentos de
poca credibilidad en este proyecto por parte danag personas y entidades en
parte por ignorancia sobre el género y por otro lpdr la magnitud del mismo,
ademas porque nunca se habia realizado algo de amtacteristicas de manera
pedagogica en un colegio publico, lo que generétasetemores por miedo al
fracaso.

Las oportunidades, se pueden circunscribir a léep@rmativa como una
opcion de crecimiento. El que muchos nifios y niBagan la opcion de formarse
en artes escénicas, incentivdo a todo un grupo tleliastes y al rector que vio
precisamente en este proyecto una forma de progectamo el primer colegio
gue apostaba por ello a través de un ente delcestado Orquesta Filarmonica de
Bogota. Oportunidad de lograr un acercamiento depkra y ponerla en practica
con nifios y nifias de diferentes estratos sociales, condiciones personales
diversas y problematicas diferentes, despertétetéa de todos ellos y que luego
asumieron el reto con responsabilidad, criteriopgafierismo, compromiso y amor
por el trabajo de cada dia, para alcanzar la amsisda. Pudieron mostrar a Bogota
y Colombia lo que eran capaces de hacer en un ld@gempo relativamente
corto.
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Todos y cada uno de los protagonistas que sin algdaa fueron los nifios y
nifas del colegio Rafael Bernal Jiménez, los magstmusicos y talleristas,
ademas de profesores del centro educativo y sorrettostraron su alegria y
satisfaccion por el deber cumplido. Se evidencie tas cosas hechas con la
responsabilidad y el criterio adecuado enfocado s@msatez, pudieron lograrse
casi en su totalidad. La labor cumplida y la emoaé hicieron evidentes el ultimo
dia de representacion que se llevo a cabo en atoTdarge Eliecer Gaitan, en
donde el publico aplaudi6 de pie a estos nifios cuesiguieron mostrar lo
aprendido durante cuatro meses y medio en tanus@dora y media que dura la

Opera Mambri no mas la guerra.
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ANEXOS

ANEXO A. ENTREVISTA A HUGO CERON

Hugo Ceroén

Rector

Colegio Rafael Bernal Jiménez
Proyecto Los nifios viven la 6pera

Gonzalo Montes: Buenos dias comenzamos la en@evisin una
introduccion del sefor rector.

Hugo Cerén: Estamos viviendo una experiencia mugmbsa con la
introduccion de las artes escénicas en la educat@dtos colegios oficiales en
Bogota, en el sentido que antes digo antes hacefaissno teniamos nada de esto y
siempre nos habiamos quejado particularmente kisres que nuestros nifios y
adolescentes no tenian una verdadera formacidgratéoy dia la introduccién de
artes en la educacién nos permite acercarnos nmu@sa escuela que sofiabamos
donde se ve una verdadera formacion integral deniidss y jovenes. Hoy dia
estamos muy satisfechos de ver como las diferemtes, porque hemos tenido la
oportunidad de ver como evolucionan los nifios esicay en los coros, en teatro y
particularmente en esta experiencia tan novedasafihica como es la de que
nuestros nifios puedan hacer 6pera, eso no lo habiaafiado, nos parecia que
desafortunadamente era para los nifios de clases h#mos visto como jovenes
gue tenian comportamientos sociales no muy apropiath sus clases regulares
poco a poco en ese proceso que se fue dando donrlacion en épera han ido
cambiando, se han ido transformando, han venidmjaado e interactuando en
equipo, aprenden a seguir instrucciones y defantiente eso ha hecho que ellos
también a nivel académico hayan tenido una tramsfoidn; entonces
consideramos que la introduccion de las artes earekulo regular del colegio ha
sido desde todo punto de vista muy beneficioso, &stun proceso y estamos en él,
hay muchas cosas que mejorar y transformar, pggquejemplo los maestros de
Opera llegaron y entraron en interaccion con losedtes, pero obviamente los
docentes de clases regulares del curriculo tragititienen una forma y una visién
diferente a la que tienen los artistas, entonc@sogleso de comenzar a interactuar
y que los unos entiendan a los otros es demoradu@alesafortunadamente los
maestros a pesar de ser quienes transmiten coeotdmio son muy faciles de
cambiar, tienen unos esquemas que no se les poaddrar muy facilmente y esta
tarea que empezamos a mi particularmente me hadmostucho trabajo que ellos
entiendan la forma de pensar de los artistas yatogue interactien y estamos en
ese proceso de armonizacion; entonces lo que seereqgahorita es trabajar
fuertemente esa interaccion, ese trabajo intelisario, porque la épera en este
momento pues esta manejando la musica, los cefdeatro, toda la parte de
actuacion de los nifios y su creatividad esta pévaioles el desarrollo de esta y yo
diria que este ejercicio de la Opera se ha comkiten mejor ejemplo de
interdisciplinaridad en el sentido que el maesteoedpafiol y literatura puede
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justamente trabajar interactuando con los maedgodpera, el maestro de musica
igualmente; en fin todos os maestros lo puedenrhyaglgo muy hermoso es que el
nifio tiene esa oportunidad de desarrollar un teats) integral, tan motivante, lo
gue yo considero que en este momento hay que drafmaicho es esa interaccion,
ese trabajo interdisciplinario, ese trabajo de aimaxion entre lo que hacen los
maestros de curriculo tradicional con los maesti®stodas las artes, tanto de
musica, como de coros, de teatro, como este diécopera que es tan novedoso
y tan bonito que tiene muy motivado a los jovenassys padres. Hay unos padres
de familia que deben traer a sus nifilos desde g/ per ejemplo desde Suba y lo
hacen, se dienten muy satisfechos, muy contentos, l&n adaptado sus horarios
de trabajo para poder que sus nifios estén ensay@ndiarios y venir a recogerlos
a la hora que terminen de ensayar, entonces estgpesmamente importante y hay
algo que nos preocupa mucho y es poder que estietnala, poder que el ejercicio
de Opera que estan disfrutando nuestros nifiosaerido y disfrutado por otros
nifios, es decir que esto no sea un simple ejersamen un colegio, que se pueda
disfrutar en otros colegios y que ellos tambiéndpnetener esta oportunidad. Yo
quiero que esta experiencia que estamos viviendbeagprimer lugar sea conocida
por el secretario de educacion, subsecretarios gaeatambién nos ayuden a
difundirlo, a valorarlo y a que lo conozca muchatgey a que otros nifios tengan la
oportunidad de vivirlo, desafortunadamente estaemsna coyuntura de final de
una administracion y el préximo afio comienza otatonces tenemos la
incertidumbre que tanto le podremos dar continuidadesto, pero estamos
convencidos y comprometidos para que esto contil@emos lo que nos
corresponda hacer para que este proyecto se manieisg desarrolle, es una
experiencia que debe ser conocida no solo en Bogioth también en otras
ciudades del pais entero, porque como le digo nsadsabia tenido en educacion
de colegios oficiales y de la ciudad, no conozao ¢tdado se haya vivido esta
experiencia por eso lo digo con orgullo, nosotros sentimos privilegiados que
esto esté sucediendo.

GM: Antes de continuar Rector ha dicho usted des€onuy interesantes, lo
primero siempre hay una especie de cuando uno tlegao a un sitio sea colegio
oficial o privado siempre hay quizas algo de pneu@n de que lo va a suceder,
estas personas que vienen nuevos como de promplantar nuevas disciplinas,
tal vez digamos los docentes, la interactividad losndocentes no se lleve a cabo
en un principio precisamente por eso, también pussdepor desconocimiento,
porgue a veces pensamos que son mas importantesiematicas que la masica,
las areas donde digamos el desarrollo cognitivteldotual parece tener mas
relevancia. Sabemos y por eso hemos venido hablgndda Gpera no porque
seamos exclusivos ni mucho menos, sino que la @enaca todas las areas, usted
lo acaba de decir, literatura, teatro, movimiedsmza, dramaturgia, canto, masica,
ritmo, todo ese tipo de cosas que nifios por ejemplan colegio como el Rafael
Bernal quizés no han tenido la oportunidad por lee gsea. Uno de los
contratiempos que existen son los tiempos, es;de@no pensar que las artes
esceénicas se puedan implementar en el curriculd,sqa evaluable, que sea tan
importante como las matematicas, sabemos que fas an general ayudan al
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desarrollo intelectual del nifio, a la formacionsomal, a la interactividad, a la
socializacion, al disfrute; todo esto esta compiobdese el siglo XIX para aca que
este tipo de disciplinas ayudan a la formaciénodenifios y hemos visto ejemplos
aca, el caso de un nifio que era un poco no digalesadaptado, pero si tenia
ciertas reacciones no muy apropiadas para un miimd edad tan corta como son
ocho afios y con él hemos visto ese proceso, eg @sté tipo de disciplinas si
ayudan a transformar vidas, ayudan cambiar un pbpensamiento que es lo que
nos interesa, sobre todo para los nifios que soquies0s van a preceder después,
entonces estas formaciones si son verdaderamenuertantes.

Una de las preguntas que yo le formulaba era, J@oé falta para que este
proyecto pueda continuar, es decir sea la seaeadarieducacion, el ministerio de
cultura, etc., digan si esto se puede implantdadegrente?

HC: Estoy de acuerdo con esa influencia tan imptetgue tienen las artes
escénicas en la formacion de nifios y jovenes. Aogsee colegio hay un ambiente
apropiado para que esto se incluya dentro del atloriy de hecho estamos
trabajando en el ejercicio de armonizacion curacy ese ejercicio implica el
trabajo interdisciplinario, en el colegio por larrfa de trabajo que tenemos
partimos del trabajo de proyecto de ciclo que iogpbsa formacion integral de los
grupos de nifios de acuerdo a las edades en queyestgparte de lo que llamamos
la impronta de ciclo, como el titulo del proyede, parte de lo que es el nifio, sus
expectativas, intereses, necesidades, de lo gueer@ quiere y le gusta. Yo estoy
apoyando a un aspirante a maestria en educacionesfide muy interesado
precisamente en ver la relacion entre las artes yrlateméticas y definitivamente
de acuerdo a tesis que se esta planteado estamwsncmos que esa relacion
existe y de hecho histéricamente hay muchas mgesascritos, donde se
comprueba que se cree que la matematica es el m&xnocimiento, pero si no
esta dentro de un contexto, una formacién intagralirve de nada y que mejor que
acabar con el mito que la matematica es el “copor,el contrario disfrutarla a
través del ejercicio de las artes y es que si estadmablando que la 6pera tiene
participacién en todos esos escenarios y podritas®ejor herramienta para que
los j6venes se gocen y disfruten el conocimientmadal. Lo que hace falta es
cambiar esos paradigmas tradicionales y empezacer tomprender que esto es
un trabajo conjunto y que nosotros todos desdestladaareas, que nos fijemos una
meta comun y que partamos de las necesidades fitelynsus caracteristicas de
acuerdo a la edad, podemos trabajar, interactdastp obviamente es fundamental
entender que no se puede continuar con un esquemnabajo donde el nifio viene
se sienta en un pupitre, recibe un montén de glaseva, sino que tiene que haber
una forma de trabajo diferente en la que el nifiedputener la oportunidad de
participar de todas estas actividades obviamenteidohemos venido proponiendo
aca que es el desarrollo de la jornada Unica dedhel nifio tiene mas tiempo de
permanencia en la escuela durante el cual él plisftatar de todas estas cosas, asi
como del deporte, por ejemplo aca en el colegiadebdtica que es otra formad e
estimular la creatividad y si se trabaja alredefiouna meta en el proyecto de ciclo
se puede crear un curriculo en el que todos podertesactuar.
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GM: Rector una pregunta, hay un referente no sétéi de acuerdo conmigo
que es Finlandia, no sé si esto sea valido paetlusb es que sean mejores que
nosotros, porque pienso que la sociedad Colomhbianso tal es una sociedad
inteligente, El Colombiano se caracteriza fuerapaé$ ser una persona trabajadora,
cumplida, seria, profesional y sobretodo inteligetainto para lo bueno como para
lo malo desafortunadamente, y se ha demostradajneed no es que los
Finlandeses sean mas inteligentes que nosotrose doguEuropeos sean mejor
sociedad que nosotros, simplemente nos llevan nsuaims de historia, de
construir paises para llegar a un estado de bamnesitno es el que deberian tener
empezando todos estos nifios, eso es lo que meupeegcsegundo los mayores,
adultos, etc. El formato Finlandés los nifios vaatrmuo cinco horas al colegio, no
les dejan tareas para la casa y las artes sonseb08& o el 60% del trabajo
académico y son nifios naturalmente con defectosocimalos, pero tienen un
desarrollo intelectual y un desarrollo en cuantooacientizacién de lo que es
sociedad de lo que usted acaba de decir trabajgrupo, de pensar en el otro, de
saber que una sociedad se puede transformar ddsdmlegio, ¢ComMo?,
evidentemente con el curriculo tradicional, pere &tes son un ingrediente
fundamental para esto, entonces la pregunta, 8ssedmos una sociedad joven en
cuanto a si la queremos llamar “civilizada”, despuwe doscientos afios de
independizarnos del yugo Espafiol, pero esto naejdiecir que tengan que pasar
mil afios para que seamos una sociedad quizds ni@&seote en cuanto a
pensamiento y a visualizacién que podamos formarsociedad como debe ser, no
es que diga que la finlandesa sea mejor, es ehpeesto el que ha llevado estas
directrices por ejemplo a los nifilos que tienerolacencia que tienen que estudiar
la musica, en fin todo este tipo de cosas; entoesa®s la inquietud y de pronto la
comparacion aunque sea odiosa con respecto ai¢aladaolegial, académica, etc.

HC: Curiosamente aqui vino una delegacion de Fitdaa conocer como
trabajamos en este colegio y lo que observabamgseeen Finlandia obviamente
el nivel de vida, la forma como vive la gente allimuy diferente en el sentido que
no hay la preocupacion que el padre no tiene Wwajva una estabilidad, que no
tiene una casa donde vivir y la sociedad finlan@ssauy consiente que los padres
son responsables de la formacién de sus hijosun ekelito dejarlos abandonados.
El padre tiene el tiempo para acompafar la fornmagicel desarrollo de unos
valores fundamentales dentro de una sociedad,deddinlandeses que vinieron
gue la sociedad esta basada en la confianza,aléy la preocupacion que usted
lo van a tobar por la calle, o que van a entrar eéasa y se van a llevar lo que tiene,
sino que la gente vive una vida muy tranquila, oizgda y los nifios tienen todas
las oportunidades, todas la libertades y las codaoldis; desafortunadamente
todavia estamos muy lejos de eso, en este momentouestro pais estamos
viviendo una situacion en el que el padre de fanyiéi sea porque la necesidad lo
obliga tiene que salir muy temprano y llegar mugéaa su casa porque tiene que ir
a buscar lo del diario y son trabajos muy tempsrdiey tiene trabajo y mafiana
no, entonces anda muy por eso preocupado y no tiemeo para ocuparse en lo
gue estan haciendo sus hijos y tristemente patuacson que vive el pais digamos
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gue la gente se esta acostumbrando a que el gobéeda el subsidio de esto y de
aquello y se estan acostumbrando que los mantepgemde igual forma no tiene
la conciencia, la responsabilidad de acompafiar ldjaren el simple hecho de por
ejemplo lo que se hace en una familia mas o memnganizada donde usted
comparte con su hijo y donde usted tiene clarodplee estimular sus sentidos ,
qgue desde el momento de la gestacion ya lo estdudshdo con masica, leyéndole
y cuando el nifio esta creciendo usted se sientirailia lee un libro y le va
desarrollando el habito de la lectura y lo llevar gpemplo al teatro, a ver
marionetas, aca es muy dificil si el colegio nardogbrir esos espacios, lo Unico
gue escuchan ellos es una musica hasta vulgatigmen la oportunidad de gustar
de una musica culta por ejemplo.

GM: Ahi la pregunta que cabe es, ¢Qué fue pringegallina o el huevo?, es
decir ¢en qué sentido?, hablamos de una sociedachliana donde la justicia
social esta por los suelos, sabemos que la potesaate pais es del 60%. Entonces
la pregunta es; es el estado el que tiene la reapdidad y la obligacion que estos
padres que usted habla tengan que buscarse @, giardecir que todo se dé a un
nivel donde la gente tenga la oportunidad de teabajse despreocupe de lo mas
inmediato que es poder comer por ejemplo o vestiese a partir del colegio donde
se pueda fomentar el pensamiento del nifio y seapuathbiar ese paradigma
donde diga yo vivo en una sociedad que hay injassiocial y mis padres tienen
que trabajar de sol a sol, no se puede desde ebicolconcientizar que
necesariamente yo como ciudadano que voy a seecauya puedo empezar a
transformar este pensamiento y poder lograr delsgepio colegio sin necesidad
de tener que recurrir y permitame decirlo sin ningjpo de ofensa que no nos
sigamos acostumbrando, aunque es una realidadabbumente rector que como el
estado esta corrupto entonces yo tengo que seguielclineamiento, hasta que
estado no cambie yo no puedo cambiar.

HC: Ambas, esto no puede ser que aca no se pukxde awno solo, la culpa
es de todos, en este momento que estamos en unntoohigtorico donde todo el
pais estd unido alrededor de conseguir la pazupadgsafortunadamente quienes
somos de mi edad hemos vivido en un pais dondepsgehistéricamente se ha
sabido que es un pais en guerra, aqui es necedatiabajo mancomunado de
familia y escuela, obviamente el estado debe sgarinte de una justicia social,
porque yo escuchaba a un economista que decigu&os ricos los que tienen
dinero no necesariamente no tienen por qué tenelo, si ser mas equitativos en
la distribucién de las ganancias y de las oporaded”, por desgracia en este pais
son contados los duefios de los grandes capitat¥s lps monopolios, pero si
hubiese una distribucion mas equitativa y unaitistion de oportunidades, es que
este pais es muy rico, tiene de todo como muchds tienen, donde hubiese una
oportunidad; imaginese usted explotando el camfmntnano de una manera mas
tecnificada donde el campesino tuviera oportunidadformarse, aprender unas
formas més técnicas, productivas para trabajariestat usted se imagina por
ejemplo teniendo nosotros el mejor café del munoludd se pudiese producir en
mayor cantidad, con mayores condiciones técniaasoto el café sino el banano.
Colombia tiene un potencial de manejo de serviaiosvel internacional inmenso
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usted no lo ha dicho lo colombianos somos trabagsdaen su gran mayoria son

contados los que no somos honestos, hay genteadizela imagen del pais, pero

€s0 no quiere decir que todo el mundo sea asi, sentlice comunmente: "Somos

mas los buenos”, entonces esto es un trabajo de todlrededor precisamente del

tema de la paz donde estamos convencidos que detenzar desde la casa, desde
cada individuo y la tarea de los padres y de laedaes formar a ese nifio para que
sea un ciudadano de bien.

GM: Este concepto de la paz es que muchos pensdhaopaz la tiene que
firmar es la guerrilla”, no, la paz comienza encasa, de no pelearme en el bus, de
No ser una persona agresiva, de pensar en el tdreey compasion; eso también es
la paz. A veces el concepto se globaliza much@&nggandece mucho y se le da
mucha pompa empezando que son lo que se estandmatam el proyecto que de
la 6pera que vamos a hacer se llama: “MAMBRU NO MASGUERRA”, son
nifios que estan en contra de la paz, es de unnpgesgue se quiere ir a la guerra y
vuelve derrotado y los nifios cantan victoria afale la paz. Esta formacién que
usted menciona, que alude es de parte y part&cas serian tres protagonistas: El
estado, la familia y el colegio, pero el estadodigue ser consiente por ejemplo
que a los nifios les tienen que dar muchas masumidaties, obviamente a los
padres lo que hablabamos de justicia social. Ciotas colegios por ejemplo de un
piano, de instrumentos para que haya un estimolgup si no hay eso todo se
gueda en palabras solamente.

HC: Algo muy importante es que no se crea que taieta puede hacer
milagros, si bien la mision de la escuela es edycde hecho nosotros tenemos
muchas evidencias de haber tenido jévenes que rfuabandonados por sus
familias y resultaron en una fundacién y estudiadx@den el colegio y hoy dia son
unos grandes profesionales y apoyan a otros nifimsdanados. Sabemos que la
educacién transforma y lo decimos con orgullo de eslegio ha habido muchos
nifios que vienen en condiciones de vulnerabilidial,abandono, de violencia
intrafamiliar y hemos logrado que surjan como gesngrofesionales y como
buenos ciudadanos. Por desgracia todavia falta engahr recorrer, en este
momento la escuela adolece del apoyo, ayuda ycigation de los padres, ellos
creen que porque el colegio le brinda cosas, pon@p en este momento se les da
el refrigerio de la media mafiana, al medio diasandds pequefios de le da comida
caliente y a los mas grandes refrigerio reforzastipnces el papa comienza a
quitar responsabilidad de ver por una buena aliavgdnt de los nifios. Que el
colegio les da deporte o arte, entonces los pa@drae quita de la responsabilidad
gue tiene que buscar la forma que haya un sanocesgento en la familia, esto es
“dando y dando” como se dice comiunmente, si noapayte de todos esto no va a
funcionar y hoy esta es una pequefia luz que seeempiencender donde los nifios
tienen esa oportunidad que antes no tenian, degens espacios en los que pueda
disfrutar el arte; insisto mucho en que hay quehbque sea necesario para que
esto continde, se consolide, se amplie y que tbdauado tenga la oportunidad,
porque entre otras cosas no todos los nifios ent8agcen el pais tienen la
oportunidades que estan teniendo nuestros nifios. cpsideramos un colegio
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muy diferente, muy privilegiado comparado con otoadegios que son de las
mismas caracteristicas.

GM: También decirle rector que somos afortunadohatger caido en este
colegio, eso para nosotros ha sido una bendiciparta decirle y ya se lo he dicho
infinidad de veces que los nifios de la sede B saimdalento inimaginable, tienen
una exposicidén con sus cosas de nifios naturalmpate,sin nifios que si se les
dicen las directrices son muy disciplinados, acé&amormas de lo que significa
quizas ser artista, muchos de ellos seguramersierém, otros no, pero empezamos
vislumbrar que la experiencia es gratificante.

Ya para terminar dos preguntas rapidamente, lagoares, entonces como usted
acaba de decir de los padres ¢ habria que abriesmela para papas?, reeducar a
los padres, porque evidentemente sabemos que hdrgspa(lo voy a decir
abiertamente) que no saben ni leer ni escribir yqo®re decir que no sean
inteligentes, pero si le faltan herramientas patesque su hijo va a artes o a Opera
y hay padres que no saben lo que significa esobjolen general en todas las
actividades que realiza el colegio, por eso noicaplni le dan la importancia que
eso puede transformar a sus hijos; entonces nbleg gadres se dejarian educar,
dicen que loro viejo no aprende a hablar yo piepsosi.

La segunda pregunta es, ¢De quién depende qupagtaartistica se implemente
tajantemente en el curriculo?, es decir ¢, Qué ggddace falta?, obviamente usted
lo ha dicho es un proceso largo, estamos comenzaedo también pienso por qué
siempre estamos postergando las cosas. Con qumemia privilegiada de estas
gue nos gobiernan, estos entes publicos que matggaresto, digan esto se va a
hacer asi, porque esto sirve y estd comprobadtaguetes ayudan, etc.

HC: En primer lugar estamos comenzando a abriramiro que va a ser
tortuoso, dificil y que tendrd muchos detractotesgue sucede es que entorno a
los padres de familia también e s muy complicaded hay escuela de padres y es
una experiencia bonita, exitosa con los que vieperg hay padres de familia que
ni con anzuelo y el pretexto es que si viene astau@a de padres entonces no
pueden ir al trabajo. De todas formas si hay gsestin en la escuela de padres,
porque uno que ha tenido estudio, que ha ido aileetsidad y ha tenido formacién
y la experiencia como maestro, cuando uno va algimlde los hijos y le lo llevan
a una escuela de padres uno aprende cosas queendesta formacion de sus hijos,
entonces ellos que no han tenido mucha formaciGmeyor razén necesitan eso;
ahora en términos de cémo vamos a lograr que sesforane la educacion
colombiana entendiendo la importancia de las axtestros debemos entender que
SOmos un pais con caracteristicas especificasaprgmue como tal si se llegase a
cumplir ese slogan de “Colombia la mas educadahgnd hay que entender que
las educacion es lo mas importante con la saludry la satisfaccion de las
necesidades béasicas de la poblacién y que el prestgpde la nacién debe darle la
importancia a la educacion, es decir; debe haberesupuesto adecuado para la
educacion como lo hay en los paises desarrollados.

156 |



GM: Un inciso, es decir que ¢el valor que tenganaestro debe ser igual al
de un médico por ejemplo?

HC: Exactamente, y el reconocimiento de su tralyagh prestigio social, es que
hay padres de familia que estan pensado que leelasse convirtio en el
parqueadero de los nifios donde les tienen queodaida y tienen que responder
porque estén bien. No, nuestra mision es la edicacidentro de esa misidén es
precisamente lograr que ellos disfruten esa eddicacia mejor herramienta para
disfrutar la educacion es el arte, yo digo queaef®ima que se puede engranar el
conocimiento a través de las artes y la importagaia tiene ellos solo se va a
lograr en el momento en que por ejemplo un minidrceducacion que sepa de
educacién no un politico venga y diga que ve Iesltados que han tenido los
jévenes que han tenido acceso a esas artes, pero leodigo eso implica un
presupuesto, que los nifios tenga oportunidad dest@is unos instrumentos, como
un piano, una trompeta, un saxofon, de tener uimvém sus manos que lo puedan
disfrutar, que entiendan lo hermoso que es sestiryepor ejemplo los jovenes de
ahora estando metidos en su tema de la tecnologianapendientes de estar
manipulando un celular, un IPad, una Tablet, lo geea y la sociedad se esta
silenciando; para que usted trate que se comunsgueirija a un publico, pierda el
miedo escénico, tenga la suficiente capacidaéngiuaje apropiado para dirigirse a
un publico es un problema supremamente delicadaonees hay que garantizar
€s0s espacios y que mejor que las artes y esttupjuad es muy bella y hay que
seguir haciendo los esfuerzos necesarios para §sgemte pueda disfrutarlas.

GM: Bueno rector le agradezco primero que todoaheinte usted dice que
es una oportunidad para el colegio, pero para rasdbs que estamos en este
proceso es también una oportunidad muy bonita sestlolo o que no hay dinero,
ni halago que pague el agradecimiento y los abrdedses nifios. Hay que amar lo
gue se hace y eso los va a hacer mas felices. €ondgis nos interesa es que estas
comunidades de nifios de colegios tan maravilloso®cel Rafael Bernal Jiménez
gue tiene una labor obviamente educativa y soaialimportante y que son un
referente lo importante es que esos nifios seae$ediabiendo de donde vienen. De
nuevo rector muchas gracias.

HC: Con mucho gusto.
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ANEXO B. ENTREVISTA A ANDRES UPEGUI
Andrés Upegui
Estudiante 4° grado
Colegio Rafael Bernal Jiménez
Proyecto Los nifios viven la 6pera

Gonzalo Montes: ¢Qué es lo que mas te gustd dediodprendizaje de la
Operay el canto?

Andrés Upegui: Hacer nuevos amigos y jugar congdol® comparieros.

GM: Y en la parte académica a lo que se refiemasto, la 6pera, la danza,
las artes plasticas, ¢, qué experiencia te dej6?

AU: Me dej6 una buena experiencia, lo que signifizee es bueno este
colegio, buena la épera y quiero decirle a todeslfios que sigan sus suefios.

GM: ¢ Qué sigan sus suefos?
AU: Si sefior.

GM: ¢Cuél es la sensacion que tienes después @e balminado todo el
proceso desde el principio hasta ahora?

AU: Que ojala otros nifios puedan entrar a épera,egivaya muy bien; y yo
me diverti mucho.

GM: ¢, Qué te aport6 todo este aprendizaje en tintie@o personal y tu parte
académica?

AU: En mi crecimiento personal me encantd, jugué,diverti mucho y me
ayuddé a crecer. En la parte académica me ayudoértarpe mejor y a hacer
mejores amigos.

GM: Eso es todo, muchas gracias.

AU: Con gusto.
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ANEXO C. ENTREVISTA A SOFIA SOSA

Sofia Sosa

Estudiante 5° grado

Colegio Rafael Bernal Jiménez
ProyectoLos nifios viven la épera

Gonzalo montes: De acuerdo al proceso que vivissglel que comenzamos el 02
de Julio, ¢ cudles son las sensaciones que tiespséiede haberlo terminado?

Sofia Sosa: Fue una experiencia hermosa, porqueoyme veia parada en un
escenario.

GM: ¢Nunca has estado en un escenario?

SS: Si habia estado en un escenario, pero yo meagamtar y no a actuar y
a hacer esas cosas, y no me veia sinceramente escemario y toda esa
experiencia fue genial, en sentimientos felicesqyp® es algo que muy pocos o
puede ser que nadie la tenga.

GM: Y después de haber vivido la experiencia, ¢€spras después que el
proceso practicamente se acaba en una seman&, gustdria que te sucediera?

SS: Yo digo que lo que deberia suceder es queasstiguieran y yo sé que
todos estamos esperando eso porque ha sido undeexjre muy chévere y donde
se puede aprender mucho mas y podemos crecer nidsjde estamos creciendo
ahorita.

GM: muchas gracias.

SS: Con gusto.

ANEXO D. ENTREVISTA A ESTEBAN SOSA

Esteban Sosa

Estudiante 9° grado

Colegio Rafael Bernal Jiménez
Proyecto Los nifios viven la 6pera

Gonzalo Montes: De acuerdo al proceso que vivistdos nifios viven la
Opera con la “6pera Mambrd”, ¢Cudl es la sensagintienes en este momento
después de haber pasado por los diferentes prdeassllegar al teatro?
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Esteban Sosa: La primera sensacion que siento estiaccion, por el
trabajo que se logré y muy contento que a la genbaya gustado mucho, porque
he recibido muy buenos comentarios de la épera gierdo feliz ya que se noté el
esfuerzo de todos nosotros y me gusté el resultado.

GM: (Y el aprendizaje como fue, ameno, divertido?
ES: Divertido, muy completo de parte de todos lafgsores.

GM: ¢Qué esperas después de todo este proceso vjuel acabamos el
préximo jueves?

ES: ¢Con la 6pera?
GM: Si.
ES: Que siguieran, para tener mas presentaciormgammas obras, a mi

me gustaria seguir para continuar aprendiendoupang notado que he aprendido
mucho vocalmente y es algo que realmente me irid@stante.

GM: La pregunta es, ¢, Te ha ayudado esto que hiagorosu desarrollo como
persona y a nivel académico?

ES: Si, y se nota en los resultados académicosnasnspiracion para no
salirme de la épera.

GM: Eso es todo, gracias.

ES: De nada.

ANEXO E. ENTREVISTA A CARMEN ROSA TELLEZ

Carmen Rosa Téllez

Coordinadora enlace 40x40

Colegio Rafael Bernal Jiménez — Sede B
ProyectoLos nifios viven la épera

CT: Estar trabajando desde los centro de integragide estan apoyando las
diferentes entidades especificamente Idartes, egsdns nifios asisten a centros de
interés de artes plasticas, de audiovisuales, ateotyy de danza y se hace un
seguimiento con las profesoras, directoras de cutdores de cada curso que
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acompafian el proceso y estan con ellos y trabajacigalmente en los centros de
integracion.

GM: ¢ Pero no se hace en el colegio?
CT: Desde el plan de estudios del colegio ahodthay.

GM: ¢No hay?, ¢es decir en el plan curricular deisterio de educacién o de la
secretaria de educacién no esta implementado?

CT: Esta implementado, pero digamos como un refuaiip que se esta trabajando
desde los centros de interés, ellos lo trabajamuyelfo que necesite que los
maestros del aula le refuercen lo hacen.

GM: ¢ Tiene una calificacion?

CT: Si, tiene una nota, porque eso estéd dentragdéreas obligatorias, entonces el
maestro del aula junto con el profesor de Idhges lo que llegan al conceso de
cual ha sido el avance del nifio o cuales son Issrdpefios que debe profundizar y
de ahi sale la nota.

GM: ¢ Usted es la coordinadora del area de primaria?
CT: No, soy la enlace de la jornada 40x40.

GM: Cree que en este proceso del proyecto que estaaciendo de O6pera que
bueno sabra que no se ha hecho nunca en Bogdf@l@mbia o en latino américa,
solamente hay referentes en Espafia y en Finlabdigregunta es la siguiente:
¢,Cree gque ayuda a la formacion integral de lossrsiio no y por qué?

CT: Claro que si, porque el colegio se destacaspsitrabajos en proyectos y este
es un gran proyecto y en lo que he observado delilesentes actividades no
solamente se dedican a la actividad propia de éaaQsino estan haciendo énfasis
en todo lo que tiene que ver con la formacién @@ tomo su ser, su saber y su
conocer.

GM: ¢ Puede decir que es imprescindible este tipmmeacion?, encaminada a la
Opera que hablamos de artes escénicas que estgnadds casi todas las artes,
como un todo.

CT: Es imprescindible, porque esta llevando a fagralidad que es lo que estan
buscando los nifios.

GM: ¢Para un futuro ve viable que el curriculo kEscaplique este tipo de

formacién, de proyecto digamos en una sola matpda,ejemplo artes o teatro
musical o desarrollo integral en las artes, noaatilile que se adecue al curriculo
escolar como tal?
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CT: Para eso vamos, a que todas estas difereriteslades que en este momento
se estan viendo desde la parte extracurricularnpasser lo fundamental del
curriculo del colegio, porque vemos que desdeealldonde se puede lograr toda la
integralidad y se puede abarcar la parte globaadl&conocimiento.

GM: ¢ Qué se articule directamente desde el colegio?

CT: Si y con profesores que estén vinculados agio] pero eso si que tengan la
especialidad que se requiere para poderlo desatroll

GM: ¢De qué manera ha influenciado este proyealagimico en el desarrollo de
los nifios, hablamos de los nifios viven la 6pera?

CT: De ese proyecto para sorpresa de nosotros sf@e earticipando muchos
nifios que nunca habiamos descubierto talentosles by algunos que se han
destacado por su comportamiento negativo en cuamonvivencia, rendimiento
académico y este ha sido como un estimulo paraceorwira faceta de ellos y
llamarlos a que si pueden cambiar, que si sobmesate algo y que es muy
importante para ellos.

GM: Nosotros hemos visto un ejemplo de un nifiotggree un talento y que hemos
visto un cambio notorio.

CT: cuando llego el proyecto de 6pera acé en elgomlprecisamente este nifio era
uno de los nifios que ya estaba remitido a comitéa@ivencia porque ya no
sabiamos qué hacer, como manejarlo y entenderlo.

GM: ¢Y eso ha cambiado profesora?

CT: Si, ha cambiado, falta, pero ha cambiado @ Betho que uno le diga: “Mira
amor ya estas en la 6pera”, descubrimos que @ t&no talento que por ese lado
podemos estimularlo para que siga cambiando. Eeteqto ha cambiado muchas
vidas, porque los papas que no conociamos esténgm por sus hijos en el
horario extra, también preguntan como van, hastassexcusan cuando el nifio no
puede participar, porque se adquiri6 un comproméssolamente de los nifios del
colegio, sino también de los padres de familia.

GM: ¢ por qué cree que no se ha aplicado aln pstééi proyectos a los colegios?

CT: Creo que por desconocimiento, porque se desedndmportante que sony el
complemento de lo que hacia falta para la formaicitagral del ser.

GM: Es que Cuando hablamos de Opera cuando ofrecla® presentaciones
parece ser que eso esta solamente dedicado atk derclase alta, solo en los
teatros de pompa y aqui estamos hablando de estiatoy tres.
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CT: Hasta estrato uno y menos de uno, porque eon@p la mayoria de nifios
para sorpresa nuestra son los nifios que vienenbde que generalmente también
se les niega oportunidades que porque son de Subgquién lo va a llevar y
traer?, pero mire que los papas han hecho el esfterible porque han visto que
sus hijos han cambiado y que les ha servido. EBuotnte siempre se veia la 6pera
cuando el rector nos trajo el proyecto deciamos egiaba loco, ¢0pera en el
colegio?, ¢ Como asi?, pero la realidad nos estasteando que si se puede.

GM: ¢ Cudles son las expectativas sobre este pmgacel Colegio Rafael Bernal
Jiménez y si lo ve aplicable a otros centros eduas

CT: La expectativa principal y de pronto no séesi & expresion pero es tener algo
gue mostrar para decir: Mire que con nuestros niigoles colegios oficiales desde
esos estratos bajos si podemos alcanzar metasugaa nos habiamos propuesto.
A nivel de colegio la expectativa es mucho, la waatién es grande, cada vez que
hablamos de o6pera y nombramos que estamos con rasejot donde lo
pronunciamos nos dicen: ¢, Como asi? ¢ Como lo logtapienso que si la gente ve
un resultado positivo la motivacion crece y si nageperia muy bueno que se
pudiese hacer en muchos colegios porque si vlera.

GM: Este tipo de educacion artistica donde estdegiadas todas las artes
hablamos de danza, teatro, de escena, canto, ésthas practicamente aplicadas
aqui, evidentemente si se deberia poner en précioa una educacion artistica, es
decir; donde todos los nifios tengan acceso, ¢ Sieberia aplicar desde el
ministerio de educacion?

CT: Yo lo veria como un area fundamental, no sofdmele la parte artistica

porque a través de esto y en las actividades quésteeque desarrollan vuelvo y

repito se adquieren conocimientos desde todas rkms,dentonces para mi no
solamente en lo artistico, esto puede ser un @danga que ver con todo lo que se
desarrolle en un colegio no solamente a niveltemis también a través de las
diferentes areas que sea como un plan de estusiiesiico que apoye todas las
areas del conocimiento.

GM: Los unicos contratiempos son los espaciostierlpo, porque de pronto si se
implementa: “entonces qué hacemos con las mateaséticon las ciencias”, esa
sigamos es una parte compleja.

CT: Creo que por ejemplo deberia haber la posdilligue si el colegio tiene artes,
el colegio pudiese enfocar esa parte del arterpaedectar las otras areas que es lo
gue preocupa mas, seria que se tomara como up@reecir algo: En el colegio
Rafael Bernal Jiménez las artes van encaminada®pera y a la musica desde tal
ambito, que fuera como algo muy propio de la institn para poderlo enriquecer
desde todo proyecto que se haga.
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GM: Bueno profesora gracias, sin su ayuda estaboid sido posible.

CT: Yo estoy feliz que estén aqui.

ANEXO F INSTRUMENTO DE OBSERVACION Y SEGUIMIENTO A
MANERA DE DIARIO DE CAMPO : CONTROL DE ACTIVIDADE S

Orquesta, MUSICAS DE LA OFB PARA LA JORNADA UNICA
e Bogota CONTROL DE ACTIVIDADES
— [ oo [T mm ] AA | — [ INICIA [ TERMINA |
[ | I 2015 | [3:00 p.m. [4:00 p.m. |
NOMBRE DE LA INSTITUCION (ES): COLEGIO RAFAEL BERNAL
LUGAR DE LAACTIVIDAD SEDE B
1 2 3 4 5
p 3 12 i3 14 15
16 17 i8 19 20
Actividad académica IEI
Formacién a Formadores l:l
Concierto [ £Cuél? TALLER DE MUSICA
otro O

EL RITMO Y EL CANTO CON PIES, PALMAS Y RONDAS

SE HACEN EJERCICIOS DE RITMO EN FORMA DE ESPEJO, EL PROFESOR HACE EL EJERCICIO Y LOS ESTUDIANTES LO IMITAN EN FORMA INDIVIDUAL Y POR GRUPO. SE CANTA UNA RONDA UTILIZANDO SOLO
[TRES NOTAS PARA FACILITAR LA AFINACION DE LOS NINOS. SE COMIENZA A TRABAJAR LA PARTE VOCAL A NIVEL GRUPAL E INDIVIDUAL, SE REALIZAN JUEGOS A TRAVES DEL CANTO Y SE EXPLICA PARTE DEL
[ARGUMENTO DE LA OBRA MAMBRU NO MAS LA GUERRA. A NIVEL INDIVIDUAL SE EXPLORA LA VOCALIDAD DE CADA NINO OBTENIENDO ASI EXCELENTES RESULTADOS.

PUDIMOS OBSERVAR UN GRADO ALTO DE MOTIVACION EN TODOS LOS NINOS.

SI NO CUALES:
NOMBRE CEDULA CARGO INSTITUCION TELEFONO CORREO [FirMA

Responsable de la organizacién de la || UIS FERNANDO PEREZ V. 14223597 |DIRECTOR MUSICAL [FUNDACION OPERA ESTUDIO & |
actividad 3102900151 [luisfer] com
Institucién beneficiaria o ver listade | GONZALO MONTES 79385718|DIRECTOR ARTISTICO  [FUNDACION OPERA ESTUDIO
adjunto. 3116215769|gor il.com
v.8. oFB

FA-DFF-01.V1
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%{g{.‘momca MUSICAS DE LA OFB PARA LA JORNADA UNICA
de Bogota CONTROL DE AGTIVIDADES
— [ oo [ mm ] AA | HORA | INICIA [ TERMINA |
[ 12 T & ] 2015 | [3:00 p.m. [5:00 p.m. |
NOMBRE DE LA INSTITUCION (ES): COLEGIO RAFAEL BERNAL
LUGAR DE LA ACTIVIDAD SEDE A

1 2 3 4 5
11 [ 12 | 13 [ 14 | 15
16 17 18 19 20

Actividad académica

Formacién a Formadores

&Cudl? TALLER DE MUSICA- MAMBRU

000

EL RITMO Y EL MOVIMIENTO Y EL CANTO

Acompanamiento ritmico de los ejercicios de danza incorporando movimiantos por todo sl salon de class. Cada e mlrcadn porun i por un ritmo particular. Recordar cada iento con

el ritmo propuesto es clave para desarrollar la memoria muscular junto al ritmo propuesto. / Se hacen ejerci ara la escucha del cuerpo, luego de un tiempo determinado se comienza a
jugar acorde al movimiento y al ritmo. Se trabaja la concentracién por medio de la sincronicidaddel mmtlmumu ::ma = ivel Individual somo grupal.

Canon *Padre Juan" a cuatro voces con ejercicios ritmicos de pasos y movimientos corporales. Canto de Mambrui no més la guerra, con tres estrofas.

si NO CUALES:

NOMBRE CEDULA CARGO INSTITUCION TELEFONO CORREG FIRMA
|Responsable de la organizacién dela  |LUIS FERNANDO PEREZ V. 14223597 DIRECTOR MUSICAL [FUNDACION OPERA ESTUDIO &
actividad 3102900151|luisfer] com

Institucién beneficiaria o ver listado
adjunto.

vB. OFB
FA-DIFO1V1
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ANEXO G. TALENTO HUMANO-ROLES Y RESPONSABILIDADES

Nombre

Perfil

Roles y responsabilidades a
desempefiar en el proyecto

LUIS FERNANDO PEREZ

Mdsico profesional, compositor
director de orquesta. 20 afios

experiencia en direccion de Ope

zarzuela y teatro musical.

Rireccion musical de la produccid
Adaptacion musical de la ob
original. Preparacion musical

cantantes y orquesta. Direccidn
orquesta, solistas y coro en
presentaciones. tallerista.

ROBERTO
SEGURA

SALAZAR

Libretista y director escénic
Profesional  especializado

montajes de teatro musical, op|
y zarzuela con méas de 25 afos
experiencia.

Adaptacién del libreto y los text
drablados.

dbreccion escénica del espectacu
en general del equipo de producc
Disefio de iluminacidn. tallerista.

JOSE ANTONIO MORENO

Maestro en artes plastic
profesional en disefio escénico

20 afios de experienc
Especialista en escenogra
utileria y vestuario.

Disefio de escenografia vestuari
cotleria  del  espectaculo en
aonsonancia con el proce
pedagdgico..

Acompafiamiento de la construcc
y elaboracion de todos los elemer
escénicos incluyendo acabados.
Supervision  del montaje ¢
escenografia y parafernalia en
escenarios previstos. Tallerista.

GONZALO MONTES

Cantante lirico con 22 afios
exitosa carrera profesion
desempefandose en
escenarios de América yukbpa
Recientemente presentd en
teatro JulioMario Santodoming
los conciertos “ldmenaje
Piazzola y tuando la poes
canta’. Ha redtado estudios d
canto en profundidad
afamados profesores e intérpret

importaniR$sonajes para cantantes y ¢

con

Es el director del proyecto y maes
de canto. Glabora en la creacion

Tallerista.

eS.

NUBIA RIVERA TORRES

Pedagoga, coredgrafa y bailar
profesional. magisteen cognicior
y creatividad de la hiversidag
Javeriana.

Tallerista en danza y coredgrafa.

PAOLA BOHORQUEZ

Bailarina, especialista en gestio

ingesora pedagdgica del proye¢

Se desempefia como tallerista
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Nombre

Perfil

Roles y responsabilidades a
desempefar en el proyecto

administracion cultural, licencia¢danza y asistente de coreografia.

en artes con mei@n en danza d
la universidad de chile.

SANDRA RODRIGUEZ

Cantante, pedagoga y directora
coros, se ha formado en Colom
y usa.

Se desempefia como directora
lwaro de refuerzo y comfmrmadorg
coral con los nifios
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ANEXO H. HOJA DE VIDA DE Luis Fernando Pérez Varon Luis Fernando
Pérez V.

Calle 41 No. 24-39 Tels: 2688645 / Cel. 310-2900E

Inicia sus estudios en el Conservatorio del Tolincantinuandolos en el
Conservatorio de la Universidad Nacional de Col@ntzinde terminé Licenciatura
en Flauta y luego hizo los estudios de Maestrigrdtusus profesores Fortunato
Caruzo, Luis Becerra y Jaime Moreno. Como flautistasu época de estudiante se
vincula a la Orquesta Sinfénica Juvenil, a la Osta&infonica de Colombia y mas
tarde a la Orquesta Filarmdnica de Bogota. En 1848 a los Estados Unidos con
el fin de perfeccionar sus estudios de flauta eReslbody Conservatory of Music
of the John Hopkins University. Estudio flauta celnmaestro Britton Johnson y
direccién de orquesta con el maestro J. Prautliigiendo la Orquesta Sinfénica
de Peabody. Recibi6 clases particulares con eltroa8teve Findley, flautista de la
Orguesta Sinfonica de Boston. Pasé luego al Coas®io de la Universidad de
Towson para estudiar con la primera flauta de lgu€sta Sinfénica de Baltimore,
el maestro Timothy Day, y direccién de banda camastro Dr. Ricky Brooks.

A su regreso a Colombia se reintegré a la Orqueggamaonica de Bogota, dio

varios recitales en las principales salas de cdociel pais, y actu6 como solista
en varias ocasiones con la Orquesta Filarménid@odeta y Orquesta Sinfonica de
Colombia.

Para la reinauguracion de la Iglesia Museo de Sa@lata actu6é como solista con la
Orquesta Filarmonica de Bogota.

En marzo de 1985 dict6 la catedra de flauta eme$ervatorio de la Universidad
Nacional. Compuso, arreglé y adaptd la opera iiiffdMambrd”, basada en la
historia del general Marlborough de la tonadilleégsca "La cantada vida y muerte
del general Mambru", de Jacinto Valledor, y texdesRoberto Salazar, obra que se
presentd con la compafiia Opera Estudio, en logipéales teatros del pais y
durante dos temporadas en el Teatro de Colon detBog

Viaj6 en 1986 a Espafia becado por el I.C.I. Institle Cooperacion
Iberoamericana, para realizar estudios superiord&ireccion de Orquesta y Banda
al lado de los de Flauta. Su profesor de Directisnel maestro Enrique Garcia
Asencio.

Ya en Colombia, vuelve al conservatorio de la Ursilad Nacional a dictar la
catedra de flauta en marzo de 198V.partir del 14 de octubre de 1987 es
nombrado por concurso, a nivel nacional, DirecttadBanda Sinfénica Nacional,
cargo que desempefid durante cinco afios. lded,indordlirigio los conciertos de
VIVA LA PLAZA VIVA en la Plaza de Bolivar de Sang&fde Bogota en los cuales
se conjugaron tres bandas (150 mdusicos), utilizasafnes, fusileros, globos,
fuegos artificiales, solista y una gran masa cooahpuesta por 450 voces, con la
obra "El Regreso a Getsemani”, del compositor sandairo Donado Pinto. Obra
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arreglada y convertida por el maestro Luis FerndPéi@z en "El Oratorio por la
Paz".

En agosto de 1992 se vincula al programa de laideresa de la Republica,
Sistema Nacional de Orquestas Juveniles e Infantiee Colombia "Batuta”. En
septiembre de 1993 se crea el Centro OrquestateBata Academia” bajo su
direccion.

En 1993 regresa a la Universidad Nacional a dietsrcatedras de Direccion de
Banda, Instrumentacién para Banda y Flaa.1996 se vincula a la Fundacion
Universidad Central como profesor de Flauta y Misde Camara hasta la
actualidad. Se vincula en 1996 a la Fundacion Gitqu8infénica Juvenil como
profesor de flautaEn Junio de 1996 es nombrado como Director de lad&a
Sinfonica de Santafé de Bogota. El 6 de agost®8e fara el aniversario de Santa
Fe de Bogota, dirige el programa a nivel musicalDaclaracion de Amor por
Bogota", evento sin precedente en la historia dibk,pdonde se aprecia la
integracion de las artes en musica, danza, teatineyen la Plaza de Bolivar de
Santa Fe de Bogota.

En febrero de 1998 La Fundacion Arte Lirico lo tava dirigir la obra Suefios
Escénicos, montaje de opera, zarzuela y operetsefiiembre de 1998 es invitado
a la temporada internacional de Zarzuela paraididgs antologias: "Zarzuela
2000" y "Suefos Escénicos", la primera con mordajeTeatro de La Zarzuela de
Madrid con direccion escénica de Javier Ulacia,ayseégunda con direccion
escénica de Roberto Salazar.

En 1999 continta en la direccion de la Banda Sinfd®anta Fe de Bogota. La
Fundacion Arte Lirico lo invita para su temporaéa d

Zarzuela 1999, dirigiendo las obras "Luisa Ferngridas Gavilanes" y "La Viuda
Alegre. En Agosto del mismo afio se hace un nuevo montafgudéos Escénicos
en tres versiones acompafiado de la Banda Sinf@zsinta Fe de Bogotéd, primera
vez en la historia musical de Colombia que se hacemontaje de opera
escenificada con Banda Sinfénica en donde variosiansi forman parte de la
escena. Para las versiones de opera, zarzuela setmpba realizado las
adaptaciones para Banda. Lo mismo que versionepletan de la opera Rigoletto
y la Traviata.

Con la Banda Sinfénica Santa Fe de Bogota ha aslizconciertos en los

diferentes escenarios del pais y de la capitamikmo que eventos de Opera al
Parque, Ballet al Parque, Jazz al Parque en tagagsesporadas desde 1997,
también para los conciertos diacticos se han dsmahd movimientos de sinfonias,

suites, y poemas sinfonicos, realizados por la ASM®ntajes especiales de

navidad, escenificados tanto en el teatro Jorgec&liGaitdn como en los parques
de la ciudad.

Para la Inauguracion del parque Renacimiento remili¢oces de nifios junto con
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la Banda Sinfénica y el Coro Santa Fe para contridluhomenaje del maestro
Fernando BoteroDirector asistente compaifiia Opera de Colombia ao®gera
Aida en la temporada del afio 2001.

Fué invitado por la fundacion COMLES (Corporaciomrndo Lirico Escénico).

Para realizar el montaje de una Antologia de lzuda para el XXIX Festival

Internacional de Musica de Tunja afio 2001. Redéizeddaptacién y el montaje de
la obra La Pascua del Perdén del poema de Marieldek Martinez, donde
participan actores, danzas folcléricas, conjuntelfirico colombiano y un grupo
coral, en la puesta en escena de la navidad cohmabi

En al afio 2002 con la Fundacién Arte Lirico paraydila opereta La Viuda Alegre
y la zarzuela Luisa Fernanda.en el Teatro Colsobd&Bogota y en Teatro de la
Universidad de Medellin en el mes de junio. En ekrde octubre es invitado a
dirigir una Antologia de Zarzuela por la Fundaci@éme Manzur.

Desde el mes de junio del afio 2002 dicta talleesAde integrado (Mdusica,

Danza, Teatro, Plastica, Proyectos y Ludica) coRlahte — Secab — Fundacion
Opera Estudio en un proyecto de ‘Promocion culturamo estrategia de
integracion social para nifios y jovenes en los oipins Simiti, Cantagallo,

Morales, San Pablo y Santa Rosa del sur , en aer@epento de Bolivar.

Para la temporada 2003 dirige en la Fundacion Antieo los titulos La Viuda
Alegre, Luisa Fernanda y Cecilia Valdéz. Desdemrgs es director titular musical
de la compafia

Es miembro fundador y director del grupo BEL T(Beatriz Mora, soprano, Luis
Fernando Pérez, flauta y Mary Kagehira, piano) eboual interpretan obras del
repertorio clasico del bel canto hasta musica Eoprdlombiana, tangos y boleros.
El grupo ha dado conciertos en varias ciudadeBRalsly en varias salas de Bogota.

En el 2006 es nombrado Director de la Banda Sinfduvenil de Cundinamarca,
realizando conciertos en todo el departameBw 2007 dirigio la opera Carmen, y
las zarzuelas Luisa Fernanda, Los Gavilanes, RelsAzdfran, Corte de Faradn, y
una Antologia de opera y zarzuela.

Para la temporada del afio 2008 dirigi6 los sigewrtitulos La Traviata, La
Leyenda del Beso, Carmen, Las Leandras, Maria I&@te de Faraén y una
Antologia Lirica. En el Teatro de Bellas Artes degBta, de Cafam. En Medellin y
Manizalez dirigié las obras Corte de Faradn, Laandeas y La Antologia de
Zarzuela.

El afio 2009 dirigié: Operas Carmen, La Traviata,Zarzuelas Luisa Fernanda, La
Leyenda del Beso y una antologia de opera y zazuel

En el 2010 Realiza funciones de zarzuela en Felerers teatro Adolfo Mejia de
Cartagena, en marzo y abril la temporada de opeeazuela en el teatro de Bellas
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Artes de Bogota.

En 2011 Temporada de opera y zarzuela con la Figrdacte Lirico en el teatro
Jorge Eliecer Gaitan. Con la Fundacién Opera Estodisenta la opera El Barbero
de Sevilla o EI Amor en Metalico, una puesta nogadgeor su vestuario como por
su escenografia; en el mes de noviembre la mismmpaiia presenta realiza una
temporada en el Teatro de Bellas Artes de Bogotala@anisma obra con once
funciones.

En el 2012 la temporada de la Fundacién Arte Lidicige una Antologia de Opera
y Zarzuela, y la opera Carmen. En la ciudad dea@arta dirige la zarzuela cubana
Maria la O. Con la Fundacion Opera Estudio en & deeagosto dirigié la opera
La Flauta Magica.

Paralelamente a la actividad de Director ha daduaciedos y recitales como
flautista en diferentes salas del pais, juradoat®s eventos a nivel nacional, a la
vez que dicta talleres de direccion y cursos dédlan todo el territorio nacional.

ANEXO I. HOJA DE VIDA DE ROBERTO SALAZAR SEGURA

ROBERTO SALAZAR SEGURA: LIBRETISTA, DIRECTOR ESCEN ICO
Y GESTOR CULTURAL COLOMBIANO.

Estudié Derecho y Ciencias Politicas en la UnidadiExternado de Colombia y
durante cinco afios trabajé como actor del TEX, grde teatro experimental de
esta universidad.1.969-1.973.

Discipulo de directores escénicos como los colondsiaRaul Gomez Jattin y
Carlos José Reyes, el espafiol Angel Facio y lanales Michael Hampe, Willy
Deker y Peter Rasky.

1979 a 1986. Vinculado a la Opera de Colombia serdpefidé como Jefe de
Produccion, Director Escénico y miembro de la Diré@c Artistica. Alli  dirigio
obras de Hadyn, Rossini, Mozart, Pergolesi, Gl@ukf, Donizeti y Wolf-Ferrari.
1982 a 1986. Adelantd estudios en centros teatidd Europa, comisionado por
Colcultura, en distintos periodos.

1983. Escribid y dirigid la puesta en escena d&)G, épera con musica de
Francisco Zumaqué. Teatro Colon de Bogota.

1984. Escribid y dirigid NAVINADA, musical infaritiTeatro Colén de Bogota.
1985. Escribié y dirigi6 JUGANDEANDO, musical infdn Teatro Colon de
Bogota.

1986. Escribid y dirigi6 MAMBRU, opera para nifid@atro Colon de Bogota.
1987. Dirigi6 CARMINA BURANA y ORFEO Y EURIDICE par el Primer
Festival de Opera de Medellin. Teatro Universidad/edellin.

1989. Realiz6 la puesta en escena de ELIXIR DE AMORI BARBERO DE
SEVILLA, en Quito y Guayaquil.

1990. Libretista, productor y director de APOTEOSISOLOMBIANA,
espectaculo sobre la diversidad cultural nuestrspiaiada por el 1.D.C.T en el
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Teatro Jorge E. Gaitan, y director artistico/iA LA PLAZA VIVA, serie de
conciertos presentados en la Plaza de Bolivar.

1992, 1993 y 1994. Director Asistente de la Oplr&Colombia, administrada por
la Fundacion Camarin del Carmen. Teatro Colon dgpio

1993. Hizo la puesta en escena de JESUCRISTO SHSHRELLA, en el Teatro
Libre de Bogota.

1995 y 1996. Dirige la opereta EL MURCIELAGO, ehTeatro Colsubsidio
Roberto Arias Pérez, con la Fundacién Arte Lirico.

1997. Productor del espectaculo trans-artisticdNTEGRACION DE LAS
ARTES- DECLARACION DE AMOR A BOGOTA”, con motiv de la
celebracién del cumpleafios de Bogota, patrocinpdo la Alcaldia Mayor de
Bogota. Plaza de Bolivar.

1998y 1999. Creay realiza la puesta ennesde los espectaculos pedagogicos
"SUENOS ESCENICOS | y II", basado en fragtne de dpera, opereta y
zarzuela. Teatros, Colsubsidio y Jorge Eliécerdaait

1998 hasta 2004. Dirige la creacion y puesta escena de CAJITA DE
MUSICA vy el proyecto pedagdgico cultural JUGQWES CON CAJITA DE
MUSICA, que se ha aplicado en varias regiones coianas especialmente en
Bogota y Cundinamarca.

2000. Realiza la puesta en escena de EL BARBEROSENILLA, Premio
Interartes de la Alcaldia Mayor de Bogota.

2001. Creacion de CANTO POETICO, espectaculo pmtmado por Martha
Senn para la reapertura del teatro Jorgécé&li Gaitdn de Bogota.

2002. Puesta en escena de la 6pera CARMEN O EL MIPECLA LIBERTAD,
Teatro Colon.

2007. Hace la puesta en escena de la obra de teatsical POLICARPA
SALAVARRIETA, Suefios de Libertad, estrenada en ehtfo Jorge Eliécer
Gaitan.

2008. Realiza la puesta en escena de “Teatro Muditamentos Inolvidables”
para la Fundacion Opera Estudio, en el marco detiiaé Opera al Parque de la
Orguesta Filarmonica de Bogota y la Secretari@wéura, Recreacion y Deportes.
Coliseo de los Deportes de Bogota.

2009. Dirige el montaje de la obra “El Barbero dwifa o EI Amor en Metélico”
en el Teatro Colsubsidio.

2010. Dirige la obra de teatro musical “POLICARPALAVARRIETA - Suefios
de Libertad” en el Teatro Jorge Eliécer Gaitan dgdda.

2011. Dirige la o6pera EL BARBERO DE SEVILLA O EL ADR EN
METALICO. Teatro Jorge Eliécer Gaitan y el Tealafam de Bellas Artes.
2012. Estrena la produccion de LA FLAUTA MAGICA ¥¢.A. Mozart. Teatro
Jorge Eliécer Gaitan de Bogota.

2013. Realiza el Tour 2013 con EL BARBERO DE SEVALD EL AMOR EN
METALICO en Bogotéa, Barranquilla y Cartagena.

ACTIVIDADES DOCENTES.
1979 a 1984. Profesor de expresion corporagsgénica del Coro Estable de
Colcultura.
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1979. Profesor de expresion escénica y corpteh Coro Polifonico de Cali
y el Estudio Polifénico de Medellin.

1992 a 1994.Profesor de expresion escénica Coeb de la Nueva Opera de
Colombia .

1993. Profesor invitado permanente al Taller @pera de la Universidad de
Caldas.

1995 y 1996. Profesor del Departamento de Musle la Universidad de los
Andes en el area de expresion teatral y adbper

1996 y 1997. Profesor de postgrado en Arte mateo y  Juegos
Coreogréficos de la Universidad Antonio Narifcea de escenotecnia.

1997. Profesor de expresion corporal de la é&msidad de Manizales.
Postgrado de Fonoaudiologia.

2013 y 2014.Profesor en temas culturales del GBestion Cultural con Enfasis en
formulacién de proyectos culturales. Proyecto delidterio de Cultura ejecutado
por PROCOMUN.

OTROS:
1987. Fundador y actual Director Ejecutivo de landacion Opera Estudio,
institucion con la cual ha desarrollado importang@®yectos culturales vy
pedagdgicos.
1994, por invitacion de Colcultura participd en@lirso Avanzado de Gestion
Cultural en Villa de Leiva y en el Seminario intacional de Marketing Cultural,
realizado en Cali.
2004 y 2005.Por invitacion del Sefior Alcalde Mayde Bogota, Luis Eduardo
Garzon y la sefiora Martha Senn, se vinculé comoidmario al Instituto Distrital
de Cultura y Turismo, en calidad de SubdirectorFdenento y posteriormente
como Subdirector de Eventos y Escenarios.
Roberto Salazar Segura
Director Fundacién Opera Estudio
Cel 3118246948
Email: Operaest@gmail.com
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ANEXO J. HOJA DE VIDA GONZALO MONTES TORO

GONZALO MONTES TORO
BARITONO
Pais de Origen: Colombia
Nacionalidad: Espafiola. Obtenida en 2000.
D.N.I: 50774526 W
CC: 79385719
Teléfono de contacto: 663 44 95 85 (Espafa)
Email.gonzalomontest@gmail.com
Telefono en Colombia: 3116215769

ESTUDIOS:

Actualmente continua estudios privados de canto e
interpretacién con el tenor Daniel Mufioz en Espafia
(Desde 2005)

Canto, Escuela Superior de Canto de Madrid)
-Canto con el tenor Alfredo Kraus

-Canto e interpretacion con el baritono Vicental®aro)

-Canto con la soprano Angeles Chamorro

-Canto con el tenor Pedro Lavirgen

-Canto y Técnica con Eduardo Jiménez en Barcelona

-Estudios privados con Miguel Zanetti, Repertoriozertiano, y Lied.

-Mdsica y Canto Conservatorio Profesional Angebari

-Teatro y Estudios Actorales Escuela Arte Dramatie@Bogota

-Canto e Interpretacion Profesora Carmifia Gallay(®a, Colombia)

-Canto y Musica Academia Luis A Calvo

CURSOS Y CLASES MAGISTRALES:

-Taller de Opera Universidad de Alcala de HenaoesG@ian Carlo del Ménaco,
Jorge Rubio (2007). Montaje Gianni Schicchi.

-Canto e Interpretacion Curso Callosa De SarriaMmyuel Zanetti, Pedro
Lavirgen, (Ganador de cuatro premios como mejditdoar y mejor interprete)
(2003).

-Curso de Interpretacion con Carlo Bergonzi (20@&h&, Italia)

-Curso canto e interpretacion con Rugero Raimaz@dy)

-Canto e Interpretacion Eric Halvarson (2001).

-Curso Magistral de Interpretacion con Enza Fe(200-Teatro Real)).
-Canto e Interpretacion Raina Kavaivanska (199€)ases privadas)

-Canto e Interpretacion Escuela Reina Sofia coreddf Kraus, Edelmiro Arnaltes
y Suso Mariategui (1998).

EXPERIENCIA PROFESIONAL
-Conciertos primer semestre de 2015 de PIAZZOLLAIENVOZ Y CUANDO
LA POESIA CANTA, en Colombia y Suramerica.
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-Conciertos en 2014 de su espectaculo CUANDO LA ®BECANTA por
diversos escenarios de Colombia.

-Conciertos de 6pera y cancion, Santiago de Chil&2

-Conciertos de 6pera y cancion, Quito, teatro sR0OMeS.

-Concierto GONZALO MONTES CANTA A PIAZZOLLA, TeatrMayor y
Universidad de Los andes 2013.

-Recital de Opera, Cancion, zarzuela y Musical sivétsidad Auténoma de
Bucaramanga (UNAB-teatro Jesus Rey-2012)

-Recital como invitado DE REGRESO A MI TIERRA enTaatro Municipal de
Cali Fundacioén del Artista Colombiano (Zarzuelan€lan Italiana-2012)
-Autoria de la obra de Teatro Musical “Astor, uidavde fama, libertad y tango.
(2003)

-Presentacion “PIAZZOLLA EN LA VOZ” Teatro Casa dacas (2005/2011)
-Presentacion “PIAZZOLLA EN LA VOZ” Teatro Cuartaged (2007)
-Presentacion “PIAZZOLLA EN LA VOZ” Teatro Marquin@007)

-Concierto Opera y Zarzuela Teatro Casa de Va@islj2

-Conciertos en Espafia sobre la obra de diversdagpddachado, Gongora,
Quevedo, Marqués de Santillana, etc musicalizado#lperto Cortez adaptados
al canto Lirico. (Teatro Arlequin, Temporada 2010)

-Grabacion de Cd para sello GEMT de tango poputamngiones de Piazzolla
(2005)

-Interpretacion Sweeney Todd (gira por toda Espdfieatro Espafiol) (2009-
swing Juez Turpin y Actor 2)

-Interpretacién Sweeney Todd, dirigida por MaricsGéTeatro Espafiol)
-Invitado a cantar en la gira Alberto Cortez en @erto en Medellin, Bogota y
Cali (2007)

-Canta Gianni Schicchi de Puccini Universidad deafd (Rol: Marco 2007)
-Escribe la obra PIAZZOLLA EN LA VOZ, y la estreea Fundacién Operistica
de Navarra (2005)

-Presentacion PIAZZOLLA EN LA VOZ Sala Clamores (30

-PIAZZOLLA EN LA VOZ a beneficio de ACNUR (2006)

-Concierto Opera Teatro Espafiol (2006)

-Concierto Opera en la Embajada de Espafia en Lo(2066)

-Canta Antologia de la zarzuela en Bogota con JMarezur (2006 Teatro Colon)
-Canta Barbero de Sevilla en Bogota (Figaro Tehirge Eliecer Gaitan — 2005)
-Concierto Opera Roma (ltalia) (Opera y Canciétidha —Embajada de Espafia —
2006)

-Concierto Beirut (Libano) (Embajada de Colomb2004))

-Colaboraciones Coro Comunidad de Madrid.

-Canta La Boheme Auditorio Nacional de Madrid (R&tkaunard — 2007)
-Novena Sinfonia de Beethoven gira Andalucia (2005)

-Opera Carmen (Auditorio Conde Duque. (Madrid) (Rébrales Cover:
Escamillo)2004)

-Opera Rigoletto Festival Opera de La Corufia (Mamte, y Cover de :Rigoletto)
-Concierto en Emiratos Arabes (2002)

-Concierto Opera Auditorio Nacional Madrid (2002)
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-Concierto Opera y Zarzuela Real Academia BellaesA8an Carlos Valencia
(2005)

-Concierto Opera Festival Lirico Albacete TeatrecGs (2005)

-Miembro del coro de la Orquesta Sinfénica de MagrTeatro Real
-Colaboraciones con el Coro de la Comunidad de MadRTVE.

-Concierto Cancion Espafiola Fundacién Juan Mar@bQR

-Opera en Concierto Leipzig (Alemania) (EscuelaeBigp de Musica-2008)
-Concierto cancién Italiana y Lied (Bélgica)(Partarto Europeo) (2001)
-Concierto de Opera y Zarzuela en Estrasburgo (2001

-Concierto en el Vaticano (2001)

-Canta | Puritani en Roma (Italia) (Rol: Riccardiieatro Ghione 2001))
-Canta L’elisir d’amore en Oviedo (Rol: Belcore TreaCampoamor)
-Concierto Casa de América en Madrid (1999)

-Canta El Mesias en Leo6n, Zaragoza, Coruiia, M&thaiedral de Leon, Auditorio
sala Mozart de Zaragoza, Palacio de la Opera, dwnliNacional de Madrid
(1996)

-Canta La Traviata en Madrid (Rol: Germont Teatdwhdrid — 2000)

-Canta Rigoletto en Madrid (Rol: Monterone — 2000)

-Canta La Favorita en Pamplona (Rol: Alfonso XI999)

-Invitado a cantar junto a Alberto Cortez en Valane(Teatro Principal -2000)
-Concierto Manuel de Falla Escuela Superior de @€é@vitdrid — 1999)

-Canta Don Carlo en Sevilla (Rol: Diputado Flamerc®98)

-Concierto ante Sus Majestades Los Reyes de Egpatitorio Nacional Madrid
(1999)

-Ganador de la beca del Gobierno de Colombia saliar en Espafia Concedida
por el ICETEX. (1994)

-Canta Don Pasquale, La Traviata (Rol: Dr. Gre@yikra de Colombia (1994)
-Debut con la Opera de Colombia en las obras lirelidmore Bogota (Rol:
Belcore 1994)

-Canta las zarzuelas Luisa Fernanda, La del Soteateal y Los Gavilanes. (1994)
(Fundacién Jaime Manzur — Rol: German, Juan, Vidal)

-Gira por Colombia Carmina Burana, Banda Nacioh898)

-Gira por Colombia interpretando Carmina Buranaju@sta Filarmonica de
Bogota dirigida por Dimitri Manolov. (1993)

-Invitado por la Orquesta Filarménica de Bogotéapantar la Misa en Fa de
Beethoven por varias ciudades. (1993)

-Debut como baritono en la sala Luis Angel Arar{@893)

-Ganador del Festival de la Sociedad de Autoresmgdsitores de Colombia
(SAYCO). Mejor intérprete.(1990)

-Ganador del Festival Mono Nufiez en su 162 edi¢890)

*Gonzalo Montes ha sido dirigido musicalmente p@sgigiosos directores a saber:
Luis Garcia Asensio, Daniel Lipton, Antonio Garblavarro, Jesus Lopez Cobos,
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Daniel Baremboin, Francisco Retig, Jorge RubiooAnRos Marba, Kamal Khan,
Pascual Osa, Eduardo Carrizoza, Manuel Gas, Migueba, etc.

*Actoralmente por: Alberto Fassini, Mario Gas, JaiMartorell, Jaime Manzur,
Gian Carlo del Ménaco, Hugo de Ana, Franco Zefir€alixto Bieito.

* Gonzalo Montes auna la Experiencia de 21 afiasadera como cantante
profesional en diferentes escenarios y ha abamdiéei@ntes géneros. Tiene
estudios en profundidad del canto y sus diversasfesiaciones y estilos, con los
mas afamados profesores e interpretes en Europa.

*IDIOMAS: Espaifiol, Italiano. Maneja: Ingles y rezdi estudios actualmente.
*Experiencia como profesor de canto en escuelagawy con alumnos particulares
en Madrid (Espafia)

En 2012 imparti6 taller de técnica vocal, estilaterpretacion en la
UNIVERSIDAD PEDAGOGICA DE COLOMBIA durante tres nmes
En 2013 impartié Taller de Opera y Musica Italimmaa UNIVERSIDAD
JAVERIANA

*Experiencia como docente de manera privada a adsrda entre 16 y 30 afios y
en la Academia Soler durante los ultimos tres aBogiesempefio como docente ha
ayudado a jovenes a desarrollar:

COMPETENCIAS EN LAS DIVERSAS AREAS:

Docente Técnica de Canto e Interpretacion.

Respiracion (Flujo del aire, el sustento y la colarde aire)
Respiracion consciente e inconsciente (ejercicedajacion)
Aparato Fonador, Funciones.

Emision del sonido. La articulacion. Fonética.

Voz oscura, Voz clara, el pasaje (realidad?, séh)ci

Higiene Vocal

Vocalizaciones segun cada caso.

Estilo y vocalidad (masculina y femenina)

Técnica italiana y Escuela de Manuel Garcia. Elandlel canto operistico. El uso
del falsete. Los grandes cantantes.

Técnica de canto aplicada al canto popular.

Técnica de canto e Interpretacion aplicada al BagkColombiano
Historia del Canto aplicado en Historia de la Masic

Fonética Italiana, Alemana y Francesa aplicadaratioc

Folklore Andino de Colombia (Interpretacion e Hisd
Interpretacion de Lied, cancién Francesa, ltaliaBapafiola

GONZALO MONTES, es Master en disefio Web; manejdidersos programas

de Adobe como: Dreamweaver, Fireworks, Flash,ttisr, Photoshop ademas los
programas de Microsoft (Excel, PowerPoint, Wordp de computadores con
sistema Windows y Unix (Apple).
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Es docente de la Academia EMMAT, donde imparte b&cwocal, Interpretacion
y repertorio.

Sus proximos compromisos artisticos incluye: HOMHERA PIAZZOLLA en
Medellin, Pereira, Manizales, Armenia, Barranquijld&uropa.

En 2014 presentd su espectaculo CUANDO LA POESBINTA en Bogota en el
TEATRO MAYOR Yy varias ciudades colombianas y dfremnciertos de pera en
Chile y Ecuador.

En la actualidad es director general y artisticd geoyecto LOS NINOS VIVEN
LA OPERA, encomendado por la ORQUESTA FILARMONIEABDGOTA,
proyecto artistico-pedagdgico, que presentara eftRR AL PARQUE 2015.

En el segundo semestre de 2015 y 2016 presentaspaectaculo DON QUIJOTE,
UN SUENO IMPOSIBLE en los 400 afios de la publicadiél QUIJOTE DE LA
MANCHA en diversos escenario de Bogot4, Colomiiiapafia.

www.gonzalomontes.com.co

ANEXO K. CRONOGRAMA DE HORARIOS, TALLERES Y
ACTIVIDADES

LOS NINOS VIVEN LA OPERA
Cronograma de Talleres

Colegio Rafael Bernal Jiménez

MES DIA LUGAR y HORA ACTIVIDAD

Sede B — 3:00 p.m. :
Martes 2 5:00 pm Integrado. Mdsica. Técnica Vocal.

Sede A - 3:00p.m a

Miércoles 3 5:00 p.m. Integrado. Musica. Técnica Vocal

Sede B - 3:00p.m a

Jueves 4 5:00 p.m. Musica. Teatro.

Sede A - 3:00p.m a

Viernes 5 5:00 p.m. Integrado. Musica-Teatro. Danza

JUNIO Martes 9 Mdusica
Sede B- 3:00p.m a
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5:00 p.m.

Sede A - 3:00p.m a

Miércoles 10 5:00 p.m. Musica. Danza
Sede B - 3:00p.m a Integrado. Musica-Técnica Vocal.
Jueves 11 5:00 p.m. Integrado Musica-teatro.
Sede A - 3:00p.m a
Viernes 12 5:00 p.m. Integrado. Musica-Teatro. Danza
Sede B - 3:00p.m a
Martes 16 5:00 p.m. Musica. Teatro.
Sede A - 3:00p.m a
Miércoles 17 5:00 p.m. Teatro. Danza
Sede B - 3:00p.m a
Jueves 18 5:00 p.m. Teatro. Teatro.

Sede A — 8:00 a.m. ¢

Viernes 19 11:00 a.m. Teatro. Danza. Integrado. Teatro-danz
Sede A - 8:00 a.m. ¢
Sabado 20 11:00 a.m. Integrado. Teatro, Danza y Coreografi

g

Total de sesiones. 27 de 50 minutos cada una.

Musica. Aproximacion a los elementos de la misiancio, sonido, ritmo, melodia, color,

dinamica, afinacion y entrenamiento auditivo.

Técnica Vocal: La voz: el aparato fonador; respracemision del sonido, colocacion y

resonadores.

Teatro: Calistenia basica. Ejercicios de integmragiupal. Aprendizaje de rutinas psico -

fisicas. Propiocepcidn corporal. Juegos escénicos.

Danza: Postura corporal, ritmo y movimiento, eletogmle espacialidad escénica. Rutinas

dancisticas.
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NECESIDADES CUBIERTAS: Salones: Aula maxima dedades A y B. Elementos

utilizados: Organeta, video beam, computador, egdgamplificacién de sonido.

Colchonetas.

Integrado. Mdsica, Técnica vocal. Danz
Sede B — 3:00 p.m.
Martes 7 5:00 p.m.
Musica. Montaje musical.
Sede A —3:00 p.m. ¢
Miércoles 8 5:00 p.m.
Musica. Montaje musical.
Sede B — 3:00 p.m.
Jueves 9 5:00 p.m.
Técnica Vocal. Danza.
Sede A —3:00 p.m. ¢
Viernes 10 5:00 p.m.
Musica. Danza
JULIO Sede B — 3:00 p.m.
Martes 14 5:00 p.m.
Artes Visuales. Montaje musical.
Sede A —3:00 p.m. ¢
Miércoles 15 5:00 p.m.
Artes Visuales. Montaje musical.
Sede B — 3:00 p.m.
Jueves 16 5:00 p.m.
Integrado. Mdsica, Técnica Vocal. Dan
Sede A —3:00 p.m. ¢
Viernes 17 5:00 p.m.
Sede B — 3:00 p.m.
Martes 21 5:00 p.m. Teatro. Danza

180 |



Teatro. Montaje musical
Sede A —3:00 p.m. ¢
Miércoles 22 5:00 p.m.
Integrado. Musica, Teatro.
Montaje musical
Sede B — 3:00 p.m. :
Jueves 23 5:00 p.m.
Sede A-3:.00p.m.§ Integrado. MUsica, Teatro y Técnica
Viernes 24 5:00 p.m. Vocal. Danza.
Técnica vocal. Integrado. Musica, Teat
y Danza.
Sede B — 3:00 p.m. :
Martes 28 5:00 p.m.
Teatro. Montaje musical.
Sede A — 3:00 p.m. &
Miércoles 29 5:00 p.m.
Sede B — 3:00 p.m. § Integrado, Musica, teatro, técnica vocd
Jueves 30 5:00 p.m. Montaje musical
Integrado, Mdsica, teatro, técnica vocg
Montaje musical
Sede A —3:00 p.m. ¢
Viernes 31 5:00 p.m.

TOTAL SESIONES: 32. Duracién 50 minutos cada una.

NOTA: SE MANTIENEN LOS HORARIOS ACORDADOS EN CADAEDE. NO SE
PROGRAMA INICIALMENTE INTEGRADO EL SABADO.

Musica. Aproximacion a los elementos de la misitancio y sonido; ritmo, melodia, colo

dinamica, afinacion. Entrenamiento auditivo. Inidedl montaje musical de la obra.

Técnica Vocal: Ejercicios de respiracion, emisiéhgbnido y colocacion de la voz.
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Teatro: Memorizacién de rutinas sico - fisicasnigatos basicos de actuacion. Propiocepg

Danza: Postura corporal, ritmo y movimiento, eletogmle espacialidad escénica. Ruting

Elementos pedagdgicos a utilizar: Organeta, vidsorh computador, equipo de amplificac

corporal. Juegos escénicos.

dancisticas. Danza y marcha.

NECESIDADES A CUBRIR:

de sonido. Colchonetas.

Salones: Aula méaxima de las sedes Ay B.

ANEXO L. CRONOGRAMA DE HORARIOS, TALLERES Y
ACTIVIDADES

LOS NINOS VIVEN LA OPERA

Cronograma de Talleres

Colegio Rafael Bernal Jiménez

MES DIA LUGAR Y HORA ACTIVIDAD
Integrado. Musica,
SedeBde3 a5 Técnica vocal.
Martes 4
p.m. Integrado. Teatro,
danza.
L Sede Ade3 a5 Inte,gra}do. ITElEE
Miércoles 5 técnica vocal.
p.m. M : .
ontaje musical.
Martes 11 Sedean:je JEY Mdsica
AGOSTO Artes Visuales.
Miércoles 12 SedepAn?e JElb Montaje musical.
Artes Visuales.
Jueves 13 Sedean?e SES Montaje musical.
Integrado. Musica,
. Sede Ade3a5 Técnica Vocal.
Viernes 14
p.m. Integrado. Teatro,

danza.
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Sede A De9all

Integrado. Musica,
técnica vocal.

Sébado 15 Teatro.
a.m.
Mdusica, teatro.
Martes 18 SedeBde3as Danza.
p.m.
Integrado. Mdsica,
L. Sede Ade3ab teatro.
Miércoles 19 . .
p.m. Montaje musical.
Integrado. Musica,
Sede Bde3ab Teatro.
Jueves 20 ; .
p.m. Montaje musical.
Integrado. Musica,
Teatro y Técnica
Viernes 21 SedeAde3as Vocal.
p.m.
Danza.
Integrado. Mdsica,
teatro, técnica
Martes 25 SedeBde3ab vocr.;\I. o
p.m. Integrado: Mdsica,
teatro y danza.
Teatro.
Miércoles 26 SedepAn?e see Montaje musical.
Integrado, Mdsica,
SedeBde3ab teatro, técnica
Jueves 27 :
p.m. vocal.. Montaje
musical
Teatro. Integrado.
Viernes 28 SedepAn?e 3as Mdusica, Danza,

teatro, técnica voca

TOTAL SESIONES: 32. Duracién 50 minutos cada una.
NOTA: SE MANTIENEN LOS HORARIOS ACORDADOS EN
CADA SEDE. NO SE PROGRAMA INICIALMENTE
INTEGRADO EL SABADO.
Musica. Aproximacion a los elementos de la musidancio y
sonido; ritmo, melodia, color, dindmica, afinaciEmtrenamientd
auditivo. Inicio del montaje musical de la obra.

Técnica Vocal: Ejercicios de respiracion, emisiéhsbnido y

colocacion de la voz.
Teatro: Memorizacién de rutinas sico - fisicasntgdatos basicos

de actuacion. Propiocepcion corporal. Juegos asz®ni
Danza: Postia corporal, ritmo y movimiento, elementos

D
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espacialidad escénica. Rutinas dancisticas. Danmxrgha.

NECESIDADES A CUBRIR:

Salones: Aula maxima de las sedes Ay B.
Elementos pedagdgicos a utilizar: Organeta, vidsorh
computador, equipo de amplificacion de sonido. Bohetas.

SEPTIEMBRE

Martes 1

SedeBde3ab
p.m.

Integrado. Musica,
Teatro. Solistas y
coro.
Integrado. Musicas
Teatro, Danza.
Solistas y coro.

Miércoles 2

Sede Ade3ab
p.m.

Integrado. Mdsica,

teatro. Solistas y
coro.
Montaje musical-
Soldados.
Integrado. Teatro,
musica:
Madaminas.

Solistas y coro.

Jueves 3

Sede Bde3ab
p.m.

Integrado. Mdsica,
teatro. Solistas y
coro.
Montaje musical-
Madaminas.
Integrado. Teatro,
musica: Soldados.
Solistas y coro

Viernes 4

Sede Ade3ab
p.m.

Integrado. Teatro,
masica:
Madaminas.
Solistas y coro.
Integrado. Musica,
teatro, danza.
Solistas y coro.

Martes 8

SedeBde3ab
p.m.

Asisten estudiantes
de las dos sedes.
Integrado. Musica,

teatro, danza.
Montaje Primer
acto. Coro y olistas

D

Jueves 10

SedeBde3ab
p.m.

Asisten estudiante
de las dos sedes.
Integrado. Mdsica,
teatro. Montaje
Segundo Acto. Cor

")

D

y solistas

184 |



Séabado 12

SedeBde9all
a.m.

Asisten estudiantes
de las dos sedes.
Integrado. Musica,
Teatro, Técnica
vocal, Coreografia.
Montaje Primer
Acto. Pianista, corg
y solistas.

Martes 15

SedeBde3ab
p.m.

Asisten estudiantes
de las dos sedes.
Integrado. Mdusica
Teatro, Técnica
Vocal. Montaje
Tercer Acto.
Pianista, coro,
solistas.

Miércoles 16

Sede Ade 3ab5np.n

Integrado. Mdsica,
Teatro, Técnica
Vocal. Montaje

Tercer Acto.
Pianista, coro,
solistas.
Montaje musical.

Integrado. Mdsica,
Teatro, Técnica
Vocal. Montaje

Tercer Acto.
Pianista, coro,
solistas

Jueves 17

SedeBde3ab
p.m.

Integrado. Mdsica,
Teatro, Técnica
Vocal. Repaso

Primer Acto.
Pianista, coro,
solistas.

Integrado. Musica,
Teatro, Técnica
Vocal.. Repaso
Acto Primero.
Pianista, coro,

solistas.

Séabado 19

Sede Ade9all
a.m.

. Integrado.
Mdusica, Teatro,
Técnica Vocal,

Coreografia.
Repaso Primer

Acto. Pianista, coro
solistas.
Integrado. Musica,
Teatro, Técnica
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Vocal, Coreografia
Repaso Tercer
Acto. Pianista, coro
solistas.

Martes 22

Sede Bde3ab
p.m.

Asisten estudiantes
de las dos sedes.
Integrado. Mdsica,
Teatro, Técnica
Vocal. Ensayo:
Repaso Primer
Acto. Pianista, coro

]

Miércoles 23

Sede Ade3ab
p.m.

solistas.
Ensayo: Repaso
Segundo Acto.
Pianista, solistas.
Repaso Segundo

Acto. Pianista, coro

Jueves 24

Sede B de
p.m.

solistas.

Integrado. Musica,
Teatro, Coreografid.
Ensayo: Repaso

Tercer Acto.

Pianista, coro,
3 a

solistas.

Integrado. Musica,
Teatro, Coreografid.
Ensayo: Repaso
Segundo Acto.
Pianista, coro,

Viernes 25

Sede Ade3ab

p.m.

solistas.

Ensayo: Repaso

Tercer Acto.

Acto. Pianista,
solistas.

Pianista, solistas.
4 p.m. Ensayo:
Repaso Tercer

Séabado 26

Sede Ade9all
a.m.

Asisten estudiantes
de las dos sedes.

Integrado. Musica,
Teatro, Coreografig

Ensayo: Repaso

Primer Acto.
Pianista, coro,
solistas.
Integrado. Mdusica
Teatro, Coreografid.
Ensayo: Repaso

]
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Pianista, coro,
solistas

Asisten estudiantes
de las dos sedes.
Integrado. Musica,

Teatro, Coreografid.
Ensayo: Repaso

Tercer Acto.

Martes 29 SedeBde3 a5 Pianis_ta, coro,

p.m. solistas.
Integrado. Musica,

Teatro, Coreografid.
Ensayo: Repaso

Tercer Acto.
Pianista, coro,
solistas.

Ensayo: Repaso
Primer y Segundo
Acto. Pianista,
Sede Ade3ab solistas.
p.m. Ensayo: Repaso
Primer y Segundo
Acto. Pianista,
solistas.

Miércoles 30

TOTAL SESIONES: 34. Duracién 50 minutos cada una.
NOTA: A PARTIR DEL 8 DE SEPTIEMBRE SE INTEGRAN
LOS DOS GRUPOS DE NINOS QUE PROVIENEN DE LA

SEDES A Y B. TAMBIEN SE PROGRAMAN ENSAYOS LOS
SABADOS.

Musica. Ejercicios de entrenamiento auditivo: midpdolor,
dinamica, afinacion, interpretacion. Entrenamieauditivo.
Continuacion de montaje musical de la obra quegpiaamente
se articula con la fase de ensayos escénicos Lahesien las

gue participan solistas y pianista acompafante.
Técnica Vocal: Ejercicios de respiracion, emisiéhsbnido y

colocacion de la voz.
Teatro: Repaso de rutinas Sico - fisicas. Elemdrdsios de
actuacion y creacion de personajes. Montaje denasae la
obra. Juegos escénicos.
Danza: Postura corporal, ritmo y movimiento, eletogmle
espacialidad escénica. Rutinas dancisticas. Cregaigpaso de
coreografias de escenas de la obra.
NECESIDADES A CUBRIR:

Salones: Aula maxima de las sedes A y B, segUrramuacion.
Elementos pedagdgicos a utilizar: Organeta, piamtgo beam,
computador, equipo de amplificacion de sonido.ddid y

elementos de vestuario y utileria del montaje.

U/ U7
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Anexo fotol. Fuente: Jorge Rae

Anexo foto 3.Fuente: Jorge Raed
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Anexo foto 4. Fuente: Jorge Raedo




Anexo foto 6.Fuente: Jorge Raedd6

Anexo foto 7. Fuente: Jorge Raedo

Anexo foto 8. Fuente: Jorge Raed6

Anexo foto 9. Fuente: Jorge Rael



ANEXO M. POSTER PROMOCIONAL DEL XVIII FESTIVAL DE O PERA

AL PARQUE

Orquesta
Filarmonica
de Bogota

XVIIl FESTIVAL DE OPERA AL PARQUE

presenta
Mambrua

No Mas
la Guerra

11 de Octubre

Parque de 1a 93
Cra 13 No 93A vy 93B

1:00pm
20 de Octubre

Teatro Jorge Eliecer Gaitan
Cra. 7 No. 22-47

4:00pm

ESTUDIO

La Orquesta Filarmonica de Bogotd
en asacio con la Fundacion Opera
Estudio y el .E.D. Rafael Bernal
Jiménez, han construido con
alumnos seleccionados de este
centro educativo, una produccion
artistica de primer nivel.

La opera Mambri,gue se
caracteriza por el tratamiento
infantil de lo humoristico, lo visual
y lo poético, contiene ademds una
sugestiva metafora sobre el
palpitante tema de la paz.

- Programacion www.filarmonicabogota.gov.co - Entrada Libre -
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