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Introduccion

En este documento se presentan los resultados de un estudio de caso realizado con el fin
de identificar el aporte del material audiovisual YouTrumpet en el proceso de formacién musical
instrumental implementado con cuatro estudiantes de trompeta del programa Tocar y Luchar —

Cafam Colombia, para ello se estructuraron los siguientes apartados:

El primer capitulo delimita el problema y presenta la pregunta de investigacion, objetivos
generales y especificos, justificacion y antecedentes, siendo el punto de partida que describe la

razén de ser de este proyecto.

El segundo capitulo da cuenta del marco tedrico y la fundamentacion que estructuran las
bases conceptuales del proyecto, contiene tres ejes conceptuales principales: La trompeta, en este
se abordan conceptos respectivos a la historias, partes, funcionamiento del instrumento, postura,
embocadura, sonido, flexibilidad, elementos tedricos musicales y la ensefianza de la trompeta; el
aprendizaje significativo, aqui se observan conceptos relacionados con los requisitos para el
aprendizaje significativo, tipos, principio de asimilacion y las categorias del aprendizaje;
finalmente se encuentran los ritmos seleccionados, donde se realiza una contextualizacion de los

dos ritmos (Pasillo y Cumbia).

Seguido de este se encuentra el marco metodologico en el que se presenta el proceso
investigativo y sus diferentes caracteristicas como lo son: enfoque, alcance, orientacion,

categorias, herramientas de recoleccion y analisis.

Los capitulos cuatro y cinco dan cuenta del estudio de caso, su estructura y organizacion,

cerrando con los hallazgos alrededor de los aportes evidenciados dentro del proceso.

Para finalizar se encuentran las conclusiones en las que se describen los aprendizajes de

este proceso.
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1. Planteamiento del problema

El presente capitulo da cuenta de la delimitacion del problema, asi como de la pregunta de
investigacion, objetivos generales y especificos, justificacion y antecedentes, como preambulo al

desarrollo de la propuesta.

1.1 Delimitacion

Tocar y Luchar - Cafam Colombia, es un proyecto que involucra nifios y jovenes de
colegios distritales en concesion, con el fin de contribuir en su educacion integral y formarlos,
desde la educacion musical, en lo inter e intrapersonal, tomando como medio el aprendizaje de un
instrumento musical desde los aspectos técnicos, teoricos e interpretativos, para poder ejecutarse
en los colectivos instrumentales como lo son el coro, la banda y la orquesta sinfonica; contando
con profesores especificos para cada uno de los diferentes enfoques. El programa pertenece a la
jornada escolar complementaria que funciona luego del horario regular de los colegios publicos

administrados por Cafam.

Los estudiantes del programa son de zonas vulnerables de Bogotd, por lo que la mayoria
no cuentan con los recursos para adquirir un instrumento musical y los costos que ello conlleva.
En este sentido, Cafam aporta no solo el programa académico y las instalaciones de los colegios
sino también el instrumental, los docentes, y ofrece a los participantes un refrigerio en cada
jornada ademés de la logistica para conciertos de las diferentes agrupaciones como lo es:

transporte, alimentacion, gestion de los espacios para los conciertos, entre otros.

Uno de los lugares donde se encuentra presente el programa es el colegio Bellavista I.E.D,
ubicado en la localidad de Kennedy, entre los instrumentos ofertados en esta institucion esta la
trompeta con diez y nueve participantes de diferentes edades; en este grupo hay cuatro
estudiantes que han adquirido el instrumento para ampliar su aprendizaje, manifestando asi un
compromiso con su formacidn, gracias al trabajo realizado en clase por los docentes que tienen

como objetivo mantener el interés y buena disposicion de los jovenes intérpretes.

Lo mencionado anteriormente, lleva al investigador a buscar una alternativa innovadora y

de facil acceso, que complemente el proceso formativo desarrollado en la clase de aula por estos
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estudiantes para cumplir sus expectativas. Debido a que los materiales educativos no son tan
sencillos de entender, se hace necesario crear una herramienta que permita a los jovenes
instrumentistas tener una guia en su estudio personal, por ello se presenta una propuesta

audiovisual de aprendizaje que sirva de apoyo para la formacion inicial en la trompeta.

La propuesta da como resultado el material audiovisual Youtrumpet, consistente en una
serie de videos tutoriales que tienen como repertorio el pasillo y la cumbia, tomando recursos del
método para iniciacion en trompeta denominado: Escuchar, Leer y tocar 1 de Jaap Kastelein y
Tijmen Botma. Gracias a estos elementos, el proceso de educacion de la trompeta pretende ser

mas enriquecedor.

A partir de esta experiencia surge la necesidad de identificar y describir el aporte de dicho
material en el aprendizaje de los cuatro estudiantes que adquirieron su propio instrumento en el

programa Tocar y Luchar - Cafam Colombia en el colegio Bellavista [.LE.D.

1.2 Pregunta de investigacion
(Cuadles son los aportes del material audiovisual Youtrumpet en el aprendizaje musical de
cuatro estudiantes del programa Tocar y Luchar — Cafam Colombia que cuentan con instrumento

propio?

1.3 Objetivos
1.3.1 General

Identificar los aportes del material audiovisual Youtrumpet al proceso de aprendizaje
musical de cuatro estudiantes del Programa Tocar y Luchar — Cafam Colombia que cuentan con

instrumento propio.

1.3.2 Especificos
e Relacionar los procesos de aprendizaje de la trompeta desde el aprendizaje
significativo.
e Identificar el orden de los contenidos para el proceso de aprendizaje de la
trompeta.
e Destacar los elementos importantes en la elaboracion de materiales audiovisuales.

e Observar el papel del cuerpo en el aprendizaje instrumental.
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1.4 Justificacion
Este estudio de caso presenta el seguimiento del proceso de ensefianza - aprendizaje de la
trompeta para cuatro estudiantes del programa Tocar y Luchar — Cafam Colombia mediado por

un material audiovisual denominado YouTrumpet que complementa la labor realizada en el aula.

Esta investigacion permite al lector identificar la relacion entre el aprendizaje
significativo y la formacion musical instrumental, tomando como referencia los componentes del
aprendizaje de Ausubel donde el proceso no se centra inicamente en el desarrollo cognitivo, sino

también en los aspectos procedimentales y actitudinales, a los que les da gran importancia.

Como se menciono al inicio, el estudio de caso se encuentra mediado por la aplicacion del
material audiovisual YouTrumpet, que fue elaborado por el investigador, teniendo en cuenta los
aspectos que necesitaban fortalecimiento en cada uno de los participantes, tomando como

referencia las categorias seleccionadas basadas en los componentes del aprendizaje de Ausubel.

Ademas de lo mencionado, se presentan los aspectos basicos que deben estar presentes en
el aprendizaje de la trompeta como: sonido, flexibilidad, articulacion, dinamicas, boquilla,
postura, partes del instrumento y respiracion, elementos que estan presentes en las lecciones del

material audiovisual.

Se encuentran dos ritmos musicales (pasillo y cumbia) con los que se fortalecen tres
aspectos principales: El primero es el uso de tipos de compas diferentes al de 4/4, por eso se
eligio el pasillo, ya que posee un compas de 3/4 y la cumbia un compas de 2/2. La segunda
caracteristica importante es que estos dos ritmos son de los mas vistos en el repertorio del
programa. Finalmente, se busca afianzar el reconocimiento de tres ejes fundamentales de la

musica (Armonia, ritmo y melodia) en lo que los ritmos utilizados aportan notoriamente.

Finalmente, se observan los aspectos y caracteristicas que se pueden utilizar para crear
material audiovisual, haciendo asi que aporte significativamente al aprendizaje musical de los

participantes.
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1.5 Antecedentes de la investigacion

1.5.1 Guia didactica para el proceso de ensefianza aprendizaje de la trompeta

Silva (2014) en su tesis para optar por el titulo de maestria en la Universidad de Cuenca
(Ecuador), realizé un estudio a nifios y adolescentes, estudiantes de trompeta del conservatorio de
musica “La Merced Ambato”, luego de este estudio se detectaron algunas inconformidades en el
proceso de ensefianza-aprendizaje de la trompeta, en donde el investigador encontro6 la necesidad

de crear una nueva guia didéctica para la ensefianza aprendizaje de la trompeta.

Para la creacion de esta guia el investigador realizd un estudio de los antecedentes
desarrollados hasta ese momento, donde encontrd algunas inconsistencias en la técnica preliminar
del aprendizaje del instrumento, asi como algunos errores en la formacion de la embocadura, lo
que genera en los estudiantes una produccion de sonido débil y generalmente conlleva a que la

ejecucion del instrumento no sea optima.

Luego de todo el proceso investigativo mencionado anteriormente el investigador
presentd la “Guia didactica para el proceso ensefianza-aprendizaje de la trompeta”, la cual
mediante la aplicacion de varios ejercicios va a permitir a los estudiantes obtener un proceso de

aprendizaje optimo.

1.5.2 Una propuesta metodoldgica para la iniciacion de la trompeta dirigida a docentes no
trompetistas

En este trabajo presentado para optar por el titulo de Licenciado en Miusica de la
Universidad Pedagdgica Nacional de Colombia, Romero (2022) realizd la creacion de una
propuesta metodologica que se enfoca en la iniciacion de la trompeta, para estudiantes que ya
poseen aprendizajes previos en el instrumento; la finalidad de esta investigacion fue generar los
recursos necesarios en tres docentes de la Fundacion Infinity, los cuales son los encargados de

dirigir el proceso de iniciacion en la trompeta.

Los docentes mencionados anteriormente no contaban con la formacion necesaria para la
ensefianza de la trompeta y es aqui donde nace la importancia de este proyecto, debido a que
muchos docentes deben enfrentarse a la ensefianza instrumental, mas especificamente de la

trompeta sin contar con la claridad necesaria en los aspectos tedricos y técnicos que son
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fundamentales, por lo mencionado el proyecto busca contribuir a esta necesidad gracias a la

creacion de la propuesta metodologica.

1.5.3 Elementos basicos para la iniciacion en la trompeta, dirigido a niiios entre los 8 y los 11
aiios de las bandas de la escuela de musica de Viani, Cundinamarca

Pinz6n (2014) en su tesis de grado menciona la importancia que tiene las bandas de
viento, esto gracias al papel que desempefian en el dmbito social y cultural de los diferentes
municipios de Colombia, estas bandas cada dia han evolucionado en pro de darle un sentido mas
universal a su estructura; lastimosamente como menciona el investigador, en municipios como
Viani (Cundinamarca), solo se cuenta con un director musical el cual debe encargarse de labores
administrativas, de direccion, fundamentacion tedrica e iniciacion musical; el tiempo con el que
cuenta para la realizacion de todas estas labores no es suficiente y se hace mas evidente en los

procesos de iniciacion musical del municipio.

Es por lo mencionado anteriormente que el investigador identifica que en muchas
ocasiones los estudiantes tienen la motivacion de avanzar en su proceso técnico — musical, pero
no cuentan con las herramientas necesarias para el avance individual, ademas de eso no cuentan
con las posibilidades técnicas para poder tocar en conjunto debido a las condiciones tanto

sociales como culturales de su medio.

Es aqui donde gracias a esta investigacion, se les proporciona a los estudiantes de

trompeta, la posibilidad de llevar su practica a las cuales el estudiante pueda ser participe.

La propuesta creada por el investigador va desde aspectos fundamentales como la postura
o la respiracion, seguidos por la prelectura y lectura musical, el reconocimiento tanto auditivo

como mecanico del instrumento, lo cual luego sera llevado a la practica de conjunto.

1.5.4 Orientaciones a la técnica de la trompeta desde cinco canticuentos colombianos
En esta tesis, Espitia (2018) gener6é una propuesta metodologica basada en elementos
particulares de las canciones infantiles seleccionadas por si mismo, buscando la apropiacion de la

teoria musical basica, ademas de la técnica en la trompeta.

Para esta propuesta el investigador tomd como referencia cinco (5) canciones de las
sesenta (60) que fueron recopiladas por la escritora, musico y periodista Marlone Adwanter, en su

investigacion sobre cuentos de tradicion colombiana, denominanos por ella “canticuentos”.
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Esta propuesta esta basada a partir de la imitacion, ya que como menciona el autor, es la
principal manera en la que un nifio aprende y adquiere sus capacidades cognitivas, las cuales
luego sistematiza. Gracias al uso de las canciones infantiles se logré captar la atencién de los
nifos, estas canciones luego de ser aprendidas son plasmadas tedricamente, mostrando

sistematicamente los conocimientos adquiridos.

En cuanto al desarrollo técnico de la trompeta, el investigador busca aclarar el
conocimiento y funcionamiento del cuerpo en beneficio de una interpretacion eficiente, mediante
la transformacion del repertorio en ejercicios breves, los cuales generan avances progresivos en la

técnica instrumental.



17

2. Marco tedrico
Este capitulo da cuenta del marco teodrico y la fundamentacion que estructuran las bases
conceptuales del proyecto, en este se encuentran tres ejes tematicos principales: La trompeta, el

aprendizaje significativo y los ritmos seleccionados.

2.1 La trompeta

2.1.1 Historia de la trompeta

Cuando se habla del origen de la trompeta no se logra ubicar una fecha exacta,
investigadores como Azorin (2005) y Mancipe (2003) mencionan que el instrumento viene desde
el hombre més primitivo, el cual, mediante el uso de cafias, troncos huecos, caracolas marinas,
cuernos de animales vaciados, entre otros; buscaban generar sonidos distintos o modificar la

forma de su voz de distintas maneras.

Un ejemplo de los materiales mencionados anteriormente es el didgeridi, este
instrumento es un tubo de madera largo y ahuecado, utilizado hoy en dia en Australia. Otro
ejemplo es la utilizacion de las caracolas en los pueblos costeros como acompafiamiento a sus
danzas, esta caracola fue llamada por los griegos como strombos, del cual se deriva la palabra
trompa, la cual es una de las denominaciones actuales para los instrumentos de metal (Azorin,

2005).
Ilustracion 1 Antecesores de la trompeta
7000 B.C. 1000 B.C.

Egyptian
conch trumpet

Nota: Illustracion tomada de (Azorin, 2005)
En contraste con lo mencionado anteriormente Espitia (2018) y Romero (2022) situan el

origen de la trompeta en el antiguo Egipto aproximadamente entre los afios 1600 a.C y 1400 a.C,

estos instrumentos encontrados tenian forma de cuernos, chapados en oro decorados con
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diamantes y piedras preciosas, los cuales después empezaron a elaborarse completamente en oro.
Es alli donde se comenz6 a evolucionar el instrumento, se disefi6 en algln tipo de metal amarillo,
cada vez haciendo una embocadura mas precisa, con una campana mas ancha; fue en este

instrumento donde se comenzo6 a especificar el tono por un Do.

Hlustracion 2 Trompeta egipcia

Nota: Ilustracion tomada de (Pinzon, 2014)

Mlustracion 3 Trompetas egipcias

Nota: Ilustracion tomada de (Espitia, 2018)

El descubrimiento de los metales, mas especificamente del bronce le proporciond al
hombre un material con mayores ventajas para la creacion de instrumentos, en esta etapa se
arquea tomando forma de “G” y es aqui donde los romanos empiezan a asignar personas
encargadas de ejecutar estos instrumentos denominados “Cornu” en eventos donde se requerian
sonidos mds potentes y con un alcance mayor, estos instrumentos no eran utilizados inicamente

en la guerra sino en reuniones sociales muy importantes (Azorin, 2005; Mancipe, 2003).
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llustracion 4 Trompeta romana "Cornu"

Nota: llustracion tomada de (Pinzon, 2014)

En el periodo barroco fue donde el instrumento tuvo las mas importantes

transformaciones, segiin Pinzon (2014):

En el barroco, con la invencion de los ‘tubos de recambio’ (que se podian insertar en el tubo
principal de la trompeta), se consigui6 alterar el sonido fundamental y obtener diferentes series
armoénicas. Con la adicion de estas piezas, podian obtenerse distintas tonalidades, pero desde
luego la afinacion mas caracteristica era la de la trompeta natural en Re que poseia un tubo largo
y estrecho. El siglo XVII y la primera mitad del XVIII (1.600 — 1750) constituyen la edad de oro
de la trompeta natural, que evolucioné su técnica de ejecucion al introducirse en la musica de

concierto (p.62).

llustracion 5 Trompeta natural

Nota: Ilustracion tomada de (Gomez, 2016)

Una de las ultimas etapas de evolucion, es la mas importante para llegar a lo que es la
trompeta de hoy en dia, con el sistema de valvulas o rotores, la cual buscaba cambiar el papel del

instrumento hasta llevarlo a ser un instrumento solista y ser capaz de interpretar la escala
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cromatica completa. Seglin el Ministerio de cultura (2003), “Este sistema de pistones o valvulas
rotatorias lo complementaron dos musicos de Berlin alrededor de 1815; Bluhmel de Silesia y
Heinrich Stdlzel afiadiendo a las valvulas resortes que soltaban rdpidamente como un instrumento de

teclado” (p.7)

[lustracion 6 Trompeta de llaves

Nota: Ilustracion tomada de (Espitia, 2018)
En el siglo XIX Perinet disefo el sistema de pistones que conocemos actualmente, el cual
facilito la interpretacion de la escala cromatica y la serie armonica a través de las siete posiciones,
todos estos avances le concedieron a la trompeta una mayor cantidad de posibilidades técnicas e

interpretativas (Espitia, 2018).

[lustracion 7 Trompeta de pistones

Nota: Illustracion tomada de (Espitia, 2018)
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2.1.2 ; Qué es la trompeta?

La trompeta es un instrumento perteneciente a la familia de los vientos, mas
especificamente a los vientos metales; esta familia se compone de instrumentos como lo son la
trompeta, el corno francés, el trombon, el eufonio y la tuba. La trompeta es el instrumento mas

agudo de los vientos metales (Neri, 2019).

Todos estos instrumentos tienen la particularidad de estar construidos a base de un tubo
hueco en su interior doblado en diferentes partes para crear la forma del respectivo instrumento,

este tubo finaliza en forma conica lo cual denominamos campana o pabellon (Neri, 2019).

Los instrumentos de viento metal, como su nombre lo indica: funcionan, primero a base
del aire que el instrumentista debe inyectar al instrumento y en segundo lugar a la vibracién que
se genera entre los labios y la boquilla de la cual tratara més adelante junto con las diferentes

partes que componen la trompeta (Neri, 2019).

Ilustracion 8 Instrumentos de viento metal

VIENTO METAL

CoLeqjoCALDERf)N DE LA BARCA - Pueatollamo -

Nota: llustracion tomada de Instrumentos Musicales



https://blogdecarminamusica.blogspot.com/2016/04/instrumentos-musicales.html
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2.1.3 Partes de la trompeta
llustracion 9 Partes de la trompeta

DESCRIPCION DEL INSTRUMENTO f\‘t'_":j‘

PARTES DEL INSTRUMENTO

1. Boquilla
2. Tudel

3. Tapa del pistén

4. Primer pistén

5. Segundo pistén

6. Tercer pistén

7. Bomba n®1

8. Bomba n®2

9. Bomba n*3

10. Gancho de Ia bomba n°1
11. Gancho de la Bomba n®3
12. Gancho del mefiique derecho

73. Bomba de afinacién general

14. Lave de desagie

15 Campana.

Nota: Ilustracion tomada de (Mancipe, 2003)

* Boquilla
Para Silva (2014), Pinzon (2014) y el Mancipe (2003) la boquilla es la parte mas
importante del instrumento, ya que es la que conecta al mismo con el cuerpo del interprete y es la
principal involucrada en la produccién del sonido. La boquilla proporciona la direccion y

concentracion de la columna de aire y transmite la vibracion de los labios al instrumento

La eleccion de la boquilla depende de las necesidades fisioldgicas y fisicas de cada
intérprete y es en este punto donde se requiere de la buena orientacion de un maestro, ya que la
eleccion de boquilla es muy particular y se debe buscar la configuraciéon que mas se adapte a cada

interprete (Pinzon, 2014; Silva, 2014).

La boquilla casi siempre estd construida a partir de un trozo de metal, tiene forma de

embudo y se conecta con el tubo principal del instrumento denominado tudel (Pinzon, 2014).
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Mlustracion 10 La boquilla de la trompeta y sus partes

Copa

Cuello

Grosor del borde

Diametro de copa

Contorno del borde Grano Cafio

Nota: llustracion tomada de (Mancipe, 2003)

* Tudel
Los investigadores Pinzén (2014) y Santamaria (2009) concuerdan en que el tudel es el
tubo principal del instrumento, ya que es el encargado de conducir el aire que se introduce
mediante la boquilla hacia el instrumento, el diametro interno del tudel modifica significa mente

el sonido del mismo.

= Pistones
Las trompetas normalmente poseen tres pistones a excepcion de la trompeta Piccolo que
posee cuatro pistones. Cada piston cuenta con una cavidad la cual a su vez esta conectada a la

bomba respectiva de cada uno de los pistones (Pinzén, 2014; Santamaria, 2009).

Al presionar cada uno de los pistones la trayectoria del aire es desviada hacia las bombas
correspondientes segiin los que se estén presionando, para luego volver al tubo principal del
instrumento, haciendo asi que la longitud de este sea aumentada (Pinzén, 2014; Santamaria,

2009).

Los pistones son una invencion que fue llevada a cabo en 1815 de manera compartida por
Heinrich Srolzel Y Friedrich Bluhmel. El piston a partir de esa época fue poco a poco
perfeccionandose hasta llegar al actual, que es el mismo que inventara en 1839 el francés

Frangois Perinet. (Santamaria, 2009, pag. 4)
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Hlustracion 11 Funcionamiento del piston

Nota: Ilustracion tomada de Piston trompeta

llustracion 12 Los pistones de la trompeta

mecanismo de valvulas y pistones

Nota: Ilustracion tomada de Como funciona una trompeta

= Campana
La campana es la parte final del tubo que compone el instrumento y se ensancha de forma
acampanada hacia el final del tubo, transmite las vibraciones del aire y por consiguiente el sonido

del instrumento, funciona como la caja de una guitarra (Pinzon, 2014; Santamaria, 2009).

= Bombas y anillos de afinacion
Las bombas son porciones de tubo curvas que se encuentran conectadas a cada uno de los
pistones y al tudel del instrumento, al pulsar los pistones del instrumento, el aire se desvia por las

bombas respectivas de cada uno de los pistones (Pinzén, 2014; Santamaria, 2009).


https://es.wikipedia.org/wiki/Trompeta#/media/Archivo:Pist%C3%B3n_de_trompeta.gif
https://www.labroma.org/blog/2014/02/13/como-funciona-una-trompeta/
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La trompeta cuenta con cuatro bombas, la principal conectada al tudel del instrumento que
se encarga de la afinacion general del mismo, y tres bombas correspondientes a cada uno de los
pistones. La bomba del primer y tercer piston cuentan con un anillo permitiendo el movimiento

hacia afuera para modificar la afinacion de algunas notas (Pinzén, 2014; Santamaria, 2009).

= Desagiie
Estas son unas llaves ubicadas en la bomba principal y en la bomba del tercer piston,
sirven para eliminar la saliva que se acumula en el instrumento debido a la interpretacion del

mismo (Pinzon, 2014; Santamaria, 2009).

2.1.4 Funcionamiento del instrumento
Para Pinzén (2014) y Santamaria (2009) la trompeta es un tubo sonoro, el sonido se
produce al activar la columna gaseosa interna que posee el mismo, en el caso de la trompeta este

tubo se encuentra abierto por ambos extremos (campana y tudel).

El proceso para generar el sonido del instrumento segin Marti (2011) y Santamaria
(2009) es colocar los labios en la boquilla del instrumento y generar energia actlstica en su
interior mediante la vibracion de los labios y la columna de aire del interprete; esta vibracion

ejerce presion sobre la cavidad del tubo, activa la columna gaseosa lo cual genera el sonido.

La trompeta es un instrumento que desde sus inicios funciona a partir de la serie armonica
0 armonicos naturales, estos van sucediéndose en altura a partir de la vibracion de un unico
sonido fundamental que los genera en la serie armonica. En el caso de la trompeta los sonidos de
esta serie se van produciendo a partir del cambio en la velocidad del aire y la apertura entre los
labios del interprete, al partir de otro sonido en este caso otra combinacion de pistones se genera
una repeticion exacta de la serie pero transportada al nuevo sonido fundamental (Montoya, s. f.;

Pinzén, 2014).
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Ilustracion 13 Serie armonica
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Nota: llustracion tomada de Serie armonica

Como lo mencionan los investigadores (Montoya, s. f.; Pinzon, 2014) la trompeta es un
instrumento creado por un Unico tubo sonoro, es por esto que se llegd a la implementacion de los
pistones (3) los cuales desvian el aire por unos trozos de tubo anadidos al instrumento
denominadas bombas, cada piston cuenta con una bomba la cual se encarga de hacer que el tubo
sea mas largo y asi modificar el recorrido del aire cambiando el tono producido por el
instrumento, los tres pistones que se encuentran en la trompeta permiten realizar siete
combinaciones diferentes denominas, siete posiciones, las cuales permiten interpretar la escala
cromatica en su totalidad, cada posicion al ser ejecutada hace que el sonido descienda medio tono

con respecto a la posicion anterior.

Primera posicion:

llustracion 14 Primera posicion

Nota: Ilustracion creada por el autor


https://espanol.libretexts.org/Humanidades/Musica/Libro%3A_Entendiendo_la_teor%C3%ADa_b%C3%A1sica_de_la_m%C3%BAsica_%28Schmidt%C2%BFJones%29/06%3A_Notas_y_Escalas/6.06%3A_Serie_Arm%C3%B3nica_II_Arm%C3%B3nicos%2C_Intervalos_e_Instrumentos

Segunda posicion:

Tercera posicion:

Cuarta posicion:

Hlustracion 15 Segunda posicion

Nota: Ilustracion creada por el autor

Ilustracion 16 Tercera posicion

Nota: Ilustracion creada por el autor

Mlustracion 17 Cuarta posicion

Nota: Ilustracion creada por el autor
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Quinta posicion:

Sexta posicion:

Séptima posicion:

Mlustracion 18 Quinta posicion

Nota: Ilustracion creada por el autor

Hlustracion 19 Sexta posicion

Nota: Ilustracion creada por el autor

Hlustracion 20 Séptima posicion

Nota: Ilustracion creada por el autor

28
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2.1.5 Aspectos técnicos en la iniciacion de la trompeta

* Postura
Para la practica de la trompeta no existen limitantes fisicas particulares, la buena postura
permite liberar tensiones ademas de facilitar la respiracion y el maximo aprovechamiento de las
aptitudes que cada persona posee (Mancipe, 2003). En este sentido cobra importancia identificar
el papel del cuerpo en el aprendizaje instrumental y tener en cuenta las diferentes partes del

cuerpo:

- Cabeza
Se debe mantener la cabeza recta y la cara directamente frente al cuerpo del instrumento,
tanto de pie como sentado, gracias a esto la garganta estara abierta para asi permitir una mejor
circulacion del aire y que el aparato superior de la respiracion esté libre de obstrucciones

(Mancipe, 2003).

- Columna y espalda
Se debe mantener la columna derecha, que no esté completamente rigida y tampoco
curvada, esta debe estar en una posicion natural. Cualquier postura exagerada va a evitar que el
intérprete tenga un buen desempefio y hara que se agote mas rapidamente, ademas afectara el

sistema respiratorio y el sonido del instrumento (Mancipe, 2003).

- Cuello
En el cuello se encuentran: la traquea, la laringe y la epiglotis. Estos 6rganos deben estar
relajados ya que de lo contrario serd imposible tener una buena respiracion, por eso la garganta 'y

el cuello siempre deben estar libres de tension (Mancipe, 2003).

- Torax
Debe permanecer relajado, con toda su musculatura distensionada para no obstruir el

proceso natural de respiracion, en resumen, debe estar en su estado natural de reposo (Mancipe,

2003).
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Ilustracion 21 Posicion de la parte superior del cuerpo

Nota: Ilustracion tomada de (Mancipe, 2003)
- Pelvis
La pelvis debe alinearse con las deméas partes del cuerpo longitudinalmente, el intérprete
debe evitar empujarla hacia adelante ya que produce una mala postura corporal, pues esto no va a

permitir realizar el proceso de respiracion correctamente (Mancipe, 2003).

Hlustracion 22 Posicion de la pelvis

Nota: Ilustracion tomada de (Mancipe, 2003)
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- Piernas
Las piernas deben estar separadas aproximadamente al ancho de los hombros, sin

flexionar las rodillas ni ponerlas demasiado rigidas (Mancipe, 2003).

- Pies
Las plantas de los pies deben estar en completo contacto con el suelo. Los pies
ligeramente orientados hacia afuera, en el caso de la postura sentado continuando con la

prolongacion del angulo de las piernas (Mancipe, 2003).

llustracion 23 Posicion de las piernas y pies

Nota: Ilustracion tomada de (Mancipe, 2003)

- Hombros
Los hombros deben estar en su posicion natural, como cuando se camina o se lee. Nunca
se deben levantar ya que esta genera tension en la garganta y no permite la fluidez libre del aire

(Mancipe, 2003).

- Brazos
Se deben mantener los codos ligeramente separados del cuerpo, sosteniendo el
instrumento en una posicion equilibrada y balanceada, la campana nunca debe apuntar hacia el

suelo sino siempre hacia el frente (Mancipe, 2003).
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llustracion 24 Ubicacion de los brazos y hombros

Nota: Ilustracion tomada de (Mancipe, 2003)

- Manos

Las manos deben estar en una posicién que permita la facil manipulacion de los pistones y
las bombas. La mano izquierda es la encargada de sostener el instrumento, esta debe estar firme
pero no demasiado rigida; los dedos: indice, corazén, anular y mefiique son los encargados de
manipular la bomba respectiva al tercer piston, generalmente es el dedo anular el que debe ir
dentro del anillo de esta bomba. El pulgar es el encargado de manipular la bomba del primer
piston y debe ir dentro del anillo de dicha bomba. En la mano derecha los dedos indice, corazon y
anular son los encargados de presionar los tres pistones de la trompeta 1, 2 y 3 respectivamente,
las yemas de los dedos se sitiian sobre los pistones, la palma de la mano no debe tocar el tudel
(como si sostuviéramos una pequefia pelota en la palma de la mano). El mefique debe situarse en
el gancho del tudel, lo més relajado posible y el dedo pulgar de esta mano debajo el tudel atras

del primer piston (Mancipe, 2003).
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Ilustracion 25 Posicion de las manos.

Nota: Ilustracion tomada de (Mancipe, 2003)

- Postura de pie
La postura de pie es la que permite un uso mas eficaz del aire, en esta postura es posible
mover una mayor cantidad de aire tanto en la inhalacion como en la exhalacion. La mejor postura
se consigue realizando las recomendaciones mencionadas anteriormente para cada parte del
cuerpo; si se debe tocar caminando es necesario buscar la mejor manera para que el instrumento

tenga el menor movimiento posible (Mancipe, 2003).

Mlustracion 26 Postura de pie

Nota: Ilustracion tomada de (Mancipe, 2003)
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- Postura sentado
Se recomienda que la silla utilizada tenga una altura similar a la que tiene el intérprete
entre los pies y las rodillas, la silla no debe tener brazos. El intérprete se debe ubicar en el medio
de la silla hacia adelante, procurando que se forme un angulo de 90° entre los muslos y la
pantorrilla. Las piernas estaran separadas al ancho de los hombros. Se debe tener la sensacion de
estar apoyado en un tripode entre los pies y los gluteos. Es recomendable que la pelvis se
proyecte levemente hacia adelante para que la columna pueda estar derecha y permitir que el

sonido tenga una mejor proyeccion (Mancipe, 2003).

Ilustracion 27 Postura sentado

-

i

Nota: Ilustracion tomada de (Mancipe, 2003)

= Efectos de la postura sobre la respiracion
Para poder realizar una eficiente utilizacion del sistema respiratorio es necesario tener una
buena postura al tocar. Para poder comprender la respiracién un buen ejercicio es acostarse en el
suelo y alli observar que la respiracion se realiza desde la parte inferior del tronco, esto debido a
que los musculos abdominales se encuentran libres de tension y el diafragma trabaja

relajadamente (Mancipe, 2003).

Siempre se debe pensar en la postura al tocar, buscando la mayor naturalidad posible, ya
que esto ayudara a un flujo libre del aire, lo cual se vera reflejado positivamente en el sonido

cuando se interpreta el instrumento.
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= Respiracion
La respiracion es una funcion vital de los seres humano y es el recurso mas importante
para la produccion del sonido en la trompeta y demas instrumentos de viento. Es una accion
involuntaria realizada por impulsos cerebrales a los 6rganos, este proceso es vital ya que de esta
forma es llevado el oxigeno a la sangre y es liberado del CO2, manteniendo la naturalidad de este
proceso lo mejor posible (Colin et al., 2003; Pinzén, 2014; Romero, 2022). Se utilizan un

conjunto de 6rganos que trabajan juntos para este fin.

Los organos de la respiracion son los pulmones y los pasajes de aire consistentes en el interior de
la nariz, faringe, laringe, traquea y bronquios. Todo proceso respiratorio depende del diafragma
y de los musculos intercostales, estos musculos externos e internos, dilatan los pulmones en el
acto de la inhalacion, elevando las costillas de manera que producen la elevacion y
desplazamiento hacia delante del torax con la consiguiente precipitacion del aire en el vacio asi

formado (Millan, 1993, pag. 29 citado por Romero, 2022).

En los instrumentos que poseen boquillas de copa; el aire pasa por los labios, que estan
puestos en esta con una leve separacion entre ellos, es alli por donde se genera la vibracion para

hacer sonar el instrumento (Colin et al., 2003; Pinzon, 2014; Romero, 2022).

“Tocar un instrumento de viento-metal es un arte y una habilidad, también es una actividad fisica
que requiere el control de la respiracion y una embocadura fuerte que no se resienta antes del fin

de una actuacion” (BERPS - BUZZING, 2005 - 2013).

En el método the balanced embouchure, hace referencia a lo expuesto por Claude Gordon

que expresa lo siguiente:

“Sin aire, la trompeta no tiene vida, todos los instrumentos de viento necesitan aire para
funcionar, por lo que se convierte en un requisito indispensable para todos, ya que un trompetista
solo puede sobrevivir unos pocos segundos sin aire. Asi que, en cierto sentido, la misma fuerza
vital que mantiene vivo al ejecutante, mantiene al instrumento con vida. El aire es el vinculo

intimo entre los dos” (Smiley, 2001 citado por Silva, 2014, p. 57).

Igualmente, en el método “El sistema original de Louis Maggio para los metales” se

aprecia un importante concepto con respecto a la respiracion y el flujo del aire:
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“Si el estudiante toca corto de respiracion o carente de aire, normalmente es debido a una
respiracion impropia o pérdida excesiva de aire por una distribucion no acabada y la salida del
aire es superior a la requerida, aprenda a administrar los recursos” (Carl Macbeth, 2001 citado

por (Silva, 2014, p. 58).

Continuando con el tema de la respiracion, el método de la flexibilidad de Douglas

explica que:

El flujo de aire es el factor mas importante de todos, sin aire no habra vibraciones, por tanto, no
habra sonido, de su calidad dependera el resultado final, el ejecutante tendra que brindarlo a este
factor el mayor cuidado, de lo contrario sus resultados seran malos, aunque domine a la

perfeccion los demas factores” (Douglas, 2003 citado por (Silva, 2014, p. 58).

- Aprender a respirar
Al hablar del proceso de respiracion se debe pensar en la forma en la forma que se respira
cuando se concilia el suefio, ;cudl es la forma de respirar?; probablemente hay personas que
respiran por la boca, otros por la nariz o a su vez por las dos vias respiratorias. Lo mas natural es
la respiracion por la nariz y esa es considerada la manera mas apropiada para la ejecucion de los

instrumentos de viento metal (Silva, 2014).

Frente a lo mencionado anteriormente Colin et al. (2003) afirma que respirar por la nariz
ayuda al interprete a mantener la embocadura estructurada para poder tocar el registro medio y

alto; la respiracion por la nariz ayuda a mantener la posicion de los labios cerrada.

- La columna de aire
La columna de aire es, en términos ilustrativos, el flujo de aire que el intérprete debe
proporcionar de manera constante para generar la sonoridad y la emision acustica del instrumento

(Silva, 2014).

“La respiracion es vital para el organismo humano y para la interpretacion de cualquier
instrumento aer6fono. El 6rgano central de la respiracion son los pulmones, los cuales, solos no
pueden hacer una funcion respiratoria, de no ser ayudados por una fuerza que altera
constantemente su eclasticidad, esta fuerza es la entrada y salida del aire, que obliga a los
musculos respiratorios a contraerse, para que los pulmones se dilaten y tengan una mayor

capacidad para el aire, lo que si realizan por si mismos es la expulsion del contenido una vez
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llenos de aire, a causa de la tendencia fisica que todo cuerpo distendido posee para recobrar su

medida y posicion originaria” (Criado, 1994, citado por Silva , 2014, p. 61).

Para los instrumentistas de viento es muy importante tener un control adecuado del aire;
este control se consigue realizando diferentes ejercicios, los cuales se pueden hacer con o sin el

instrumento (Pinzoén, 2014; Romero, 2022).

- El diafragma
El diafragma es una de las partes del cuerpo mas importantes para conseguir tanto un
buen sonido, como una buena ejecucion de las notas. Esta parte del cuerpo es el musculo que
posee la mayor funcion respiratoria, tiene una forma de campana, y cuando se contrae tiende a
aplanarse, empujando hacia abajo los 6érganos inferiores del torax, haciendo asi, que los pulmones

se expandan y se llenen de aire (Pinzén, 2014; Romero, 2022).

El diafragma es una estructura muscular formada a partir de una gran cantidad de fibras,
se encuentra debajo de los pulmones y rodea todo el cuerpo, esta parte del cuerpo ayuda a enviar

hacia arriba la cantidad correcta de presion del aire lo cual también es asistido por la lengua

(Colin et al., 2003; Pinzon, 2014)
La siguiente es una aclaracion técnica de lo que es el diafragma:

El diafragma es una capa de musculos que se expande sobre la parte baja de los pulmones,
justamente debajo de las costillas inferiores, rodeando todo el cuerpo; una regulada tension del
diafragma, empujando contra la parte mas baja de los pulmones, envia hacia arriba la cantidad
correcta de presion de aire, esto puede ser ajustado y controlado por el uso de la lengua. La
presion de aire debe pasar primero sobre toda la lengua antes de pasar a través de la embocadura
vibrante, para lograr tal resistencia en la columna de aire, aplique la parte central de la lengua en
forma de cuspide, similar a un pétalo de rosa, levantela alta y esparzala a través del cielo de la
boca contra las paredes de los dientes superiores, use la punta en forma de valvula, poniendo en
circulacion la columna de aire, al estar listo el ataque, la punta de la lengua debe ser presionada
contra y directamente detras de los dientes superiores, el ataque se pone de manifiesto cuando
la punta de la lengua es bajada y deja en libertad la presion de aire, como un ligero relampago,
colocandose inmediatamente detras de los dientes inferiores y manteniéndola alli estacionada y
lista para el proximo ataque. Este procedimiento regulara y comprime la velocidad de la

columna de aire, apoyada desde unos pulmones llenos, de este modo, la extension deseada sera
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facilmente lograda debido al resultado de un trabajo armoniosamente unido (Colin, Harbinson y

Macbeth, 2003, citado por Silva, 2014, p. 63).

La cavidad toraxica se expande y el aire entra mas rapido a los pulmones a través de la
traquea, para llenar el vacio generado por el diafragma, que luego al adoptar su posicién natural
contrae los pulmones, expulsando el aire con gran presion y de esta forma se genera la columna

de aire (Silva, 2014)

* Embocadura
Los investigadores Espitia (2018), Mancipe (2003) y Silva (2014) concuerdan en que la
embocadura es la colocacion de la boquilla sobre los labios; esta es la relacion entre los musculos
faciales, los cuales combinados forman la vibracion, la cual a su vez genera el sonido del
instrumento. Se debe colocar la boquilla sobre los labios como si se pronunciara la silaba “bus”,
permitiendo la libre circulacion del aire, evitando que el aire se escape por los lados de la

boquilla.

A continuacion, se relacionan algunos aspectos que se deben considerar al abordar el

instrumento, teniendo en cuenta la variaciéon morfologica que depende del interprete:

= Los musculos de la mascara facial no deben moverse, puesto que afectaria la posicion

original y natural de la embocadura llevandonos a la fatiga y error en la técnica.

= Los labios naturalmente se cansan, para lograr cada vez mayor resistencia estos deberan
tomar pequeiios descansos después de una rutina de ejercicios, de lo contrario se presentara

una fatiga extrema.

= La administracion del aire sera fundamental, debido a que si se tiene un fragmento o frase
extensa y la respiracion no es adecuada, obligamos a los musculos a buscar alternativas para
ejecutar dicho fragmento, presentandose de nuevo una fatiga esta vez por falta de control al

respirar (Criado, 1994 citado por (Espitia, 2018, p. 37).

La embocadura es primordial en la interpretacion de un instrumento que cuente con
boquilla, a continuacion, se relacionara otro concepto referente a este tema tomado del “Tratado

Metodico de Pedagogia instrumental ” de Michel Ricquer.

Para Ricquer, la mascara fisiologica es toda la parte que rodea la boca: es un ovoide que parte de

la base de la nariz, pasa por el exterior de las comisuras labiales, une el rasgo que separa el labio



39

inferior del menton y sube de la misma forma el otro lado del rostro, segun ¢él, esta es la
definicion de lo que los americanos llaman “la embocadura” y desde su punto de vista, la
mascara fisioldgica es primordial en el estudio de un instrumento que necesite de embocadura

(Ricquer, 1978)

llustracion 28 ubicacion de la boquilla

Nota: Ilustracion tomada de: Formando bien la embocadura (Serra, 2015).

Una manera eficiente para que los estudiantes puedan formar la embocadura es la

mencionada por el ministerio de cultura de Colombia:

Colocar la boquilla sobre los labios en una actitud relajada, como si se pronunciara la silaba
“bus”, y permitiendo que el aire circule lo mas naturalmente posible. Evite el escape por los
costados. Los labios deben ser colocados de tal manera que el aire no se disperse por fuera de la
boquilla. De igual forma usted no debe tensionarlos demasiado pues estaria realizando un
esfuerzo inttil que podria cansarlo y no darle flexibilidad a la técnica de embocadura (Mancipe,

2003, p. 21).

* Elsonido
El sonido es un factor muy especifico de cada uno de los intérpretes de la trompeta, es
dificil encontrarlos similares; el factor determinante en la produccion de este es la emision del
aire, ya que debe ser amplio, sostenido y con un flujo constante al momento de la produccién del

mismo (Espitia, 2018; Mancipe, 2003; Romero, 2022).

La velocidad del aire es lo que permite el paso entre uno y otro armoénico del instrumento,
a mayor velocidad de aire se generan sonidos mas agudos y a menor velocidad se generan

sonidos mas graves. Para la produccion del sonido se debe contar con 3 elementos: Un resonador
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(labios), un amplificador (trompeta) y un medio (aire) (Espitia, 2018; Mancipe, 2003; Romero,
2022).

Segin Maggio en “el sistema original para los metales” manifiesta que:

El sonido es lo que diferencia a un buen instrumentista. Todos nosotros tenemos una idea del
sonido que nos gustaria lograr con nuestro instrumento, la diferencia entre estudiantes es el

sonido individual” (Macbeth; 2000 citado por (Silva, 2014, p. 65).

= Vibracion
La vibracion o también conocido como buzzing forma parte de la técnica de los
instrumentos de viento metal y consiste en un sonido producido por el paso del aire en medio de
los labios mientras estos ejercen una pequefia presion entre si, la posicion de los labios debe ser

paralela uno con el otro, como si fuese una caia de fagot u oboe (Romero, 2022; Silva, 2014).

“Ya entendimos la importancia de que la embocadura propiciara que la zona vibratoria esté
relajada y tenga el suficiente tejido, el 16bulo central del labio sera el punto de vibracion y
funcionard como una membrana que al ser antepuesta a una columna de aire vibrara con la
intensidad de esta, para ello se requiere una presion de la boquilla contra la embocadura minima.
La vibracion no sera forzada, usted solamente soplara y antepondra el l6bulo a la columna de
aire, la intensidad del zumbido dependerd del grado de abertura de los labios y de la fuerza de la
columna de aire, este sera el mecanismo para lograr los diferentes registros” (Numa, 2005 citado

por Silva, 2014, p. 65).

* Flexibilidad
La flexibilidad es la habilidad que posee un instrumentista de viento metal para poder
moverse por todo el registro del instrumento, desde la nota mas grave hasta la mas aguda, segun
sus capacidades técnicas, sin la necesidad de la utilizacion de los pistones. Para esto es
importante comprender que el proceso no depende unicamente de la embocadura sino también
del control del aire, asi como la correcta utilizacion de la lengua ya que ésta es la encargada de

administrar el paso del aire (Cuadros, 2021; Romero, 2022).

Segun Gordon (como se citdé en Romero, 2022) “Uno de los elementos de la reproduccion
del sonido en un instrumento de metal es la lengua, sin ella no es posible producir mas de un sonido.
A partir de esto, se da cuenta de que la lengua canaliza el paso del aire y que en realidad tiene una

posicion diferente para cada nota en el instrumento” (p.41).
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= Articulacion
La articulacion es la accion en la cual la lengua interactua junto a la columna de aire,
seleccionando en diferentes partes la columna del mismo, pero sin cortar su paso por completo.
Para poder realizar correctamente lo mencionado anteriormente se recomienda utilizar las silabas
“Da” o “Du” lo cual permitiran que la articulacion sea clara; la lengua debe estar siempre relajada
y muy flexible, pero debe ser precisa al momento de realizar el proceso de articulacién

(Cuadros, 2021; Mancipe, 2003; Romero, 2022)

La articulacién en la trompeta nace en la busqueda de imitar otros diferentes instrumentos.
Segun Cuadros (2021), “este recurso se usd en un comienzo para imitar a los instrumentos de

percusion o el galopar de los caballos” (p.15).

2.1.6 Aspectos tedricos musicales en la iniciacion de la trompeta

Al hablar de los aspectos teoricos musicales uno de los términos mas importantes que se
encuentran es el Solfeo, el cual es un derivado de las notas sol — fa, estas notas con las que los
italianos denominaban los compendios de ejercicios para cantantes, el solfeo es el estudio de los
sonidos y la relacion que estos tienen tanto con su nombre, como con su grafia, esto nace como
fue mencionado anteriormente como el conjunto de simbolos y signos los cuales buscaban
acompanar y representar los diferentes recursos que posee la narracion (Porcel, 2010; Trallero,

2008).

Pasado el tiempo el solfeo se convirtid en un sistema lingiiistico, el cual posee un caracter
propio, esto gracias a la capacidad que tiene la musica de transmitir diferentes tipos de
emociones, experiencias, sentimientos, es decir, relacionar lo captado tanto sensorial como

emocionalmente con una representacion grafica (Porcel, 2010; Trallero, 2008).

Es importante mencionar que el aprendizaje de la notacion musical requiere de un proceso
sensorial previo, es decir, el descubrimiento intuitivo y sensorial de la musica. En el momento en
que se llega al aprendizaje de la notacién musical no debemos dejar de lado la etapa sensorial,
estas dos etapas siempre deben estar ligadas durante todo el proceso de aprendizaje musical

(Trallero, 2008).

La mayoria de los pedagogos concuerdan; en que es necesario separar las diferentes

dificultades que posee el aprendizaje de la musica. Segin Trallero (2008):
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Por un lado, hay que trabajar el ritmo y su representacion grafica; por otro, los problemas
de afinacién y la lectura de notas sobre el pentagrama requieren otro tipo de atencion y hay que ir

avanzando en todos los terrenos de forma paralela e ir uniéndolos progresivamente. (p. 6)

La transicion entre lo sensorial y lo escrito, debe ser suave y gradual, se debe tener en
cuenta que los nifios pueden aprender cosas mas dificiles mediante la imitacion, que en muchas
ocasiones se complejizan utilizando la grafia; en el caso de la imitacion el conocimiento es
transmitido directamente, es decir que la informacion es escuchada, memorizada y reproducida
inmediatamente. En el segundo, caso el alumno debe utilizar su razonamiento propio para asociar
los simbolos que observa con lo que escucha, estos simbolos deben estar previamente
interiorizados y mecanizados para una correcta interpretacion de la informaciéon (Porcel, 2010;

Trallero, 2008).

Por lo anterior, se presentan tres elementos principales de la musica: el ritmo, la melodia y

la armonia, que luego se transmitird a la lectura en el pentagrama.

= Aprendizaje del ritmo
Cuando se habla del aprendizaje tanto de la lectura y escritura del ritmo, el primer paso
debe ser la interiorizacion del pulso que es: la unidad bésica que se emplea para medir el tiempo.
Es muy importante que los alumnos realicen ejercicios en los cuales puedan medir y recordar el
tiempo entre cada uno de los pulsos, experimentando diferentes velocidades, todo esto ayudara a

que se puedan reconocer y ubicar las diferentes férmulas ritmicas (Trallero, 2008).

Como se hablo en el parrafo anterior se partird del pulso como el punto de referencia
basico, luego se continuara con la division de este mismo en dos, tres o cuatro partes iguales, esta
division va a permitir comprender el ritmo de una forma mas exacta; ya que todas las formulas
ritmicas se reducen a una combinacion en alguna de las diferentes divisiones del pulso (Trallero,

2008).

La asignacion de texto en las diferentes células ritmicas es muy util, esto no solo en la
parte sensorial del proceso, sino también en la conceptualizacion y la representacion grafica. Esta
asignacion de texto también nos permite identificar el lugar en el que se ubican los acentos de

cada célula ritmica (Trallero, 2008).
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Mlustracion 29 Ejemplo de asignacion de texto al ritmo

-

Pan

Ca-sa [

TN

Pla-ta-no =—F—r

Pa-sa-me-lo==

Nota: llustracion creada por el autor

= Aprendizaje de la melodia
En este punto se habla del aspecto més complejo del proceso de aprendizaje musical, el
que se encuentra formado por la melodia, en donde se deben recordar los sonidos para luego
asociarlos con sus respectivos nombres; aqui se requiere de diferentes habilidades relacionadas

con el oido, la memoria y la audicion interior (Trallero, 2008).

En esta parte se tratard del método Kodaly, debido a que posee un sistema mayormente
estructurado en este aspecto y el cual funciona muy bien. Este método estd basado en el folklore
hungaro, con adaptaciones de la musica popular propia de ese pais, con un planteamiento mas
amplio que simplemente componer canciones que se adapten al propio estilo de cada region, para
lo que tiene en cuenta los giros melddicos caracteristicos y los ritmos derivados del leguaje. Todo
lo anterior quiere decir, que se deben buscar canciones propias de cada cultura y asi desarrollar el
oido mediante los giros caracteristicos del estilo de musica especifico de cada lugar (Trallero,

2008).

Para el proceso de la identificacion y apropiaciéon de la melodia el recurso mas
recomendado es el canto con los alumnos, ya que de esta forma aprenden el sentido de la frase
melddica, la cual es complemento de la frase ritmica. Mientras se va adquiriendo el sentido de
tonalidad se va experimentando las sensaciones que generan los diferentes acordes como la tonica

y la dominante los cuales segun (Trallero, 2008), “Se familiarizan con la estructura de la frase y
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su construccién melddica (temas, motivos, progresiones, etc.) y aprenden a usar estos elementos

en la improvisacion” (p,19).

Tanto la lectura como el desarrollo auditivo pueden ser fortalecidos a partir de melodias
distintas, pero con aspectos parecidos entre si, las cuales se presentaran escritas, en donde el
maestro interpretara una y los alumnos deben identificar cudl de las dos melodias fue la que canto

(Trallero, 2008).

= Aprendizaje de la armonia
La armonia, asi como la melodia son de los aspectos mas complejos en la educacion
musical, debido a que el oido armonico tarda més en desarrollarse que el oido melddico. En la
etapa inicial se debe buscar la diferencia entre los acordes bdasicos, para lo cual se debe
experimentar con los alumnos las sensaciones de consonancia y disonancia, tanto con la

interpretacion de intervalos armonicos como de melodias a varias voces (Trallero, 2008).

En esta etapa se busca incluir canones o canciones que posean dos o mas voces. Cuando
los estudiantes interpretan canciones a una sola voz, estas se pueden acompafar por el maestro
con un instrumento melddico para generar en los alumnos una percepcion armoénica (Trallero,

2008)

* Lectura en el pentagrama
En el momento en que el estudiante tiene una vivencia previa de los elementos musicales
basicos, es importante considerar los aspectos tedricos que van de la mano con la ejecucion del
instrumento, esto debido a que complementan el proceso de aprendizaje musical y facilitan la
profundizacion en la interpretacion instrumental. Como fue mencionado anteriormente, luego de
pasar por la etapa sensorial, se debe llevar esta experiencia a la parte grafica, y es alli donde aparece
la lectura del pentagrama y los diferentes elementos que lo conforman (Romero, 2022; Trallero,

2008).
A continuacion, hablaremos de algunos de ellos:

- Notas musicales
Las notas musicales se definen como los elementos del aspecto verbal del lenguaje
musical junto con las alteraciones, las tonalidades, etc., existen siete notas musicales: Do, Re, Mi,

Fa, Sol, La, Si (Porcel, 2010).
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Tanto las notas musicales, como las tonalidades han obtenido diferentes nomenclaturas a
lo largo de la historia, dependiendo de la zona geografica; la mas comin de estas es la
nomenclatura anglosajona en la cual las notas se denominan por medio de las 7 primeras notas
del abecedario y utilizandolas siempre en mayusculas, la asignacion de estas letras a cada nota
musical es de la siguiente manera: A (La), B (Si), C (Do), D (Re), E (Mi), F (Fa), G (Sol) (Porcel,
2010).

Es importante resaltar que en conjunto con las notas musicales estan las alteraciones como
lo son: el sostenido, el bemol, el becuadro, entre otras; estas alteraciones modifican la altura de la
nota que preceden dependiendo de cudl sea la alteracion, el sostenido modifica la altura de la nota
medio tono ascendentemente y el bemol modifica la altura medio tono descendentemente (Porcel,

2010).

- Figuras musicales bdsicas
Las figuras musicales estan enmarcadas dentro de uno de los elementos bésicos de la
musica como lo es el ritmo. Las figuras musicales representan la duracion de los sonidos y

cobran valor al momento de asignar una unidad métrica al compas (Romero Cortés, 2022)
Las figuras musicales basicas son:

e La redonda: Simbolizan una unidad dentro de la métrica que la define, es la de mayor
duracion y generalmente dura 4 tiempos.

e La blanca: Simboliza la mitad de la unidad métrica que la define, generalmente dura 2
tiempos.

e La negra: Simboliza un cuarto de la unidad métrica que la define, generalmente dura 1
tiempo.

e La corchea: Simboliza un octavo de la unidad métrica que la define, generalmente dura '

tiempo.

Es importante aclarar que cada figura musical posee un respectivo silencio, igual que su

figura par.
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Mlustracion 30 Figuras musicales

NOMBRE FIGURA |SILENCIO VALOR

Redonda O | 4 Tiempos

Blanca J — 2 Tiempos

Negra J E 1 Tiempo

Corchea J‘ ‘/ 1/2 Tiempo

Nota: llustracion tomada de (Romero, 2022)
- Pentagrama

Es un signo musical formado por cinco lineas horizontales y cuatro espacios, sobre las

cuales se organizan tanto las notas como las figuras musicales (Porcel, 2010).

- Lectura en clave de sol
La clave de sol es un simbolo que ayuda a asignar nombre a cada una de las notas del
pentagrama, esta clave se ubica en la segunda linea del pentagrama, enumerandolas de abajo
hacia arriba, al colocar esta clave sobre dicha linea, todas las figuras ubicadas sobre esta tomaran

el nombre de sol (Romero, 2022).

llustracion 31 Pentagrama clave de sol

o '_"_r—k
| |
Re Mi Fa Sol La 51 Do Re Mi Fa Sol

Nota: Ilustracion tomada de (Romero, 2022)

2.1.7 La ensefianza de la trompeta
Con el fin de tener un referente teérico se mencionaran los modelos de ensefianza que se
han destacado mayormente, los cuales seran articulados con el proceso de ensefianza de la

trompeta en el nivel de iniciacion, en los cuales se abordan contenidos como: ejercicios en el
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registro grave, articulacion, cambios de registro, proyeccion del sonido y afinacion (Romero,

2022).

Debido a lo mencionado anteriormente se hace necesario realizar una contextualizacion
general sobre la trascendencia que ha tenido la trompeta a través de la historia, lo cual ayudara a
entender la evolucion del instrumento y como aporta a este proyecto. Gracias a esto lograremos
comprender los diferentes contextos que encontramos en el proceso de ensefianza- aprendizaje de
la trompeta, ademds de hablar de un concepto trascendental como lo es la sonoridad del

instrumento en las diferentes escuelas donde se interpreta dicho instrumento (Romero, 2022).

Angelo Silva en su investigacion “Guia didactica para el proceso de ensehanza

aprendizaje de la trompeta”, menciona que:

En la actualidad, se aborda una profunda discusion sobre la interpretacion de la trompeta en los
diferentes paises, como los instrumentistas o profesores mas influyentes en cada una de las
distintas escuelas musicales. Afortunadamente y, pese a la “globalizacién™ de la musica con una
cierta tendencia a la uniformidad de intérpretes y estilos, existen multitud de matices y
diferencias en cuanto al concepto de sonoridad del instrumento, a los canones interpretativos y a
la labor didactica en cada pais, sobre todo en aquellos que influyen categoéricamente en la
historia reciente de la trompeta: son los que conforman las llamadas escuelas de trompeta.

(Paredes, 2014, p.72).

Por lo descrito anteriormente debemos tomar como referente historico a Girolamo Fantini,
el cual fue un trompetista de la corte del gran duque de toscana Fernando II, conocido como el
maestro en la correccion “Labial” para poder producir los diferentes de la serie arménica, ademas
de eso, fue conocido por su trabajo realizado en 1638 “Modo per imparare a sonare di tromba
tanto di guerra quanto musicalment in organo, con tromba sordina, col cimbalo e ogni altro
istrumento” en el cual se incluyen diferentes ejercicios para el registro grave asi como sonatas

para 6rgano y trompeta, danzas y sefiales militares (Romero, 2022).

Luego encontramos a Jean Baptiste Laurent Arban (1825-1889) profesor de la academia
militar de musica, afios después fue nombrado profesor de corneta y trompeta del Conservatorio
Superior de Musica de Paris, en el afio 1864 escribi6 el “Grande Methode” el cual se basaba en
el trabajo de articulacion a gran velocidad y cambios continuos de registro. Pese a que la

trompeta obtuvo protagonismo y fue imponiéndose en la orquesta, fue gracias a la



48

implementacion de la corneta que se recuperd el status de los instrumentos de metal como solistas
y la trompeta recibi6é un gran impulso con la adopcion del tono de Si bemol (Rodriguez, 2005 -

2013 citado por Romero, 2022, p. 26).

lustracion 32 Método Arban " Grande Methode "

]. B. ARBAN

METODO COMPLETO

TROMPETA

CORNETIN o FLISCORNO

TICO MUSICA, S.A.

Nota: Ilustracion tomada por el autor del libro original

Actualmente los conceptos de sonoridad, estilo e interpretacion han tratado de
homogeneizarse, pero aun tienen diferencias notables entre las escuelas de ensefanza de la
trompeta. Ahora bien, la didactica que se requiere en los distintos contextos depende
principalmente del enfoque que cada escuela utilice, teniendo variables tanto en los aspectos de

sonoridad como en los repertorios utilizados (Romero, 2022).

A continuacion, se hablara de las principales escuelas donde se realiza el proceso de

ensefanza de la trompeta:

Primero esta la escuela francesa, la cual se destaca por tener un enfoque solista debido a la
influencia que tuvo la corneta en el pasado. El repertorio fundamental en el proceso de ensefianza
en los conservatorios toma a la trompeta como el instrumento protagonista y recibe
acompafiamiento de otros instrumentos como puede ser el piano. Los intérpretes mas
representativos de esta escuela se destacan por tener un sonido brillante y con un gran

temperamento, grandes exponentes de esta escuela son por ejemplo los profesores del
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conservatorio de Paris, Eugéne Foveau (quien fue considerado el mayor trompetista orquestal de
su época y profesor desde 1943 hasta 1957) y Maurice Andre (considerado entre los trompetistas
solistas mas famosos del mundo el cual fue nombrado como profesor en el afio 1967) (Romero,

2022).

La escuela alemana y austriaca es conocida por su gran trabajo orquestal; la base en la
ensefanza técnica del instrumento es el sonido y la afinacidn, y se centra en el estudio de las
piezas relevantes en las obras orquestales. Algunos trompetistas destacados de esta escuela son:

Julius Kosleck (1825-1905) y Helmut Wobish (1912-1980) (Romero, 2022).

La escuela de Reino Unido es sobresaliente por la blusqueda de un sonido estable,
uniforme y delicado. Es conservadora con los aspectos tradicionales de la trompeta coémo lo es el
uso de instrumentos antiguos y los grupos de camara. También resalta por tener un sonido recto y
homogéneo, sin permitir el exceso de adornos en la interpretacion, asi como por la gran tradicion
que posee en cuanto a los grupos de camara conformados por metales. Los trompetistas mas

destacados de esta escuela son: Ernest Hall y George Eskdale (Romero, 2022).

Para cerrar, se presenta la escuela americana influenciada por la escuela alemana y
francesa, esto debido a los diferentes musicos que se han asentado alli. El aspecto pedagdgico ha
sido muy destacado en esta escuela debido a sus aportes en el desarrollo del proceso de
ensefianza del instrumento, gracias a esto se han escrito bastantes libros y métodos por
trompetistas emergentes de alli, como lo son: Max Scholssberg, Charles Colins, Vicent
Cichowitz, James Stamp, H. Clarke; métodos bastante utilizados actualmente alrededor del

mundo (Romero, 2022).
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Ilustracion 33 método Clarke

IN ENGLISH AUF DEUTSCH EN FRANCAIS

H.L. Clarke

TECHNICAL STUDIES
FOR THE
CORNET

CARL FISCHER=

Nota: Illustracion tomada por el autor del libro original

La ensenanza de la trompeta en Colombia empieza a partir de las bandas de marcha, las
cuales son fundamentales en el desarrollo de la trompeta en las musicas tradicionales y
cortesanas, dentro de las expresiones mas populares se pueden encontrar las fanfarrias, en las

cuales la trompeta cumple un papel fundamental (Romero, 2022).

“Para el siglo XIX, el fenomeno bandistico colombiano va a sufrir una profunda transformacion.
Durante el periodo de la independencia (1810 — 1824) las bandas se conocen como bandas de
guerra que para finales del mismo siglo se han transformado, en la mayoria de los casos, en
bandas de musicos o bandas de armonia. Las bandas de guerra estaban conformadas
generalmente por musicos de oido y soldados de bajo rango que debian tocar en los campos de
batalla, en las fiestas y bailes de celebracion, ademas de cumplir con los ‘toques’ militares
propios de cada batallon y regimiento. Para entonces, el repertorio que tocaban estas bandas era
abiertamente antiespafiol, por eso la principal danza de la época fue la Contradanza o country
dance, importada de Inglaterra, principal patrocinador de las luchas independentistas en territorio

neogranadino” (Ramirez, 2014 citado por Romero, 2022, p. 28).

Colombia no se cuenta con una escuela de trompeta definida, ya que se utilizan diferentes
modelos de ensefianza en la trompeta, sin embargo, se evidencian algunos materiales creados en
el pais orientados a la educacion instrumental como lo son: La “Guia del estudiante de trompeta”

la cual es autoria de Cesar Augusto cano Arteaga, publicada en el afio 2015 por el ministerio de
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cultura. Otro material importante es la “Guia de iniciacion en la trompeta” la cual se encuentra
dentro del plan nacional de musica para la convivencia, asesorada por el maestro Juan Francisco
Mancipe en el afio 2001; cabe aclarar que en estas guias no se hace referencia especifica a

ninguna de las escuelas mencionadas anteriormente (Romero, 2022).

En Colombia se ha dado un enfoque hacia la interpretacion instrumental en el proceso de
formacion de la trompeta, con distintos repertorios, dependiendo de las edades y niveles de los
estudiantes como suceden en programas basicos de estudios musicales y preparatorios en las
distintas universidades. Un ejemplo son los programas de formacion de la Orquesta filarmdnica
de Bogot4 (OFB) donde hay un programa unificado por familias instrumentales que trabajan los
aspectos técnicos y tedricos del instrumento. Con respecto a este programa de formacion, no se
encuentra mucha informacion especifica debido a que la mayor parte del material es de uso
interno. Otro ejemplo de esto son programas como Tocar y Luchar — Cafam Colombia en el cual
se encuentran docentes con formacion académica especializada que se encargan de la ensefianza

de un Unico instrumento musical.

También es importante resaltar que en municipios diferentes a Bogotd la mayoria de los
procesos de iniciacion instrumental son realizados en las bandas municipales como pueden ser
bandas sinfonicas o bandas de marcha, las cuales, en su mayoria no cuentan con los recursos y la
gestion para tener un profesor especifico y capacitado para cada uno de los instrumentos, sino
que muchas veces un Unico docente sin importar su enfoque se debe encargar de ensefar todos

los instrumentos que conforman la banda.

2.2 Teoria del Aprendizaje significativo

El aprendizaje de un alumno depende de los conceptos e ideas que un individuo posee en
algun campo del conocimiento, a estos conceptos se le conocen como “estructura cognitiva”, es
asi como Ausubel plantea que el aprendizaje depende de la estructura cognitiva previa la cual se

relaciona con la nueva informacion (Ausubel, 1983).

Es de vital importancia en el proceso de aprendizaje conocer la estructura cognitiva del
alumno; esto significa no solo conocer la cantidad de informacion que posee, sino los conceptos

que maneja y su grado de estabilidad, todo esto significa que el aprendizaje de los alumnos no
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debe comenzar desde cero, sino que los estudiantes tienen algunas experiencias que afectan el

aprendizaje y pueden ser aprovechadas beneficiosamente (Ausubel, 1983).

2.2.1 Requisitos para el aprendizaje significativo
Es importante que el alumno manifieste una disposicion para poder relacionar

sustancialmente el nuevo material con la estructura cognitiva que posee (Ausubel, 1983: 48).
De lo mencionado anteriormente se supone que:

e FEl material utilizado debe ser potencialmente significativo, esto quiere decir
que el material se pueda relacionar sustancialmente con alguna estructura
cognoscitiva especifica del alumno, ademas de poseer un “significado l6gico”;
es decir, ser capaz de relacionarlo de forma intencional con las ideas
correspondientes y pertinentes que se encuentren en la estructura cognoscitiva
del alumno (Ausubel, 1983).

e Una vez el significado potencial se convierte en nueva informacion dentro del
individuo, se puede decir que se ha adquirido un “significado psicologico” este
significado no solo depende de la representacion que el alumno hace del
material, sino que posea los antecedentes ideativos necesarios (Ausubel, 1983).

¢ Finalmente esta la disposicion del alumno para aprender significativamente,
independientemente de cuanto significado potencial posea el material que se va
a utilizar, si el alumno tiene intencion de memorizar arbitrariamente, el
proceso resultara mecanico, de igual manera, si el estudiante tiene la
disposicion, pero el material utilizado no es potencialmente significativo y no
es reconocible con su estructura cognitiva tampoco se podra realizar el proceso

de aprendizaje significativo (Ausubel, 1983).

2.2.2 Tipos de aprendizaje significativo

El aprendizaje significativo no es simplemente la conexion de la informacioén nueva con la
que ya existe en el aprendiz, por el contrario, el aprendizaje mecéanico es la conexidn arbitraria y
no sustantiva; el aprendizaje significativo es la modificacion y evolucion de la nueva informacion

(Ausubel, 1983).
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Ausubel distingue tres tipos de aprendizaje significativo:

= Aprendizaje de representaciones
Se le conoce como el aprendizaje més elemental y del cual dependen los demas tipos de
aprendizaje; este consiste en darle atribucion de significados a determinados simbolos, segin
Ausubel: “Ocurre cuando se igualan en significado simbolos arbitrarios con sus referentes
(objetos, eventos, conceptos) y significan para el alumno cualquier significado al que sus

referentes aludan” (Ausubel, 1983: 46).

Este es el tipo de aprendizaje que se presenta en los nifios, un ejemplo de esto es el
aprendizaje de la palabra “pelota”, esto ocurre cuando el significado de la palabra comienza a
representar y se convierte en el equivalente a la pelota que el nifio estd observando en ese

momento (Ausubel, 1983).

= Aprendizaje de conceptos
Cuando se habla de conceptos los definimos "objetos, eventos, situaciones o propiedades
de que posee atributos de criterios comunes y que se designan mediante algun simbolo o signos"
(Ausubel, 1983: 61), a partir de esto se puede observar que también es un aprendizaje de

representaciones en cierta forma

En este tipo de aprendizaje se obtienen los conceptos a partir de dos procesos, Formacion
y asimilacion, en el primero de estos se adquieren las caracteristicas del concepto a través de una
experiencia directa, es decir mediante sucesivas etapas de formulacion y la prueba de hipotesis,
un ejemplo de lo mencionado anteriormente es cuando el nifio le da significado a la palabra
“Pelota” mediante varios encuentros con su propia pelota y las de otros nifios, es decir, adquiere
significado tanto por su concepto personal, asi como por el concepto cultural que observa a su

alrededor (Ausubel, 1983).

El aprendizaje de conceptos por asimilacion se obtiene a la par que el niflo amplia su
vocabulario, esto debido a que los atributos de los conceptos se definen usando combinaciones
disponibles en la estructura cognitiva, gracias a esto el nifio puede distinguir los diferentes
colores y tamafios, afirmando que se trata de una “pelota” en cualquier momento en que observe

una (Ausubel, 1983).
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= Aprendizaje de preposiciones
Este tipo de aprendizaje implica combinar y relacionar varias palabras, cada una de estas
constituyen un referente unitario, las cuales luego seran combinadas de tal manera que la idea que
resulta es mas que la simple suma de los significados que componen el referente unitario, para asi
producir un nuevo significado que luego serd asimilado por la estructura cognoscitiva (Ausubel,

1983).

Lo mencionado anteriormente significa que se ha generado una proposicion
potencialmente significativa, la cual se expresa verbalmente, como una declaracion que posee un
significado denotativo y connotativo; cuando hablamos de denotativo se refiere a las
caracteristicas que se evocan al oir los conceptos y connotativo es la carga emotiva y/o actitudinal
que provocan los conceptos. Los conceptos involucrados interactian con las ideas que ya se
encuentran en la estructura cognoscitiva, de esta interaccion surgen los significados de la nueva

proposicion (Ausubel, 1983).

2.2.3 Principio de la asimilacion

Cuando se habla del principio de asimilacion se refiere a la interaccion entre el nuevo
conocimiento con el conocimiento existente en el individuo, esto origina una reorganizacion de
los nuevos y los antiguos conocimientos y significados que forman una estructura cognoscitiva
especifica, todo esto se refiere al proceso en el cual se vincula la nueva informacion con aspectos
relevantes y que ya existen en la estructura cognoscitiva al respecto Ausubel recalca: "Este
proceso de interaccion modifica tanto el significado de la nueva informacion como el significado

del concepto o proposicion al cual estd afianzada." (Ausubel, 1983: 120).

El resultado de la interaccion en el proceso de aprendizaje no se da Unicamente con el
nuevo significado, sino que también incluye la modificacion del subsunsor (Conocimientos
previos), esto quiere decir que el aprendizaje significativo no es unicamente la relacion del nuevo
conocimiento con la estructura cognitiva, sino que esta estructura también puede ser modificada

en el proceso de aprendizaje (Ausubel, 1983).

Dependiendo la forma en que la informacidn interactia con la estructura cognitiva,

existen tres formas diferentes de aprendizaje:
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= Aprendizaje subordinado
Este se presenta en el momento que la nueva informacion se vincula con los
conocimientos pertinentes de la estructura cognoscitiva del alumno, esto quiere decir que existe
una relacion de subordinacion entre los conocimientos nuevos y los conocimientos previos

existentes en el alumno (Ausubel, 1983).

Cuando se realiza aprendizaje de conceptos y proposiciones se realiza una relacion de
subordinacion, esto debido que involucra la subsunciéon de conceptos potencialmente
significativos a las ideas generales que se encuentran en la estructura cognoscitiva (Ausubel,

1983).

= Aprendizaje superordinado
Ocurre en el momento en que el nuevo conocimiento se relaciona con ideas subordinadas
que ya se encuentran establecidas "tienen lugar en el curso del razonamiento inductivo o cuando

el material expuesto [...] implica la sintesis de ideas componentes" (Ausubel, 1983: §3).

= Aprendizaje combinatorio
Se caracteriza debido a que la nueva informacion no se relaciona ni subordinada o
superordinada con la informacién existente en la estructura cognoscitiva. Esto quiere decir que el
nuevo conocimiento se relaciona significativamente con toda la estructura cognoscitiva y no con

algln subsunsor especifico (Ausubel, 1983).

Al considerar los contenidos relevantes de forma general, en este tipo de aprendizaje, las
proposiciones son, las menos relacionables con los conocimientos previos, debido a esto el
proceso de aprendizaje es mads dificil, esto muestra el papel crucial que posee disponer de

subsunsores relevantes y especificos en el proceso de aprendizaje significativo (Ausubel, 1983).

2.2.4 Categorias de aprendizaje

Cuando se realiza el proceso de evaluacion de procesos en el desarrollo académico de los
educandos se deben tener en cuenta los factores generados al interior del aula y que inciden
directamente en el proceso de aprendizaje como lo son: las actitudes, los conceptos, los
procedimientos y las estrategias evaluativas, gracias a esto se determinan los componentes del

aprendizaje de los que se hablara a continuacion (Villegas, 2017).
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= Componente actitudinal
En el componente actitudinal es donde se valoran las expectativas, el interés, la
motivacion, la atencion, la pasion, la voluntad, la constancia, la persistencia y la responsabilidad
que tienen los estudiantes con respecto a todas las actividades tanto individuales como grupales,
todo esto de acuerdo al producto esperado y al proceso planteado para obtener este mismo, este
componente actitudinal se complementa con los comportamientos que muestran los estudiantes

(Villegas, 2017).

= Componente aptitudinal conceptual
En el componente aptitudinal conceptual es donde se observan los conceptos integrados
en las estructuras conceptuales, dentro de un enfoque contextuado y las condiciones adecuadas
para asegurar la construccion de los conceptos, gracias a los aprendizajes autonomos,

significativos y colaborativos mediados (Villegas, 2017).

= Componente aptitudinal procedimental
En el componente procedimental es donde se valoran la aplicacion de métodos, técnicas,
procesos y protocolos para la construccion conceptual y de aprendizaje, ademas de los habitos,

habilidades, y destrezas desarrolladas por los estudiantes (Villegas, 2017).

2.3 Ritmos seleccionados

La musica colombiana nace gracias a los “nacionalismos musicales” los cuales han sido
pieza clave en la construccion de identidades en las sociedades latinoamericanas, “preocupacion
por crear un arte con sello propio, que encontrara sus raices en la musica prehispanica, en la
cancion popular, en el folclore, o en las reminiscencias y reinvenciones de éstos” (Tello, 2004: 4

citado por Goémez, 2015).

En Colombia se comenzo con la creacion de musica propia basdndose en la utilizacion de
los géneros musicales tradicionales de la region andina, como el bambuco. Al buscar resaltar este
género se cambia la referencia dejando de ser exclusivamente local y volviéndose simbolo

nacional (Gomez, 2015).

Seguido al auge del bambuco, la musica proveniente de la costa Caribe empezd a ubicarse

en el imaginario sonoro colombiano hasta la actualidad, gracias a esto el pais dejo de tener una
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unica representacion musical para asi mostrar mayor diversidad; también se empezaron a
construir mitos alrededor de la musica andina y costefla, describiendo la primera como

“melancoélica” y la segunda como “alegre” (Gomez, 2015).

2.3.1 Pasillo Colombiano

El pasillo es uno de los aires folcloricos andinos el cual se hizo popular aproximadamente
en el siglo XIX, este aire se origina a partir de las musicas de salon, las cuales llegaron al pais
gracias a los europeos, mas especificamente del vals europeo, aunque con un ritmo mas rapido. A
diferencia del bambuco el pasillo no es un género netamente colombiano, ya que ademas de tener
influencia del vals espafiol también tiene aspectos similares con el “valse” de Venezuela, el

“sanjuanito” de ecuador y el “valsecito” de Costa Rica (Jiménez & Montoya, 2017; Martinez,

2009; Timote, 2021).

Existen dos tipos de pasillo, el primero es el pasillo fiestero que comunmente es
netamente instrumental y es de caracter alegre y movido. El segundo tipo es el pasillo lento, el
cual puede ser tanto instrumental como vocal y es de caracter mas romantico o melancolico, este
tipo de pasillo es interpretado en reuniones sociales o bailes de salon. En el pasillo lento es que
fueron compuestas las obras de formato instrumental de cuerdas pulsadas (Bandola, Tiple y
Guitarra) los cuales actualmente conforman el formato instrumental tipico, al cual se le agrega la

voz en el caso del pasillo lento (Jiménez & Montoya, 2017; Martinez, 2009; Timote, 2021).

El pasillo normalmente estd escrito en un compas de 3/4, esto debido a su derivacion del
vals europeo. Se caracteriza por no tener ataque en la segunda negra de cada compas o en el caso
del bajo con un silencio en este pulso, aunque lo mencionado puede variar cambiando las células
ritmicas para darle una mayor diversidad a la pieza. El pasillo generalmente posee elementos
caracteristicos al finalizar las frases, el cual comunmente finaliza con la célula ritmica (negra con
puntillo seguida de una corchea y una negra) los cual nos indica el final de una seccidén

(Martinez, 2009).

[lustracion 34 Célula ritmica caracteristica del pasillo
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Nota: ilustracion tomada de (Martinez, 2009)

Los pasillos pueden estar compuestos tanto en tonalidades menores como mayores, pero
alguna de sus partes tiende a tener una modulacion tanto a tonalidades cercanas como lejanas,
todas estas definidas por la melodia, en la cual se procura no tener saltos grandes o disonantes

(Martinez, 2009).

Al hablar de la forma del pasillo, Martinez (2009) menciona que “la forma del pasillo es
tripartita y puede variar segun el intérprete o el compositor, algunas de estas formas pueden ser:

A-B-C-A-B-C, A-A-B-B-A-A-C-C, A-B-A-C, A-B-C, etc.” (p. 27).

La seleccion del pasillo se da gracias a la necesidad de incorporar diferentes tipos de
compas en pro de hacer el proceso de aprendizaje mas enriquecedor para los estudiantes en los
que se va a implementar el material creado. El pasillo permite la incorporacion del compas de
3/4, ademas de que fue seleccionado gracias a que es uno de los ritmos tradicionales que mas se
observa en los repertorios utilizados para los montajes en las agrupaciones del programa Tocar y
Luchar — Cafam Colombia, ademés de lo mencionado anteriormente el uso de este ritmo en el
material elaborado le permite a los estudiantes tener contexto con respecto a este ritmo

tradicional al momento de interpretarlo en las diferentes agrupaciones.

2.3.2 Cumbia

La cumbia es tanto un ritmo tradicional creado como un baile autéctono de la costa caribe
de Colombia, més exactamente de la costa caribe occidental; este ritmo se origind en la época
colonial. Actualmente se conoce la cumbia como una combinacion de tres razas diferentes de las
cuales cada cual aporta un aspecto fundamental de la cumbia: La africana, la cual se representa
por los tambores, la indigena que es representada por la flauta de millo, y finalmente la espafiola

representada por los vestidos tanto femeninos como masculinos utilizados en el baile (Arias,

2005; Ospina, 2016).

La cumbia ha sido catalogada como uno de los ritmos mas importantes de Colombia. El
baile de la cumbia busca representar la conquista del hombre negro a la mujer indigena. Entre las
herramientas utilizadas en el baile de la cumbia se emplea un manojo de velas llevadas por la
mujer en su mano, creando una antorcha con la que se previene del constante asedio del hombre

(Arias, 2005; Ospina, 2016).
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La cumbia esté escrita en un compas de 2/2, debido a la velocidad con la que se interpreta.
Los instrumentos tradicionales para la interpretacion de la cumbia son: Tambora, maracon,
tambor llamador, tambor alegre, flauta de millo y gaitas tanto hembra como macho (Arias, 2005;

Ospina, 2016).

Hlustracion 35 Grupo musical tipico de la cumbia

Nota: Ilustracion tomada de (Arias, 2005)

La seleccion de la cumbia se da gracias a la necesidad de incorporar diferentes tipos de
compas, como fue mencionado con respecto al pasillo. La cumbia permite incorporar el compas
de 2/2, se selecciono gracias a que es uno de los ritmos tradicionales mas vistos en los repertorios
utilizados para los montajes en el programa Tocar y Luchar—Cafam Colombia. 4demas de lo
mencionado anteriormente, el uso de este ritmo en el material elaborado les permite a los
estudiantes tener contexto con respecto a este ritmo tradicional al momento de interpretarlo en las

diferentes agrupaciones.
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3. Marco metodologico

Este capitulo corresponde a la metodologia de investigacion, en €l se identifican aspectos
relacionados con el enfoque, el alcance, la orientacion, las categorias del proyecto, el disefio
metodologico, las herramientas de recoleccion y el analisis que ayudaron a facilitar el desarrollo
del proyecto, organizar las ideas y lograr dar respuesta a la pregunta y cumplimiento al objetivo

de investigacion.

El presente trabajo se enmarca como un estudio de caso con enfoque cualitativo -
descriptivo, desde el que se busca “comprender un fendémeno en su entorno natural mediante la

descripcion detallada del mismo” (Herndndez et al., 2018).

Es un proyecto con enfoque cualitativo ya que hace parte del grupo de las investigaciones
“no tradicionales”. En este enfoque se revela la cualidad de un objeto o fendmeno “describiendo

ampliamente sus diferentes propiedades” (Cerda, 1993).

Adicionalmente es de caracter descriptivo, puesto que busca representar, reproducir o
figurar diferentes individuos; cuando se habla de representar, se habla de “describir aquellos
aspectos mas caracteristicos, distintos y particulares de las cosas, propiedades que las hacen

reconocibles a los ojos de los demas” (Cerda, 1993).

El estudio de caso se popularizdo hace varias décadas, inicialmente en el campo de la
psicologia luego se extendid a las ciencias sociales como una metodologia de andlisis y
observacion con el fin de examinar a profundidad la interaccion entre los factores que produzcan
cambio, crecimiento o desarrollo en el caso estudiado. La palabra “caso” hace referencia al foco
de atencion que es dirigido a un grupo de conductas o personas con el proposito de comprender la

unidad individualizada, la cual corresponde a un individuo, grupo o comunidad (Cerda, 1993).

En este caso, identificar el aporte del material audiovisual Youtrumpet al proceso de
formacion musical - instrumental de cuatro estudiantes del programa Tocar y Luchar - Cafam
Colombia. En este sentido es una investigacion aplicada debido a que busca identificar problemas

de indole practico.
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3.1 Componentes del estudio de caso

Los componentes sugeridos por el autor para los estudios de caso son sencillos y cercanos
a un esquema tradicional en el campo de la investigacion, a diferencia que en estos se incluyen
algunos puntos que poseen gran relevancia en este tipo de investigacion. “El estudio de caso es
un método investigativo que posee rasgos propios, pero que debe enfrentar los mismos problemas

que las demas modalidades de la investigacion cualitativa (Cerda, 1993).

Para lograr afrontar estos problemas investigativos se sugiere la utilizacion de los
siguientes componentes propuestos por Robert K Yin, (citado por Cerda Pg. 86): Pregunta de
estudio y especificaciones, como un modo de abordar el planteamiento del problema y los
objetivos de estudio; las unidades de andlisis que estipulan el o los casos a estudiar con los
respectivos criterios y fundamentacion teorica; la recoleccion de informacion donde se describen
las herramientas y los procedimientos para la busqueda de datos; y para finalizar la 16gica que
une los datos a las especificaciones, los criterios para interpretar los resultados corresponden al

ordenamiento y clasificacion de la informacion, al analisis y la sintesis de la misma.

3.1.1 Pregunta de estudio y especificaciones

3.1.1.1 Identificacion del problema:

Este estudio de caso busca identificar los aportes del material audiovisual realizado para
cuatro estudiantes de trompeta del programa Tocar y Luchar Cafam — Colombia quienes por su
grado de motivacion han logrado adquirir sus instrumentos propios y buscan optimizar su

proceso de aprendizaje musical — instrumental (Ver planteamiento del problema)

3.1.1.2 Propuesta de aplicacion y elaboracion del material de apoyo:

Tras observar la necesidad de crear el material audiovisual de apoyo, se hace un
estudio del proyecto curricular relacionado con el plan de trompeta del programa Tocar y Luchar
Cafam - Colombia, el método de trompeta Escuchar, Leer y Tocar 1 y los videos de apoyo de la
Orquesta Filarmonica de Bogota, al que se le hizo un analisis a su organizacion; esto ayudo a
identificar puntos de anclaje para el aprendizaje. Seguido de este andlisis se seleccionaron dos
piezas musicales a las que se realizd un andlisis general, tomando como referencia los tres
aspectos fundamentales (armonia, ritmo y melodia) sobre los que se estructuraron los tres niveles

correspondientes a la unidad 3 y 4 del material.
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Para el disefo de los talleres se tuvieron en cuenta de un lado los aprendizajes previos de
los estudiantes, los puntos de apoyo y los momentos de aprendizaje mencionados por Ausubel:
experiencia, comprension y aplicacion consciente los cuales fueron mencionados en el marco

tedrico.

3.1.1.3 Poblacion

Tocar y Luchar - Cafam Colombia es un programa de formacion musical enfocado en la
musica coral, tradicional colombiana y sinfénica, establecido dentro de los programas de jornada
escolar complementaria. de los colegios distritales en concesion administrados por Cafam y

algunos convenios externos,

Para este proyecto se seleccionaron cuatro estudiantes de la catedra de trompeta del
programa pertenecientes al Colegio Bellavista, debido a que adquirieron el instrumento con la

intencion de profundizar en su aprendizaje demostrando interés y motivacion.

Participante 1:
Valery Alejandra Melo Nova es una estudiante de grado noveno, tiene 15 afios, vive con
sus padres y su hermana menor en los barrios aledafios al colegio, el lugar de residencia de este

participante es de estrato 2.

Participante 2:
Daniel Felipe Salinas Forero es un estudiante de grado quinto, tiene 11 afios, vive con sus

padres y es hijo nico, su lugar de residencia es de estrato 2.

Participante 3:
Emmily Scarlett Porras Aguillon es una estudiante de grado séptimo, tiene 13 afios, vive

unicamente son su madre y su hermano menor, la vivienda que habitan corresponde al estrato 2.

Participante 4:
Sara Alejandra Rigueros Quiroga es una estudiante de grado séptimo, tiene 13 afios, vive

con su madre y es hija tnica, su lugar de residencia pertenece al estrato 2.

3.1.1.4 Aplicacion del material:
El disefo curricular del material se da gracias a la busqueda de crear un material basado

en los aspectos a fortalecer de cada participante, estos aspectos fueron identificados tomando



63

como referencia las categorias del aprendizaje de Ausubel, esto permitié determinar aspectos

actitudinales, aptitudinales cognitivos y aptitudinales procedimentales.

Luego de la estructuracion del material se buscaron las condiciones de produccion del
material audiovisual y finalmente se selecciono la plataforma para su aplicacion; ante ello los
estudiantes tuvieron un plazo de dos semanas para desarrollar cada una de las unidades, luego de
la aplicacion se realizaron diferentes tipos de observacion que ayudaron a identificar el aporte del
material en la formacion musical instrumental tanto individual como grupalmente, de manera

organizada y precisa.

3.1.2 Unidades de analisis
Las categorias sobre las cuales se realiza la observacion de este caso se basan en el
aprendizaje significativo de Ausubel, del que se tomaron como categorias las dimensiones y los

momentos del aprendizaje.
Dimensiones del aprendizaje significativo:

e Actitudinal
e Aptitudinal cognitivo

e Aptitudinal procedimental

Luego de tomar como referencia estas cuatro dimensiones se establecieron los siguientes

criterios en cada una de ellas.

e Actitudinal
- Disposicion corporal
- Disposicion verbal
- Disposicion en lo no verbal
e Aptitudinal cognitivo (Comprension)
- Estructura del instrumento
- Partes del instrumento
- Respiracion
- Postura
- Embocadura

- Sonido



- Flexibilidad

- Articulacion

- Dindmicas

- Historia del pasillo

- Historia de la cumbia

e Aptitudinal Procedimental (Ejecucion)

- Respiracion

- Postura

- Embocadura
- Sonido

- Flexibilidad

- Articulacion
- Dinadmicas

- Ritmo

- Armonia

- Melodia

3.1.3 Recoleccion de informaciones.

3.1.3.1 Herramientas de recoleccion de informacion

- Observacion
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Al hablar de observacion, el investigador debe adentrarse profundamente en situaciones

sociales y mantener un papel activo, teniendo siempre un proceso de reflexion permanente

(Hernandez et al., 2018)

Segtn (Hernéndez et al., 2018) los principales propdsitos de la observacion son:

a) Explorar y describir ambientes, comunidades, subculturas y los aspectos de la vida

social, analizando sus significados y a los actores que la generan (Eddy, 2008;

Patton, 2002; y Grinnell, 1997).
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b) Comprender procesos, vinculaciones entre personas y sus situaciones, experiencias o
circunstancias, los eventos que suceden al paso del tiempo y los patrones que se

desarrollan (Miles, Huberman y Saldafia, 2013; y Jorgensen, 1989).
c) Identificar problemas sociales (Daymon, 2010).

d) Generar hipdtesis para futuros estudios.

Como fue mencionado anteriormente el observador tiene un papel de indagacion, en el
caso de estas observaciones con una participacion completa, es decir que el observador es un

participante mas del proceso (Hernandez et al., 2018).

En este proyecto se realizaron observaciones con diferentes caracteristicas y enfoques,
estos tipos de observacion se definen segun el nivel de relacion entre y sujeto y el objeto de
estudio (Cerda, 1993) , esto en pro de enriquecer el analisis de la informacion y de igual manera

el proceso investigativo, de estas diferentes observaciones hablaremos a continuacion:

Observacion participante: Se conoce como observacion participante a la observacion en

la cual el observador hace parte del fendémeno a ser observado (Cerda, 1993).

Observacion sistematica y estructurada: Es una observacion que cuenta con un plan
especifico, en esta el investigador puede preparar los aspectos principales de la situacion,
buscando asi reducir el peligro de interferencias causadas por factores externos a la investigacion,

en este tipo de observacion se toma como referencia las categorias establecidas (Cerda, 1993).

Observacion directa: La observacion directa es el la cual el observador es presentado

fisicamente y ademdas maneja lo que sucede en la situacion observada (Cerda, 1993).

A continuacion, se adjunta el formato de observacion; para observar los formatos de

observacion diligenciados dirijase al Anexo 1: Formatos de observaciones.

Para ver los videos correspondientes a las observaciones dirijase a Observaciones.


https://pedagogicaedu-my.sharepoint.com/:b:/g/personal/jdlizarazom_upn_edu_co/EV5zTS1hhyhNuKHU_AOH6v8Bjww1m5M64gcxipjYp0ZOoA?e=dx6d0R
https://pedagogicaedu-my.sharepoint.com/:f:/g/personal/jdlizarazom_upn_edu_co/El8oS9J69iRPrMG7n0_xKiQBheFgRyUS5RsTsQtj8KnFLA?e=TsY7aU
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llustracion 36 Formato de Observacion Unidad 1y 2

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA
FACULTAD DE BELLAS ARTES SEAETOSAL

DEPARTAMENTO DE EDUCAC!(')N MUSICAL
LICENCIATURA EN MUSICA
FORMATO DE OBSERVACION -YOUTRUMPET

Fecha:

Observador:
Participante:

Hora de inicio:

Hora de terminacion:

Unidad para evaluar:

Unidad
para Categorias Actividades propuestas Observacion
evaluar
Disposicion
P N/A
corporal
Actitudinal Disposicion N/A
verbal
Disposicion no
P N/A
verbal
Se realizaron preguntas a los participantes con
respecto a la informacién presentada en esta leccion.
Pregunta 1: ;A qué familia instrumental pertenece
; ST )

Unidad Historia del . RATCOIeR 5
I v2 ——— Pregunta 2: ; Cuantos pistones posee la trompeta?
y . Pregunta 3: ; De qué material estd construida la

trompeta?
o Pregunta 4: ;Cual es principal elemento para
Aptitudinal generar el sonido en la trompeta?
cognitivo
Se realizaron preguntas a los participantes con
respecto a la informacién presentada en esta leccion.
: (Coémo s el ins
Partesdal Pregunta 1 GCqmo e l!ama Llr)mstrumento que
R—— tiene 4 pistones?
s Pregunta 2: ;Para qué sirve bomba general?
Pregunta 3: ;Para que funciona la campana?
Pregunta 4: ;Cémo se enumeran los pistones?

Nota: llustracion creada por el autor



llustracion 37 Formato de Observacion Unidad 1y 2

Postura

Se realiz6 una autorreflexién junto a los
participantes con respecto a:
{Como debe ser la postura de pie y sentados?
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Respiracion

Se identificé si los participantes comprenden los dos
procesos mencionados a continuacion:
1. Comprender el proceso de inhalacion y
exhalacién.
2. Comprender la velocidad del aire.

Aptitudinal
procedimental

Respiracion

Se identificé si los participantes comprenden los dos
procesos mencionados a continuacion:
1. Comprender el proceso de inhalacion y
exhalacién.
2. Comprender la velocidad del aire.

Postura

Los estudiantes mantienen la postura correcta
durante toda la evaluacién diagnostica

Embocadura

1. Se realiz6 un ejercicio de inhalacién y exhalaciéon
con la boquilla colocada sobre los labios
2. Se realizé en conjunto el ejercicio técnico de
boquilla planteado para la leccién 1 de la unidad 2

Sonido

Se realizé en conjunto el ejercicio técnico de notas
largas planteado para la leccién 2 de la unidad 2

Flexibilidad

Se realizé en conjunto el ejercicio técnico de
flexibilidad planteado para la leccion 3 de la unidad
2

Articulacion

Se realizé en conjunto el ejercicio técnico de
articulacion planteado para la leccién 4 de la unidad
2

Dinamicas

Se realizé en conjunto el ejercicio técnico de
dindmicas planteado para la leccién 5 de la unidad 2

Nota: llustracion creada por el autor
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llustracion 38 Formato de Observacion unidad 3y 4

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL

FACULTAD DE BELLAS ARTES MMIPEES (DN FEN RN In
DEPARTAMENTO DE EDUCACION MUSICAL =

LICENCIATURA EN MUSICA
FORMATO DE OBSERVACION -YOUTRUMPET

Fecha:

Observador:
Participante:

Hora de inicio:

Hora de terminacion:

Unidad para evaluar:

Unidad
para Categorias Actividades propuestas Observacion
evaluar
Disposicion N/A
corporal
Disposicion
Actitudinal Vli-:rbal N/A
Disposicion N/A
no verbal
] Se realizaron algunas preguntas respectivas la
Unidad Historia del historia del pasillo para identificar el
3 Pasillo conocimiento adquirido por los estudiantes

acerca de este ritmo

Aptitudinal

cogmtivo Al momento de realizar el montaje de la pieza

musical se le hicieron algunas preguntas a los
estudiantes para identificar el conocimiento
Armonia adquirido acerca de la armonia melodia y
ritmo y el papel que cada uno de ellos
representa en la pieza musical que estdn
interpretando

Nota: llustracion creada por el autor



Hlustracion 39 Formato de Observacion unidad 3y 4

Ritmo

Al momento de realizar el montaje de la pieza
musical se le hicieron algunas preguntas a los
estudiantes para identificar el conocimiento
adquirido acerca de la armonia melodia y
ritmo y el papel que cada uno de ellos
representa en la pieza musical que estdn
interpretando
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Melodia

Al momento de realizar el montaje de la pieza
musical se le hicieron algunas preguntas a los
estudiantes para identificar el conocimiento
adquirido acerca de la armonia melodia y
ritmo y el papel que cada uno de ellos
representa en la pieza musical que estdn
interpretando

Aptitudinal
procedimental

Armonia

Se le asigné uno de los tres niveles a cada
participante esto dependiendo de su nivel de
desarrollo técnico y el tiempo tocando el
instrumento, luego de esto se interpretd la
pieza completa en conjunto, de acuerdo a los
niveles asignados para cada participante.
El nivel | sera asignado al participante 4

Ritmo

Se le asign6 uno de los tres niveles a cada
participante esto dependiendo de su nivel de
desarrollo técnico y el tiempo tocando el
instrumento, luego de esto se interpreté la
pieza completa en conjunto, de acuerdo a los
niveles asignados para cada participante.
El nivel 2 serd asignado al participante 3

Melodia

Se le asigné uno de los tres niveles a cada
participante esto dependiendo de su nivel de
desarrollo técnico y el tiempo tocando el
instrumento, luego de esto se interpretd la
pieza completa en conjunto, de acuerdo a los
niveles asignados para cada participante.
El nivel 3 serd asignado al participante 1 y 2

Nota: Ilustracion creada por el autor
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- Encuesta de satisfaccion
La encuesta de satisfaccion es una propuesta de cuestionario; un cuestionario es un
conjunto de preguntas mediante las cuales se busca medir una o mas variables (Chasteauneuf,

2009 citado en Hernandez et al., 2018).

Este cuestionario esta conformado por preguntas cerradas, las cuales contienen opciones
de respuesta previamente delimitadas. Esto quiere decir que se le presentan las posibilidades de

respuesta a los participantes y estos deben acotarse a estas (Hernandez et al., 2018).

Ademas de lo mencionado anteriormente la mayor parte de las preguntas se encuentran
codificadas mediante valores numéricos los cuales codifican las opciones de respuesta para tener

una mayor facilidad en el momento de realizar el analisis estadistico.

A continuacidn, se anexa el formato correspondiente a la encuesta de satisfaccion; para

observar los resultados de encuesta de satisfaccion completos dirijase a Anexo 2: Resultados

encuestas de satisfaccion.



https://pedagogicaedu-my.sharepoint.com/:b:/g/personal/jdlizarazom_upn_edu_co/EUVlH-pUWIlJoB0Y_ts6myYBVL0gD2rEPNam9Q7g7Y0-1Q?e=qBtHwC
https://pedagogicaedu-my.sharepoint.com/:b:/g/personal/jdlizarazom_upn_edu_co/EUVlH-pUWIlJoB0Y_ts6myYBVL0gD2rEPNam9Q7g7Y0-1Q?e=qBtHwC
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Llustracion 40 Formato encuesta de satisfaccion

Encuesta de satisfaccion YouTrumpet

Para el proyecto de investigacién de YouTrumpet es muy importante evaluar el nivel de satisfaccion en la utilizacion del
material.

Lo invitamos a responder la siguiente encuesta en cada uno de los aspectos calificando cada opcidn con el nivel de
estrellas siendo:

- 5 estrellas la mayor calificacion
- 1 estrella la menor calificacion.

* Obligatoria

1. Escriba su nombre a continuacion: *

[\S}

. ;Qué tan fécil fue el acceso al material? *

ww W oW

W

. ¢El material ayudo con su avance en el instrumento? *

W W w

4. jlas lecciones fueron faciles de comprender? *

oW ot

5. ;El material ayudé a utilizar un mayor tiempo los instrumentos en casa? *

6. ;El material fue buen recurso para el aprovechamiento del tiempo libre? *
W W ow

7. ;Fueron de su agrado los ritmos musicales utilizados en la unidad 3 y 42 *

8. ;Con que frecuencia realizo uso del material? *

O Todos los dias
O Entre 1 a3 dias

O Mas de 3 dias

Nota: llustracion creada por el autor
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- Entrevista
La entrevista se podria definir como una reunion en la cual dos personas intercambian
informacion, el entrevistador y el entrevistado, la entrevista puede ser realizada entre dos o maés
personas, en esta se logra obtener informacion a través de las preguntas y respuestas asi logrando

la construccion colectiva de significados con respecto a algiin tema (Herndndez et al., 2018).

En este proyecto se empled una entrevista estructurada, esto debido a que para esta se
utiliz6 una guia de preguntas especificas y sobre las cuales se estructura rigurosamente la

entrevista (Hernandez et al., 2018).

A continuacion, se anexa el formato correspondiente a la entrevista; para observar los

formatos de entrevistas completos dirijase a Anexo 3: Formatos entrevistas.

Para observar los videos correspondientes a las entrevistas dirijase a Entrevistas.


https://pedagogicaedu-my.sharepoint.com/:b:/g/personal/jdlizarazom_upn_edu_co/EWzGcTaoVJtAnJ861NAO_EMBeIXBPIfLqgDwD5V5XNnvjw?e=p1TZjk
https://pedagogicaedu-my.sharepoint.com/:f:/g/personal/jdlizarazom_upn_edu_co/EreOl4P-UuBFl8seO1J7kE8BPh1DLF7t6sxnC3ld1DR_YQ
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Ilustracion 41 Formato de entrevistas

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA
FACULTAD DE BELLAS ARTES oy

DEPARTAMENTO DE EDUCAC!()N MUSICAL
LICENCIATURA EN MUSICA
FORMATO DE ENTREVISTA -YOUTRUMPET

Fecha:
Entrevistador:

Participante:

1. (Considera que el material del YouTrumpet le ayudo en el avance de la trompeta?

Respuesta:

2. ¢ Cuales aspectos notd que mejoraron?

Respuesta:

3. (Queé fue lo que mas le gusto del curso?

Respuesta:

4. ;Qué otro contenido le gustaria que estuviera presente en el curso?

Respuesta:

Nota: Ilustracion creada por el autor
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- Andalisis de piezas musicales

En esta etapa del proceso investigativo se realizé el andlisis de las piezas seleccionadas

sobre las cuales se creara el material de apoyo que sera presentado mas adelante.

Para este proceso el autor decide analizar desde 5 diferentes aspectos para cada una de las

piezas seleccionadas

1.

Analisis general: En esta seccion del andlisis se presenta en aspectos generales la
pieza musical, hablando de aspectos como lo son: contexto general, autor, tonalidad,
medida de compas, ritmo de la pieza, presentacion de la letra de la pieza (si posee).
Analisis de forma: En esta seccion se realiza un andlisis de la forma que posee la
pieza con sus diferentes secciones.

Analisis ritmico: En esta seccion se realiza un andlisis ritmico de la pieza buscando
los principales motivos ritmicos que posee cada seccion de la pieza musical.

Analisis arménico: En esta seccion se realiza un andlisis armonico de la pieza
completa buscando asi identificar el circulo arménico que posee cada una de las
piezas musicales.

Analisis melddico: En esta seccion se realiza un analisis de los diferentes
movimientos melodicos (Notas del acorde, notas de paso, intervalos (grados conjuntos

- saltos)).

Para observar el analisis completo dirijase al Anexo 4: Analisis musical Huri - Pasillo y

Anexo 5: Analisis Musical La Piragua - Cumbia.



https://pedagogicaedu-my.sharepoint.com/:b:/g/personal/jdlizarazom_upn_edu_co/EUnaHrdZnHNLmZ8IrkYtsXMBviah3We9CQpEz_S81lE76A?e=eA1cYA
https://pedagogicaedu-my.sharepoint.com/:b:/g/personal/jdlizarazom_upn_edu_co/ERf9VGcQUuFNuN0upN8oopAB357oldW2U2ZzY_QssZqfeQ?e=j8yZfP
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3.1.4. Anadlisis, ordenamiento y clasificacion de la informacion

= Analisis método escuchar, leer y tocar 1.
El método de trompeta escuchar leer y tocar es un libro enfocado al proceso de incitacion
de la trompeta el cual posee unos audios de apoyo para la mayoria de los ejercicios que posee el
método, estd dividido en tres tomos, para este proceso investigativo se realizara el analisis

especifico al primer tomo del método.

Cada uno de los tres tomos consta de lecciones de dos paginas, las cuales en la parte
inicial de cada leccion se le presenta al estudiante los temas nuevos que se van a ver en esta
leccion, como se menciona a continuacion en la presentacion del libro es un método que puede
ser usado con apoyo del docente sea en clases grupales o individuales, ademas de que contiene

canciones famosas que pueden ser usadas para su interpretacion en un pequefio concierto.

llustracion 53 Descripcion método escuchar, leer y tocar

Sobre este método

Este libro se puede utilizar con o sin el CD que lo
acompafia. Quiza no tienes equipo de misica con
lector de CDs, 0 en este momento esta roto. De
todas formas, es méas divertido tocar con el CD: isera
como si tocases en un auténtico grupo de mdsical

Cada leccion consta de dos paginas. Todo lo que
sea nuevo cuando estudies se te indicara siempre
con precision. Esto es practico, porque entonces td
siempre sabes lo que has de estudiar.

Utiliza este método en clase con tu profesor, da
igual si en una clase individual o en grupo. Ademas
de este libro, en la misma coleccién existen otros
con divertidas piezas a tres voces y uno con
canciones famosas. ildeal para dar un concierto

en casa o en el colegio!

Nota ilustracion tomada del método escuchar leer y tocar 1.

A continuacion, se adjunta el analisis del tomo uno del método escuchar leer y tocar
mediante una tabla de analisis creada por el autor, en el anélisis de cada unidad se tomaron como

referencias los siguientes aspectos: Cantidad de paginas que contiene cada unidad, Numero de
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ejercicios, tonalidades usadas en cada unidad, elementos técnicos y tedricos nuevos de cada
unidad y ejercicios adicionales en cada unidad.

En cada una de las unidades se van agregando elementos nuevos y con un nivel de

complejidad mayor a medida que se avanza entre las diferentes unidades.

Tabla 1 Ejemplo tabla de andlisis escuchar, leer y tocar

Unidad: Unidad para analizar

Paginas: Cantidad de paginas de la unidad analizada
Ejercicios: Cantidad de ejercicios en la unidad analizada
Tonalidades: Tonalidades utilizadas

Métricas: Métricas utilizadas

Elementos nuevos: Elementos nuevos presentes en la unidad analizadas
Ejercicios adicionales:

Imagen guia: Imagen guia de la unidad

Nota: Tabla creada por el autor

Para observar el analisis completo dirijase al Anexo 6: Analisis método Escuchar Leer y

Tocar 1.

= Analisis videos Orquesta filarmonica de Bogota

El proyecto educativo realizado por la orquesta filarménica de Bogotd posee unos
materiales de apoyo a modo de videos guia para sus procesos presenciales de formacion, estos
videos estan enfocados hacia los diferentes momentos de formacion musical de los participantes
del proyecto, desde la iniciacién musical, coro, hasta los diferentes instrumentos musicales. Esta
serie de videos se encuentran categorizados por su familia instrumental, cuerdas pulsadas,
cuerdas frotadas, maderas, metales, percusion y mas internamente en esta categorizacion por cada

uno de los diferentes instrumentos.

Esta serie de videos esta divida en siete niveles los cuales van aumentando su complejidad
a medida que se avanza entre ellos, para este proceso se realiza un analisis de la serie de videos
para trompeta los cuales como se mencion6 anteriormente tienen un total de siete videos, cada
uno de estos videos hablan de algunos elementos técnicos y/o teodricos los cuales van

complejizandose a medida que se va avanzando entre videos.



https://pedagogicaedu-my.sharepoint.com/:b:/g/personal/jdlizarazom_upn_edu_co/EVGytl86HJhLrMi8axGrhH4BILiT-VLdgAnJ5N5oFpPWkA?e=NUAzco
https://pedagogicaedu-my.sharepoint.com/:b:/g/personal/jdlizarazom_upn_edu_co/EVGytl86HJhLrMi8axGrhH4BILiT-VLdgAnJ5N5oFpPWkA?e=NUAzco
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Los videos estan categorizados en tres diferentes niveles, nivel basico, nivel medio y nivel

avanzado, contando el nivel bésico con tres videos de apoyo, el nivel medio con tres videos de

apoyo y el nivel avanzado con un unico video.

La labor realizada por el investigador fue la observacion de cada uno de los videos en la

cual se realizé un andlisis de los contenidos tanto técnicos como tedricos presentes en cada uno

de ellos, los cuales posteriormente fueron organizados en un cuadro de anélisis creado por el

investigador y el cual seré relacionado a continuacion.

Tabla 2 Ejemplo tabla de analisis videos OFB

Numero Nivel Elementos técnicos Enlace del video
de video del y tedricos
video
Video 1 Nivel - Estructura del | https://www.youtube.com/watch?v=6ql3¢ZksTSI
basico instrumento
- Partes del
instrumento

Nota: Tabla creada por el autor

Para observar el andlisis completo dirijase al Anexo 7: Andlisis videos educativos

Proyecto filarmonico — Orquesta filarmonica de Bogota.



https://www.youtube.com/watch?v=6ql3gZksTSI
https://pedagogicaedu-my.sharepoint.com/:b:/g/personal/jdlizarazom_upn_edu_co/ESMGnMPJDm5Gs-CMnETXFiIB71FIswYQ_5lHO_57XSB4XQ?e=WeCUSw
https://pedagogicaedu-my.sharepoint.com/:b:/g/personal/jdlizarazom_upn_edu_co/ESMGnMPJDm5Gs-CMnETXFiIB71FIswYQ_5lHO_57XSB4XQ?e=WeCUSw
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4. Casos de estudio

Este estudio de caso consiste en identificar los aportes del material de apoyo audiovisual
Youtrumpet, el cual fue elaborado por el autor especificamente para los cuatro estudiantes del
programa Tocar y Luchar — Cafam Colombia, este material consta de cuatro unidades en las
cuales se trabajan los elementos principales para el desarrollo técnico en el instrumento ademas
de los elementos principales de la musica (armonia, melodia y ritmo) mediante la utilizacion de

dos ritmos tradicionales colombianos (pasillo y cumbia).

En este estudio se toman como referencia los componentes del aprendizaje significativo
de Ausubel (Actitudinal, aptitudinal cognitivo, aptitudinal procedimental y los contenidos) sobre
estos componentes se establecieron las categorias que se pueden observar en el marco
metodoldgico, sobre estas categorias se realizara el analisis de los aportes que tuvo el material

mencionado en el proceso de formacién musical de cada uno de los cuatro participantes.

La propuesta de aplicacion del material se basé en los tres momentos del aprendizaje,
inicialmente se realizd un andlisis de los contenidos previos que tenian cada uno de los
participantes, seguido a esto se realizd la aplicacion del material, la cual fue de manera autonoma
por cada participante en sus hogares, esta aplicacion fue posible gracias a que los participantes de
este proyecto cuenta con sus instrumentos propios, ademas de los recursos para acceder al
material audiovisual, finalmente se realizd una evaluacion diagnostica en la cual se observaron
los aprendizajes que cada uno de los participantes adquirid, tomando como referencia las

categorias establecidas en el marco metodoldgico.
Toda la informacion recopilada sera descrita a continuacion:

4.1 Programa Tocar y Luchar Cafam Colombia.

4.1.1. Marco institucional

Tocar y Luchar - Cafam Colombia, es un proyecto que involucra nifios y jovenes de
colegios distritales en concesion, con el fin de contribuir en su educacion integral y formarlos,
desde la educacion musical, en lo inter e intrapersonal, tomando como medio el aprendizaje de un

instrumento musical desde los aspectos técnicos, teoricos e interpretativos, para poder ejecutarse
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en los colectivos instrumentales como lo son el coro, la banda y la orquesta sinfonica; contando
con profesores especificos para cada uno de los diferentes enfoques. El programa pertenece a la
jornada escolar complementaria que funciona luego del horario regular de los colegios publicos

administrados por Cafam.

Los estudiantes del programa son de zonas vulnerables de Bogotd, por lo que la mayoria
no cuentan con los recursos para adquirir un instrumento musical y los costos que ello conlleva.
En este sentido, Cafam aporta no solo el programa académico y las instalaciones de los colegios
sino también el instrumental, los docentes, y ofrece a los participantes un refrigerio en cada
jornada ademés de la logistica para conciertos de las diferentes agrupaciones como lo es:

transporte, alimentacion, gestion de los espacios para los conciertos, entre otros.

El programa se encuentra presente actualmente en el Colegio Bellavista I.E.D, Colegio
Santa Lucia LE.D, Colegio Juan Luis Londorio LE.D, Colegio Rogelio Salmona I.E.D, Colegio
José Eustasio Rivera I.LE.D y el municipio de La Calera — Cundinamarca. Tocar Y luchar Cafam
Colombia cuenta con ajustes curriculares en cada una de las instituciones dependiendo de los
recursos con los que se cuenta en cada una de ellas, algunas teniendo Uinicamente formacion
coral, otras unicamente formacion de orquesta de camara y otras con formacion coral y sifénica

de banda y orquesta.

En el Colegio Bellavista I.E.D, ubicado en la localidad de Kennedy, se encuentra ofertada
la trompeta con diez y nueve participantes de diferentes edades; en este grupo hay cuatro
estudiantes que han adquirido el instrumento para ampliar su aprendizaje, manifestando asi un

compromiso con su formacion.

4.1.2. Participantes

= Participante I:

Valery es una estudiante de grado noveno, tiene 15 afios, lleva dos afios en la catedra de
trompeta y actualmente es parte de las agrupaciones mas avanzadas del programa como lo es la
Orquesta A y la Banda sinfonica juvenil. Es disciplinada e introvertida, tiene buena disposicion
hacia la clase, posee conocimientos basicos respecto a la estructura del instrumento relacionados
con las partes y su funcionamiento. Reconoce la diferencia en la velocidad del aire, comprende la
postura correcta para la interpretacion del instrumento, tiene una embocadura estable, su sonido

es de buena calidad, entiende el concepto de flexibilidad y lo aplica correctamente, posee una
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buena articulacion e identifica los momentos donde debe aplicarla, entiende los simbolos que
representan las dinamicas, con respecto a los dos ritmos musicales los conoce debido a que a los

ha interpretado en las agrupaciones en alguin momento de su proceso de formacion.

En algunas ocasiones no presta mucho interés por las actividades realizadas en la clase;
con respecto a la velocidad del aire se le dificulta su aplicacion, en algunas ocasiones no aplica
correctamente la postura al momento de tocar la trompeta, posee una buena calidad de sonido
pero no tiene la proyeccion suficiente, ocasionalmente le cuesta la diferenciacion entre las
dindmicas, reconoce los dos ritmos seleccionados pero no logra comprender a profundidad la

diferencia entre en ritmo, la melodia y la armonia.

= Participante 2:

Daniel es una estudiante de grado quinto, tiene 11 afios, lleva un afo y medio en la
catedra de trompeta y actualmente es parte de las agrupaciones mas avanzadas del programa
como lo es la Orquesta A y la banda sinfonica juvenil. Es bastante enérgico pero un poco
distraido; conoce algunas de las partes del instrumento, comprende el proceso de respiracion para
la interpretacion de la trompeta ademas de la velocidad de este, identifica las caracteristicas de la
postura correcta y aplica esta al momento de tocar, su embocadura es bastante buena, posee un
buen sonido con buena proyeccion ademas de un buen registro en el instrumento, comprende el
concepto de flexibilidad, conoce la manera de articular y la aplica correctamente, entiende los
simbolos correspondientes a las dindmicas, de igual forma que el participante anterior conoce los

ritmos ya que los ha interpretado en las agrupaciones.

No tiene gran conocimiento respecto a la estructura del instrumento y conoce algunas
partes , pero algunas veces confunde algunas de ellas, respecto a la respiracion en la mayoria de
las ocasiones no es consciente del proceso cuando toca, al momento de aplicar la flexibilidad no
la realiza correctamente, comprende los simbolos correspondientes a las dinamicas pero no logra
aplicarlas, reconoce los dos ritmos seleccionados pero no logra comprender a profundidad la

diferencia entre en ritmo, la melodia y la armonia.

= Participante 3:
Scarlett es una estudiante de grado séptimo, tiene 13 afios, lleva un afio en la catedra de
trompeta del programa y actualmente es parte de las agrupaciones intermedias del programa

como lo es la Orquesta B. Es la mas aplicada del programa, es autbnoma con su estudio tanto
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técnico como del repertorio, tiene un poco de informacidon con respecto a la estructura del
instrumento, ademds de que maneja los términos e identifica las partes del instrumento,
comprende el proceso de la respiracion, identifica la postura correcta para interpretar el
instrumento y la aplica correctamente, conoce acerca de la flexibilidad, conoce el proceso de la
articulacion y logra realizarlo, con respecto a los ritmos seleccionados reconoce el pasillo ya que

lo ha interpretado en alguna de las agrupaciones.

Reconoce correctamente el manejo de la velocidad del aire pero tiene dificultad para
aplicarlo, posee una embocadura un poco direccionada hacia abajo lo que le dificulta el registro
en el instrumento, cuenta con un sonido sin gran proyeccion y un poco apretado, con respecto a la
flexibilidad se le dificulta un poco aplicarla, debido a que al tener un poco apretado el sonido el
movimiento entre armonicos es algo dificil para ella, tiene conocimientos acerca del pasillo y la
cumbia pero este conocimiento es bastante basico ya que el tiempo de montaje no es suficiente

para conocer todos los elementos que lo componen.

= Participante 4:

Sara es una estudiante de grado Sexto, tiene 13 afios, lleva un afio en la catedra de
trompeta del programa y actualmente es parte de las agrupaciones intermedias del programa
como lo es la Orquesta B, Sara es un estudiante interesada en el aprendizaje del instrumento,
conoce ¢ identifica las diferentes partes de la trompeta, identifica las caracteristicas del proceso
de respiracion y la velocidad del aire y lo aplica correctamente en la interpretacion, identifica la
postura correcta para la interpretacion, su embocadura es bastante buena, posee un buen sonido
con una buena proyeccion, entiende acerca de la flexibilidad en el instrumento y logra aplicarla,
comprende y aplica correctamente la articulacion, reconoce los simbolos correspondientes a las
dindmicas y las aplica correctamente, con respecto a los ritmos seleccionados conoce el pasillo y

la cumbia ya que lo ha interpretado en alguna de las agrupaciones.

Aunque esta interesada en el aprendizaje del instrumento en algunas ocasiones tiene un
poco de pereza en realizar las actividades propuestas, no tiene mucho conocimiento con respecto
a la estructura del instrumento, en cuanto a la flexibilidad se le dificulta el salto entre intervalos
sin articulacion, tiene conocimientos acerca del pasillo, pero este conocimiento es bastante basico

ya que el tiempo de montaje no es suficiente para conocer todos los elementos que lo componen.
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4.2 Material audiovisual YouTrumpet

4.2.1 Diseiio curricular

Cuando se habla de disefio curricular se refiere al proceso mediante el cual se realiza la
organizacion y planificacion de un plan de estudios que aporte al desarrollo de actividades
educativas, esto buscando ejecutar el desarrollo del proceso de ensefianza aprendizaje
significativo, con el fin de crear una relacion entre la practica pedagogica y metodologica

(Cevallos, 2021).

Se debe establecer una dimension del curriculo donde se pueda evidenciar “la
metodologia, las acciones y el resultado del diagnostico, modelacion, estructuracion, y
organizacion de los proyectos curriculares de calidad” lo que debe cumplir con las exigencias que

aseguren su calidad y aporte significativo (Cevallos, 2021).

Segun (CINDA, 2010 citado por (Cevallos, 2021, p. 4) se deben cumplir los siguientes

requerimientos:

“Consistencia entre el perfil de egreso y los objetivos sociales de la carrera, consistencia entre el
curriculo y el logro del perfil de egreso, contar con los medios economicos y administrativos
para realizar la docencia, por competencias y disponer de formas de evaluacion curricular

preestablecidas para verificar el logro de las competencias” (p. 12).

Para la creacion del disefio curricular del material de apoyo audiovisual YouTrumpet se
tomaron como referencia las dificultades técnicas y tedricas que poseian los participantes,
analizadas desde las categorias de aprendizaje de Ausubel: actitudinal, aptitudinal procedimental

y aptitudinal cognitivo.

El proceso investigativo se desarrollo en varias etapas sobre las cuales se realiz6 la

triangulacion de los datos recolectados y el reporte de los resultados obtenidos.
= Recoleccion y analisis de informacion para la elaboracion del material.

En esta etapa se utilizaron como herramientas de recoleccion de datos: el analisis de las
piezas seleccionadas, analisis del método “Escuchar, leer y tocar 1 y el andlisis de los videos

educativos del Proyecto Filarmonico de la OFB.
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Estas herramientas permitieron identificar los diferentes elementos tedricos y técnicos que
deben estar presentes en el proceso de formacion de los estudiantes de trompeta, seguido a esto se
seleccionaron los principales elementos los cuales fueron utilizados en la unidad 1 y 2 del

material.
= Seleccion del material musical

Posteriormente se realizé la seleccion de las piezas musicales que serian utilizadas en el
material, el criterio de seleccion fue la utilizacion de diferentes tipos de compases, en este caso
3/4 y 2/2, luego de la seleccion se realizod el analisis de las piezas musicales lo cual permitid
identificar los elementos tedricos presentes en estas y mediante el cual se decidid dividir estés

piezas en tres diferentes niveles: armonia, ritmo y melodia.
= Creacion del material.

En la siguiente etapa del proceso de investigacion se realizo la creacion del material, para
esto se tomaron como referencia los elementos obtenidos en la primera etapa, estos elementos
permitieron crear el disefio curricular ademds de la ruta metodologica para la creacion de
materiales audiovisuales donde se identificaron algunas herramientas que ayudaron a mejorar el
proceso de creacion en pro del proceso de formacion de los cuatro estudiantes del programa
Tocar y Luchar — Cafam Colombia; todo lo mencionado anteriormente permiti6 la elaboracion de

un material con aporte significativo al proceso de aprendizaje.

El material audiovisual Youtrumpet esta organizado de la siguiente manera: posee cuatro
unidades, la primera consta de cinco lecciones, la segunda de cinco, la tercera de cuatro y la

cuarta de cuatro.



4.2.2 Disefio curricular del material audiovisual.

Tabla 3 Disenio curricular unidad 1
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Unidad Tema Objetivo Actividades propuestas URL
Leccion 1: Conocer el L ., .
- ) . Se realizara una presentacion del instrumento y su https://youtu.be/PGbCzL.2Yhwo
Presentacion funcionamiento del . .
) . funcionamiento.
del instrumento instrumento
Leccidn 2: . . . . )
Partes del Identificar las partes del Se presentaran las diferentes partes del instrumento https://youtu.be/20rfXX5TqOI
instrumento instrumento con sus nombres respectivos y funcionalidad.
Realizar correctamente la 1. Se presentara la postura sentado con el instrumento
Leccion 3: ostura tanto sentado para que luego el estudiante pueda imitarla. https://youtu.be/Uj-iWBaZDg0
Postura p como de pie 2. Se presentara la postura de pie con el instrumento
p para que luego el estudiante pueda imitarla
Comprender el proceso de 1. Se realizara un ejercicio en el cual el estudiante va a
Unidad 1: Leccion 4: Ir) os iracio’npen ol comprender el proceso de inhalacién y exhalacion. https://youtu.be/CDgthSdC8g0
Conociendo la Respiracion °P ) . 2. Ejercicio en el cual se trabajara la velocidad del
trompeta instrumento. aire.
1. Se realizara una explicacion de la forma en que se
deben acomodar los labios para luego ubicar la
boquilla sobre ellos.
2. Se realizara un ejercicio de respiracion y
Comprender el proceso fortalecimiento de la embocadura usando como
Leccion 5: ara afm ar la emgoca dura herramienta pitillo el cual se colocara en la boca https://youtu.be/HY wK{NGz-h4
Embocadura | P colocar la boquilla sosteniéndolo unicamente con los labios, seguido a
y d esto se realizard una inhalacion de 4 tiempos por la
boca y luego exhalando también en 4 tiempos.
3. Se realizard un ejercicio de ubicacion de la boquilla
usando como guia un pitillo ubicado en medio de los
dientes y sobre este se ubicara la boquilla.

Nota: Ilustracion creada por el autor


https://youtu.be/PGbCzL2Yhwo
https://youtu.be/2orfXX5TqOI
https://youtu.be/Uj-iWBaZDg0
https://youtu.be/CDgth5dC8q0
https://youtu.be/HYwKfNGz-h4

Tabla 4 Diseno curricular unidad 2
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Unidad 2:
Fundamentos
técnicos

Leccion 1:
Boquilla

El estudiante logra
entonar el sonido de la
boquilla.

Se realizara un ejercicio en el cual tomando una nota
base se movera a un intervalo de 4ta mayor
descendente y regresara a la nota base, este ejercicio
se realizara con los sonidos correspondientes a las 7
posiciones.

https://youtu.be/1QHFJvH-kHI

Leccion 2:
Notas Largas

El estudiante comprende
las 7 posiciones y logra
mantener los sonidos
largos durante el
ejercicio.

Se realizara un ejercicio en el cual se tocara una nota
larga del2 pulsos con una sola respiracion utilizando
las 7 posiciones.

https://youtu.be/mJ3HJgRSyTs

Leccion 3:
Flexibilidad

El estudiante logra
moverse por los tres
primeros armoénicos de
cada posicion.

Se realizara un ejercicio de flexibilidad usando los tres
primeros armoénicos de cada una de las 7 posiciones, el
ritmo usado serd 4 blancas y una redonda en el final.

https://youtu.be/hDiFp85aiyw

Leccion 4:
Articulacion

El estudiante comprende
la forma correcta de
articular y la pone en
practica

Se realizara un ejercicio en el cual se usaran las 7
posiciones aumentando progresivamente la division
del pulso por medio de la figuracion aplicada en la
articulacion. Primero los estudiantes realizaran el
ejercicio cantando y luego tocando.

https://youtu.be/kI4yO0GHoHk

Leccion 5:
Dinamicas

El estudiante comprende
la diferencia entre las
dindmicas piano y forte.

Se realizara un ejercicio en el cual los estudiantes
interpretaran tres notas con las 7 posiciones en la
dindmica piano inicialmente y seguido repetiran estas
tres notas, pero en la dinamica forte.

https://youtu.be/wiHiQV17Pa0

Nota: Tabla creada por el autor


https://youtu.be/1QHFJvH-kHI
https://youtu.be/mJ3HJqRSyTs
https://youtu.be/hDiFp85aiyw
https://youtu.be/kI4yO0GHoHk
https://youtu.be/wiHiQV17Pa0

Tabla 5 Diseno curricular unidad 3
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Unidad 3:
Pasillo

Nivel 0:
Presentacion

El estudiante comprende
que es el pasillo y su tipo
compas caracteristico.

Se realizara una descripcion breve acerca del
pasillo, los tipos de pasillo, baile tradicional y sus tipos de
compases caracteristicos.

https://youtu.be/Und57JWENoI

Nivel 1:
armonia

El estudiante comprende
la armonia mediante la
interpretacion de los
sonidos largos.

Inicialmente el estudiante realizara dos ejercicios
preliminares los cuales lo llevaran a la interpretacion de la
pieza completa, el primero mediante notas largas
interpretara las 3 primeras notas del arpegio de la tonalidad
presente en la pieza musical, en el segundo ejercicio el
estudiante interpretara una parte de la pieza musical para
empezar con la comprension armonica de la misma; seguido
a estos dos ejercicios el estudiante podra interpretar la parte
armonica de la pieza musical mediante notas largas.

https://youtu.be/SQ88Tu6tObU

Nivel 2:
Ritmo

El estudiante interpreta el
ritmo caracteristicas del
acompaiamiento de la
cancion.

Inicialmente el estudiante realizara dos ejercicios
preliminares, en el primero el estudiante interpretara las 3
primeras notas del arpegio de la tonalidad presente en la
pieza musical utilizando la célula ritmica caracteristica del
acompafiamiento de este ritmo musical, en el segundo
ejercicio el estudiante interpretara una parte de la pieza
musical para empezar con la comprension ritmica que posee
el acompafiamiento de esta; seguido a estos dos ejercicios el
estudiante podra interpretar la parte ritmica de la pieza
mediante la célula ritmica caracteristica del
acompafiamiento.

https://youtu.be/tGSZr84Ca0A

Nivel 3:
melodia

El estudiante interpreta la
cancion seleccionada.

Inicialmente el estudiante realizara dos ejercicios

preliminares, en el primero el estudiante interpretara las 3
primeras notas del arpegio de la tonalidad presente en la

pieza musical utilizando una de las células ritmicas

principales de la melodia, en el segundo ejercicio el
estudiante interpretara una parte de la pieza musical para

empezar con la comprension melddica que posee el
acompafiamiento de esta; seguido a estos dos ejercicios el
estudiante podra interpretar la melodia completa de la pieza
musical.

https://youtu.be/L5SNmo2mzFfk

Nota: llustracion creada por el autor


https://youtu.be/Und57JWENoI
https://youtu.be/SQ88Tu6tObU
https://youtu.be/tGSZr84Ca0A
https://youtu.be/L5Nmo2mzFfk

Tabla 6 Diseno curricular unidad 4

87

Unidad 4:
Cumbia

Presentacion

El estudiante comprende

que es la cumbia y su
tipo compas
caracteristico.

Se realizara una descripcion breve acerca del
pasillo, los tipos de pasillo, baile tradicional y su tipo de
compas caracteristicos

https://youtu.be/6JciPIWvVKwY

Nivel 1:

armonia

El estudiante comprende
la armonia mediante la
interpretacion de los
sonidos largos.

Inicialmente el estudiante realizara dos ejercicios
preliminares los cuales lo llevaran a la interpretacion de la
pieza completa, el primero mediante notas largas
interpretara las 3 primeras notas del arpegio de la tonalidad
presente en la pieza musical, en el segundo ejercicio el
estudiante interpretara una parte de la pieza musical para
empezar con la comprension armonica de la misma; seguido
a estos dos ejercicios el estudiante podra interpretar la parte
armonica de la pieza musical mediante notas largas.

https://youtu.be/LMrBrKMgLOg

Nivel 2:
ritmo

El estudiante interpreta

el ritmo caracteristicas

del acompanamiento de
la cancion.

Inicialmente el estudiante realizara dos ejercicios
preliminares, en el primero el estudiante interpretara las 3
primeras notas del arpegio de la tonalidad presente en la
pieza musical utilizando la célula ritmica caracteristica del
acompafiamiento de este ritmo musical, en el segundo
ejercicio el estudiante interpretara una parte de la pieza
musical para empezar con la comprension ritmica que posee
el acompafiamiento de esta; seguido a estos dos ejercicios el
estudiante podra interpretar la parte ritmica de la pieza
mediante la célula ritmica caracteristica del
acompafiamiento.

https://youtu.be/KHfgRHAStsg

Nivel 3:
melodia

El estudiante interpreta
la cancion seleccionada.

Inicialmente el estudiante realizara dos ejercicios
preliminares, en el primero el estudiante interpretara las 3
primeras notas del arpegio de la tonalidad presente en la
pieza musical utilizando una de las células ritmicas
principales de la melodia, en el segundo ejercicio el
estudiante interpretara una parte de la pieza musical para
empezar con la comprension melddica que posee el
acompafiamiento de esta; seguido a estos dos ejercicios el
estudiante podra interpretar la melodia completa de la pieza
musical.

https://youtu.be/bd3VkVql gM

Nota: llustracion creada por el autor


https://youtu.be/6JcjPIWvKwY
https://youtu.be/LMrBrKMgLOg
https://youtu.be/KHfqRHAStsg
https://youtu.be/bd3VkVql_qM
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4.2.3 Ruta metodologica para la creacion de los videos

En esta parte del proceso se toma todo el material recopilado en las unidades anteriores y
con base en toda la informacion recolectada se crean los videos de apoyo teniendo en cuenta la

siguiente ruta metodologica:

= Seleccion de los temas de cada leccion
En esta parte se seleccionaron los temas correspondientes a cada una de las lecciones y se

clasificaron en las cuatro unidades como se puede observar en el Disefo curricular del material

audiovisual.

= Seleccion de las piezas musicales
En esta etapa se seleccionaron las dos piezas musicales utilizadas en el curso, el criterio
de seleccion de este piezas se da gracias a la busqueda de implementar compases diferentes al 4/4
el cual fue usado en los ejercicios correspondientes a la unidad 2, gracias a esta busqueda se
selecciono el pasillo “Huri” en cual estd escrito en un compas de 3/4 y la cumbia “La Piragua”
escrita en un compas de 2/2; la utilizacion de distintos tipos de compases va a permitir que el

proceso de aprendizaje sea mas enriquecedor.

= Adaptacion de las piezas seleccionadas
Luego de este proceso de seleccion, se procedid a realizar la adaptacion de las dos piezas
musicales, para esto se realizo la transcripcion tanto de la melodia como de la armonia, a partir de
esta transcripcion se comenzd con el proceso de adaptacion, en esta parte se utilizaron los
elementos de armonia, melodia y ritmo los cuales pertenecen a cada uno de los niveles (en total

3) para cada una de las piezas musicales.

Para la adaptacion de las piezas musicales se utilizé la aplicacion Finale; el cual es un

sistema para escribir, ejecutar, imprimir y publicar partituras.

Para observar las adaptaciones de las piezas musicales dirfjase a Anexo 8: Adaptaciones

de las piezas seleccionadas.



https://pedagogicaedu-my.sharepoint.com/:b:/g/personal/jdlizarazom_upn_edu_co/EYw113RncJxKkU-GewIo8jIBXjTBJgiOCN9EBFe41CcW8g?e=n2AFgc
https://pedagogicaedu-my.sharepoint.com/:b:/g/personal/jdlizarazom_upn_edu_co/EYw113RncJxKkU-GewIo8jIBXjTBJgiOCN9EBFe41CcW8g?e=n2AFgc
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* Creacion de las partituras
En esta etapa se realizo la creacion de los ejercicios técnicos presentes en la unidad dos,
ademas de los ejercicios preliminares tanto de la unidad 3 y 4, para la creacion de estos ejercicios

se utilizo la aplicacion Finale, de la cual hablamos anteriormente.

1lustracion 42 Ejemplo creacion de partituras

Finale - [Sin titulo1]
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HERRAMIENTA DE SELECCION: haga clic en un objeto para seleccionarlo; arrastre un objeto para moverio; haga doble clic en un objeto para acceder a la herramienta de edici
Nota: llustracion creada por el autor
= Grabacion y asignacion del cursor a las partituras

Luego de la creacion de las partituras tanto de los ejercicios técnicos, ejercicios
preliminares y las piezas completas en sus tres niveles, se procedid a exportar estas partituras al
programa Noteflight, este programa es un editor de partituras similar a Finale, pero con la
particularidad que nos permite reproducir las partituras con un cursor, lo cual es un elemento muy
importante para que los estudiantes puedan saber todo el tiempo en qué lugar de la partitura se

encuentran.

Seguido a esto se utilizd el programa “Obs studio” u Open Broadcaster Software el cual

es un programa de grabacion de video que te permite hacer tutoriales, grabar la pantalla de la Pc,
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realizar webinars, directos, entre otras cosas, este programa se us6 para realizar la grabacion de

las partituras en formato mp4.

v © Hurl - Nivel 3| Noteflight

c

25 noteflight.com/:

llustracion 43 Ejemplo grabacion de partituras

Huri - Nivel 3
(YouTrumpet)

nonimo
Adaptacién: Johann Lizarazo

il g AR

L o o e e s e o e e ==
et el Sy P

Nota: llustracion creada por el autor

Grabacion de los videos con instrucciones

En este paso se identificaron los aspectos mas importantes a aclarar en cada una de las

lecciones, luego de identificar estos aspectos se procedid a grabar unos videos cortos en los

cuales el investigador explicara estos aspectos para los participantes que luego observaran los

videos.

Grabacion de los videos de ejemplo

Luego del proceso de adaptacion de las piezas (paso 3), creacion de las partituras tanto de

los ejercicios técnicos, de los ejercicios preliminares y las piezas completas (paso 4), y de

grabacion de las partituras con el cursor (Paso 5) el investigador procedio a realizar la grabacion

de los ejemplos de cada una de las diferentes lecciones.
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= Elaboracion de los videos tedricos
Para la elaboracion de los videos tedricos inicialmente se realizd la creacion de los
libretos de cada uno de los videos, seguido se realizd la creacion o busqueda de los recursos
visuales, luego de esto se realizd la grabacion de audio con base en los libretos, para luego
realizar el proceso de edicion, para la edicion de estos videos se utilizéd la pagina web de edicion
de videos “Canva”; web de disefio grafico y composicion de imagenes, el cual requiere el pago de

una suscripcion.

llustracion 44 Ejemplo creacion videos teoricos

v cumbia - Video

C 25 canvacom/desig /tN-gYOJTNASELItC-t39A/edit

Archivo @ Redimensién y Redisefio Magico S &

G B Ornimar  ©70s  Posicion @

LA CUMBIA T !

) % 4 70s

7 Notas (5] Duracién 0:00/1:29 [} ) a% 88 . @

Nota: llustracion creada por el autor

= Creacion de las pistas
Tomando como referencia las adaptaciones realizadas a las piezas musicales, se realizo la
grabacion de las pistas de acompafiamiento para la interpretacion de las piezas, para esto se

utilizaron los siguientes instrumentos:

- Encel pasillo se utilizo Tiple, Guitarra y percusion.

- En la cumbia se utilizo guitarra, bajo y percusion.

Ademés, se agreg6 el clic correspondiente al pulso en las dos pistas, las cuales podra

escuchar a continuacion.
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Acompanamiento Pasillo: Acompafiamiento Huri - Con Click.mp3

Acompanamiento Cumbia: Acompafiamiento cumbia - Con click.mp3

= Edicion de los videos
Para esta etapa se selecciono el programa Filmora, este es un programa de edicion de
videos el cual requiere el pago de una suscripcion, en esta etapa se crearon las portadas de los
diferentes videos, seguido a esto se agregaron todos los elementos mencionados anteriormente
como: partituras de los ejercicios técnicos, preliminares y partituras de las piezas completas
grabadas con el respectivo cursor (Paso 5 ), videos con instrucciones (Paso 6), videos de ejemplo
(Paso 7) y las pistas correspondientes a cada una de las piezas seleccionadas, luego de agregar

estos elementos se realizé todo el proceso de edicion y se exportaron los videos en formato mp4.

[lustracion 45 Ejemplo edicion de videos

Nota: llustracion creada por el autor

4.3.1.11 Agregar videos a la plataforma de YouTube
Seguido al proceso de edicidon y exportacion de los videos se creo el canal de YouTube
denominado YouTrumpet, luego de la creaciéon del canal se subieron los 14 videos

correspondientes a todas las lecciones.


https://pedagogicaedu-my.sharepoint.com/:u:/g/personal/jdlizarazom_upn_edu_co/Eal1aXuh4bJFj0-9QzRLYbYBgnn-p9hATkrRQRTQotR8WQ?nav=eyJyZWZlcnJhbEluZm8iOnsicmVmZXJyYWxBcHAiOiJPbmVEcml2ZUZvckJ1c2luZXNzIiwicmVmZXJyYWxBcHBQbGF0Zm9ybSI6IldlYiIsInJlZmVycmFsTW9kZSI6InZpZXciLCJyZWZlcnJhbFZpZXciOiJNeUZpbGVzTGlua0NvcHkifX0&e=AbHZGb
https://pedagogicaedu-my.sharepoint.com/:u:/g/personal/jdlizarazom_upn_edu_co/ETY2oWGy2KJKt_fzTly3oKcBky-GHxJx59OCVSZCfZ1y9A?nav=eyJyZWZlcnJhbEluZm8iOnsicmVmZXJyYWxBcHAiOiJPbmVEcml2ZUZvckJ1c2luZXNzIiwicmVmZXJyYWxBcHBQbGF0Zm9ybSI6IldlYiIsInJlZmVycmFsTW9kZSI6InZpZXciLCJyZWZlcnJhbFZpZXciOiJNeUZpbGVzTGlua0NvcHkifX0&e=v2p7JR
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Mlustracion 46 Canal de YouTube - YouTrumpet

abd

% YouTrumpet

A
)
\.YOUTRUMPET

) Personalizarcanal  Administrar videos

Principal

Para ti

* * * LECCION:

LECCION 1: ° LECCION3: ]
PARTES DE LA
BOQUILLA FLEXIBILIDAD TROMPETA

4V 205 A

Unidad 2 - Leccién 3: Flexibilidad Unidad 1 - Leccidn 2: Partes de la trompeta

Nota: Ilustracion creada por el autor

= Creacion de las playlist correspondientes a cada unidad

Luego de agregar todos los videos al canal de YouTube se crearon cuatro playlist,

correspondientes a cada una de las unidades, seguido a esta creacion se agregaron los respectivos

videos a cada una de las playlist, cada una de estas fue titulada con el nombre de su respectiva

unidad.

* (1) YouTrumpet - YouTube

C % youtube.con

* YouTube =

Principal
Shorts

Suscripciones

Tu canal

G- |

Historial

(

5]

Tus videos

®

Ver mas tarde

Mostrar més

Explorar

@  Tendencias
Misica
Envivo
Videojuegos
Noticias
Deportes

Aprendizaie

[lustracion 47 creacion playlist correspondientes a cada unidad

Trumpet1/playlists

Principal  Videos  Playlists

Playlists creadas = Ordenar por

CIGN 1
BOGUILLA

B
= 5videos

Unidad: 2 Fundamentos Unidad:1 Conociendo la Unidad 4: Cumbia
técnicos trompeta .

Ver playlist completa Ver playlist completa

Nota: Ilustracion creada por el autor



Los videos fueron agregados a las playlist de la siguiente manera:

llustracion 48 Portada YouTrumpet

Nota: llustracion creada por el autor

- Unidad 1

Ilustracion 49 Portada unidad 2

UNIDAD 1:

CONQCCIENDQ LA
TROMPETA

=t

Nota: llustracion creada por el autor

e Leccion 1: https://yvoutu.be/PGbCzL2Yhwo
e Leccion 2: https://voutu.be/20rfXX5TqOl

e [Leccion 3: https://youtu.be/Uj-iWBaZDg0
e [Lecciodn 4: https://youtu.be/CDgth5dC8q0
e Leccion 5: https://voutu.be/ HY wKINGz-h4
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https://youtu.be/PGbCzL2Yhwo
https://youtu.be/2orfXX5TqOI
https://youtu.be/Uj-iWBaZDg0
https://youtu.be/CDgth5dC8q0
https://youtu.be/HYwKfNGz-h4

Unidad 2:

Ilustracion 50 Portada unidad 2

UNIDAD 2:

FUNDAMENTOS
TECNICOS

=z

Nota: llustracion creada por el autor

Leccion 1: https://voutu.be/1QHFJvH-kHI
Leccion 2: https://voutu.be/mJ3HIJgRSyTs

Leccidn 3: https://voutu.be/hDiFp85aiyw
Leccidn 4: https://yvoutu.be/kl4yO0GHoHk
Leccidn 5: https://yvoutu.be/wiHiQV17Pa0

Unidad 3:

Ilustracion 51 Portada unidad 3

UNIDAD 3:

PASILLO

Nota: Ilustracion creada por el autor

Nivel 0: https://youtu.be/Und57JWENoI
Nivel 1: https://youtu.be/SQ88Tu6tObU
Nivel 2: https://youtu.be/tGSZr84Ca0A

Nivel 3: https://youtu.be/LSNmo2mzFtk
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https://youtu.be/1QHFJvH-kHI
https://youtu.be/mJ3HJqRSyTs
https://youtu.be/hDiFp85aiyw
https://youtu.be/kI4yO0GHoHk
https://youtu.be/wiHiQV17Pa0
https://youtu.be/Und57JWENoI
https://youtu.be/SQ88Tu6tObU
https://youtu.be/tGSZr84Ca0A
https://youtu.be/L5Nmo2mzFfk

Unidad 4:

Ilustracion 52 Portada unidad 4

UNIDAD 4:

CUMBIA

=z

Nota: Ilustracion creada por el autor

e Nivel 0: https://youtu.be/Und57JWENoI
e Nivel 1: https://youtu.be/SQ88Tu6tObU
e Nivel 2: https://youtu.be/tGSZr84Ca0A

e Nivel 3: https://youtu.be/LSNmo2mzFtk
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https://youtu.be/Und57JWENoI
https://youtu.be/SQ88Tu6tObU
https://youtu.be/tGSZr84Ca0A
https://youtu.be/L5Nmo2mzFfk
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5. Aportes del material audiovisual YouTrumpet

Este capitulo comprende los hallazgos y aportes evidenciados dentro del proceso de
aprendizaje de los participantes, se podran observar desde los aspectos generales hasta los mas

especificos, obtenidos gracias a la estructura y organizacion del estudio de caso propuesto.

Este estudio de caso consistio en identificar los aportes del material de apoyo audiovisual
Youtrumpet, el cual fue elaborado por el autor especificamente para los cuatro estudiantes del
programa Tocar y Luchar — Cafam Colombia, el material fortalecid los elementos principales
para el desarrollo técnico y teodrico en el instrumento como lo es: la estructura y las partes del
instrumento, la postura, la respiracion, la construccion de la embocadura, la entonacién con la
boquilla, el sonido, la flexibilidad, la articulaciéon y las dinamicas, ademds del trabajo en
ensamble. También se fortalecieron los elementos principales de la musica (armonia, melodia y

ritmo) mediante la utilizacion de dos ritmos tradicionales colombianos (pasillo y cumbia).

En este estudio se toman como referencia los componentes del aprendizaje significativo
de Ausubel (Actitudinal, aptitudinal cognitivo, aptitudinal procedimental y los contenidos) sobre
estos componentes se establecieron las categorias que se pueden observar en el marco
metodologico, sobre estas se realizé el analisis de los aportes que tuvo el material mencionado en
el proceso de formacion musical de cada uno de los cuatro participantes como se puede observar

a continuacion:

5.1 Avance de los participantes del programa:

5.1.1Participante 1

Actitudinal:

- Disposicion corporal: El participante comprendia la postura correcta del
instrumento pero al momento de la interpretacion no la aplicaba correctamente,
para esto se busco que el material audiovisual contuviera videos ejemplos de los
ejercicios y no unicamente audios, esto en pro de que el participante observe la
postura correcta en los ejemplos y no nicamente la guia auditiva, en la evaluacion

diagnostica se observd que mantuvo la postura correcta durante todas las
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actividades propuestas, esto permiti6é observar el avance significativo en la postura
al momento de interpretar el instrumento.

Disposicion verbal: El participante tenia conocimientos bésicos con respecto a la
estructura del instrumento, sus partes y la funcion de estas, sin embargo, la
aplicacion del material le permitid al participante conocer algunas cosas
especificas de la estructura del instrumento que no se encontraban en su estructura
cognoscitiva, también permitid obtener conceptos mas adecuados al momento de
describir la funcién de cada una de las partes de la trompeta.

Disposicion no verbal: En la primera etapa del proceso investigativo se observé
que el participante no tenia mucho interés hacia algunas de las actividades
realizadas en clase, esto llevo a que al momento de la creacion del material se
utilizaran ejercicios cortos que mantuvieran la atencion y el interés del participante
la mayor cantidad de tiempo posible, es por esto que cada una de las lecciones no
poseen una duracion mayor a los ocho minutos, esto permitiéo que en el momento
de la evaluacion diagnostica se observara una mayor concentracion e interés hacia

todas las actividades realizadas.

Aptitudinal cognitivo:

Estructura del instrumento: El participante tenia conocimientos bésicos con
respecto a la estructura del instrumento, luego de la aplicacion del material el
participante logré aclarar algunos conceptos de los cuales no tenia claridad como
lo es, la familia de instrumentos a la que pertenece la trompeta.

Partes del instrumento: El participante ya lograba identificar las partes del
instrumento y su funcionamiento, sin embargo, no conocia que existe una bomba
correspondiente a cada uno de los pistones y como estas direcciona el aire al
momento de presion el correspondiente piston, luego de la aplicacion del material
logro comprender el funcionamiento general del instrumento, ademas de
relacionar cada una de las bombas con su piston correspondiente.

Respiracion: El participante comprende el proceso de inhalacion y exhalacién, sin
embargo, no conocia los términos especificos para cada uno de los procesos, la
aplicacion del material le permitié comprender que inhalar es el proceso mediante

el cual se toma aire y exhalar el proceso para soltar el aire tomado.
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Postura: El participante comprendia correctamente la postura para tocar sentado,
en cambio no tenia ningin conocimiento con respecto a la postura correcta para
tocar de pie, en el material se realiza la explicacion de las dos diferentes posturas
lo que le permitié aprender la correcta postura para tocar de pie.

Embocadura: El participante posee una buena embocadura, pero no comprendia
la manera correcta de formarla, la aplicacion del material le permitié adquirir
herramientas que le permitiran el fortalecimiento de la embocadura en el estudio
individual.

Sonido: El participante lograba comprender el proceso para generar el sonido en
el instrumento, ademas de tener una idea de sonido apropiada para la
interpretacion en agrupaciones sinfonicas.

Flexibilidad: El participante comprendia correctamente el concepto de
flexibilidad, la aplicacion del material le permitid reforzar este concepto.
Articulacion: El participante no lograba comprender la relacion de la articulacion
con la fonética, luego de la aplicacion, logro relacionar la silaba “Ta” con la
articulacion general del instrumento.

Dinamicas: El participante lograba identificar los simbolos de las dindmicas piano
y forte antes de la aplicacion del material, la ampliacion le permitié generar
relacion de los simbolos que observa en las partituras con el sonido que esta
produciendo en el instrumento.

Historia del pasillo: El participante lograba crear una relacion entre el termino de
pasillo con las obras interpretadas en las agrupaciones, luego de aplicar el material
el participante logré adquirir conceptos y caracteristicas que le permita
comprender acerca del ritmo musical que estd interpretando.

Historia de la cumbia: 1La cumbia es uno de los ritmos mas interpretados en las
agrupaciones del programa, el participante relaciona facilmente el termino con los
repertorios interpretados sin embargo no posee gran conocimiento con respecto al
concepto de la cumbia, la aplicacion del material le permitié obtener algunas
caracteristicas principales de la cumbia que le dardn mas contexto cuando tenga

que interpretarla.
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Aptitudinal procedimental:

- Respiracion: El participante tenia dificultad para moverse en el registro del
instrumento, esto debido a que no realizaba la aplicacion consciente de la
velocidad del aire, el ejercicio realizado en el material le permiti6 tener una
referencian visual de como estaba funcionando su aire y asi mejorar en la
velocidad de este, seguido a la aplicacion se facilitdo el movimiento en el registro
debido a que el participante empez0 a realizar uso consciente del aire.

- Postura: Antes de la aplicacion del material el participante no mantenia la postura
correcta durante los ejercicios planteados en clase, la aplicacion del material
ayuddé a que el participante mejorara su postura al momento de interpretar el
instrumento tanto en clase como en las agrupaciones del programa.

- Embocadura: El participante poseia una buena embocadura, el material le dio
algunas herramientas que podré utilizar en su estudio personal para fortalecer la
embocadura; se debe trabajar en el ataque inicial ya que es impreciso, ademas de
eso se debe fortalecer la entonacion al momento de tocar la boquilla ya que es
dificil para el participante encontrar los sonidos correctos.

- Sonido: Antes de la aplicacion del material el participante tenia una buena calidad
de sonido, pero se le dificultaba un poco la proyeccion de este, luego de la
aplicacion del material la proyeccion del sonido mejoro, ademas la afinacion de
los sonidos largos fue mas estable.

- Flexibilidad: El participante lograba ejecutar correctamente la flexibilidad tanto
en los ejercicios técnicos como en el repertorio, sin embargo, la aplicacion del
material le permitid fortalecer este aspecto técnico, se debe trabajar en algunos
cambios de armoénicos ya que al tener un grado de dificultad el participante
articula en medio de estos para lograr ejecutarlos, cortando asi la fluidez necesaria
para este ejercicio.

- Articulacion: El participante aplicaba correctamente la articulacioén en el trabajo
técnico y repertorio, sin embargo, nunca habia trabajo la articulacion con el canto
entonado, la aplicacion del material le ayudo a mejorar en la fonética al momento
de articular, por otro lado, la entonacion fue un aspecto que tuvo mejoria, pero en

el que se debe profundizar mas debido a que aiin no se realiza correctamente.
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Dinamicas: El participante tenia dificultad al momento de interpretar las
dindmicas ya que no se lograba apreciar la diferencia entre la dindmica piano y
forte, luego de la aplicacion del material se logré generar mayor diferencia entre
las dinamicas, de igual manera, se debe seguir trabajando en este aspecto técnico
para lograr la mayor diferencia entre las dindmicas piano y forte.

Melodia: el participante habia interpretado la melodia en los ensambles del
programa, pero en la mayoria de las ocasiones no comprendia lo que estaba
tocando ni la importancia de esto en el ensamble; seguido a la aplicacion del
material le fue asignada la melodia del pasillo en el montaje, el participante logro
identificar la importancia que tenia lo que tocaba en el ensamble ademas de
escuchar e identificar los roles de sus demés compaiieros. Al participante le fue
asignada la melodia en la interpretacion de la cumbia en el ensamble, tuvo un poco
de dificultad para interpretarla debido a la velocidad que esta posee, sin embargo,
el participante estuvo atento al rol de sus demds compafieros y la importancia de
ellos en el ensamble, se debe trabajar en la digitacion y la interpretacion de

fragmentos que poseen mayor velocidad.
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5.1.2 Participante 2

Actitudinal:

Disposicion corporal: El participante comprendia la postura correcta sentado y la
aplicaba correctamente, sin embargo, no conocia las caracteristicas de la postura de
pie, gracias a la aplicacion del material el participante comprende y aplica
correctamente esta postura, manteniendo la espalda recta y la posicion correcta de la

trompeta.

Disposicion verbal: El participante no tenia claridad en los conceptos de las partes del
instrumento ya que confundia los nombre se estas, gracias a la aplicacion del material
el participante logro obtener conceptos mas acertados al momento de referirse a la
estructura del instrumento y las partes, logro comprender la funcion de las bombas
especificas de cada uno de los pistones

Disposicion no verbal: El participante es una persona demasiado enérgica y en
ocasiones no logra centrar toda la energia hacia las actividades propuestas en la clase,
al momento de utilizar el material se logré que el participante centrara toda su

atencion en las diferentes actividades propuestas.

Aptitudinal cognitivo:

Estructura del instrumento: El participante tenia poca informacion con respecto a la
estructura del instrumento, no comprendia con claridad a que familia de instrumentos
pertenece, gracias a la aplicacion del material ¢l estudia logrd identificar que la
trompeta pertenece a la familia de los vientos metales y que otros instrumentos

conforman esta familia instrumental.

Partes del instrumento: El participante ya conocia las partes del instrumento, sin
embargo, en algunas ocasiones confundia los nombres de estas, después de la
aplicacion del material el estudiante logra relacionar correctamente cada una de las
partes con su nombre correspondiente y el funcionamiento que cada una de ellas tiene.
Respiracion: El estudiante comprendia los conceptos de inhalacion y exhalacion
ademas de la velocidad del aire, el material le permite fortalecer estos conceptos en su

estructura cognitiva para poder afianzar los diferentes conceptos de la respiracion.
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Postura: El participante comprendia aspectos de la postura sentado como lo es la
manera de sentarse, como ubicar los pies, y la forma en la que debe estar puesta la
espalda, la aplicacion del material le permitié al participante agregar algunas
caracteristicas como la posicién correcta de los brazos, codos y hombros, ademas
pudo relacionar los aspectos de la postura sentado con la postura de pie de la cual el

participante no tenia conocimiento.

Embocadura: El participante comprendia la forma correcta con la que se estructura la
embocadura, el material le permitid6 comprender la importancia de los ejercicios

técnicos para el fortalecimiento de este aspecto técnico.

Sonido: Pese a que el participante posee un buen sonido no comprendia lo que era
interpretar el instrumento con este, gracias a la aplicacion del material el participante
logro crear el concepto del buen sonido en su estructura cognitiva e identificar los

momentos en los que se pierde esta caracteristica mientras toca.

Flexibilidad: El participante comprendia el concepto de la flexibilidad ademas de las
caracteristicas técnicas necesarias para su correcta ejecucion, el material ayudoé en el
fortalecimiento de estos conceptos en su estructura cognitiva.

Articulacion: El participante lograba comprender la relacion de la articulacion con la
fonética sim embargo no poseia relacién con una silaba especifica para articular, luego
de la aplicacion, logré relacionar la silaba “Ta” con la articulacion general del
instrumento.

Dinamicas: El participante identificaba correctamente los simbolos correspondientes
a las dindmicas piano (p) y forte (f), el material le ayud6 a generar una relacion entre
los conceptos que poseia y los simbolos presentes en la partitura que estaba
observando.

Historia del pasillo: Al momento de interpretar la pieza musical seleccionada “Huri”
el participante identifica que corresponde a un pasillo, gracias a que ha interpretado
este ritmo musical en las agrupaciones sin embargo no posee conocimiento amplio de
las caracteristicas de este ritmo, luego de aplicar el material el participante logro
adquirir conceptos y caracteristicas que le permita comprender con mayor

profundidad acerca del ritmo musical que esté interpretando.
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Historia de la cumbia: Como fue mencionado en el participante anterior, la cumbia es
uno de los ritmos mads interpretados en las agrupaciones del programa, por lo que se le
facilita relacionarlo con el termino correspondiente, sin embargo, no posee gran
conocimiento con respecto al concepto de la cumbia, la aplicacion del material le
permitié obtener algunas caracteristicas principales de la cumbia que le permitiran

comprender la cumbia con mayor profundidad.

Aptitudinal procedimental:

Respiracion: Antes de la aplicacion del material el estudiante comprendia la
diferencia entre la velocidad del aire, lo aplicaba correctamente pero no era consciente
de esta aplicacion, el material le permiti6 aplicar conscientemente la velocidad del aire
e identificar que para tocar en el registro grave se debe utilizar una velocidad baja de
aire y para ir moviéndose hacia los sonidos agudos se debe ir acelerando la velocidad

del aire.

Postura: El estudiante aplicaba la postura correcta al momento de tocar, la aplicacion
del material le permitio al participante afianzar los diferentes aspectos de la postura

que aun no eran tan estables al momento de la interpretacion.

Embocadura: El participante cuenta con una buena embocadura, sin embargo, al
momento de la aplicacion del material se le dificultd la entonacion al momento de
hacer sonar la boquilla, se debe trabajar en la entonacion al momento de tocar la
boquilla, esto debido a que se le dificulta encontrar las notas bases de los ejercicios

propuestos.

Sonido: El participante posee un buen sonido, al momento de la aplicacion del
material se le dificultd interpretar correctamente las figuras propuestas en los
ejercicios, ademds de que en algunas ocasiones se confundia con la secuencia de las

siete posiciones, se debe trabajar en el fortalecimiento de estos aspectos.

Flexibilidad: El participante lograba realizar la flexibilidad correctamente, sin
embargo, en algunas ocasiones se corta la fluidez del ejercicio debido a que no logra
realizar el ejercicio en una sola respiracion y esto hace que se pierda la fluidez del
egjercicio, se debe generar conciencia en el participante con respecto a la realizacion de

los ejercicios planteados con una sola respiracion.



105

Articulacion: El participante realizaba las articulaciones con claridad y comprende el
momento en el que deben ser aplicadas, en el proceso de aplicacion del material se
observo dificultad en la entonacion al momento de cantar, se debe fortalecer la

entonacion sin el instrumento.

Dinamicas: El estudiante comprendia los simbolos correspondientes a las dinamicas,
pero no contaba con la capacidad de aplicarlas correctamente, el material ayudo al
participante a generar diferencia entre piano y forte al momento de interpretarlas en el
instrumento.

Melodia: el participante conocia la melodia debido a que ha interpretado esta en lo
ensambles del programa, sin embargo, no comprende en que momentos posee la
melodia ni la importancia que posee; seguido a la aplicacion del material le fue
asignada la melodia del pasillo en el montaje, el participante logré identificar la
importancia que tenia lo que tocaba en el ensamble ademds de escuchar e identificar
los roles de sus demas compaiieros. Al participante le fue asignada la melodia en la
interpretacion de la cumbia en el ensamble, tuvo un poco de dificultad para
interpretarla debido a la velocidad que esta posee, se debe trabajar en la velocidad de
digitacion en el instrumento, al ser dificil la melodia el estudiante no presto mucha

atencion en los demads elementos que conformaban el ensamble.
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5.1.3 Participante 3

Actitudinal:

Disposicion corporal: El participante comprendia la postura correcta tanto sentado
como en pie, la aplicacion del material le ayudo a afianzar los conceptos de postura y
las caracteristicas que cada una de estas posee.

Disposicion verbal: El participante conocia acerca de la estructura del instrumento y
las partes que la componen, el material ayudo a aclarar terminologia respectiva a los
temas mencionados para asi lograr la utilizacion de los términos correctos.
Disposicion no verbal: Este participante siempre se caracteriza por ser el mas
aplicado del programa, siempre demuestra interés por las actividades propuestas en
clase, esta actitud se observo a lo largo de todo el proceso de aplicacion del material,

mostrando interés por cada una de las actividades trabajadas.

Aptitudinal cognitivo:

Estructura del instrumento: El participante conoce y comprende acerca de la
estructura del instrumento como lo es su construccion, funcionamiento, entre otros, el
material le aport6 algunos términos que no estaban claramente estructura para asi
lograr que este participante genere la relacion del conocimiento que posee con los

términos mas adecuados para describirlo.

Partes del instrumento: El participante identific6 cada una de las partes del
instrumento ademds del funcionamiento de estas, el material ayuda a afianzar el

conocimiento que ya se encuentra presente en la estructura cognitiva.

Respiracion: El participante comprende y relaciona los términos inhalacion y
exhalacion con sus respectivos procesos, ademas de eso comprende la diferencia entre
las velocidades del aire y su efecto en la interpretacion de la trompeta, el material
aportd significativamente hacia el fortalecimiento de los conocimientos que posee el
participante.

Postura: El participante comprende las caracteristicas de la postura sentado y de pie,
es decir que comprende la posicion correcta de cada parte del cuerpo y del
instrumento, el material ayud6 a confirma la informacion que el participante ya

conocia y asi fortalecer esta misma.
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Embocadura: El participante comprende la forma correcta de formar la embocadura
ademds de algunos ejercicios que le ayudardn en el fortalecimiento de esta, la
aplicacion del material le da herramientas al participante que le ayudardn en el

desarrollo de este aspecto técnico en su estudio individual.

Sonido: EL participante conoce las caracteristicas de un buen sonido para la
interpretacion en las agrupaciones, el material le da herramientas al participante para

trabajar en este aspecto técnico en los momentos de estudio personal.

Flexibilidad: El participante comprende la flexibilidad ademas de las caracteristicas
que se deben tener en cuenta al momento de aplicarla, el material le aporté en
conocimiento de algunas caracteristicas que el participante no conocia, como que es
recomendable realizar el ejercicio en una sola respiracion, manteniendo asi la fluidez

necesaria.

Articulacion: El participante comprende correctamente la articulacion y la silaba
correspondiente para este proceso, el material le ayudo a fortalecer los conceptos que
ya se encontraban presentes en la estructura del participante.

Dinamicas: El participante comprende los simbolos correspondientes a las dindmicas
piano y forte, sin embargo tenia dificultad al momento de interpretarlos debido a que
no poseia buena proyeccion en el sonido y esto hacia que no hubiera gran diferencia
entra las dos dindmicas, el material ayudo al participante a mejorar su sonido lo que a
su vez logré mayor diferencia entre las dindmicas, se debe seguir trabajando en mejor
estos aspectos buscando que la diferencia entre las dos dinamicas sean suficientes.
Historia del pasillo: El participante lograba crear una relacion entre el termino de
pasillo con las obras interpretadas en las agrupaciones, luego de aplicar el material el
participante logré adquirir conceptos y caracteristicas que le permita comprender
acerca del ritmo musical que estd interpretando.

Historia de la cumbia: La cumbia es uno de los ritmos mas interpretados en las
agrupaciones del programa, el participante relaciona facilmente el termino con los
repertorios interpretados sin embargo no posee gran conocimiento con respecto al
concepto de la cumbia, la aplicacion del material le permitid obtener algunas
caracteristicas principales de la cumbia que le daran més contexto cuando tenga que

interpretarla.
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Aptitudinal procedimental:

Respiracion: El participante logro realizar el ciclo completo de la respiracion
correctamente (inhalacidon y exhalacion), al contrario, se le dificulto la aplicacion de la
velocidad del aire, los ejercicios propuestos en el material ayudaron a mejorar este
aspecto, sin embargo, se debe trabajar fuertemente en la aplicacion de la velocidad del

aire al momento de ir hacia el registro agudo del instrumento.

Postura: El participante realiza correctamente la postura de pie y sentado, ademas
mantiene una correcta postura durante todas las actividades propuestas, gracias a el
material el participante fortalecio aspectos los cuales no se encontraban
completamente afianzados como la posicion de los hombros y la direccion de la

campana de la trompeta.

Embocadura: El participante tiene una embocadura un poco direccionada hacia abajo,
esto hace que se le dificulte el registro en el instrumento, la aplicacion del material
ayudo a mejorar la posicion de esta, pero se debe ahondar en el trabajo de la

embocadura buscando la embocadura mas eficiente para el participante.

Sonido: El participante poseia un sonido apretado y con poca proyeccion hacia el
registro agudo, luego de la aplicacion del material el sonido del participante mejord

significativamente, se debe seguir fortaleciendo este aspecto técnico.

Flexibilidad: Al tener un sonido apretado al participante se le dificulto la flexibilidad
sobre todo al momento de ir hacia el armoénico mas agudo del ejercicio propuesto, el
material ayudd a mejorar el movimiento entre intervalos, de todas maneras, se debe

seguir fortaleciendo este aspecto técnico.

Articulacion: El participante aplicaba correctamente la articulacion en el trabajo
técnico, aunque algunas veces olvida su utilizacion en el repertorio, ademés, nunca
habia trabajo la articulacion con el canto entonado, la aplicacion del material le ayudo
a mejorar en la fonética al momento de articular, por otro lado, la entonacion fue un

aspecto que tuvo dificultad y en el que se debe trabajar buscando su fortalecimiento.
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Dinamicas: El participante tiene dificultad en el ataque inicial de la dindmica piano,
ademas las articulaciones no son claras en ninguna de las dos dindmicas trabajadas, la
aplicacion del material ayudd a mejorar la articulacion en la dinamica forte, asi como
el ataque inicial, en la dindmica piano se observo una pequefia mejoria sin embargo se
debe trabajar fuertemente en este aspecto técnico.

Ritmo: El participante no tenia conocimiento con respecto al ritmo del
acompanamiento, el material le permiti6 interpretar e identificar el ritmo en las piezas
musicales seleccionadas ademds de su importancia y aplicacion en el ensamble, al
momento de tocar en el ensamble se le dificulté un poco la interpretacion del ritmo
debido a que era el unico participante realizando esto, sin embargo, el participante

logro interpretar correctamente este aspecto en los dos ensambles (Pasillo y Cumbia).
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5.1.4 Participante 4

Actitudinal:

Disposicion corporal: El participante comprendia la postura correcta tanto sentado,
pero no tenia gran conocimiento de la postura de pie, la aplicacion del material le
ayudo a afianzar los conceptos de postura y las caracteristicas que cada una de estas
posee, ademas de agregar las caracteristicas de la postura en pie de la cual no poseia

gran conocimiento.

Disposicion verbal: El participante no conocia acerca de la estructura del instrumento
y las partes que la componen, el material ayudo a generar conocimientos y a
relacionarlos con el instrumento, identificando las partes y la funcion de cada una de

ellas.

Disposicion no verbal: El participante se caracteriza por tener interés por aprender,
pero en muchas ocasiones con pereza hacia las actividades propuestas en clase, la
aplicacion del material ayudo a generar mas motivacion en el participante hacia las

actividades.

Aptitudinal cognitivo:

Estructura del instrumento: El participante no tenia mucho conocimiento con
respecto a la estructura del instrumento, luego de la aplicacién del material pudo
adquirir conceptos respectivos a la estructura del instrumento, ademas de la

terminologia correcta para describirlo.

Partes del instrumento: No se encontraba mucha claridad en las partes del
instrumento y la descripcion de su funcionamiento, el material ayudé al participante a

identificar cada parte del instrumento y describir la funcion que estas poseen.

Respiracion: El participante comprendia correctamente el proceso de inhalacion y
exhalacion para tocar la trompeta, ademas de eso comprendia correctamente la
diferencia en la velocidad del aire, el material ayudo a afianzar estos conceptos en la
estructura cognitiva y de esta manera a la utilizaciéon de los términos correctos al

momento de hablar de este proceso.



111

Postura: El participante no comprendia claramente los aspectos de la postura de pie,
gracias a la aplicacion del material el participante logro comprender cada una de las

caracteristicas de esta postura.

Embocadura: El participante comprendia la forma de formar correctamente la
embocadura, el material ayudo a fortalecer este aspecto ademds de darle herramientas

para el fortalecimiento en el estudio individual.

Sonido: El participante comprendia el concepto del buen sonido para la interpretacion
de la trompeta en los ensambles instrumentales, la aplicacion del material ayudo a

fortalecer este concepto.

Flexibilidad: Tenia conocimientos basicos con respecto a la flexibilidad, el material le
ayudo a fortalecer el conocimiento que poseia en cuanto a la flexibilidad.
Articulacion: El participante comprendia la relacion de la articulacion con la fonética,

el material le permitio relacionar la articulacion con la silaba “Ta”.

Dinamicas: Comprendia la relacion entre los simbolos correspondientes a las
dindmicas y su relacion con el sonido del instrumento, gracias a la aplicacion del
material el participante logr6 afianzar el concepto de estos simbolos.

Historia del pasillo: El participante lograba crear una relacion entre el termino de
pasillo con las obras interpretadas en las agrupaciones, luego de aplicar el material el
participante logré adquirir conceptos y caracteristicas que le permita comprender
acerca del ritmo musical que estd interpretando.

Historia de la cumbia: La cumbia es uno de los ritmos mas interpretados en las
agrupaciones del programa, el participante relaciona facilmente el termino con los
repertorios interpretados sin embargo no posee gran conocimiento con respecto al
concepto de la cumbia, la aplicacion del material le permitid obtener algunas
caracteristicas principales de la cumbia que le daran més contexto cuando tenga que

interpretarla.
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Aptitudinal procedimental:

Respiracion: El participante lograba aplicar correctamente el proceso de inhalacion y
exhalacion, ademas de la velocidad en el aire, la aplicacion del material ayudo6 a
fortalecer la aplicacion en la velocidad del aire al momento de interpretar el

instrumento.
Postura: El participante no aplicaba correctamente la postura al momento de tocar,
gracias a la aplicacion del material se logré observar una mejoria en la postura del
participante.
Sonido: El participante poseia una buena calidad de sonido, sin embargo, el material

ayudo a mejorar significativamente en la proyeccion de este mismo.

Flexibilidad: Tenia un poco de dificultad en el salto entre intervalos ligados por lo
que algunas veces utilizaba la articulacion para lograr estos saltos, la aplicacion del

material le permiti6 realizar estos saltos sin la necesidad de utilizar la articulacion.

Articulacion: El participante tenia una buena articulacion, la cual ejecutaba con
claridad, la aplicacion del material le permitid relacionar la articulacion con el canto y
la fonética, de debe trabajar en el canto entonado, debido a que fue un aspecto que se

le dificulto bastante al participante.

Dinamicas: Aplicaba correctamente las dindmicas y la relacion de esta con los
simbolos que observa en las partituras interpretadas, gracias al material se fortaleci6 la

interpretacion de estas logrando asi una mayor diferencia entre piano y forte.

Armonia: Al ser la trompeta un instrumento melddico el participante no tenian gran
conocimiento con respecto a la armonia y su funcion los montajes instrumentales, al
contar con este elemento en el montaje de las piezas musicales el participante logré la

identificacion de este elemento musical, en el ensamble realizado.
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5.2 Sintesis de los aportes

Se logré observar que el material aportd significativamente tanto en la comprension de
algunos aspectos tedricos necesarios en el proceso de aprendizaje del instrumento ademas de eso,
se logrd observar que el desarrollo técnico de los participantes aumento considerablemente, este
aprendizaje y fortalecimiento fue bastante notable en cada uno de los ellos logrando asi aportar en

sus procesos de formacion.

Desde la perspectiva de los participantes el material les ayudo en el fortalecimiento de
varios aspectos, como, por ejemplo: la postura, la respiracion, el sonido, entre otros, ademas de
que el material ayudo a que los estudiantes pudieran hacer un uso de los instrumentos que poseen
en casa y que fueran utilizados mas de tres veces por semana. La utilizacion de materiales
externos a la clase permitid que los estudiantes aportaran significativamente en el proceso de

formacion musical en el aula.

Segun las opiniones de los estudiantes, las cuales se observan en las entrevistas y la
encuesta de satisfaccion, indican que el material fue de facil acceso, ademas ayudo6 con su avance
en el instrumento, esto gracias a que las lecciones fueron faciles de comprender. Para ellos lo que
mas aportod fue el que utilizaran un mayor tiempo los instrumentos en casa permitiendo asi el

aprovechamiento del tiempo libre en el estudio individual.
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Conclusiones

Segun el estudio de caso realizado, los hallazgos més importantes de este proyecto se
relacionan con los aportes del material audiovisual YouTrumpet pudiendo, por medio de los datos
recogidos, observar que sirvieron como base soOlida para llegar al material creado e
implementado, el cual aport6 significativamente en el proceso de formacion de los participantes,
en aspectos tedricos como son: la estructura y las partes del instrumento, la postura, la respiracion
y la construccion de la embocadura. Asi mismo se evidencio el fortalecimiento en aspectos
técnicos como: la entonacion con la boquilla, el sonido, la flexibilidad, la articulacion y las

dindmicas; ademas del trabajo en ensamble.

Ademas del aporte que realizd el material en los aspectos especificos del instrumento
también ayudo6 al fortalecimiento de los aspectos asociados al aprendizaje musical, en este caso,
en la trompeta, desde el uso del material de apoyo audiovisual; los aspectos musicales que se
fortalecieron fueron: la lectura de partituras en clave de sol, escucha activa, afinacion, refuerzo
ritmico, refuerzo en la entonaciéon y el conocimiento de algunos ritmos tradicionales

colombianos.

Otro de los hallazgos mas relevantes dentro del proyecto es la importancia del aprendizaje
significativo en los procesos de educacion musical y la formacién de instrumentistas, debido a
que permitid observar al estudiante desde todas sus dimensiones como un ser social, que piensa,
que acta y que siente, reconociendo sus saberes e identificando que a partir de ellos se generan

nuevos conocimientos.

Aunque el estudio de caso se realiz6 con cuatro estudiantes que contaban con instrumento
personal, se pudo ver que este material puede ser implementado con otros estudiantes interesados
en realizar un trabajo en clase, aunque no tengan el instrumento en casa; un ejemplo de esto fue
lo visto en los videos de la estructura, las partes del instrumento, postura y respiracion, donde los
estudiantes no tuvieron la necesidad de emplear el instrumento. Asimismo, mediante el uso de
estas herramientas se pueden trabajar aspectos musicales como: la entonacion, el canto, la
improvisacion, la expresion corporal, pregrafia y grafia musical, la lectura en el pentagrama y el

ritmo.
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Igualmente, este proyecto permitié generar una ruta metodoldgica para la elaboracion de
material de apoyo audiovisual, la cual puede ser implementada en diferentes contextos, siendo
modificada en pro de las necesidades que cada docente observe en el proceso de formaciéon de sus
alumnos, no solo en el fortalecimiento de los aspectos musicales, tedricos y técnicos particulares

de cada instrumento, sino también en la apropiacion de los diferentes ritmos musicales.

En ultimas, este proyecto ayudd significativamente al proceso de formacion del
investigador, permitiendo ver con mas claridad la comprension de los diferentes aspectos que se
deben incluir en el proceso de formacion de los nifios y jovenes, que dia a dia se encaminan en el
que hacer musical, aportando a los procesos de formaciéon mediante la comprension los
componentes pedagogicos investigativos y musicales junto con el empleo de herramientas

virtuales y los medios audiovisuales contemporaneos.
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	- Articulación: El participante realizaba las articulaciones con claridad y comprende el momento en el que deben ser aplicadas, en el proceso de aplicación del material se observó dificultad en la entonación al momento de cantar, se debe fortalecer la...
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	- Disposición corporal: El participante comprendía la postura correcta tanto sentado como en pie, la aplicación del material le ayudó a afianzar los conceptos de postura y las características que cada una de estas posee.
	- Disposición verbal: El participante conocía acerca de la estructura del instrumento y las partes que la componen, el material ayudo a aclarar terminología respectiva a los temas mencionados para así lograr la utilización de los términos correctos.
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	Aptitudinal cognitivo:
	- Estructura del instrumento: El participante conoce y comprende acerca de la estructura del instrumento como lo es su construcción, funcionamiento, entre otros, el material le aportó algunos términos que no estaban claramente estructura para así logr...
	- Partes del instrumento: El participante identificó cada una de las partes del instrumento además del funcionamiento de estas, el material ayuda a afianzar el conocimiento que ya se encuentra presente en la estructura cognitiva.
	- Respiración: El participante comprende y relaciona los términos inhalación y exhalación con sus respectivos procesos, además de eso comprende la diferencia entre las velocidades del aire y su efecto en la interpretación de la trompeta, el material a...
	- Postura: El participante comprende las características de la postura sentado y de pie, es decir que comprende la posición correcta de cada parte del cuerpo y del instrumento, el material ayudó a confirma la información que el participante ya conocía...
	- Embocadura: El participante comprende la forma correcta de formar la embocadura además de algunos ejercicios que le ayudarán en el fortalecimiento de esta, la aplicación del material le da herramientas al participante que le ayudarán en el desarroll...
	- Sonido: EL participante conoce las características de un buen sonido para la interpretación en las agrupaciones, el material le da herramientas al participante para trabajar en este aspecto técnico en los momentos de estudio personal.
	- Flexibilidad: El participante comprende la flexibilidad además de las características que se deben tener en cuenta al momento de aplicarla, el material le aportó en conocimiento de algunas características que el participante no conocía, como que es ...
	- Articulación: El participante comprende correctamente la articulación y la silaba correspondiente para este proceso, el material le ayudó a fortalecer los conceptos que ya se encontraban presentes en la estructura del participante.
	- Dinámicas: El participante comprende los símbolos correspondientes a las dinámicas piano y forte, sin embargo tenía dificultad al momento de interpretarlos debido a que no poseía buena proyección en el sonido y esto hacía que no hubiera gran diferen...

	Aptitudinal procedimental:
	- Respiración: El participante logró realizar el ciclo completo de la respiración correctamente (inhalación y exhalación), al contrario, se le dificulto la aplicación de la velocidad del aire, los ejercicios propuestos en el material ayudaron a mejora...
	- Postura: El participante realiza correctamente la postura de pie y sentado, además mantiene una correcta postura durante todas las actividades propuestas, gracias a el material el participante fortaleció aspectos los cuales no se encontraban complet...
	- Embocadura: El participante tiene una embocadura un poco direccionada hacia abajo, esto hace que se le dificulte el registro en el instrumento, la aplicación del material ayudo a mejorar la posición de esta, pero se debe ahondar en el trabajo de la ...
	- Sonido: El participante poseía un sonido apretado y con poca proyección hacia el registro agudo, luego de la aplicación del material el sonido del participante mejoró significativamente, se debe seguir fortaleciendo este aspecto técnico.
	- Flexibilidad: Al tener un sonido apretado al participante se le dificultó la flexibilidad sobre todo al momento de ir hacia el armónico más agudo del ejercicio propuesto, el material ayudó a mejorar el movimiento entre intervalos, de todas maneras, ...
	- Articulación: El participante aplicaba correctamente la articulación en el trabajo técnico, aunque algunas veces olvida su utilización en el repertorio, además, nunca había trabajo la articulación con el canto entonado, la aplicación del material le...
	- Dinámicas: El participante tiene dificultad en el ataque inicial de la dinámica piano, además las articulaciones no son claras en ninguna de las dos dinámicas trabajadas, la aplicación del material ayudó a mejorar la articulación en la dinámica fort...
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	Actitudinal:
	- Disposición corporal: El participante comprendía la postura correcta tanto sentado, pero no tenía gran conocimiento de la postura de pie, la aplicación del material le ayudó a afianzar los conceptos de postura y las características que cada una de e...
	- Disposición verbal: El participante no conocía acerca de la estructura del instrumento y las partes que la componen, el material ayudo a generar conocimientos y a relacionarlos con el instrumento, identificando las partes y la función de cada una de...
	- Disposición no verbal: El participante se caracteriza por tener interés por aprender, pero en muchas ocasiones con pereza hacia las actividades propuestas en clase, la aplicación del material ayudó a generar más motivación en el participante hacia l...

	Aptitudinal cognitivo:
	- Estructura del instrumento: El participante no tenía mucho conocimiento con respecto a la estructura del instrumento, luego de la aplicación del material pudo adquirir conceptos respectivos a la estructura del instrumento, además de la terminología ...
	- Partes del instrumento: No se encontraba mucha claridad en las partes del instrumento y la descripción de su funcionamiento, el material ayudó al participante a identificar cada parte del instrumento y describir la función que estas poseen.
	- Respiración: El participante comprendía correctamente el proceso de inhalación y exhalación para tocar la trompeta, además de eso comprendía correctamente la diferencia en la velocidad del aire, el material ayudo a afianzar estos conceptos en la est...
	- Postura: El participante no comprendía claramente los aspectos de la postura de pie, gracias a la aplicación del material el participante logro comprender cada una de las características de esta postura.
	- Embocadura: El participante comprendía la forma de formar correctamente la embocadura, el material ayudo a fortalecer este aspecto además de darle herramientas para el fortalecimiento en el estudio individual.
	- Sonido: El participante comprendía el concepto del buen sonido para la interpretación de la trompeta en los ensambles instrumentales, la aplicación del material ayudo a fortalecer este concepto.
	- Flexibilidad: Tenia conocimientos básicos con respecto a la flexibilidad, el material le ayudo a fortalecer el conocimiento que poseía en cuanto a la flexibilidad.
	- Articulación: El participante comprendía la relación de la articulación con la fonética, el material le permitió relacionar la articulación con la silaba “Ta”.
	- Dinámicas: Comprendía la relación entre los símbolos correspondientes a las dinámicas y su relación con el sonido del instrumento, gracias a la aplicación del material el participante logró afianzar el concepto de estos símbolos.

	Aptitudinal procedimental:
	- Respiración: El participante lograba aplicar correctamente el proceso de inhalación y exhalación, además de la velocidad en el aire, la aplicación del material ayudó a fortalecer la aplicación en la velocidad del aire al momento de interpretar el in...
	- Postura: El participante no aplicaba correctamente la postura al momento de tocar, gracias a la aplicación del material se logró observar una mejoría en la postura del participante.
	- Sonido: El participante poseía una buena calidad de sonido, sin embargo, el material ayudo a mejorar significativamente en la proyección de este mismo.
	- Flexibilidad: Tenia un poco de dificultad en el salto entre intervalos ligados por lo que algunas veces utilizaba la articulación para lograr estos saltos, la aplicación del material le permitió realizar estos saltos sin la necesidad de utilizar la ...
	- Articulación: El participante tenía una buena articulación, la cual ejecutaba con claridad, la aplicación del material le permitió relacionar la articulación con el canto y la fonética, de debe trabajar en el canto entonado, debido a que fue un aspe...
	- Dinámicas: Aplicaba correctamente las dinámicas y la relación de esta con los símbolos que observa en las partituras interpretadas, gracias al material se fortaleció la interpretación de estás logrando así una mayor diferencia entre piano y forte.
	- Armonía: Al ser la trompeta un instrumento melódico el participante no tenían gran conocimiento con respecto a la armonía y su función los montajes instrumentales, al contar con este elemento en el montaje de las piezas musicales el participante log...
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