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1. INTRODUCCION.

Este trabajo es una reconstruccion de la experiencia acaecida en el semillero
Arbitrio, desde sus albores en SETRI (semillero de técnicas de reproduccion de la
imagen), en el afio 2015-2016 y Grafica Rola -2016 al 2018- hasta su momento de
mayor agitacidon creativa y politica. Refleja mi vision, mi postura personal como
sujeto ético y politico, como maestro en artes visuales que se form6 en la
Universidad Pedagdgica Nacional, pero que también aprendié a resistirse y a
contradecir dinamicas y posturas que no compartia con ella; que se autoformo
colectivamente con un grupo de comparferos y compafieras con quienes fuimos
capaces de construir un espacio propio de realizacion personal.

El semillero de estudiantes para estudiantes Arbitrio fue un grupo de sujetos
congregadas alrededor de las artes graficas en el taller de grabado de la
Licenciatura en Artes Visuales (LAV) de la Universidad Pedagogica Nacional (UPN),
cuya praxis artistica fue generando todo tipo de tensiones estéticas, académicas y
politicas en las relaciones de poder que se establecen socialmente en torno al ser
artista, profesor e investigador. Estas practicas empezaron por el goce de crear y
terminaron llevandonos a la conformacion de un espacio de investigacién vy
creacion.

Aquellas maneras de organizar, desarrollar y construir el trabajo artistico y
educativo durante el periodo comprendido entre los afios 2015 y 2021, con nuestro
colectivo transformarian la realidad de distintos grupos dentro y fuera de la UPN, a
través de un trabajo pedagdgico, artistico, colectivo y horizontal alrededor del
aprendizaje de las artes graficas de cara a la problematica realidad social de nuestro
pais. El semillero que tuvo por lema: “De estudiantes para estudiantes”, buscaba
agenciar espacios para la exploracion de las artes graficas, por medio del trabajo
entre pares. Pero lo que empezd como una necesidad o una inquietud por apropiar
unas técnicas y unos lenguajes artisticos de manera auténoma, termind
convirtiéndose en un espacio de indagacion y de creacion artistica y pedagdgica,
asi como en todo un ambito de realizacion humana por la importancia concedida a
los otros.

Este proceso de investigacion se origina al indagar por el transito entre la
conquista de la apertura de un salon de la UPN para desarrollar una practica
artistica independiente, el pasar a ser un grupo de estudiantes superando
innumerables obstaculos académicos, administrativos y luchando con las pasiones
-propias y ajenas- propias de la naturaleza humana, hasta la conformacién de un
colectivo que busca su propio camino artistico y pedagdgico. Al preguntarnos por el
aprendizaje de lo que cuesta lidiar con la institucionalidad burocratica universitaria,
y con las tremendas contradicciones que implica hacer parte de un espacio asi y al
mismo tiempo tender a romper con las figuras del maestro “explicador” y del artista
individualista y desarraigado socialmente.




Nos enfocamos en construir un colectivo que desarrollara una praxis artistica
y pedagogica autonoma, pero lo haciamos en los marcos de una institucion que
amamos, pero con la que tuvimos muchas contradicciones. Nos debatiamos asi,
entre irnos o intentar forjar nuestro camino dentro de ella. Optamos por la segunda,
desarrollando una practica contra discursiva muy semejante a la de la
contrainformacion, sélo que encaminada a facilitar el acceso colectivo e
independiente a cierta formacion pedagdgica y artistica.

Usar el sistema para darle vuelta: asi se define la nocién de
contrainformacion. Si el control de la informacién permite el control politico
en beneficio de los poderes transnacionales, la contrainformacién puede
colaborar en un proceso integral de liberacidon nacional y, si la materia

prima de la comunicacién es la informacion, la disputa debe darse también
en ese terreno. No se trata solo de desarticular los discursos oficiales, sino
también de proponer alternativas, instalar nuevas agendas y construir otro
modelo de noticiabilidad. De este modo, la contrainformacion supone,
constitutivamente, un enfrentamiento: no sélo contra el discurso oficial, sino
fundamentalmente contra el orden establecido. (Museo Nacional Centro de
Arte Reina Sofia, 2012, pag. 73)

En esta busqueda por encontrar un sustento metodoldgico adecuado para
esta tesis sobre el trabajo de esta colectividad, la sistematizacion de experiencias
nos ha permitido evidenciar aquellas légicas que se ajustaban a las normas
existentes para un grupo de estudiantes formalmente reconocido por la
institucionalidad, pero, al mismo tiempo, evidenciar los sentimientos y la necesidad
de desbordar esos margenes institucionales. El negar toda posibilidad de
transformacion a la institucién no solucionaria ninguno de nuestros inconvenientes
materiales, por lo tanto, teniamos que desarrollar un proceder artistico coherente
con nuestras convicciones, pero también hacer una critica a esa institucidon
sustentada en un ejercicio politico, esforzandonos por construir nuevos vinculos
comunitarios dentro de ella.

Dicho ejericio, que le da apertura a encontrar aquellas huellas del proceso
del semillero tema central de esta investigacion, permitio revelar varias dinamicas
potentes que este colectivo llevo a la calle y a los paros junto a las victimas, de los
estudiantes, de aquellos que buscaban como cambiar el mundo, desarrollamos una
configuracion conceptual de aquella praxis. Encontramos que la empatia como
ejericio politico nos permitié fracturar las maneras de acceder a recursos,
informacion y conocimiento, eso si, afrontando innumerables tensiones con los
discursos y las practicas oficiales que, por ejemplo, convirtieron 6402 personas
indefensas asesinadas impunemente en “bajas en combate” , para que oficiales de
las Fuerzas Armadas accedieran a salidas y cursos en el extranjero; o que la
educacién publica se convirtiera en un derecho parcializado por el neoliberalismo
que ha estado implementado el Uribismo. El ejercicio de romper estas dinamicas




nos brinddé la posibilidad de elaborar formas horizontales de accesos al
conocimiento, y de practicar un oficio que se convertiria en toda una praxis reflexiva,
critica y artisticamente activa en torno a la produccién y circulacién de imagenes
impresas:

El fin de armarnos para la lucha, los entendidos en asuntos sociales y
los artistas comprometidos deben, por eso mismo, ensefiarnos a leer las
imagenes, a descubrir el juego de la maquina que las produce y se disimula
tras ellas. (Jaar, 2008, pag. 69)

El querer no ser artisticas consagrados en las logicas capitalistas nos fue
llevando a preguntarnos qué debe hacer el arte en un terreno social. Supimos
entonces reconocer que nuestra fuerza y creatividad manaba del trabajo horizontal
con la comunidad, eso nos permitié arribar a nuevas respuestas alli donde la historia
del arte ya no nos guiaba: reconocer la obra de arte en una herramienta politica de
lucha y resistencia, uno de los hallazgos conceptuales mas importantes de esta
investigacion. La figura del maestro dominante que siempre hemos logrado
identificar en los salones de clase o en espacios investigativos y de creacién, nos
llevé a desentendernos de la figura del maestro que explica a los que no saben —
para nuestro caso la UPN y LAV-, fue asi como empezamos a erosionar el suelo de
lo ya establecido, con una practica pedagdgica alternativa que permitiera devolver
aquella institucién a un ejericio democratico y sensible. Empezando a construir a un
maestro colectivo, de caracter experiencial, como diria Ranciére, desdibujando la
figura del maestro, para dar paso a la capacidad de aprender y comprender a partir
de otras estrategias, pues:

La explicacion no es necesaria para remediar una incapacidad de
comprensién. Todo lo contrario, esta incapacidad es la ficcidn que estructura
la concepcion explicadora del mundo. El explicador es el que necesita del
incapaz y no al revés, es él el que constituye al incapaz como tal." (Ranciére,
2003, pag. 8)

Las estructuras de poder enmarcada en una educacion bancarizada (Freire,
Pedagogia del Oprimido, 1980) se conjugan con las dinamicas econdmicas
actuales, que buscan el desarrollo instrumental de la inteligencia humana y deja de
lado la educacion emocional, politica y artistica. Lo dicho en estos ultimos parrafos
marca el sentido de la praxis de nuestro semillero, y también permite entender
nuestra postura y ejericio politico de salir a la calle, de construirimagenes que como
discursos alientan a la critica, a la reflexiébn y a la accién, como Carteliar
denunciando el asesinato de profesores que son transformados en cifras,
deshumanizando su rostro y apartandolos del porqué de su luchas, pero también en
el potente ejericio de trabajar con victimas, que nos enseflaron a construir una praxis
politica basada en la busqueda de la verdad y la no repeticion de las acciones
violentas, y como estos aprendizajes permiten aportar a una comunidad de artistas




y no artistas comprometidos con el cambio de una sociedad enferma de violencia,
por medio de practicas contrahegemonicas y sensibles.

Estos hallazgos que se trataran con mayor atencién mas adelante hacen
parte de una serie apartados conceptuales que conforman esta investigacion, y que
evidencian un camino de ejercicios politicos, éticos y educativos. El primer apartado
busca reconstruir el contexto histérico en el que se intenta rastrear el origen de la
tradicion de luchar por una imprenta libre, por un derecho a publicar, derechos que
se nos fue arrebatando por la gran empresa del capitalismo impreso. Con esta
apertura historica, inicia un apartado que reconstruye la memoria de todo el
semillero de estudiantes en sus diferentes etapas hasta su apogeo como Arbitrio.

Dicha reconstruccién sensible, una deriva por la memoria de este semillero,
permite evidenciar un apartado sobre las practicas, ejercicios y conceptos que se
desarrollaron en el semillero entorno a la ética, lo politico y lo educativo. El ultimo
apartado, una postura que permitira el autoconocimiento de mi y de nosotros por
medio y como colectivo, por medio de las practicas comunitarias y estéticas que
desarrollan una dinamicas contrahegemodnicas contra el estado neoliberal que se
ha implementado gracias a las operaciones uribistas como las de Ivan Duque contra
los estudiantes de las universidades publicas o las del trabajo colectivo con las
Madres de los Falsos Positivos, victimas de la guerra despiada contra las drogas
que monto Uribe Vélez en apoyo de EEUU, como mecanismo violento de
instauracion capitalista.

Todas estas huellas de nosotros como semillero se convierten en procesos,
reflexiones, pensamientos, grabados, fotografias y videos, que son parte de esta
investigacion, como método para construir la memoria de un grupo de estudiantes
que realizamos importantes ejercicios politicos, éticos y artisticos que pueden
llevarse a distintos campos diciplinares. Esta investigacion, buscd reconstruir
aquellos aprendizajes que pueden aportar a otros ejercicios politicos y artisticos que
permitan la transformacién de la realidad por medio del enriquecido trabajo colectivo
y comprometido. De alli que surjan preguntas como las siguientes, que representan
nuestra guia, nuestro sur: ;Como contribuir a la sistematizacion de nuestra
experiencia colectiva como semillero a partir de mi experiencia personal? ; Cémo el
oficio del grabado impacta la dimension de lo politico y lo social? ;como el trabajo
colectivo del semillero termind por configurar verdaderas apuestas pedagodgicas,
artisticas e investigativas contrahegemoénicas?
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2. Justificacion

Esta investigacion se origina en las constantes preguntas sobre mi propia
experiencia como formador, investigador, gestor y participante del semillero de
estudiante para estudiantes en sus distintas etapas: SETRI, Grafica Rola, Arbitrio.
Mi forma de comprender el mundo cambio radicalmente, durante y después de mi
participacion en este colectivo puesto que tuve un proceso de realizacion profesional
y politica, ademas de formar practicas éticas en mis experiencias como sujeto
educador. Veo la potencia de un espacio de educacion horizontal que me permitié
experimentar y aprender con una materialidad como el grabado y que de ello
desemboca toda mi practica profesional y claro la de muchos compafieros y
companeras que, conformando una colectividad, pudieron desarrollar espacios de
encuentro fuera de la universidad y de manera auténoma.

Como docente titular del Estado, me doy cuenta de que mis capacidades, mis
temores, mis logros en el aula, se han derivado de todas las experiencias ganadas
dentro del taller de grabado, con mis amigas y amigos, con los transeuntes, con mis
estudiantes que llegaban de otras universidades o de otros talleres. Ha sido el
reconocimiento de todo el peso que ha tenido en mi esa larga y rica experiencia lo
que me condujo en primera instancia a emprender esta investigacion, para
comprender al alcance que tuvimos, para reconocer las estrategias que forjamos,
pero también, en buscar darle una lectura tedrica a un proceso que no solo me
afectd a mi sino a muchos grupos dentro y afuera de la universidad, pues creamos
un espacio en el mundo para transformar la realidad que nos contenia, pero que
también nos oprimia.

Lo anterior me permitié evidenciar la necesidad de recoger, analizar e
interpretar algunas memorias -mis memorias como miembro del colectivo- a partir
del amplio archivo diseminado entre todos los participante del semillero (materiales
audiovisual y escritos, obras - fotografias, grabados, serigrafias, entre otras tantas;
pero también investigaciones previas y trabajos de grado) con el fin de construir un
relato, que represente un aporte a la investigacion educativa de las artes o al disefo
de propuestas interdisciplinares basadas en las artes para otros compareros y
colectivos artisticos que tengan la inquietud por transformar los modos de hacer
artisticos, pero no como un mero capricho de artistas, sino como algo que tenga
una verdadera vocacion social y politica:

Los hombres no se hacen en el silencio, sino en la palabra, en el trabajo, en
la accién. En la reflexion. Mas si decir la palabra verdadera, que es trabajo,
que es praxis, es transformar el mundo, decirla no es privilegio de algunos
hombres, sino derecho de todos los hombres. Precisamente por esto, nadie
puede decir la palabra verdadero solo, o decirla para los otros, es un acto de
prescripciéon con el cual quita a los demas el derecho de decir. Decir la
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palabra, referida al mundo que se ha de transformar, implica un encuentro de
los hombres para esta transformacioén. (Freire, 1980, pag. 74)

El taller de grabado nos ofrece unos elementos fisicos y sensibles como
métodos de aprendizaje no tradicional, puesto que, en sus légicas de las artes
graficas como la observacion, la capacidad de cuestionar el propio trabajo, de
gestionar sus propios materiales, errar y frustrarse, seran los medios para dudar,
reflexionar y comprender y construir verdades para todos y todas, el cémo seguir
adelante en un proceso de construccion de comunidad mas cercana, pues era para
todos y por todos. Estos ejercicios educativos y politicos como los desplegados en
el semillero de estudiantes pueden convertirse en referentes inspiradores para la
reflexién, la critica y la interpretacién de la realidad material del mundo, y en
ejemplos sobre las bondades de asumir una postura critica frente a las formas de
control ejercidas por parte de las instituciones que se configuran en las democracias
actuales, incluidas por supuesto las instituciones de educacién superior, las cuales
de manera contradictorio me siento cercano, al punto de reconocerla como mi hogar,
pero, sintiendo toda la desconfianza de una burocracia que se extralimita y oprime,
en este caso a el estamento estudiantil, experiencias que forjaron en mi un rol
politico importante, permitiéndome vivir la impresionante lucha popular y estudiantil
contra las reformas que pretendia duque en el 2018-2019 y que resulto en un
estallido social, fuerte, tajante y rebelde, lleno de justa rabia como invita Freire,
ademas de ello, tuve la oportunidad de educarme en una subjetividad politica fuerte,
junto a las victimas de los falsos positivos, madres que han buscado justicia para
una sociedad que la necesita.

Esta investigacion es potente, porque evidencia una propuesta liberadora y
eficaz, puesto que el semillero Arbitrio configuro unas maneras de hacer pedagogia
y artes graficas, que discuten con la realidad misma, pero no fuimos so6lo nosotros,
sino también muchos artistas de otros talleres, grafiteros, académicos, no artistas y
un sinfin de colectivos, académicos, obreros, victimas, en general un levantamiento
popular que convoco un poco de lo que haciamos, proceso comunitarios por el amor
a liberar al mundo de aquellos que buscan mantenerlo desigual e injusto, por ello
desarrollamos una praxis creadora y transformadora en una coyuntura politica
fundamental en la historia reciente de nuestro pais; basada en la investigacion
creacion en a ambito de las artes graficas, como potencia emocional, ética y
artistica, para el desarrollo de un criterio sobre la sociedad, la cultura y para
denunciar las maneras de esclavitud y violencia propias del capitalismo.

Ahora bien, el semillero de estudiantes para estudiantes que habitaba el taller
de grabado tuvo todas las caracteristicas de un ejercicio que buscaba aportar
eficazmente en la construccion de comunidad por medio de estos ejercicios
estéticos, politicos y éticos. Por ello se demuestra la potencia de un proceso de
investigacion como estos donde se realizara esta investigacién social, con caracter
educativo, politico y ético basado en las artes, en el marco del dialogo de Arte, ética
y politica de la Maestria en Arte, educacion y Cultura, donde busco no solo
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comprender aquello que me afecté y nos afectd, sino también promover que el
estudio de aquellas experiencias significativas, permita ampliar el horizonte de
posibilidades que tienen las practicas educativas basadas en las artes para buscar
nuevos camino de cara a transformar la realidad

3. Planteamiento del problema.

Como fundador y participante activo del semillero Arbitrio,* perteneciente a la
Licenciatura en Artes Visuales (LAV) de la Universidad Pedagdgica Nacional (UPN),
que vivid sus distintas etapas de conformacioén, consolidacién, desarrollo y
desaparicion, es necesario para mi, a partir de un deseo personal, como docente
de artes visuales y como artista comprometido ética y politicamente, forjado en
aquel espacio de formacidén y creacidn colectiva, reconstruir y sistematizar la
experiencia colectiva de ese grupo, pero partiendo de mi propia experiencia.

No obstante, llevar a cabo una investigacion como esta supone, por una
parte, comprender distintas dimensiones de esos procesos que vivimos juntos:
como los aspectos éticos que apenas intuyo al revisar archivos del semillero o de
las charlas con mis companeros y compaferas, y que no han aparecido hasta ahora
en primer plano en ninguna de las investigaciones que se han hecho sobre el
semillero, si bien esto puede entreverse en muchas de ellas como en Huertas, A. L.
(2020). De estudiantes para estudiantes. Una reflexion educativa a partir de la
sistematizacion de experiencias de la Electiva: laboratorio de creacion el grabado y
la ciudad, que se preguntaria sobre la practica educativa en nuestra electiva, Espitia,
D. N. (2021). EDUCA TU REBELDIA. Una propuesta de formacién auténoma
desarrollada en el taller de grabado, con base en la experiencia pedagogica con el
semillero Arbitrio. Que se preguntd sobre el rol del educador en un espacio de
autonomia y rebeldia, y algunas otras investigaciones relacionadas con los
procesos de memoria, ejercicios potentes de investigacion, pero estan centrados,
en entender practicas derivadas de un ejericio del semillero y no de las dimensiones
propias del semillero en su conjunto.

Examinar por supuesto la dimensidon politica que muchos reconocen en
nuestro trabajo como las investigaciones antes mencionadas, pero también,
dimensionando su lugar y su incidencia en un contexto politico y social que nos
atraveso, afectando nuestros modos de hacer y ser. Dicha realidad de la cual
hicimos parte como sujetos politicos junto con otros sujetos -individuales y

1 El semillero Arbitrio fue un semillero de investigacién y de creacion centrado en el grabado que funciond en
LAV de la UPN, durante los afios 2018 — 2021, tuvo una version anterior en el semillero de Técnicas de
Reproduccion de la Imagen (2015 — 2016), después paso a llamarse Grafica Rola (2016- 2018) Gozé de gran
dinamismo y recibid el apoyo por parte de estudiantes y profesores, y llegd a tener un gran reconocimiento
tanto dentro como fuera de la Universidad.
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colectivos- semejantes a nosotros, nos permitié aportar a los estallidos sociales de
2019 y 2021; pero también resulta necesario indagar como lo pedagogico articuld
todo esto, incluyendo también los procesos de investigacion y creacion que
desarrollamos, en cuyo ejercicio creimos cosechar posturas y practicas en gran
medida disruptivas o hasta contrahegemonicas.

Asi como lidiar con el asunto metodologico y epistemoldgico de saber
ubicarme como participante -como sujeto social de esa experiencia- y como
investigador, “Al fin y al cabo, las vias para registrar informacién son parte de la
reflexividad del investigador y del informante en una relacién social, y, por lo tanto,
son parte del proceso de conocimiento.” (Guber, 2004 , pag. 170). Sabiendo de
ante mano que todo ese proceso de conformacion y desarrollo del semillero estuvo
atravesado por innumerables contradicciones colectivas y personales con la
institucionalidad de la LAV y UPN que nos albergd, en las que hubo momentos de
crisis, de disputa y también de ambigtedad:

Lucha que solo tiene sentido cuando los oprimidos, en la busqueda
por la recuperacion de la humanidad, que deviene una forma de crearla, no
se sientan idealistamente opresores de los opresores, ni se transformen, de
hecho, en opresores de los opresores sino restauradores de la humanidad
de ambos. (Freire, 1980, pag. 7)

De modo que hacer esta reconstruccion y sistematizacion, si bien se apoya
en un amplio archivo individual y colectivo de documentos, obras, varios trabajos de
grado realizados por companeros y compafieras del semillero, que se ubican como
materiales de gran importancia para lograr esta investigacion, no obstante es
preciso lograr un equilibrio que me permita dialogar con ellos pero poniendo en
primer plano mi propia voz y experiencia, eso si, sin traicionar nuestras dinamicas
gue construimos colectivamente, pero encontrando un espacio propio de mirada y
de enunciacion:

La teoria de la enunciacion, que es sin lugar a duda, el desarrollo mas
importante en las ciencias del lenguaje en estos ultimos afos. Se trata,
primeramente, de distinguir, en el funcionamiento de cualquier discurso, dos
niveles: el enunciado y la enunciacion. El nivel del enunciado es aquel de lo
qgue se dice (en una aproximacion gruesa, el nivel del enunciado corresponde
al orden del “contenido”); el nivel de la enunciacién concierne a las
modalidades del decir. Por el funcionamiento de la enunciacién, un discurso
construye una cierta imagen de aquel que habla (el enunciador), una cierta
imagen de aquél a quien se habla (el destinatario) y, en consecuencia, un
nexo entre estos “lugares”. (Veron, 1985, pag. 3)

De acuerdo con lo anterior me planteo la siguiente pregunta de investigacion:
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¢, Como el trabajo colectivo mediante el uso de las artes graficas se configura como
una apuesta contrahegemonica de impacto politico y social mas alla de los ambitos
universitarios o juveniles?

4. Objetivos

General:

Sistematizar la experiencia de conformacion y funcionamiento del semillero
de investigacion Arbitrio, a partir de mi experiencia personal como fundador
y participante de ese colectivo, desde un punto de vista pedagdgico, ético y
politico como aporte a la creacion de proyectos grafico pedagogicos vy
comunitarios.

Especificos:

Reconstruir el trabajo de autoformacién desarrollado en el semillero
Arbitrio como reconocimiento a su caracter ético, politico y estético.

Evidenciar los hallazgos del semillero en la construccién de practicas
pedagdgicas, artisticas e investigativas contra hegemonicas.

Mostrar como la praxis artistica y pedagdgica del semillero Arbitrio
articulo procesos de resistencia que hicieron parte de un fendmeno de lucha
en Bogota desde las artes graficas, contra el gobierno de Ivan Duque en la
coyuntura de los estallidos sociales de 2019 y 2021.

5. Marco Metodolégico.

El semillero de estudiantes fue un espacio construido bajo l6gicas comunitarias,
educativas, artisticas y colaborativas dentro y fuera de la LAV y de la UPN, durante
el periodo comprendido del afio 2015 hasta el 2021, por lo tanto, una investigacion
sobre un espacio con estas caracteristicas requiere de unas maneras reflexivas,
estéticas, politicas que permitan un analisis intimo a las memorias y recuerdos del
semillero de estudiantes, para ello se realizara un sistematizacion de experiencias
de este colectivo, pero a partir de mi propia experiencia como testigo y participante
de todas las fases de esta grupo, es por eso que como investigador tengo la
particular posicion de un testigo que guiara el proceso pero también de investigador
que desarrolle una reflexividad junto a las estrategias claves para reconstruir el
camino de esta colectividad. Se hace necesario, construir un proceso metodolégico
gue ponga en practica métodos e instrumentos variados de otras disciplinas sociales
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y conceptuales, para darle un sentido especial a la presencia de cada una de las
voces y pensamientos que habitaron este proyecto, por lo tanto, se parte desde:

La construccion de los problemas de investigacién es hecha por uno o
varios sujetos en unos contextos histéricos, culturales y epistémicos
determinados; es, por tanto, un acto subjetivo e intersubjetivo y localizado
que debe dar cuenta no soélo de su relevancia y viabilidad disciplinaria o
académica (dentro de un campo intelectual, teérico o metodologico), sino
también de su significado y pertinencia sociohistérica.

Es decir, formularse un problema de investigacion social implica que el
investigador reconozca y haga explicito su lugar de enunciacion: cuales son
los intereses y motivaciones que guian su preocupacion por el tema, cdmo
se ha relacionado con éste (vivencial, profesional o investigativamente),
desde cuales referencias conceptuales, ideoldogicas y metodoldgicas
pretende abordarlo, etc. (Jiménez Becerra & Torres Carrillo, 2006, pag. 18)

Aquellos que participamos en el semillero, colocamos en juego una serie de
inquietudes y habilidades en cada proceso durante los laboratorios de creacion
desarrollados desde la experimentacion metodoldgica de la investigacion creacion
que construyeron un acontecer de reflexiones plasticas, sociales, econémicas,
politicas entre otras. Esta voluntad de algunos de los participantes del semillero, yo
mismo, como iniciador de SETRI, amigas y compafieros de Grafica rola y de Arbitrio,
constituimos el punto de partida para este proyecto. Por lo tanto, la base para este
proceso de investigacion seran documentos escritos por nosotros durante el 2015
al 2021, que den cuenta de nuestras interacciones, de nuestro lenguaje, de nuestros
valores y modos de hacer caracteristicos, para, en suma, descodificar nuestra forma
de vida como colectivo:

Esta decodificacion de lo vivo implica, necesariamente, el que los
investigadores, a su vez, sorprendan el area en momentos distintos, es
necesario que los asistan en horas de trabajo de campo: que asistan a
reuniones de alguna asociacion popular, observando el comportamiento de
sus participantes, el lenguaje usado, las relaciones entre directorio y socios;
el papel que desempefiarlas mujeres, los jovenes. (Freire, Pedagogia del
Oprimido, 1980)

En el caso del semillero, la metodologia de la sistematizacion de
experiencias, parte de mi viva experiencias en conjuncion con mis companeros y
companeras, que me muestran sus trabajos ( trabajos de grados, investigaciones,
ponencias, manuales y documentos oficiales entre la institucion y nosotros), los
archivos escritos por otras personas sobre el colectivo (periddicos, revistas
impresas, revistas digitales, entre otros) el archivo visual ( fotografias, videos
institucionales, videos del archivo intimo, grabaciones entre otras), las obra de
grabado producidas en el taller y, por supuesto, las multiples conversaciones que
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articulan el proceso de sistematizacion de esta experiencia colectiva. La
sistematizaciéon de experiencias nos guiara en el ejercicio de tejer los procesos,
instrumentos y estrategias para reconstruir la memoria del colectivo, pero no como
una mera reconstruccién de algo ya sucedido, sino como algo que ayude a potenciar
mi trabajo actual como docente y artista, asi como para ayudar a pensar la
experiencia del trabajo con la grafica en esta ciudad:

Por todo lo mencionado, en el campo especifico de la reflexién tedrica
y metodoldgica sobre la sistematizacion de experiencias, debemos ser
coherentes con su sentido de fondo: no se trata tanto de mirar hacia atras,
para apropiarnos de lo ocurrido en pasado, sino, principalmente, recuperar
de la experiencia vivida los elementos criticos que nos permitan dirigir mejor
nuestra accién para hacerla transformadora, tanto de la realidad que nos
rodea, como transformadora de nosotros mismos como personas. Entender
la actualidad del presente como acontecimiento inexplicable sin el pasado y
que a la vez contiene las potencialidades de un futuro por construir. Es decir:
sistematizar las experiencias para construir nuevos saberes, sensibilidades y
capacidades, que nos permitan... apropiarnos del futuro. (Jara Holliday,
2018, pag. 21)

Lo inexplicable pas6 entre nuestros ojos, durante las tardes y fines de
semana en el taller de grabado, lugar donde se construyé un sinfin de argumentos,
categorizaciones, etc., sobre temas como el rol politico del artista, el interés en la
produccion o por la educaciéon horizontal. Todos estos procesos se desarrollaron
dentro de propuestas de investigacion basadas en las acciones plasticas como
practicas contemporanea, es asi como este método de investigacion parte desde la
tradicion hermenéutica y busca que se contribuya este ejericio sensible
comprendiendo lo politico y ético, permitiendo ampliar un horizonte de sentido
conceptual, estético y de una praxis dialégica; una mirada como estas brinda la
posibilidad epistemolégica, de reflexionar de manera fluida con métodos que
distintos, que permiten una cooperacion, como la etnografia visual de la
antropologia donde sus entrevistas no estructuras, las charlas con las personas
implicadas, no son vistas como objetos investigables, sino sujeto con un sentir del
colectivo potente para investigaciones como estas, puesto que:

La investigacion-accion conlleva establecer nuevas relaciones con
otras personas. Asi pues, conviene desarrollar algunas destrezas respecto a
saber escuchar a otras y otros, saber gestionar la informacién, saber
relacionarse con otras personas, saber implicarlas en la investigacion y que
colaboren en el proyecto. Piense que el principal recurso es usted mismo y
que la vida es un proceso de aprendizaje continuo. (Latorre, 2005, pag. 41)

El investigar en este caso implicara detenerse en las temporalidades propias
de las distintas fases del colectivo, intentar tejer todas las lineas de tiempo que se
hilaron y que transformaron una realidad social por medio de las artes graficas. El

17




principio colectivo y no jerarquico sera la base para formular un proceso que,
primero, se construya con el potente y amplio archivo que tiene el semillero y sus
distintos participantes, que es la huella de las acciones fundamentales de este grupo
social; segundo, introducir mi vos y la de mis comparieros, en camino a fortalecer
los limite, tensiones y lecturas que ellos tienen del archivo y de sus experiencias,
aquellas voces, son aquellas maneras sensibles de darle un sur a esta investigacion
y tercero, la investigacion se consolidara a partir de mis experiencias y mis ojos, por
lo tanto aquellas voces de mis compafieras y compafieros alimentaran y limitaran a
este investigador y testigo, que ve la urgencia de investigar estos espacios
colectivos, por representar la promesa de un legado a futuros talleres, semilleros y
colectividades graficas.

Es necesario ahondar en las maneras de abordar este fendbmeno social y
estético con el que se abordaran una gran parte de recuerdos, memorias y voces
del semillero de estudiante, asi como guia al investigador/testigo, que son las voces
de mis companferas y compaferos en nuevas charlas, entrevistas no estructuradas
y el encuentro sensible que se desarrolla entre amigos, puesto que al ser objeto de
investigacion debo imponerme criterios para que mi yo investigador no se
sobreponga indebidamente sobre las voces de mis comparieros.

La importancia de aclarar el lugar del investigador/testigo en este caso,
necesita de una postura reflexiva, para conjugar lo limites y tensiones en el
momento de enunciar a los otros participantes como parte de la necesidad de darle
un giro a la forma en que se construye el conocimiento y como se accede a él. Las
maneras de investigar, en un ejemplo cercano, han permitido el avance de la
explotacion, violacién y exterminio de las culturas aborigenes, como lo fueron los
Selknam en el sur de chile, quienes en el estudio permanente como cultura
“exdtica”, fueron llevados a circos, museos y vendidos como objetos vivos de una
memoria adquirible para su estudio, tal poder sobre los sujetos, Alfonso Torres nos
menciona:

Que no debemos olvidar que el paradigma positivista sobre el que se
construyeron las ciencias sociales no solo es susceptible de criticas
epistemoldgicas; también ha sido un factor de dominacién, pues, como lo
sefala Ibafnez, es también paradigma de control: produce el conocimiento
que el Estado y el poder requieren para la dominacion; extrae informacién
del conjunto social para suministrarla al poder: unos preguntan, otros
responden; los de abajo estan sometidos a las leyes que hacen a su
conveniencia los que mandan. (Jiménez Becerra & Torres Carrillo, 2006)

En el campo de las artes y en el de la educacion artistica, la creacion de
espacios de encuentro donde se pueda observar, investigar y educar en la reflexiéon
constante de la realidad en la que estamos inmersos, aparece cada vez mas como
respuesta a esta constante explotacion del conocimiento sensible y tradicional
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propio de la tradicidn positivista. El Maestro Artista construye momentos educativos
propicios para la investigacion, configurando procesos en los que la horizontalidad
es epicentro para crear conocimiento. Es decir que la investigacion en estos campos
es cada vez mas solidaria con tradiciones criticas propias del campo comunitario y
de los trabajos propios de los movimientos sociales, en donde aparece otra manera
de entender la critica.

(...) perspectiva critica de la investigacion, no siempre presente en las
metodologias cualitativas, implica reconocer que el analisis cultural debe
conectarse con la economia politica, al relacionar los procesos
socioculturales micro con las dinamicas econdmicas y politicas macro, desde
las que se configura hoy el modo de produccion capitalista mundializado, asi
como los viejos poderes estatales y las nuevas transnacionales.

Este llamado a investigar desde un paradigma emancipatorio que
permita no solo transgredir los sistemas de produccion de conocimiento
institucionalizados desde el proyecto moderno, sino también transgredir los
limites del sistema social y politico mismo, tal como lo estan haciendo los
movimientos sociales (...). (Jiménez Becerra & Torres Carrillo, 2006, pag. 71)

Y tal mirada exige metodologias que rescaten voces, recursos y posibilidades
desde los espacios sociales alternativos, como lo fue el semillero Arbitrio, de alli que
en esta investigacion nos propongamos hacer una reconstruccion de unas
memorias colectivas (Torres, 2006) y la sistematizacion de las experiencias en ellas
implicadas. Pero bajo la guia flexible de la deriva que nos permita, por asi decirlo,
triangular las experiencias, las obras plasticas y las memorias, entendiendo que:

caminar descentra el yo y restituye el mundo, inscribiendo asi de pleno
al ser humano en unos limites que le recuerdan su fragilidad a la vez que su
fuerza. Es por tanto una actividad antropoldgica por excelencia, ya que
moviliza permanentemente la tendencia del hombre por comprender, por
encontrar su lugar en el seno del mundo, por interrogarse acerca de aquello
que fundamenta su vinculo con los demas. (Breton, 2000, pag. 41)

Esta manera estética de atravesar la metodologia permite abordar esta
investigacion desde lo sensible, que es fundamental para entender las relaciones,
datos, grabados y demas datos que se obtendran por medio de la construccidn
colectiva. La memoria requiere de maneras distintas de comprenderse, tanto por su
caracteristica de ser organica, como por la importancia que tiene para fundar las
experiencias centrales de los grupos humanos, como Alfonso Torres nos advierte:

Muchas experiencias y proyectos con poblaciones populares fracasan
por desconocer esta dimension historica de las poblaciones barriales; en
unos casos, la reducen a un recuento lineal de acontecimientos “importantes”
desde el punto de vista de la historia tradicional, lo que lleva a la
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incomprension de ciertas dinamicas, practicas y problematicas de sus
habitantes; el desconocimiento de las claves que han posibilitado su
construccion como colectivo social lleva a que los pobladores generen
resistencia a las iniciativas y a los estilos de intervencion. (Jiménez Becerra
& Torres Carrillo, 2006, pag. 76)

La experiencia estética es vital para el desarrollo ético de la comunidad, pues
exige comprender cémo el otro dimensiona su realidad y esto es el fundamento para
crear maneras o formas de reconstruir la memoria colectiva. Reconstruir las
memorias, sistematizar las experiencias del semillero de estudiantes como
construccidn social y organizativa demanda el recurso de ciertas practicas de lo
sensible que se conjuguen con técnicas cualitativas propias del trabajo comunitario:
como las conversaciones, las observaciones participantes y las entrevistas
desestructuradas, individuales y colectivas, que hagan posible captar la diversidad
de perspectivas de las distintas voces. Por supuesto sin olvidar que se trata de una
reconstruccion y sistematizacién centrada en mi mirada personal de esas
experiencias.

En las experiencias de recuperacién colectiva de historias locales y
organizativas que hemos adelantado o apoyado, hemos tenido que inventar
o recrear algunos “dispositivos” o tecnologias de activacion de memoria, que
no se limitan a “recolectar informacion” sobre el pasado. Algunas de ellas
provienen de reconocer los propios mecanismos culturales que poseen los
pueblos para mantener su memoria, como la tradiciéon oral; otras son el
resultado de ir adaptando técnicas provenientes de las practicas
investigativas (como la entrevista colectiva) o educativas (como el taller o las
actividades de expresion estética). (Jiménez Becerra & Torres Carrillo, 2006,
pag. 78)

La activacion de la memoria, que estén basadas en las artes el dialogo y el
lugar del otro, seran la base para permitir el avance de esta investigacion, la cual
buscara por medio de estas acciones las experiencias encontrar permitan poner en
evidencia las acciones que transcurrieron en este espacio. El encuentro con el otro,
derivas, obras u objeto artisticos, entrevistas no estructuradas, podcast y material
de archivos como posters, fotos, entre otros seran los pilares para fundamentar los
dispositivos que se utilizaran, todo encaminado en una reflexion sensible y critica
de del archivo y su componente dialégico:

De esta manera, construir el habito de documentar no se refiere a un
habito mecanico, sino significa reforzar la costumbre de reflexionar sobre la
practica que realizamos cotidianamente, lo cual tendra como resultados no
solo el plasmar nuestras ideas en un trozo de papel o en un archivo de
computadora o en una diapositiva o en un video, sino que nos permitira incluir
en nuestro quehacer un componente de pensamiento critico e intencionado,
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evitando la accion irreflexiva o la rutina mecanica. (Jara Holliday, 2018, pag.
81)

El arte tiene un furor por guardar y preguntarse como proteger el archivo,
actividad consagrada, en curadores, historiadores del arte, galeristas, entre otros,
pero estas acciones llevan a pensar en la vitalidad del objeto guardado, por su valor
estético o por su valor comercial y también como piedra angular de la necesidad
reflexiva de ponerlo como un componente vital en comprender los fendmenos
sociales. Como ya vimos el arte debe abandonar su estatus de discurso superior
moral y poner en un espacio politico y ético los objetos artisticos, en contexto,
posibilidad histéricas y sociales, que permitan comprender y edificar un sentido
distinto a ese archivo como una accién critica y dialdgica de todas y todos los sujetos
de un grupo social.

5.1Derivar: como recurso para recoger, reconstruir y comprender la
memoria del colectivo.

El sistematizar es un ejercicio investigativo que intenta ver las reflexiones y didlogos
de un evento que fractura la realidad de un grupo humano, dicho ejercicio se basa
en categorizar datos como voz de testigos, imagenes en movimiento o textos que
son producto de experiencias valiosas para los participantes, ademas de traer toda
la potencia de las emociones, las expectativas y los deseos de una construccion
colectiva del conocimiento. Por lo tanto, la constante experimentacion con el
contexto o un tipo de materialidad genera una permanente reflexion sobre lo que se
sabe y lo que no, en otras palabras:

Esta es quiza la mayor diferencia con el estudio positivista de la accion
"objetiva" que desprecia la perspectiva de los actores porque confundiria al
investigador haciéndole creer en falsedades o apariencias como si fueran
verdades. En vez de plantear que la explicacion debe limitarse a reproducir
la perspectiva de los actores, sin indagar en aspectos no evidentes del mundo
social, las propuestas no dualistas postulan que el conocimiento de lo social
no puede prescindir del conjunto de explicaciones que los individuos dan
sobre su comportamiento, ni de las interpretaciones con que viven su relacion
con otros hombres y su entorno natural: en suma, no puede prescindir de la
reflexividad propia de la acciéon humana. (Guber, 2004 , pag. 31)

Esta manera de construir conocimiento es dialdgica, reflexiva y requiere de
pares que permitan hablar, reflexionar, criticar, tener desacuerdos sobre los mismos
asuntos etc. Por lo tanto, se entendera que nuestros datos a categorizar pasaran
por todo aquello que se sintid, lo que se vivio, lo que paso por el cuerpo. Todo
aquello sensible que permite dar respuesta a las circunstancias que brinda la
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realidad y que puedan trasmitirse, conceptualizar y analizar esta reconstruccion de
memoria. Para ello la, deriva como practica artistica e investigativa, posibilita dar un
trato estético y sensible a las experiencias objeto de la sistematizacion.

La deriva tiene varios puntos de conexidon con la observaciéon
participante. Ahora bien, hay que aclarar que, en la deriva, en cierto sentido,
el investigador es el “informante clave” cuando se traslada o pasea por su
campo de estudio. Asi mismo, en la deriva el campo de estudio no esta
acotado o perfectamente ubicado, como si sucede, al menos en algunos
casos, cuando usamos la observacion participante. (Pellicer Cardona & Rojas
Arredondo, 2012, pag. 150)

Como participante del semillero desde su origen hasta su cierre, el derivar en
la memoria de esta colectividad, como un caminante que lo observo, sintid,
experimentd en su mayoria, como un actor dentro del performatico escenario del
taller de grabado, es clave para articular reflexivamente estas experiencias. El
adoptar esta perspectiva epistemolégica y metodoldgica de la reflexividad, es
determinar la condiciones especial de mi posicion, en esta doble condicion de ser
sujeto de campo e investigador de ese mismo campo, pues que como actor social,
no puedo evidenciar a mi voluntad lo que con llevo la potencia de esta investigacion,
sino que soy un sujeto que posibilito su experiencia por medio de las acciones
dialégicos de mi entorno, mis compafieros y compaferas, de las obras que
colectivamente se creaban en el taller, dicha contradiccion, es un elemento
fundamental que enriquece el proceso, pues pone en contraste las distintas
experiencias de este fendmeno social:

Parte de la tarea de las ciencias sociales es, pues, indagar en aquellos
factores que inciden, determinan y condicionan ese sistema de propdsitos,
fines y motivos que guian a los actores al encarar determinadas acciones y
no otras. La diferencia con los planteos de la corriente positivista es que ésta
niega la reflexividad de los sujetos. Asi, al escindir lo social (como simbolo de
la objetividad) de los actores (como distorsionante subjetividad) confiere a la
realidad un estatus existencial similar al de los fendmenos naturales,
desnaturalizando la particularidad de lo social: la constitutividad de los
sentidos a través de sus nociones y sus acciones y el caracter preinterpretado
de su mundo (...). Lo social se naturaliza al presentarlo como puramente al
margen de la activa produccion y reproduccion subjetiva de los sujetos
sociales. Por su parte, la vision interpretativista supone que la subjetividad
explica la realidad social, colocando lo que debe explicarse. como el factor
explicativo; asi, motivos, intenciones y propositos de los actores constituyen
la fuente de explicacion de las acciones individuales y sociales; pero ellos
mismos permanecen inexplicados. Ahora bien, adherir a una teoria del
conocimiento de la sociedad que reconoce lo subjetivo -las acciones y
representaciones de los hombres sobre sus acciones y su mundo- como
parte de la realidad social no implica negar la posibilidad de explicacién en
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las ciencias sociales. Se busca, en cambio, "conocer lo singular en su
universalidad, y lo universal en su singularidad” (...). (Guber, 2004 , pag. 30)

Como recurso de recoleccion e interpretacion de lo datos, que es la deriva,
me fue llevando por lugares que solo la criatura viviente podia conocer al
experimentar la materia viva, que soy yo, parafraseando a (Dewey, 2008), cuando
ubica la experiencia como el dato importante a rescatar, en este caso en los
multiples laboratorios de creacidn, investigacion basada en las artes y grabados que
se produjeron en esta colectividad. Por esto la importancia de la reflexividad que
nos plantea (Guber, 2004 ), mi particularidad como sujeto testigo, como actor de los
fendbmenos sociales, no debe construir una particularidad omnipresente, por el
contrario me permite ser firme con mi postura de investigador, puesto que me exige
la condicion de confrontar mis pensamientos y reflexiones, entorno a los otros
actores sociales quienes fortalecen mi proceso al dialogar mis acciones desde sus
0jos, una mirada sensible y hermenéutica de este proceso de investigacion:

Es asi como las leyes de las ciencias sociales se refieren a acciones
humanas y se manifiestan a través de ellas. Estas acciones estan informadas
por la reflexividad de los sujetos, lo cual resulta en respuestas multiples, pero
no indeterminadas a las condiciones que propician dichas acciones. La
practica humana, como fundamento del mundo social, presenta entonces la
peculiaridad de ser una actividad conforme a propdsitos, a fines. Sean éstos
0 no intencionales, las determinaciones de lo real no se sobren imponen
mecanicamente a los sujetos, ni tampoco resultan de la accion de hombres
filos6ficamente libres y auténomos, sino que dichos fines, creencias, bagajes
ideolégicos y culturales estan socialmente determinados, ubicados
estructuralmente en un espacio y un tiempo histérico. Que los hombres sean
actores conscientes tampoco significa que la sociedad resulta de su voluntad
particular. (Guber, 2004 , pag. 30)

El poner en juego la perspectiva epistémica de poner mi dualidad
investigativa, es una manera practica, sensible y hermenéutica de utilizar maneras
de abordar este fendmenos social, por medio de acciones propias del mundo del
arte, como desencajar la practica investigativa de la deriva de su ejericio natural en
la practica de caminar y redescubrir el mundo, para transgredirla y ubicarla en un
campo reflexivo y conceptual sobre sus ventajas de ubicarme como un participante
Investigador/ testigo activo de los fenbmenos y experiencias que el revisar los
archivos y las voces de mis compafieros y compafieras puedan aportar a este
investigacion. Es cierto que la deriva tiene una fuerte conexion con el espacio
urbano, ya que se basa en la experiencia de caminar y deambular por la ciudad. Sin
embargo, esto no significa que la observacion participante como accion activa en la
deriva, no me permita utilizarla como un instrument6 que nos permita acercarnos al
mundo interior de nuestro semillero, ni lidiar con la experiencia estética, que es la
base de todo este proceso de investigacion. De hecho, la observacion participante,
como ejercicio dialdgico, reflexivo y del encuentro con el otro, se ha utilizado con
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éxito en multitud de estudios reflexivos de los eventos sociales trascendentales para
los grupos sociales:

En la deriva, el investigador debe fomentar la capacidad de ser flexible
a todo aquello que acontece en relacidén con su objeto de estudio y tratar de
comprender lo que ocurre mientras esta en contacto con el contexto. Quiza
en la deriva destaca precisamente la idea de transito, en este sentido: se trata
de observar el quehacer urbano al mismo tiempo que se transita por él (a
modo de detective o de coleccionista). En cambio, en la observacion
participante, la idea es acercarse al fendmeno estudiado para que el
investigador pueda convertirse en un intérprete competente de este (a modo
de traductor). Finalmente, a nuestro parecer, la diferencia mas notable es el
caracter intrinsecamente urbano que tiene la deriva. Esta caracteristica la
convierte en la técnica natural para estudiar los fendmenos urbanos vy
sociales, a diferencia de la observacién participante que no tiene a la urbe
como su nicho natural, aunque se ha usado en multitud de etnografias
urbanas. (Pellicer Cardona & Rojas Arredondo, 2012, pag. 148)

Por lo tanto, mi participacion no quiere solo narrar un espectro de
experiencias, sino ofrecer desde mi mirada la intimidad de una colectividad que no
solo puso en juego la idea de la obra como una representacion ontolégica del
mundo, (Gadamer, 1999), sino que también buscd desde el grabado, la grafica
urbana, y el trabajo en la calle, luchar por una transformacién social. La deriva como
instrumento va a ofrecerme un procedimiento para llevar a cabo esta investigacion
permitiéndome poner en evidencia aquellas intimidades que llevaron a configurar
nuevo conocimiento, una manera particular de ver y comprender las multiples
dimensiones del trabajo artistico y pedagdgico del semillero Arbitrio:

En el marco de la teoria de sistemas, la nocidon de reflexividad es la
que permite entender el funcionamiento de los seres vivos. Tanto las
bacterias como las sociedades humanas tienen la capacidad de
especificarse, esto es, de definir lo que les es propio. Todos los seres vivos
tienen esa peculiaridad: una célula se distingue de otras células porque
define las fronteras que la separan de aquello que no es, es decir, de su
mundo exterior y de sus similares. Es precisamente esta facultad de
autoorganizacion a la que se denomina autonomia. (CAICEDO, 2003, pag.
170)

Lo anterior, sustenta entonces que de manera reflexiva mi postura
investigadora/testigo, derivo por lo siguiente archivos, voces e imagenes, que
fortalecieron las dinamicas para lograr esta investigacion. Por ello a continuacion
evidencia las acciones y maneras de abordar lo recolectado:

Proceso de recoleccion.

Deriva uno SETRI y el viaje como aprendizaje.
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La deriva que aqui se propone, es la construccion de sucesos que fraguaron
el inicio del semillero, desde la ingenua mirada de un taller de grafica experimental
hasta la consolidacion de una pequeia colectividad de pares estudiantes de Artes
visual de la UPN, que se interesaron por producir y desarrollar las artes graficas,
esta época de estudio sera marcado por los afios 2015-2 hasta el 2016-1.

Para lo anterior se recogieron los siguientes archivos (anexo):

Nombre Archivo Fecha Clasificacion
Fotografia 1 salida a Octubre 2016 Anexo Fotografico 1.
México Demasiado SETRI.

semillero BULB ART.

Fotografia 2 salida a Octubre 2016 Anexo Fotografico 2.
México Demasiado SETRI.

semillero BULB ART.

Grabado1, taller Octubre 2015 Anexo Grabado 1. SETRI

Xilopeda, UMCE

Grabado 2, taller Octubre 2015 Anexo Grabado 2. SETRI

Xilopeda, UMCE

Grabado 3, taller Octubre 2015 Anexo Grabado 3. SETRI

Xilopeda, UMCE

Grabado 4, taller Octubre 2015 Anexo Grabado 4. SETRI

Xilopeda, UMCE

Carta de apertura junio 2017 Anexo escrito 1. SETRI

vacaciones 2017

Fotografia, primer Junio 2016 Anexo Fotografico 3.
grabado semillero SETRI
Fotografia, primer Junio 2016 Anexo Fotografico 4.
ejericio semillero SETRI
Cartel 1, convocatoria Agosto 2016 Anexo Grabado 5. SETRI
2016 semillero
Cartel 2, convocatoria Agosto 2016 Anexo Grabado 6. SETRI
2016 semillero

Entrevistas no estructuradas:

Maestro 1 Chile. El Maestro le Coque.
Maestro 2 Chile. Xilotropico

Deriva dos - Grafica Rola.

La deriva que aqui se propone, es conocer las particularidades que tuvo el
colectivo Grafica Rola por medio de la conformacién de un archivo vivo de los pilares
vitales para el futuro del semillero, desde el 2016-2 hasta su salida de la UPN en el
ano 2017-1.
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Para lo anterior se recogieron los siguientes archivos:

Nombre Archivo Fecha Clasificacion
Fotografia 1 Puesto en Octubre 2016 Anexo Fotografico 1.
Feria. Grafica Rola.
Fotografia 2 Puesto en Octubre 2016 Anexo Fotografico 2.
Feria. Grafica Rola.
Fotografia 3 Puesto en Septiembre 2017 Anexo Fotografico 3.
Feria. Grafica Rola.
Fotografia 4 Puesto en Septiembre 2017 Anexo Fotografico 4.
Feria. Grafica Rola.
Fotografia 5 Puesto en Septiembre 2017 Anexo Fotografico 5.
Feria. Grafica Rola.
Fotografia 6 Puesto en Septiembre 2017 Anexo Fotografico 6.
Feria. Grafica Rola.
Fotografia 7 Puesto en Septiembre 2017 Anexo Fotografico 7.
Feria. Grafica Rola.
Grabado La Pifia 1. Octubre 2017 Anexo Grabado 1.
Grafica Rola
Grabado La Pifia 2. Octubre 2017 Anexo Grabado 2.
Grafica Rola
Grabado La Pifia 3. Octubre 2017 Anexo Grabado 3.
Grafica Rola
Grabado La Pifia 4. Octubre 2017 Anexo Grabado 4.
Grafica Rola
Grabado La Pifia 5. Octubre 2017 Anexo Grabado 5.
Grafica Rola
Grabado Eliana 1. Octubre 2017 Anexo Grabado 6.
Grafica Rola
Grabado Eliana 2. Octubre 2017 Anexo Grabado 7.
Grafica Rola
Grabado Eliana 3. Octubre 2017 Anexo Grabado 8.
Grafica Rola
Grabado Eliana 4. Octubre 2017 Anexo Grabado 9.
Grafica Rola
Grabado Eliana 5. Octubre 2017 Anexo Grabado 10.
Grafica Rola
Grabado Maria Paula 1. Septiembre 2017 Anexo Grabado 11.
Grafica Rola
Grabado Maria Paula 2. Septiembre 2017 Anexo Grabado 12.
Grafica Rola
Grabado Maria Paula 3. Septiembre 2017 Anexo Grabado 13.
Grafica Rola

Grabado Maria Paula 4.

Septiembre 2017

Anexo Grabado 14.
Grafica Rola
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Grabado Maria Paula 5. Septiembre 2017 Anexo Grabado 15.
Grafica Rola
Grabado Natalia Bravo 1. Septiembre 2017 Anexo Grabado 16.
Grafica Rola
Grabado Natalia Bravo 2. Septiembre 2017 Anexo Grabado 17.
Grafica Rola
Grabado Natalia Bravo 3. Septiembre 2017 Anexo Grabado 18.
Grafica Rola
Grabado Natalia Bravo 4. Septiembre 2017 Anexo Grabado 19.
Grafica Rola
Grabado Natalia Bravo 5. Septiembre 2017 Anexo Grabado 20.
Grafica Rola
Carta de apertura Noviembre 2016 Anexo escrito 1. Grafica
vacaciones 2016-2 a Rola
2017-1
Informe actividades 2016 Marzo 2017 Anexo escrito 2. Grafica
y 2017-1 sobre Rola
actividades semilleros
Fotografia, Taller abierto Junio 2017 Anexo Fotografico 8.
Grafica Rola
Fotografia, Taller abierto Junio 2016 Anexo Fotografico 9.
Grafica Rola
Fotografia, Taller Fuga Agosto 2017 Anexo Fotografico 10.
Grafica Rola
Fotografia, Taller Agosto 2017 Anexo Fotografico 11.
ODEON Grafica Rola

Entrevistas no estructuradas:

Maestra 1 Grafica Rola. La Pifia

Maestro 2 Grafica Rola. Xilotropico.

Maestra 1 Gréfica Rola. Natalia Bravo — Vivo Bajo el Mar
Maestra 1 Grafica Rola. Maria Paula

Maestra 1 Grafica Rola. Eliana

Deriva tres — Arbitrio.

La deriva que aqui se propone, es conocer las particularidades que tuvo el
colectivo Arbitrio, su ejericio pedagogico y artistico en nuevos aspectos para el
semillero en sus procesos de investigacion + creacion, desde el nacimiento del
proyecto en 2017-1 hasta el cierre temporal dentro de la UPN en el afio 2021.

Para lo anterior se recogieron los siguientes archivos:
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Nombre Archivo Fecha Clasificacion
Fotografia 1 Puesto en Octubre 2017 Anexo Fotografico 1.
Feria de libro Arbitrio.
Fotografia 2 Puesto en Octubre 2018 Anexo Fotografico 2.
Feria de libro Arbitrio.
Fotografia 3 libro Septiembre 2018 Anexo Fotografico 3.
embajada Uruguay. Arbitrio.
Fotografia 4 muro Educa Agosto 2018 Anexo Fotografico 4.
Tu Rebeldia. Arbitrio.
Fotografia 5 Mural Septiembre 2018 Anexo Fotografico 5.
Biblioteca Cali Arbitrio.
Fotografia 6 reunion Octubre 2018 Anexo Fotografico 6.
comité de artes para el Arbitrio.
paro nacional.
Fotografia 7 reunion Octubre 2018 Anexo Fotografico 7.
comité de artes para el Arbitrio.
paro nacional. 2
Fotografia 8 reunion Octubre 2018 Anexo Fotografico 8.
comité de artes para el Arbitrio.
paro nacional. 3
Grabado Tozkus 1. Octubre 2018 Anexo Grabado 1.

Arbitrio.

Grabado Tozkus 2. Octubre 2018 Anexo Grabado 2.
Arbitrio.

Grabado Tozkus 3. Octubre 2018 Anexo Grabado 3.
Arbitrio.

Grabado Tozkus 4. Octubre 2018 Anexo Grabado 4.
Arbitrio.

Grabado Tozkus 5. Octubre 2018 Anexo Grabado 5.
Arbitrio.

Grabado Delirio Impreso Octubre 2018 Anexo Grabado 6.
1. Arbitrio.

Grabado Delirio Impreso Octubre 2018 Anexo Grabado 7.
2. Arbitrio.

Grabado Delirio Impreso Octubre 2018 Anexo Grabado 8.
3. Arbitrio.

Grabado Delirio Impreso Octubre 2018 Anexo Grabado 9.
4. Arbitrio.

Grabado Delirio Impreso Octubre 2018 Anexo Grabado 10.
5. Arbitrio.

Grabado Roto 1. Septiembre 2018 Anexo Grabado 11.
Arbitrio.

Grabado Roto 2. Septiembre 2018 Anexo Grabado 12.
Arbitrio.

Grabado Roto 3.

Septiembre 2018

Anexo Grabado 13.
Arbitrio.
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Grabado Roto 4. Septiembre 2018 Anexo Grabado 14.
Arbitrio.
Grabado Roto 5. Septiembre 2018 Anexo Grabado 15.
Arbitrio.
Grabado Alex 1. Septiembre 2018 Anexo Grabado 16.
Arbitrio.
Grabado Alex 2. Septiembre 2018 Anexo Grabado 17.
Arbitrio.
Grabado Alex 3. Septiembre 2018 Anexo Grabado 18.
Arbitrio.
Grabado Alex 4. Septiembre 2018 Anexo Grabado 19.
Arbitrio.
Grabado Alex 5. Septiembre 2018 Anexo Grabado 20.
Arbitro
Grabado de lejos Septiembre 2019 Anexo Grabado 21.
parecen moscas Arbitro
Grabados Grabar en la Septiembre 2019 Anexo Grabado 22.
Memoria Arbitro
Carta de apertura Marzo 2018 Anexo escrito 1. Arbitro
vacaciones 2017-2 a
2018-1
Informe actividades y Marzo 2018 Anexo escrito 2. Arbitro
Manuel de aseo taller de
grabado
Ponencia Santiago de Junio 2017 Anexo escrito 3. Arbitro
Cali
Trabajo de grado 1. Junio 2022 Anexo escrito 4. Arbitro

Nicolas Espitia

Trabajo de grado 2. Agosto 2020 Anexo escrito 5. Arbitro
Lorena Huertas
Trabajo de grado 3. Agosto 2017 Anexo escrito 6. Arbitro
Alexander Duarte
Trabajo de grado 4. Junio 2022 Anexo escrito 7. Arbitro
Cristian Rojas
Trabajo de grado 5. Junio 2023 Anexo escrito 8. Arbitro
Freddy
Podcast 1, Aguante Junio 2021 Anexo sonoro 1. Arbitrio
Arbitrio Aguante a la paz
Podcast 2, Aguante Junio 2021 Anexo sonoro 2. Arbitrio
Arbitrio Aguante a la
paz.2
Podcast 3, Azul fuego Junio 2018 Anexo sonoro 3. Arbitrio
Nota periodico 1. El Junio 2018 Anexo periodistico 1.
Espectador Arbitrio
Nota periodico 2. El Junio 2019 Anexo periodistico 2.
Espectador? Arbitrio
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Nota periodico 3. tribuna Junio 2019 Anexo periodistico 3.
Arbitrio

Nota periodico 4. tribuna Junio 2018 Anexo periodistico 4.
Arbitrio

Nota periodico 5. Cartel Junio 2019 Anexo periodistico 5.
Urbano Arbitrio

Entrevistas no estructuradas:

Maestra 1 Grafica Rola. La Pifia

Maestro 2 Gréfica Rola. Xilotropico.

Maestra 3 Grafica Rola. Natalia Bravo — Vivo Bajo el Mar
Maestra 4 Grafica Rola. Maria Paula

Maestra 5 Grafica Rola. Eliana.

Maestro 6 Arbitrio. Toskus

Maestro 7 Arbitrio. Delirio impreso

Maestro 8 Arbitrio. Alex

Maestro 9 Arbitrio. Roto

Maestro 10 Arbitrio. El chico del color.

6. Marco teorico.

6.1. El Grabado: Una Técnica En Resistencia.

El grabado es una técnica de impresion artistica en la que se crea una imagen
tallando una imagen en una superficie construyendo asi una matriz o placa, en el
caso del grabado en relieve como la Xilografia o el linograbado, que se desarrolla
con gubias o punzones y cuyo ejercicio consiste en ir sacando bocados como forma
de construccidon material de la obra, también esta la construccion de grabado plano,
que se genera por medio, del revelado de un material fotosensible o mordiente,
como la serigrafia o el fotograbado. Estas placas o matrices se reproducen dejando
entintada la superficie y luego transfiriéndola a papel u otro material, el grabado se
ha utilizado durante siglos para crear una variedad de imagenes, incluidos libros,
mapas e ilustraciones de libros, periddicos, entre otros.
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Se juntan sobre bandejas los sellos tallados en madera o en otros
materiales u obtenidos por el procedimiento de fundido en arena. De estos
bloques de impresion “vivos/moviles” (en chino, huoban) se obtienen
sucesivamente varias copias, al cubrirlos con papel y frotarlos. El segundo
procedimiento consiste en el copiado tabular de varias fases, empleado sobre
todo en el Japon para el grabado de color en madera y la combinacion de
relieve y color en laimpresion, con el que se logran impresiones de diferentes
bloques sobre el mismo pliego de papel. (Giesecke, diciembre, 2011., pag.
350)

Como un lenguaije artistico que permite copiar textos o imagenes, el grabado
es una forma de arte versatil que se puede utilizar para crear una variedad de
elementos impresos, carteles, revistas, periddicos, fanzines, entro muchos otros.
Estas técnicas tuvieron gran acogida en el semillero por tres particularidades: la
primera, es una practica artistica artesanal que permite experimentarla de manera
autodidacta, segundo frente a la pintura, escultura o la fotografia, tiene bajos costos
de produccién como de reproduccion, y tercero tiene la facilidad de imprimirse en
cualquier tipo de estandarte como papel, tela, madera, vidrio, metal, entre muchos
mas:

En esencia, el grabado es el arte de plasmar un disefo en la superficie
de un medio, que en términos generales se denomina “matriz”; la cual, luego
es entintada y ese disefio se imprime en un soporte, usualmente el papel,
pero puede ser tela u otro material y esta impresion es la que denominamos
grabado y le ponemos un adjetivo calificativo, que indica la naturaleza de la
matriz original. Por ejemplo, si es una pieza de madera, una placa metalica,
una seda o bien, una placa de piedra caliza, la denominacién para cada uno
de esos casos, respectivamente, es: xilografia, grabado en metal, serigrafia
y litografia. Incluso, actualmente se habla de impresion digital como otra
expresion del grabado, cuando la matriz es una imagen digital que es
procesada o intervenida por el artista. (Hernandez Chavarria & Arias, 2017,
Enero-Junio., pag. 71)

Durante siglos la unica manera de conferir una imagen casi idéntica a un libro
de ilustracidén botanica o una carta de navegacion era por medio de este tipo de
técnicas, la versatilidad que contiene se convierte en un oficio técnico mas que una
técnica de maestros artistas, por ello es habitual pensar que el grabado es una
técnica industrial o empresarial de reproduccion. Y esto se debe a la misma historia
social y politica de occidente, puesto que el grabado tuvo la oportunidad de
masificarse gracias a la invencion de la prensa, Toérculo y calcografia de fotografias,
pero también por ser una técnica noble, que ha servido a la industria, pero asi mismo
a los de abajo, a los estudiantes que necesitan reivindicar sus derechos, a los
jovenes por un mejor bienestar, el grabado también fortalecié el camino de lo
autonomo:
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Las técnicas de grabado mencionadas, xilografia y grabado en metal,
como formas de la ilustracion, comenzaron a ser desplazadas a inicios del
siglo XIX por la litografia, un proceso inventado en 1798 por Alois Senefelder
(1819: 1-85), quien descubrio la forma de grabar una imagen en una placa
de marmol, la cual podia ser entintada y transferida a un soporte, como el
papel. El proceso resultd tan exitoso que pronto fue el método usual de
ilustracion. Sin embargo, ya en los inicios del siglo XIX, se comenzaba a
perfeccionar la fotografia, que seria concebida como el método mas practico
para captar imagenes. Asi, el primer libro ilustrado con fotografias, que
muestra su potencial, fue The pencil of nature, de William Henry Fox Talbot
(1844: 63). Y ya, en el siglo XX, los avances tecnoldgicos en la fotografia la
fueron simplificando y haciéndola cada vez mas asequible al publico general;
asi, paso de las placas fotograficas en vidrio, a las peliculas en acetato de
celulosa y de estas a la fotografia digital, para convertirse en parte de nuestra
cotidianidad. (Hernandez Chavarria & Arias, 2017, Enero-Junio., pag. 71)

Tal fue el avance en la reproducciéon de estas técnicas, que hoy en dia la
cotidianidad no depende de piedras ni de matrices de madera, todo ahora se
convierte en impresién digital, convirtiendo al maestro grabador, en dos roles, el
disefiador grafico que crea una imagen digital de la obra de arte o el texto que se
va a imprimir. Esta imagen se transfiere a una plancha metalica fotosensible
mediante un proceso quimico o laser, la plancha que se exponen a la luz se vuelve
repelentes al agua, mientras que las zonas que no se exponen siguen siendo
atraidas por el agua, este ejercicio obligo a una persona no fueras suficiente para
pensar la imagen e imprimirla, por ello aparece el oficio del impresor, que es aquel
que cumple dos funciones: la primera aplicar la tinta a la plancha, experto en la tinta
grasa, la cual soélo se adhiere a las zonas repelentes al agua (las zonas expuestas
a la luz),las zonas humedas de la plancha repelen la tinta y segundo, hacer el
montaje de la mantilla entintada que presiona el soporte de impresion
(papel, cartén, etc.) la tinta de la mantilla se transfiere al soporte, creando la imagen
impresa, aun se denomina grabado por que se mantiene el original multiple de la
imagen a reproducir:

El atributo fundamental del grabado es que independientemente de la
matriz en que se trabaje, de cada una de ellas se pueden hacer multiples
impresiones y cada una es un grabado original y ese conjunto se denomina
“edicion”; de ahi, la calificacion de “original multiple” con que se distingue al
grabado. (Hernandez Chavarria & Arias, 2017, Enero-Junio., pag. 71)

Mientras en el offset su producciéon media es 10.000 a 20.000 copias de una
sola matriz, en la xilografia una produccion media es de 100 a 300 copias,
convirtiendo asi al grabado en una herramienta base para la sociedad
contemporanea. Pero, estas facilidades llegan en claros metadiscursos de la
posibilidades que el dinero y la economia puede traer, pues la impresiéon en offset
arrebato de tajo las posibilidades de trasmitir el discurso o los pensamientos de
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grupos sociales de bajo recursos o grupos explotados como obreros y trabajadores,
pero también de estudiantes, quienes con sus bajos recursos economicos
encuentran todo tipo de barreras para acceder a estas grandes maquinas de
reproduccion, por ello, técnicas como la xilografia o la serigrafia se configuraron
como una técnica artistica de resistencia social:

En este contexto, los términos grabado y original multiple u obra
multiejemplar, se concatenan con los conceptos de sobreexposicién, modulo,
transferencia, unicidad y reproduccion multiple, que también involucra al
panfleto, al cartel e incluso al textil impreso y a los mas variados sustratos
que puedan contener una imagen; obviamente, sin apartarse de las
manifestaciones mas tradicionales del grabado, que siguen siendo un icono
de esta disciplina, con ediciones limitadas y firmadas por el artista, que en la
mayoria de los casos es el propio impresor. Por lo tanto, las diversas
manifestaciones del grabado abren un amplio abanico de posibilidades para
la expresion artistica de la sociedad actual, solo limitadas por la imaginacion
del artista. (Hernandez Chavarria & Arias, 2017, Enero-Junio., pag. 81)

El grabado como un ejercicio de expresion artistica y politica, permite no solo
masificar una imagen creada en una matriz de madera o un trenzado de seda para
serigrafia, también permite poner en discusién en los escenarios sociales asuntos
de gran relevancia para las comunidades, como la explotacién actual, el total
desprecio por el medio ambiente para ser transformado en un recurso vendible, todo
ello puede ser y es denunciado por medio de estas técnicas tradiciones de
impresion. La huella del grabado se asemeja a la huella de una herida, de una
cicatriz sobre los incansables medio de explotaciéon actual, pero con la tinta y el
papel se pone en juego algo mas, el hablar de esa herida abierta, de buscar sanar
y dejar atras tanto dolor, el grabado supera su matriz y se junta al alma de los que
estan siendo oprimidos.

Para el caso de esta investigacion la construccion de nuestro mundo es por
medio de la xilografia, |la serigrafia, el esténcil y la punta seca, no solo se convierte
en un medio potente y eficaz de trasmitir un discurso, sino que también, permite
adaptares a la economia precarizada de un grupo de estudiantes de Universidad
publica, puesto que los elementos basicos, eran faciimente falseables, como la
madera de arbol, por el aglomerado de hojas de carton, de las gubias y formales,
por herramientas basicas para ufias o la fabricacion con los desperdicios del
soldador del barrio, todo se convirtié en una manera de resistir el avance capitalista
en la sociedad actual, no solo se trataba de producir arte contra una manera precaria
de vida, también se trataba de convertir el grabado en una accién de arte social,
politico y ético, todo en busca de una pedagogia de lo precario, como lucha contra
la pedagogia de la perfeccion capitalista.
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6.2. El Arte grafico como mecanismo de comunicacion politica y ética.

El afan de generar espacios propicios para el ejercicio de las artes graficas y su
ensefianza fue implicando otras necesidades, como poder disponer de una técnica
plastica que pudiera disminuir los costos y permitiera masificar mensajes criticos a
la sociedad que nos alberga, es por ello por lo que el grabado- con especial fuerza
la xilografia y la serigrafia-, se colocara como una herramienta artistica al servicio
de una lectura social, de parte de los obreros graficos hacia la sociedad:

La historia del cartel politico, la historia del disefio, tienen un gran
potencial con respecto a la propagacion de ideas politicas de un pais, mas
alla de un estudio del disefo, es un estudio ideolégico, donde se involucran
diferentes disciplinas, tales como: la historia, el disefio grafico, la sociologia
y la politica. (Rivera, 2015, pag. 5)

Dicho ejercicio académico y conceptual comienza al poner en juego la cultura
visual en conjunto a la ensefianza basada en las artes, en busca de reflexionar la
afectacion que tiene la interpretacion de los sujetos sobre su interaccion con los
otros, sobre el ambiente, etc. La constante reflexion sobre el aporte y el limite de la
construccion de imagenes en la cultura colombiana permite entender la
manipulacion de los discursos de violencia, econdmicos o culturales, que se
presenta en el mundo televisivo, publicitario y en redes sociales donde
constantemente se bombardea con corrupcién, tragicomedias en la justicia y se nos
anula la idea de ver a los responsables:

En nuestros dias las imagenes de violencia organizada y de barbarie.
La informacion televisada maneja muy bien dos técnicas, la nada o la
demasia, para enceguecernos mejor -por una parte, censura y destruccion;
por la otra, asfixia por proliferacion. ; Qué se puede hacer frente a esta doble
coaccion que pretende alienarnos en la alternativa de no ver nada de nada o
ver solo clichés? (Didi-Huberman, pag. 39)

Esta asfixia visual frente a los eventos que trastornan el tejido social se
construye desde las necesidades de un grupo de sujetos de la sociedad, que busca
mantener las condiciones actuales del neoliberalismo cultural y laboral que en caso
del colombiano empieza a gozar de apertura de este tipo de politica publica. De
manera paulatina una seria de inquietudes sobre las formas de ver y entender la
realidad de distintos grupos de la sociedad colombiana problematizan lo ético del
ver al otro sujeto que convive conmigo, puesto que estas reflexiones sobre la
imagen de si mismo, del otro y de un nosotros, permite entender las maneras como
se construye materialmente las preocupantes desigualdades que se implantan de
maneras pasivo-agresivas en discursos construidos en un sinfin de lenguajes
visuales de manera multimodal, transcultural y capitalista:
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Los estudios visuales pueden proveer la oportunidad de entablar una
transformacion del pensamiento de una manera general. En efecto, el mismo
caracter elusivo de los estudios visuales le da a esta tentativa la resistencia
necesaria para confrontar la presente transformacion de las estructuras de
poder hoy existentes, una transformacion que esta ocurriendo en escenarios
institucionales a lo largo y ancho del globo. (Buck-morss, 2009, pag. 22)

La construccion social del ver teje una connotacion ética y politica, es decir,
un ejercicio de poder que construye unas dinamicas propias de comportamiento en
los sujetos de un grupo social, mediante manipulacion de las grandes fabricas de
imagenes que sostienen la marginalizacion y aceptacion de una serie de politicas
publicas o dinamicas de desigualdad. Para estos debates, la educacion artistica en
conjunto con los estudios visuales, aportan grandes reflexiones epistemoldgicas
desde su ejercicio plastico y tedrico:

Hay fuerzas en juego que apuntan hacia las vulnerabilidades de las
estructuras actuales de poder. Las imagenes circulan a lo largo y ancho del
globo en patrones sin centro que permiten un acceso sin precedentes,
deslizandose casi sin friccion alguna entre lenguajes y fronteras nacionales.
Este hecho simple, tan evidente como profundo, garantiza el potencial
democratico de la produccion y distribucion de las imagenes, en contraste
con la situacién actual. La globalizaciéon ha dado a luz imagenes de una paz
planetaria, de justicia global y de un desarrollo econémico sostenible; pero
su configuracion actual no puede llevarlas a cabo. El fomento de estas metas
no se logra cuando se reacciona contra ellas, sino cuando se las redirige. La
reorientacion se convierte en la revolucién de nuestro tiempo. (Buck-morss,
2009, pag. 22)

Advirtiendo la evidente construccidon empresarial de los discursos visuales
gue se toman como verdades ante un determinado grupo de sujetos, se hace notar
un pilar conceptual del semillero; la constante reflexion y critica de las multiples
relaciones entre la imagen, las dinamicas de poder y la memoria de la sociedad
colombiana. Y todo ello confluye en un trabajo politico, al articular la practica artistica
del grabado entorno a la creacion del cartel, fanzines y multiples plataformas de
impresion, con los grupos sociales que confluyen en la realidad actual y que
necesitan poner en marcha sus discursos, denuncias, criticas y reflexiones,
necesitan del arte como una herramienta y al artista como un obrero que edifica en
conjunto multiples maneras de transformar esas ideas en imagenes impresas en
xilografia o serigrafia:

Las relaciones entre arte y politica siempre han estado ligadas por los
factores socioculturales de cada época, ya sea para reafirmar el orden o para
criticarlo desde la disidencia. Aunque no hay relaciones necesarias entre arte
y politica estas se gestan al interior del contexto donde emergen en funcion
de sus limitantes, rupturas y discursos. Asi, podemos rastrear pervivencias
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del contenido politico en la historia del arte en Colombia, mas aun en las artes
graficas cuya renovacién técnica y social cobra un impulso significativo
durante el siglo XX, mas alla de su reproductibilidad o su condicion como
“original-mdultiple” que ya preexisten al origen del grabado como tal. (Daza,
2023, pag. 1)

La reflexion como las comunidades pueden construir sus imagenes se
convirti6 en un estudio sobre la construccion y fomento de practicas de
investigacion, creaciones guiadas a la sensibilizacion colectiva de las potencias,
limites y reflexiones de este lenguaje, las artes gréficas y la construccion de los
regimenes visuales que se construye entorno a las practicas politicas y culturales
contemporaneas sobre los sujetos que sobrellevan condiciones de desigualdad, la
vivencia de hecho victimizantes o el racismo, entre otras.

Todas estas acciones tienen el objetivo de transgredir esa realidad y poner
en equilibrio el tejido social, por medio de practicas artistitas tan potentes como el
grabado, que permite utilizar elementos de la misma comunidad o pueden
desarrollar su propia construccion artistica que permita un auto reconocimiento
como sujetos vitales en una colectividad. EI mayor logro del ejercicio plastico y
politico del grabado es permitir a las comunidades que se han oprimido, las
herramientas visuales para construir una imagen diferente de la realidad, una lucha
contra lo hegemonica, contra el discurso oficial:

De ahi la importancia de identificar las intersecciones en la dimension
de lo politico y las intersecciones en la dimension de lo estético; hallar,
finalmente, como ambas dimensiones llegan a interrelacionarse y pueden
leerse a la luz del panorama histérico donde tiene origen. Dicho origen resulta
también un concepto crucial para comprender las pervivencias y rupturas de
las artes graficas en Colombia porque el primer campo que transgrede la
naturaleza misma del grabado es la nocion de la copia y el original: en primer
lugar, el momento de creacion del grabado tiene de tacita la reproducciéon de
varios originales, en segundo lugar, la reproductibilidad a bajo costo de cada
original —o copia- permite la difusion a escala y, por tanto, ocurre bajo el
principio de la democratizacién del arte. Las artes graficas transgreden
también otros campos propios de la materialidad, en cuanto se privilegia la
sencillez y el bajo costo; la figura del colectivo termina por sustituir la figura
del autor, los valores que subyacen a la exhibicion, los procesos creativos,
entre otros. (Daza, 2023, pag. 30)

Tales discursos que se construyen alrededor de los sujetos que componen
un grupo social y que se transforman en sus propios artistas, exponen y evidencian
una necesidad de entender aquellos ejercicios estéticos, que se propician sobre los
otros, potencia el encuentro como un espacio y un tiempo determinado que
transforma la realidad, por lo anterior, la configuracion social de las artes graficas
es una urgencia de preguntarse por el otro y su bienestar. Aquellas reflexiones sobre
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la construccion de sentido sobre el ver al otro, que en este caso este guiado a
evidenciar el control de multiples maneras de manipulacion, por medio masivos de
comunicacion de empresas e instituciones y sus maneras de construccion de unas
categorias visuales sobre comunidades que se oponen a sus practicas extractivistas
o sus practicas de explotacion laboral, econdémica o religiosa:

La reproductibilidad técnica de la obra de arte transforma el
comportamiento de las masas de modo tal que la critica empieza a ocupar
un lugar marginal en la mediacion del espectador con la obra, es decir, la
audiencia cobra protagonismo. Este comportamiento implica que el artista se
inserte en dinamicas que pretenden otra légica del intercambio: se privilegia
el espacio publico y la reproductibilidad atiende a los criterios de dicha
audiencia. (Daza, 2023, pag. 30)

Los lenguajes artisticos de las artes graficas no solo les permiten la
multiplicidad de medios para reproducirse, sino que ofrecen la relacién intima con
aquel producto artistico, puesto que la audiencia ya no es solo el publico, es el artista
responsable de aquel objeto artistico. Por lo tanto, el arte deja su estatus de
hegemonia de las esferas artisticas, para transformarse en una nueva forma de
arte, que sea ético, al ser reflexivo sobre el sentir del otro, pero también es politico
porque desarrolla un ejercicio contra hegemodnico, critico a las condiciones
materiales que nos oprime.

6.3 Lo contra hegeménico como base en el ejercicio artistico.

Las situaciones de tension politicas se forjan por la acumulacion de fuerzas que se
desarrollan en la desigualdad, en la explotaciéon o en la discriminacién, procesos
que lleva a las comunidades afectadas por el poder engendrado en grandes
multinacionales, grandes poderes econdémicos y grupos que conforman las
instituciones estatales. La explicacion de la hegemonia se refiere al dominio de una
entidad o grupo social sobre otro, dominio que se ejerce de diversas maneras,
incluyendo la fuerza militar, el poder econémico, la influencia cultural y la coercion
ideoldgica.

Aunque el dominio hegemodnico no se basa unicamente en la fuerza o la
coercion, estas otras dinamicas que ofrecen la efectividad, aquellos poderes que
emplazan la hegemonia de poder también deben obtener el consentimiento de los
grupos subordinados, esta aceptacion puede obtenerse a través de la manipulacién
ideoldgica, la propaganda o la cooptacidn de las élites locales:

De este modo, el concepto de hegemonia provee una herramienta
analitica que permite el abordaje de problematicas de indoles diversas
ligadas a la lucha de clases y al conflicto politico en general, siendo este el
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terreno de su conformacion. En primera instancia, sefialamos que la
construccion de hegemonia contiene un sustrato material vinculado a la
estructura. (Gramsci, 2016 , pag. 12)

Las estructuras actuales de poder son aquella que buscan que el sujeto de
un giro hacia el consumidor, accion que fortalece las practicas capitalistas
depredadoras del medio ambiente para vender materias primas, del sujeto que
acumula con el fin de “ascender socialmente”, discurso vacio con el cual manipulan
a las clases sociales que han apartado de los centros del poder. Aquellos centros
hegemodnicos, como ejemplo, la cultura europea calificada como “educada”, es una
manera de controlar de manera cultural, a cualquier ejercicio contra hegemaonico o
proyecto de nueva sociedad:

Un proyecto de sociedad, en tanto es una concepcion del mundo que
cobra forma concreta tomando posicidn sobre los aspectos cardinales que
atraviesan la vida de una naciéon en un momento determinado, por lo cual
implica establecer definiciones sobre los grandes temas de la agenda publica
(“planteando todas las cuestiones en torno a las cuales hierve la lucha”) y
alcanza, en ese sentido, a expresar una unidad.

Esta unidad incluye distintos aspectos: es una unidad de fines
economicos y politicos, lo que nos permite pensar que da forma a un proyecto
de gobierno, ligado a los intereses estratégicos de la clase o fraccion
hegemobnica, pero articulando concesiones en relacion con los grupos
subordinados, y es unidad intelectual y moral, modificando ideas, valores,
incidiendo sobre el plano de la cultura. Pero esta hegemonia logra
constituirse en tanto tal porque traspasa el nivel corporativo, y se piensa y
plantea desde el lugar de lo universal, como el desarrollo de “todas las
energias nacionales”, por lo que el componente consensual de la politica
tiende a prevalecer por sobre el componente de la coercién. (Gramsci, 2016

Las artes graficas por su sencillez, tienden a poner en juego la relacion
hegemodnica y contra hegemonica de la cultura y lo politico, por un lado tiene todo
el acervo de los medio de produccidn capitalista de la imprenta, pues parte de la
reproduccion masiva y comercial de las grandes y complejas operaciones de su
funcionamiento (tanto discusiva como material), pero pone en tension tanto esto
discursos, que se convierte en una unidad fortificada para el renacimiento de
practicas criticas y anticapitalistas, como los talleres de grafica artesanal, los
periddicos y gacetas que distribuyen informacion sobre la manipulacién y con mayor
potencia desvirtia la firma del autor y conforma nuevos grupos sociales como
autores de un objeto artistico, por todo ello las artes graficas podrian constituir una
manera clara de lucha latinoamericana, contra el poder hegemonico actual:

El arte politico en Colombia encontré en la grafica una oportunidad
para adquirir un lenguaje visual unico y potente. Capaz de narrarse a si
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mismo y contraponerse estratégicamente a las directrices institucionales,
especialmente en un pais donde el arte, antes de los 70, era completamente
elitista, aunque todavia lo es, las artes graficas suscriben nuevas
posibilidades, para nuevas audiencias, a partir de la eficacia que tenia la
técnica de forma y de fondo. Gracias a que la violencia se convirtié en el
insumo principal del arte politico en Colombia, la grafica setentera, en una
suerte de encuentro, converge el arte politico con el sentir popular y obrero,
anti institucional, con sed de equidad social y disidente. (Daza, 2023, pag.
61)

El control ideoldgico y ético sobre los grupos oprimidos son una capacidad
desarrollada por medio de los discursos oficiales, nacionales y universales, que se
estructura en torno a la consolidacion de unas dinamicas capitalistas actuales, de
dominacion economica y cognitiva. Por lo tanto, aquel educador, artista o
investigador que se vaya en contra de las acciones o postulados de la hegemonia
es automaticamente anulado y controlado, por ello la eficaz herramienta de la
construccion de discursos contra hegemodnicos por medio de las artes graficas,
permite crear una dinamica colectiva de transformacion y anulacién de las I6gicas
hegemodnicas, es una manera disidente de trasmitir unas reflexiones potentes que
permiten invalidar lo “oficial”:

El triunfo sobre el neoliberalismo, entonces, tiene que ser
principalmente — aspecto sobre el que ya hemos conseguido dar algunos
pasos — un triunfo ideoldgico. No solamente de los valores morales —
esenciales — que nos orientan, sino también de los valores que orientan
cotidianamente a las personas, lo que significa una presencia constante en
los conflictos concretos, en los debates diarios y, sobre todo, velar por el éxito
de las luchas reivindicatorias y de sus movimientos que pueden recobrar la
confianza en las soluciones colectivas y golpear de forma contundente el
egoismo consumista prevaleciente. (SADER,-Jan./Mar.200 2, pag.
67)

Las acciones contra hegeménicas son un derecho fundamental de los grupos
sociales que han sido explotados, oprimidos y marginados, basandose en la
condicion necesaria para la libertad y la igualdad, principios rectores de una lucha
grafica, desde las artes que combatan por la colectividad. La produccion de sentido
contra oficial, contra cultural y sobre todo antihegemodnicas se refiere a la capacidad
de los sujetos para tomar sus propias decisiones sobre como vivir y el buen vivir.
Ademas, a nivel colectivo, el autorreconocimiento de los sujetos y sus practicas
dentro de una colectividad se refiere a la capacidad de las comunidades para
gobernarse a si mismas, sin la interferencia directa de un estamento en los
procesos, sino anulando su sentencia universal sobre nosotros.
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6.4 Subjetividades Politicas.

Para comprender el ejercicio del semillero, se debe partir de la tradicién de
pensamiento del sujeto y su afectacion con otros, las instituciones y con el contexto
en general, en este marco de pensamiento las premisas de la conformacion de
subjetividades, que en este caso inicio desde aquellos ejercicios politicos contra
hegemonicos desarrollados mediante la colectividad grafica centro de esta
investigacion, la cual partié en su busqueda de empatia, solidaridad, autonomia,
etc. La produccion de discursos en grabados es una forma potente de cambiar lo
oficial a través de los discursos en la educacién en artes graficas y para las artes
graficas, como un nuevo lenguaje que puede aportar herramientas éticas para la
construccion de subjetividades politicas:

Lo que definen de una manera que seguira siendo incomprensible
para los pensadores modernos del contrato y el estado de naturaleza, es la
torsién que provoca ese principio que no lo es, cuando surte efecto como
"libertad" de la gente sin nada. Hay politica cuando la contingencia igualitaria
interrumpe como "libertad" del pueblo el orden natural de las dominaciones.
(Ranciere, 1996, pag. 33)

La torsién que produce un cartel o un taller de estampado publico se albergd
en la configuracion de nuevas posturas frente a la realidad en la potencia de una
conciencia sobre mi mismo y mi relacién con el mundo, con los otros, llevandonos
asi al reconocimiento como sujetos politicos, como sujeto consciente que construye
tejido social. Por ello la base conceptual de fortalecer una subjetividad politica,
enriquecida con lectura critica, el deseo de errar y aprender y con la construccion
de acuerdos, permite conceptualmente entender los fendmenos: micro social por
medio del desarrollo de aquellas conversaciones entre compafneras y compaineros
en un taller de artes graficas, pero también, el fendbmeno macro, como el desarrollo
de un catedra de paz o procesos de construccion de memoria basados en las
imagenes producidas en un taller de grabado, todo en clave de la construccion
social del sujeto y del colectivo:

Que los convoca en la creacion de otros lugares para ser, hacer,
estar, decir y sentir, en los cuales aparecen como ligazon de y desde la
experiencia y la afectacion. La resistencia como posibilidad de palabra y
pensamiento—no-violento; la resistencia configura un proceso de auto
reconocimiento de la historia, cultura, contexto, politicas de vida, intereses,
necesidades, potencialidades, recursos y debilidades; a través del cual se
posicionan en el mundo y configuran un sentido propio de las situaciones que
viven y de los horizontes de posibilidad que pueden construir. (Alvarado,
Lopez, & Ospina, 2012, pag. 217)
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Entender el impacto que tienen las acciones educativas sobre un grupo
humano determinado es la conciencia ética y politica de mi subjetividad y el ejercicio
de construir acuerdo, de manera colectiva, como nos mencion6 (Rojas, 2022)
companero del semillero, quien dedico su investigacion a comprender el caso
macrosocial de los falsos positivos, mediante el ejercicio reflexivo del recuerdo
tallado en xilografia de Grabar en la Memoria. Es importante mencionar que en el
semillero el transito de los fendmenos sociales y politicos hacia nosotros dentro del
taller de grabado, tienden a construir unas posibles maneras de comprender y
desarrollar procesos de subjetividad politica y su compleja relacion con la
cotidianidad:

Tal subjetividad adviene, adjetivada como politica, cuando el sujeto
instituido —o sujetado, se dira desde la teoria de Foucault— pone en el centro
de su reflexividad el imaginario social y en él, en particular, focaliza lo que es
comun a todos, lo que es publico, lo politico y su expresion procedimental: la
politica, para preservar temporalmente el imaginario instituido que se asuma
pertinente para esa sociedad en particular o para ayudar a concretar nuevos
imaginarios instituyentes que viabilicen proyectos de mayor autonomia
individual y social.. (Gomez, Aragon, & Carmona, 2012., pag. 47)

El taller de grabado dio un espacio en aumento de ejercicios que contribuian
a un proyecto de reconstruccion de la autonomia y de la lectura critica frente a unos
valores inmersos desde los proyectos neoliberales, como la ausencia de
colectividad, el abandono total por un espacio publico y el desprecio por una nueva
configuracion social, como se evidencia aquella de politicas institucionales que
obligan a la universidad y a la licenciatura a llevar a cabo el fomento comercial del
conocimiento. Tales respuestas vienen de la conformacién colectiva de una
conciencia por dislocar un lugar para ofrecerlo como un espacio para detener el
correr del tiempo capitalista, para nosotros como estudiantes y para toda la
comunidad en general, y en el cual se manifestaba una mirada policiva hacia el
semillero:

En las narraciones de las experiencias encontramos dos
acontecimientos de orden macroestructural liados a la imposicion del
neoliberalismo como unica posibilidad de vida a nivel econdmico, social,
cultural y ambiental. El primero de ellos hace alusion al desencanto de la
politica oficial, que desde sus vivencias y discursos se caracteriza por
practicas de representacion, corrupcion, injusticia y asistencialismo, y esta
asociado a ideas, sentidos y discursos que asumen al joven como
delincuente o como problema social para deslegitimar su participacion y
accion en la esfera de lo publico. (Alvarado, Lopez, & Ospina, 2012, pag. 213)

El reconocer nuestras capacidades de organizacidn supone, el ejercicio
consciente de utilizar el poder como colectividad para resistir al poder que para
nosotros tomo muchas formas, como la protesta ante los eventos de cierre del taller,
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la desobediencia civil durante los paros del 2018 al 2019 y el sabotaje de las paredes
de la UPN y la ciudad. Nuestra subjetividad politica, no solo se fue construyendo de
manera colectiva y en construccion de acuerdos como puntos de partida, ademas
de lo anterior, la enorme posibilidad de utilizar el poder para promover la justicia, la
igualdad, la autonomia, la empatia entre otras herramientas de construccién social
en el taller de grabado.

Una ética del cuidado que trasciende los espacios de la vida privada y
cotidiana de las personas y sus relaciones mas cercanas, asumiendo la
responsabilidad y el cuidado frente a la sociedad en general, especialmente
frente a las personas que se encuentran en mayores condiciones de
vulnerabilidad, desproteccidn, exclusion y pobreza. Este concepto implica
ampliar el circulo de personas cuyas vidas importan y por quienes se esta
dispuesto a jugarse la existencia. Los lazos afectivos trascienden, en este
sentido, el contacto con las personas cercanas, importando el otro a partir de
su humanidad. Mas alla de una lucha comunitaria, implica un pensamiento
de pais y de mundo asumiendo responsabilidad y cuidado, tanto por las
generaciones presentes, como por las futuras. (Alvarado, Lopez, & Ospina,
2012, pag. 210)

Esta postura por la subjetividad politica dialégica y en busqueda de la verdad
que desde lo tedrico brinda la capacidad de comprender la postura critica que puede
fortalecer los procesos sociales en los que esta inmerso el sujeto, que considera
transformar el tejido social. La importancia de las subjetividades politicas, es
fortalecer una ética del cuidado como la base de todas las relaciones morales, la
cual tiene el objetivo de llevarnos a actuar de manera justa, empatica y responsable,
creando la importante mirada ética que no debe centrarse en los principios o las
reglas de lo hegemonico, sino en el cuidado de mi y de un nuevo nosotros como
colectivo, puesto que esta actitud de preocupacién y atencion por el otro es un
compromiso con la construccidon de un postura contra hegemonica:

La autosuficiencia es incompatible con el dialogo. Los hombres que
carecen de humildad, o aquellos que la pierden, no pueden aproximarse al
pueblo. No pueden ser sus companeros de pronunciacion del mundo. Si
alguien no es capaz de sentirse y saberse tan hombre como los otros,
significa que le falta mucho que caminar, para llegar al lugar de encuentro
con ellos. En este lugar de encuentro, no ignorantes absolutos ni sabios
absolutos: hay hombres que, en comunicacion, buscan saber mas.

No hay dialogo, tampoco, si no existe una intensa fue en los hombres.
Fe en su poder de hacer y rehacer. De crear y recrear. Fe en su vocacion de
ser mas, que no es privilegio de algunos elegidos sino derecho de los
hombres (Freire, 1980, pag. 78)

Las practicas politicas que, en un alto contenido ético, nos evidencian una
serie de comportamientos y de formas de relacionarnos con los demas, se
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reflejaban en el terreno democratico, en las acciones de encontrar acuerdos, tejido
social o proyecciones sobre el bienestar. La subjetividad politica como propuesta
dentro del semillero fue un proceso tedrico dinamico. Estas practicas ético-politicas
estuvieron en constante cambio, a medida que nos enfrentamos a nuevas
experiencias y desafios, que nos permitian desarrollar un camino para resistir las
formas de poder que nos oprimen y nos oprimieron, con el objetivo politico de buscar
la verdad como base de fuertes subijetividad politica:

La curiosidad ingenua que, "desarmada", esta asociada al saber del
sentido comun, es la misma curiosidad que, al hacerse critica, al aproximarse
de forma cada vez mas metddicamente rigurosa al objeto cognoscible, se
vuelve curiosidad epistemolégica. Cambia de cualidad, pero no de esencia.
La curiosidad de los campesinos con los que he dialogado a lo largo de mi
experiencia politico-pedagdgica, fatalistas o ya rebeldes ante la violencia de
las injusticias, es la misma curiosidad, en cuanta apertura mas o menos
asombrada ante los "no-yoes," con la que los cientificos o filésofos
académicos "admiran" el mundo. Los cientificos y los filésofos superan, sin
embargo, la ingenuidad de la curiosidad del campesino y se vuelven
epistemoldgicamente curiosos.

La curiosidad como inquietud indagadora, como inclinacién al
desvelamiento de algo, como pregunta verbalizada o no, como busqueda de
esclarecimiento, como sefal de atencion que sugiere estar alerta, forma parte
integrante del fendmeno vital. No habria creatividad sin la curiosidad que nos
mueve y que nos pone pacientemente impacientes ante el mundo que no
hicimos, al que acrecentamos con algo que hacemos. (Freire, 1996, pag. 33)

La subjetividad politica en la cual conceptualmente nos sustentamos como
colectivo, se refiere a la forma en que nos relacionamos con el poder, la autoridad y
la politica, se refiere a nuestros valores, creencias y actitudes sobre lo que es justo,
lo que es injusto y lo que se debe hacer para cambiar el mundo, que en este caso
nuestra busqueda por este nuevo tejido social se llevé a cabo con el grabado. El
taller de grabado es un espacio contra hegemoénico, que permite sustentar
subjetividades basadas en el trabajo dialdgico y estético que brinda las artes
graficas transformar la realidad en la incansable tares de buscar la verdad, para ello
esta investigacion, buscara manifestar aquel enredado camino transitado por
nosotros la colectividad de estudiantes para estudiantes.
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7. Antecedentes

Por el Derecho a la Libertad De Imprenta y de Auto imprenta.

Aunque la invencion de la xilografia se ubica en china sin una fecha definida, puesto
que esta técnica se usaba para libros e impresiones para emperadores, ejericio
también parecido con los rodillos de arcilla de la antigua Fenicia o Grecia, pero la
invasion de China a Japon llevaria esta técnica el moku-hanga, a las vanguardias
de artistas de Europa. Pero no seria hasta 1450, cuando este tipo de técnicas
abandonarian su estatus de exclusividad para emperadores y poderes
hegemonicos, puesto que, Johannes Gensfleisch quien socialmente se conoce
como Gutenberg, un orfebre que encantado con el grabado inventa la prensa
tipografica, esta maquina, marcaria el rumbo de la auto publicacién y el derecho a
la libre imprenta, puesto que con ella se empieza a reproducir la biblia, ejercicio que
aproximadamente 70 anos después, marcaria el nacimiento de la libertad de culto
en Europa y el enorme trastabillo de la iglesia catélica en su basto control del mundo
occidental:

La repercusion de la Reforma, que al mismo tiempo debia gran parte
de su éxito al capitalismo impreso. Antes de la época de la Imprenta, Roma
ganaba facilmente todas las guerras libradas en contra de la herejia en
Europa occidental porque siempre tenia mejores lineas de comunicacién
interna que sus enemigos. Pero en 1517, cuando Martin Lutero clavd sus
tesis en las puertas de la catedral de Wittenberg, tales tesis estaban impresas
en una traduccidén alemana, y "en el término de 15 dias [habian sido] vistas
en todos los rincones del pais. En los dos decenios de 1520 a 1540, se
publicaron en aleman tres veces mas libros que en el periodo de 1500 a 1520,
lo que constituye una transformacion asombrosa en la que Lutero ocupaba
un lugar indiscutiblemente central. (ANDERSON, 1993, pag. 66)

La imagen que se construye como cartel, la que se estampa en la camisa o
el ejercicio de reproducir cualquier cosa, empezé como una excusa para crear
expresiones personales que partian de lo emocional y desembocaban en algun tipo
de documento. El ejercicio que empezaria de inocente y casi utopico en un taller de
grabado como medio de exploracion, termind por empoderar a todo un grupo de
sujetos para decidirse a construir denuncias, a hacer criticas y a buscar métodos
para reivindicar el derecho a la imprenta, que durante siglos fue utilizada por las
elites y puesta al servicio de la construccion del régimen politico propiedad de
terratenientes, religiosos y banqueros:

El uso de la imprenta se extendié muy pronto a la Nueva Espaia, pero
durante dos siglos permanecioé bajo el control estricto de la Corona vy la
Iglesia. Todavia a fines del siglo XVII s6lo habia imprentas en la ciudad de
México y en Lima, y su produccion era casi exclusivamente eclesiastica. En
la Norteameérica protestante casi no hubo ninguna imprenta en ese siglo. En
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el curso del siglo XVIII, sin embargo, ocurrié una virtual revolucién. Entre
1691 y 1820 se publicaron no menos de 2.120 "periodicos”, 461 de los cuales
sobrevivieron mas de 10 afios. (ANDERSON, 1993, pag. 96)

Por ello los antecedentes por la libertad de impresa y el posicionamiento de
los discursos contrahegemonicas, se logra ubicar desde el afan de la corona
espafnola por emplazar una imprenta en el virreinato, que origind un sistema de
talleres de la Imprenta Real, llevando consigo una generacion de oficios y de
practicas propias, que enriquecerian los procesos de impresion, generando la
creacion de periddicos y gacetas particulares de un caracter informativo, politico o
cientifico. Estos nuevos periodicos entre lineas y subtextos imprimian los
cuestionamientos y argumentos de una revolucidn independista, de unos
argumentos cientificista validos para la revuelta popular que afos venideros darian
la liberacién de gran parte del continente americano del colonialismo espaniol, la
posesion de una imprenta, evidencio:

En el siglo XIX colombiano y el aumento progresivo de su numero
demostraran que la visualizacién de la informacion en caracteres tipograficos
va adquiriendo cada vez mas relevancia, tanto por su capacidad operativa
como por el fuerte valor simbdlico e identitario que concedia. (Rubio, 2017,
pag. 85)

La campania libertadora es conocida en el mundo como un avance contra el
colonialismo, donde el protagonismo de los “papeles publicos”, como se denomind
en esta época a los formatos en que se publicaba informacién de manera
independiente y publica, jugé un rol fundamental en la comunicacion eficaz en la
compleja y escasa capacidad de enviar mensajes en esta época. Esta campafa
contra la corana espafola se vincula con el grito de independencia en 1805, ejemplo
de ello fue el nacimiento del Semanario del Nuevo Reyno de Granada (1808-1810),
creado por Francisco José de Caldas con el objetivo de difundir informacién
académica y cientifica:

Los periddicos hispanoamericanos que surgieron hacia fines del siglo
XVIIl se escribian con plena conciencia de los provincianos acerca de
mundos semejantes al suyo. Los lectores de periddicos de la ciudad de
México, Buenos Aires y Bogota, aunque no leyeran los periddicos de las otras
ciudades, estaban muy conscientes de su existencia. Asi se explicaba la
conocida duplicidad del temprano nacionalismo hispanoamericano, su
alternacion de gran alcance y su localismo particularista. El hecho de que los
primeros nacionalistas mexicanos escribieran refiriéndose a "nosotros los
americanos", y a su pais como "nuestra Ameérica", se ha interpretado como
una revelacién de la vanidad de los criollos locales que, debido a que México
era con mucho la mas valiosa de las posesiones americanas de Espana se
sentian el centro del Nuevo Mundo. En realidad, los habitantes de toda
Hispanoamérica se consideraban "americanos", porque este término
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denotaba precisamente la fatalidad compartida del nacimiento fuera de
Espafa. (ANDERSON, 1993, pag. 98)

Por esta época surgié un variado conjunto de gacetas y periodicos centrado
en la difusion politica, social, cientifica y revolucionaria del Nuevo reino de Granada
que buscaba liberarse de la dominacién de la corona espafiola. La imprenta y las
artes graficas tuvieron una importancia y valor ideologico y contracultural, lo que
conllevo a la creacidn de unas posibles leyes de imprenta libre, que ofreceria unos
afos para la actualizacion de equipos, el nacimiento de un grupo variado de lectores
y el desprecio por el oficialismo de informacion del Estado absolutista espariol.

Después de 1820, la revolucién americana trajo consigo el nacimiento de un
nuevo campo artistico e industrial como la editorial impresa de “papeles publicos”,
de esta manera permitiria crear una cultura de lo grafico en Colombia, lo que se ha
valorado como:

La primera expansion del mundo de los impresores, ocurrida alrededor
de 1825; un momento de diversificacién de los agentes, de una autonomia
editorial relativa del estado y librera, palpable en la evolucién de algunas
portadas. La cuestion educativa, otro motor de la produccién impresa bajo el
régimen de Santander, acompanara este recorrido, tanto por la dimension
internacional que pone de manifiesto como por lo que nos indica sobre el
universo de lectores que emerge en esta época. (Rubio, 2017, pag. 237)

Durante los préximos cuarenta anos, la imprenta y el oficio de imprimir se
constituye en una parte fundamental para la conformacién de distintas
organizaciones administrativas y publicas que serian denominados Estados
independientes. Partiendo de la vieja lucha por el derecho a la imprenta, rastreamos
un ejemplo de las burguesias que nacieron bajo el ideal de libertad de la revolucion
independista, los precursores del periddico Nueva idea. Ellos estaban en busca de
un cambio estructural de la sociedad colombiana, y para buscarlo utilizaron la
imprenta como un medio para reproducir textos e ilustraciones que hablaban de la
importancia de abandonar la idea catdlica, segun la cual, la pobreza total era una
especie de mecanismo para llegar a dios.

Los espiritistas del siglo XIX en Colombia desarrollaron algunas
maneras de hacer relaciones con el oficio de la impresion, en estas se usaron
y se reprodujeron ideas anticlericales, anticatdlicas, liberales y romanticas
que tuvieron la intension de liberar al hombre del siglo XIX de la
tergiversacion de la fe que, segun ellos, habia establecido el catolicismo.
(Mancera, 2020, pag. 4)

El publicar de manera autbnoma, seguiria a durante casi un siglo de mano
de la burguesia liberal que desarrollaria una tradicion de la imprenta con ideas de
libertad de las nuevas democracias europeas, pero antes de llevar a cabo dicho
logro, el conservadurismo inspirado por la iglesia catdlica, lograr relegar a estos
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discursos a métodos artesanales de tradicion durante la entrada del siglo XX. Este
desterrar de los discursos liberales no fue un proceso tranquilo, por el contrario,
supone el ascenso a la hegemonia conservadora, que trajo consigo una siembra de
rencor durante la falsa paz de 1905 y la perdida de Panama y la aparicion de las
primeras autodefensas campesinas y guerrilla:

Pero el siglo XX habia empezado en Colombia, aunque con el habitual
retraso, en 1905. (Aunque también hay argumentos para sostener que sus
inicios verdaderos solo se darian en los afios treinta). Y habia empezado con
él la que habria de llamarse Hegemonia Conservadora:

Pero el gobierno inaugural de tal Hegemonia, el del general Rafael
Reyes, vencedor de las ultimas guerras del siglo anterior pero ausente del
pais durante la mas reciente y terrible de los Mil Dias, no fue ni conservador
ni hegemonico. Fue progresista en lo econémico y administrativo, y en lo
politico dio cabida a los liberales. Asi que fue recibido como un balsamo por
el pais destruido y desangrado por la larga guerra y arruinado por la inflacion
galopante causada por las emisiones de papel moneda usadas por el
gobierno para financiar su parte de las hostilidades. El presidente Reyes
habia sido elegido por la abstencion liberal y el fraude conservador: el famoso
episodio pintoresco del registro de Padilla, remota provincia de la Guaijira
desde donde el cacique y general Juanito Ilguaran mandaba los resultados
electorales firmados en blanco para que los rellenaran a su acomodo sus
jefes politicos de Cartagena. Pero se gand el respaldo de los liberales,
aplastados bajo los gobiernos de la Regeneracién y derrotados en la guerra,
con la disolucién del Congreso homogéneamente conservador y la
convocatoria de una Asamblea Nacional Constituyente que los incluia,
aunque minoritariamente: con un tercio de los participantes. Sin elecciones:
designados a dedo por Reyes, que pronto tomé resueltamente el camino de
la dictadura personal. Una dictadura, sin embargo, bien acogida en los
primeros tiempos, como ha sido tantas veces el caso en la historia de
Colombia. (Biblioteca, 2024)

Esta dictadura conservadora, llevara a una seria de levantamientos
armados, ademas de un sinfin de politicos liberales que tenia el apoyo del pueblo,
como Jorge Eliecer Gaitan Ayala, quien disputaba las elecciones de 1948 contra
Maria Ospina Pérez, y quien seria asesinado el 9 de abril de 1948, entrando en un
momento histérico, denominado el Bogotazo, Este momento llevara a cabo miles de
levantamiento armados y democraticos. Arrancaria una nueva etapa para el trabajo
de la impresion como lo fue la lucha ético politica librada desde el cartel y los
discursos visuales en la busqueda del derecho inalienable a la publicacion libre y la
publicacién de manera autébnoma, que durante décadas fueron y aun hoy siguen
siendo los mecanismos de gran importancia para las luchas y hasta revoluciones
sociales y culturales de la sociedad colombiana y del continente como lo fue la
revolucion cubana o la revolucion social en México:
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La inclusion de arte prehispanico junto a la abstraccion geomeétrica fue
una formula efectiva a la hora de exhibir el arte colombiano en los Estados
Unidos, desde que Marta Traba se asociara a Gémez Sicre a fines de los
afios 50. En el contexto de la guerra fria permitié borrar de un plumazo una
historia del arte que daba cuenta de luchas sociales complejas y un realismo
que afirmaba algo mas que el pasado lejano. La elegancia y sofisticacion de
las piezas precolombinas legitimaban las obras abstractas, mientras estas
ultimas actualizaban y “universalizaban” el pasado prehispanico. (Rueda
Fajardo, 2023, pag. 53)

No obstante la irrupcion de los medios digitales y audiovisuales, con los
cuales se hibrida y convive, en donde la categoria de imagen como un documento
construido bajo los ideales y expectativas de un movimiento social o politico, se
convierte también, con el tiempo, en una posibilidad que ahora acompana las
imprentas y los métodos auténomos de reproduccion que haran parte de la memoria
de una sociedad, por ello partimos de un taller pedagdgico artistico que es un hito
en la contracultura de las imagenes en carteles durante la década de los 70s, el
Taller 4 Rojo:

No solo tenia la particularidad de ser uno de los pocos lugares de
creacion colectiva en artes plasticas, sino que, ademas, su trabajo grupal
repercutié mas alla de la esfera del arte. El Taller 4 Rojo propindé un cambio
en las practicas de las artes en Colombia al escoger una particular forma de
produccion y circulacion de imagenes de acuerdo con las posibilidades
técnicas de la época. Al explorar la serigrafia, una técnica de grabado mas
mecanica y por tanto de menor costo que otras técnicas gréficas
tradicionales, el grupo era coherente con uno de sus objetivos fundacionales:
fracturar la esfera cerrada y elitista del arte para abocarla a espacios politicos
y sociales, incorporando sus tematicas a la obra y realizando una intervencion
politica y social directa. En el colectivo colaboraron ademas de artistas,
profesionales de otras disciplinas como antropdlogos, sociélogos, médicos,
periodistas, entre otros, que buscaron la manera de fusionar el trabajo social
y politico con la produccién visual y grafica. En consecuencia, consideraron
de gran importancia crear un taller-escuela de formacién, en el cual recibieron
estudiantes de carreras de Bellas Artes de ultimos semestres, pero también
personas con el interés de aprender las técnicas graficas, y en particular, a
aquellas interesadas en realizar un trabajo visual comprometido con la
realidad politica contemporanea. (Baron, 2010, pag. 98)
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£L CAPITAUSMO EN CULTURA MA DADO TOOO DE SI Y NO QUEDA DE EL SINO EL ANUNCIO DE UN CADAVER MAL OLENTE . EN ARTE. SU DECADENCIA DE HoY .

e ]

El imperialismo en cultura // Grupo Taller 4 Rojo // Cartel 1972

Grabado 1. El capitalismo es cultura Taller 4 Rojo. 1972

Las practicas artisticas rebeldes que en Colombia se potenciaron en los afios
70s, en el marco de las ideas emancipatorias procedentes de las experiencias
revolucionarias de Cuba, y que tuvieron gran impacto en todo el continente, se
conjugaron con las practicas comunitarias que provenian de los movimientos
obrero, campesino y estudiantil, y que venian enfrentando por décadas a un régimen
tremendamente represivo y a una sociedad profundamente desigual y en la que
campeaba la pobreza.

Reunimos una colectividad en la que el 90% de los integrantes no eran
de las artes plasticas; ahi estaban personas que venian desarrollando un
trabajo en el campo social y en el campo econémico. Con algunos de ellos
nos planteamos crear un movimiento y en la primera etapa, cuando nos
reunimos para definir eso, estabamos 4 personas, aunque el grupo era
mayor. Y como siempre, ponerle un nombre a alguien o a una realizacién jes
todo un problema! Yo sugeri: “vea, somos cuatro, pongamosle Taller 4 Rojo”.
¢ Por qué rojo? Como lo he planteado: el nombre de rojo vino, en cierta forma,
del llamado “espectro rojo” del 18 de Brumario de Carlos Marx. Segun él, ese
era un nombre constantemente evocado y conjurado por los
contrarrevolucionarios. Para nosotros era un colectivo rojo que buscaba
contribuir a formar una nueva cultura, una vinculacién entre las practicas
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artisticas y tedricas y la accion politica revolucionaria articulada a los
movimientos sociales y populares. (Arte, 2016, pag. 203)

Nuestro deseo de criticar, de denunciar y de proponer una sociedad nueva
encontrd apoyo en una tradicidn grafica y politica muy importante, que tiene como
su precursor mas destacado al Taller 4 rojo, en los 70s pondria sobre la mesa una
fuerte critica a la sociedad conservadora y por el reconocimiento de las multiples
formas de culturas que componen los muchos grupos humanos que viven en
Colombia.

Grabado 2. A La Huelga 100, A La Huelga 1000” Serigrafia De Nirma Zdrate Y Diego Arango, Taller 4 Rojo.

Ademas de asumir la precariedad como método de “habilidad” del artista, el
acceder a cosas como prensas, torculos o materiales como papeles se hacian mas
caros, por lo que la estratificacion del artista se iba formando entre aquellos que
reproducian en papel de tradicién europea o que dificilmente se podia conseguir en
los barrios pobres y podian estar en la escuela de artes de la Universidad Nacional,
y los que tenian que utilizar los desperdicios de papel que sobraban en las
imprentas. Se hace evidente porqué se utilizarian métodos como la serigrafia, que
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son procedimientos de reproduccién masiva, de bajo costo, pues requeria de
matrices economicas ademas de tintas de alta durabilidad, lo que convertiria en este
medio contracultural, por su accesibilidad como lo fue para el taller 4 rojo. Como
respuesta artistica y social la serigrafia y la foto serigrafia se convierten en una forma
masiva de posicionar discursos basados en lenguajes populares y obreros, también
como respuesta a el arte de las elites de los 80s, que por debajo de mesa
empezaron a mezclarse con los nuevos ricos del pais, los narcos, buscaban en la
cultura y sociedad una aceptacion en el comercio artistico y académico hegemaonico:

El rapido ascenso de esta clase tuvo un efecto inmediato, incluso antes
de los grandes carteles de Cali y Medellin que ya eran una visible realidad.
En 1979 Alberto Saldarriaga sefialaba en las paginas de Arte en Colombia:

Se inaugura la década del 80 con el triunfo de las denominadas clases
emergentes, es decir, de aquellas formaciones sociales recientes y
heterogéneas compuestas por personas que medran repentina vy
exuberantemente gracias a las ganancias obtenidas en actividades no del
todo licitas y quienes adquieren un enorme poder en sus respectivos
dominios (...) El mundo autodenominado “artistico” recibe también el impacto
de las clases emergentes. Ellas tienen hoy en dia el mercado de objetos
“serios” en Colombia, desde las reproducciones hasta los originales. Si el arte
colombiano anda enfermo o muerto, se debe en gran parte a la desmesurada
negociabilidad de obras, con el facilismo inevitable que genera el tener una
clientela que sélo entiende su posesidn sobre el objeto y nada mas. (Rueda
Fajardo, 2023, pag. 53)

Por lo anterior, se puede sostener que técnicas artisticas como la escultura,
en el caso de las réplicas precolombinas o ventas ilegales y la pintura, se convierten
en dispositivos culturales de alto costo, mientras que el cartel que era barato y un
medio que posibilitaba la creacidn para ciertos artistas, aparecia como problematico
y peligroso para las elites, pues desestabilizaba un comercio eficiente para los
nuevos compradores, para este caso Antonio Caro, uno de los pocos que mantuvo
el cartel como lucha, nos menciona:

El efecto de la clase emergente era imparable. Para 1985 Antonio Caro
declaraba en entrevista con Jairo Osorio ante la pregunta: ;Qué es el pais
plasticamente?: “Es un rezago de Colonia inmunda con un nuevo rico
espantoso, en una mezcla ideal para galeristas. Eso es el pais plastico, un
desastre. Lo salva el pais visual: las calles, los buses, los vestidos coloridos
de la gente.” (Rueda Fajardo, 2023, pag. 47).

. Por eso no es raro que en la educacion publica la ensefianza de artes del
curriculo de los colegios solo apareciera hasta “1984: Dec. 1002, MEN. Plan de
estudios minimo nacional (Renovacion curricular), comprende Educacién Estética”, (MEJIA
ECHEVERRI, 2023, pag. 5) de alli que su aparicion fuera intermitente y no auténoma,
en el sentido de que las artes se mezclaban con otros trabajos u oficios artesanales
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o productivos. Asi, era comun ver que espacios dedicados a la creacion primaria el
dibujo y espacios dedicados a la produccién de bufandas o filigrana:

La educacién artistica tuvo que repensarse desde los afios 80°s, ya
gue en este tiempo los conocedores reflexionaron sobre diferentes instancias
que la conformaban. De esta manera, se percataron de la necesidad de
cambio de prototipo, dando como resultado el que hoy en dia es considerado
en el ambito nacional: una educacion centrada en el desarrollo de procesos
cognitivos, valorativos y procedimentales. (PEREZ, 2011, p&g. 20)

El flujo de dinero de las nuevas clases sociales en los 80s, empezaria a
comprar objetos de artes, artistas y conciencias de politicos de turno, pero durante
esta década, la decadencia del dinero llevo a un alejamiento publico, aunque aun
hoy en dia se sostiene por debajo de la mesa, ya que, el clasicismo de las clases
altas y anquilosadas, marcarian una distincién con estas “nuevas” clases sociales,
llevando a cabo una guerra frontal, que se marcaria muy fuerte a principio de los
90s, con la muerte de Pablo Escobar. Lo que impulsaron también la famosa guerra
contra las drogas en Colombia, proyecto que no solo buscaria acabar con el
ascenso de los narcos, sino que de manera camuflada e ilegal una guerra contra
los pensamientos revolucionarios, contraculturales y contra guerristas, acciones que
llevaron a cabo una masacre sin precedentes de sujetos y grupos de izquierda
durante afios, como el genocidio al partido Unién patriética, que se cree, arrancaria
a finales de los 80s y continuaria casi hasta los 2000.

Este cataclismo social fue el mecanismo para que el cartelismo y el trabajo
de educacién popular tuviera un auge, ademas de un fuerte reconocimiento por
parte de la sociedad, que estaba siendo explotada, asesinada y desmovilizada de
sus tierras en favor de grandes terratenientes y multinacionales. Por ello la
resistencia de estos lenguajes graficos en miras de la auto publicacion y la libertad
de imprenta, que en este caso ya no solo utilizaba los lenguajes serigraficos como
un método economico, sino que las nuevas tecnologias que iban llegando a
Colombia, como la fotocopiadora, que se fueron cobijando bajo las tendencias
contraculturales de la juventud de los 80s y 90s, que se autodenominan, los punks
y roqueros que tenian el fanzine y la serigrafia como mecanismos de supervivencia
economica y de resistencia critica a la realidad que vivian, por ello mientras el pais
se iba a la mierda:

El punk hizo erupcion”. Esa frase esta en la pagina niumero nueve del
fanzine Refractarios: ruido y fotocopias, junto a un collage que mezcla textos
con el esqueleto de un lector vestido de traje. El autor es Marco Antonio Sosa,
un “punk tercermundista” que vio “la necesidad de hablar desde su orilla, de
sacudir al mundo con estruendosos fanzines provenientes de las cloacas”.
Sosa también esta detras de esas dos ultimas frases, solo que no las utilizé
para hablar unicamente de si mismo, sino para referirse a quienes, entre
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1983 y 1991, presenciaron y participaron del nacimiento del punk (y de los
fanzines) en Colombia. (Mufioz, 2019, pag. 2)

Pero estas resistencias graficas, que de manera ambiciosa creaban
pequefios documentos de 6 o 8 paginas, escritas y fotocopiados por ellos mismos,
como se denominaria FAZINE o Publicaciones autoeditadas como una herramienta
de lucha ético-politica frente a la absurda guerra contra las drogas, que, desde el
reclutamiento de la juventud para el ejército, los paramilitares o los narcos. Por
medio de estas publicaciones, de muy bajo costo, se mantuvo la lucha contra la
estupida persecucion, que ademas se desarrollé la practica por parte de varias
instituciones estatales, como el F12 de la policia quienes asesinaron vy
desaparecieron a un sin fin de artistas graficos como también ciudadanos habitantes
de calle, etc., todo bajo la idea de las ejecuciones extrajudiciales o "limpieza social"
de aquellos grupos conservadores que los veian como un dafio a la buena moral y
un obstaculo a la implementacién del capitalismo agresivo:

En contextos muy diferentes, los rockeros de Medellin se encontraban
en puntos de la ciudad como El Volador, el Parque de los Periodistas y la
Universidad de Antioquia a intercambiar cassettes. La llegada de la musica
especialmente traida de Europa y los paises del norte, y el terreno ganado
por la anterior generacion de hippies y gogo’s, con festivales como Milo a
gogo26, el primero de rock en Colombia y Ancém (1971), gener6 en las
nuevas generaciones de rockeros la necesidad de propiciar mas espacios
para el intercambio en torno a géneros como el punk y el hardcore, que fueron
fuertemente rechazados por una Antioquia conservadora. (ROMERO, 2015,
pag. 23)

La persecucion en este caso en Medellin hablaria no solo de los géneros
musicales que no eran aceptados en una sociedad conservadora, sino que también
nos evidencia la cantidad de peligros que tenian que sortear, ya sea por el
paramilitarismo, el narcotrafico y las elites ultraconservadoras. Este abuso a la
juventud de la época, nos deja entrever la resistencia que ahora fue alejada de las
grandes imprentas, de la educacion de editorial y ademas de ello perseguidos y
asesinados, aun en la precariedad con la que estos lenguajes graficos se producian
o desarrollaban, evidenciando un panorama de como sobrevivié el cartelismo
contestatario y critico, que de la mano de fotocopias, el fanzine, el cartel en
serigrafia o el librillo fotocopiado de los casetes de punk y rock, todo fue un tercera
expansion del impresor:

Por la misma época surgirian también en Medellin publicaciones
influenciadas por el movimiento comix de los 70, con Robert Crump como
uno de los principales referentes, que retrataban la violencia de la ciudad
mediante historietas y caricaturas satiricas y humoristicas. La Piquifia (1992),
editada por Mauricio Garcia y Edward Herrera, contaba la historia de una
abuela que delinquia en una comuna de Medellin, aproximandose a las
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problematicas de guerra de pandillas, narcotrafico y pobreza propias de estas
zonas de la ciudad. El mismo afo se fundo en Bogota la revista de comic
ACME, que se convirtié en una vitrina muy importante para el trabajo de
artistas nacionales a nivel internacional. (ROMERO, 2015)

El fanzine tiene la particularidad de reproducir su contenido por medio de
fotocopiar y difundir todo el descontento y todas las criticas de una sociedad
completamente convulsionada por la guerra y los conceptos morales de grupos
economicos que a finales de los 90s y 2000s deseaban posicionar por los métodos
que fueran el neoliberalismo. Por medio de investigaciones como el informe BASTA
YA, del Centro Nacional de Memoria historica o el informe de la Comisién de la
verdad, entre otros, se sabe de operaciones estatales y contra estatales, para incluir
a la juventud en la guerra, claro estda como carne de caidn que para esta época se
juntaria con los mares de sangre trabajadora e inocente.

requisito
Wpara un trabajo dlgno

Grabado 3 (ROMERO, 2015, pdg. 74)

Los 2000 entrarian con un grave problema social, la juventud fue puesta
como escudo de la guerra, las FFMM en manos de la administracién de Alvaro Uribe
Vélez se triplico, los jovenes solo tenian la escapatoria de prestar servicio, por ello
las FFMM iban a los colegios y les daban fecha de ingreso, ademas de recoger
jovenes en camiones con la legitimidad social que mantuvo a esta presidencia por
dos periodos. Esta época transcurria lenta para la resistencia del cartelismo que
optd por tomar la calle, requiere de lienzos publicos y masivos, el esténcil como
medio de salir a la calle a denunciar, de mostrar el inconformismo de la juventud
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que siempre se veia perseguida, tanto en la calle por multiples factores de violencia
como por el estado y su insensata busqueda de jovenes para el ejército.

La interdisciplinariedad empieza por jugar a favor de las técnicas de
impresion, la union entre la pintura, el muralismo y las plantillas del grabado, se
convertiran en una herramienta de bajo costo de produccion, puesto que no
dependen de una maquina de impresion, logrando la masividad de una técnica que
pueden basarse en el cartel, por ello el esténcil:

ha sido la herramienta fundamental para comunicar de una manera
alternativa y clara respecto a distintas tematicas de caracter social. Al igual
que DJLU, Podri2 intentd en varias ocasiones pintar a mano alzada pero el
resultado no era tan pulido, razén por la cual decidi6 camellar con las
plantillas, lo que le permitié hacer cosas mas grandes a pesar de que el
proceso fuera mucho mas complejo. “El aprendizaje fue completamente
empirico y han sido muchos errores, pero al final los resultados son muy
elaborados”, asegura este boyacense Licenciado en Artes Plasticas, y agrega
que una de las cosas mas comunes que pasan en medio de la practica del
esténcil es que llueva y se mojen las plantillas, algo cadtico para quienes se
dedican al corte. “Es bien particular ese proceso tan diferente de llegar con
las latas a pintar un muro a la fija, en el esténcil es todo un proceso de
preproduccion y es mucho el cuidado que se debe tener con el material”.
Podri2 ve las plantillas ademas como una gran herramienta pedagdgica que,
entre otras cosas, permite crear lazos con las comunidades con las que se
trabaja. (sinsecuencia, 2020, pag. 2)

El esténcil se ha utilizado durante siglos en todo el mundo, evidencia de su
uso en culturas antiguas, como la egipcia, la griega, la china o la japones, solo que,
hasta la colocacion del capitalismo en el trabajo de impresion, logrando alejar un
poco de estas a los lenguajes de resistencias graficos. Por lo tanto, en la actualidad,
el esténcil es una técnica popular en el arte callejero, puesto que por medio de esta
se crean, imagenes con discursos potentes que transmiten mensajes sociales o
politicos y desarrollan el encuentro dialdgico convirtiendo esta mixtura en una
técnica versatil, es una herramienta sencilla y econémica que puede ser utilizada
por artistas y no artistas que desean continuar la lucha por la equidad, la justicia.

El arte callejero puede ser una forma poderosa de expresion politica o social
y por ello el ejericio del impresor que defiende la vida, el encuentro dialdgico con el
otro, entre otras, construyen el contexto donde naceria el semillero de estudiantes.
Donde sus pulsiones del Carteliar la calle, la produccién de carteles con el objetivo
de educar y por continuar con la lucha de un cambio, de esta sociedad capitalista
gue solo nos ha sembrado soledad.
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8. DERIVAS GRAFICAS: Memorias intimas de la conformacion de un
colectivo artistico pedagégico: SETRI y Grafica Rola hasta Arbitrio.

Grabado 4 Taller Xilografia Peda, 13 de octubre de 2016.

El semillero de estudiantes encontré en las luchas graficas del cono sur la inmersion
en discursos potentes de resistencia, de verdad, de justicia social y sobre todo la
construccion de memoria por medio de carteles y grabados. Partimos de los suefios
de lucha de los 70s, al pensar que somos obreros de las artes graficas, pero
buscamos la diversion de criticar que tiene el fanzine y sus multiples maneras
artesanales de existir, solo entonces nuestros grabados nos llevan a la calle a
ensefar, a encontrarnos y a criticar todo aquello que sentimos que no esta bien, por
ellos les invito a esta tesis donde encontraran varios afos, de resistencia grafica y
un arduo camino por la gestion y la educacion grafica en Colombia
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El deseo por aportar a una realidad justa y equitativa nace en medio del
fuerte olor a Varsol y a las tintas de petréleo para offset, en un suefio que se forjo
cuando la unica forma de creerlo es al abrazarte y aferrarte a tu compafero de
pasiones, de ideales a otros maestros de grabado. Aquel carifio el espiritu lo recibe
con agrado y siente que puede reconstruir las ruinas de una realidad desbastada
por la violencia econdémica, de género, politica, etc. Este suefio se hizo realidad con
la fuerte y decidida conviccion de mis compafieras y compafieros que en este este
camino se fue forjando:

El salén de grabado es el espacio académico fisico y tedrico donde los
procesos artisticos entorno a la imagen y a los procesos graficos se
convierten en la mediacién para llevar a cabo proceso de investigacion y
ensefianza. Al ser un lugar de encuentro el salén se convierte en la forma en
que los estudiantes de la licenciatura en Artes Visuales (LAV), generan
multiples formas de discusion y redes de aprendizaje. Por lo tanto, el saldon
de grabado es un espacio de encuentro, discusién e investigacion para toda
la comunidad LAV. Trasformando asi el salén de trabajo técnico en un espacio
académico que se piensa desde lo artistico, pero también posibilita la
investigacion e innovacion académica de las artes visuales. (Forero, 2018,

pag. 1)

El reconstruir estas memorias permite evidenciar el impacto que tuvimos
como colectivo de grabadores, de maestros de arte y de amigos, que se reunian
para detener el tiempo y construir una manera diferente de ver el mundo de
entenderlo y de reconstruirlo en un principio para algunos, pero el espacio nos
permitié darle vida a un nosotros: los estudiantes, los creadores. Este colectivo
artistico y pedagdgico, nacié en las entranas de la UPN durante el 2015 y tuvo que
cerrar en el afio 2021, aunque su cierre fuera desde la mirada administrativa, los
proyectos aun contindan y construyen multiples formas de educar, de sentir el
mundo, porque el trabajo es arduo y sin descanso, por eso jamas nos detendremos
siempre basado en la locura de las tintas, el criticar el mundo que nos rodea y
nuestra familia del taller, puesto que nuestra pulsion es mover todo hasta que todos
estemos bien:

Es en si y por si misma parte constitutiva de este mundo
suprasensible; tan pronto como la pongo en movimiento por medio de una
resolucion, pongo en movimiento y cambio algo en dicho mundo y mi acto
repercute en el todo, produciendo algo nuevo, perdurable y eterno, que ya no
puede dejar de ser. Esta voluntad se resuelve en un acto material, acto que
pertenece al mundo sensible, y produce en él mismo el efecto que es capaz
de producir. (Fichte, 1994, pag. 88)

Nuestra voluntad de hacer una realidad mejor es fruto de muchas acciones
que todas y todos nuestros companeros, pusimos como aquellas pequefias piedras
que iban forjando un camino, son multiples y diversas derivas que forjaron la historia

57




de critica, resistencia y praxis de esta colectividad. Por ello esta deriva esta forjada
en mis manos, en mis 0jos y en mi creatividad, aunque eso no implica, que mis
companeras, sus textos, sus voces, sus grabados sustentan este camino por la
memoria de un grupo que no tiene igual, una escuela forjada en el sentir de los otros
y en las palabras de los otros, por eso yo como aquel afortunado testigo,
humildemente me permito evidenciar la intimidad, el gozo y el sufrimiento de tan
noble grupo, el semillero de estudiantes para estudiantes de LAV.

8.1 El viaje como forma del aprendizaje.

Durante el segundo semestre del afio 2015 pude participar de la conmemoracién
del golpe militar al presidente Allende, marcando el inicio de la dictadura en chile
por la junta militar encabezada por el general Pinochet. Asisti a ejercicios poderosos
por parte de la comunidad estudiantil de Santiago de chile, tanto, que me llevaron a
experimentar otras formas de habitar el mundo. El viaje como una metodologia
eficaz en la construccion de conocimiento, es una forma de investigar desde las
artes, la cual aprendi en el semillero Bulb Art, espacio de investigacion creacién
entorno a las practicas fotograficas, practicas que son atravesadas de manera
conceptual por las grandes interrogantes que se forjan al caminar, al descubrir
nuevas experiencias culturales y visiones del mundo, conocimientos que se
expresan por medio de imagenes fotosensibles fijas que construyen reflexiones
conceptuales y artisticas sobre la realidad.

Aquellos ejercicios de deriva fotografica arrancaron en el desierto de
Sabrinsky en Mosquera, Cundinamarca, seria el inicio de varios ejercicios
investigativos que involucraban el viaje y que nos llevaria a Cali, Buenaventura y la
Barra en el pacifico colombiano, donde se forjo una ruta investigativa promotora en
la carrera. El semillero Bulb Art, nos llevaria a proponer algo ambicioso, ser el primer
semillero de la LAV, en salir del pais, como un colectivo basado en investigacion
creacion, donde llegariamos a Ciudad de México y Chiapas en México.
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Grabado 5 A la Espera, Johan Forero. Foto tomada en Chiapas, México y hace parte de la portada de la revista Obra,
Palabra y Pensamiento de la Facultad de Artes de la UPN.

En estos aprendizajes, dislocamientos e investigaciones fue como llegué a la
convocatoria de un convenio interinstitucional de la UPN con la Universidad
Metropolitana de Ciencias de la Educacion en Santiago de Chile, lugar donde pude
conocer las dinamicas experimentales de educacion en artes graficas, en el taller
de grabado, en medio del paro de las universidades publicas del afo 2015. En
agosto de ese afio, durante el invierno, los estudiantes de Chile entraron en paro
indefinido por la gratuidad en el ingreso y manutencion, durante este tiempo se crea
un escenario politico y de difusion como fue el taller Xilopeda, propuesta de
autogestion en la produccion de material alusivo al paro y como apertura de los
espacios negados a los estudiantes por razones de responsabilidad con los
materiales:

Estudiantes universitarios chilenos se sumaran al paro indefinido y
llaman a marchar este miércoles en respaldo al reclamo de los profesores.

La Confederaciéon Nacional de Estudiantes (Confech) difundié la
convocatoria a través de redes sociales y su portal web Fech.cl, luego de que
acordaran apoyar la demanda de los docentes en una asamblea realizada el
pasado 30 de mayo. (teleSUR, 2015)

El emergente taller del Xilopeda, marcaria el camino para un trabajo
educativo, con logicas basadas en la autogestion, la solidaridad, la economia
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comunitaria y las técnicas tradicionales de reproduccion de las artes graficas. Estas
experiencias fueron vitales para que pudiera profundizar mis reflexiones vy
cuestionamientos acerca de las maneras de aprender artes visuales. Me ayudaron
a detectar una ausencia en mi aprendizaje escolar universitario, lo relacionado con
el campo creativo de las artes graficas. Fue asi como abandoné mi foco en la
practica artistica de la fotografia, pues el encuentro con la xilografia tuvo un
poderoso efecto en mi que desencadend un cambio abrupto en mi practica artistica,
y hasta en mis modos de ser y hacer en el mundo.

Grabado 6. Taller itinerante comunitario en Puente alto, comuna de Santiago de Chile, 21 de junio de 2015. (Peda, 2015)

Los ejercicios que se daban en el Taller del Peda o Xilopeda fueron una
respuesta politica y ética a las acciones que durante afos vivieron los chilenos que
vivian en la pobreza, en la clase media explotada, en un pais donde la moneda es
incluso con mayor costo que el euro o el ddlar, esto me hacia pensar que Victor Jara
o Violeta Parra tenia razén en la desigualdad y el odio al pobre, el obrero, el
indigena, entre muchos abusos en la implementacion del capitalismo en este pais.
También fue politica al exigir por medio de protestas sociales, la gratuidad
universitaria, en un pais donde no existe la nocion de lo publico, donde su carta
magna no se escribid en clave a las necesidades del pueblo, por lo tanto, exigir por
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otros, por los recursos de todos y por un lugar seguro y estas deben ser las
pretensiones centrales de los gobiernos y estados.

W= AN
= W\

Grabado 7 Muestra itinerante en la facultad de artes UMCE, 15 de julio de 2015. (Peda, 2015)
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Pero también, lo ético aparece cuando los estudiantes de artes de la UMCE
sentian el hambre de otros, la incapacidad de conseguir materiales, el cansancio de
trabajar para pagar absurdos préstamos para estudiar, todas estas preocupaciones
no pasaron desapercibidas. Se transforma un espacio donde todos recolectaban
para almorzar, para materiales, para un lugar de escucha activa, donde el
neoliberalismo de su constitucion desaparecié para abrirle paso al ocio, al
companerismo, a la fraternidad y la camareria, ahi radica:

La gran tarea humanista e histoérica de los oprimidos: liberarse a si
mismo y liberar a los opresores. Estos, que oprimen, explotan y violentan en
razén del poder, no pueden tener en dicho poder la fuerza de liberacién de
los oprimidos ni de si mismos. Solo el poder que renace de la debilidad de
los oprimidos, sera lo suficiente fuerte para liberar a ambos. (Freire,
Pedagogia del Oprimido, 1980, pag. 7)

Una serie de practicas culturales desconocidas me abrieron perspectivas
nuevas como sujeto, al aprender las dinamicas propias de las ferias de venta
callejera y talleres itinerantes en los parques chilenos durante mi estadia alli, serian
estas dinamicas durante el semestre de estudio en el exterior, las que me llevaron
en este viaje, en este camino a nuevos lenguajes culturales y contraculturales
latinoamericanos, que potenciaron mi busqueda de un espacio educativo,
investigativo y artistico distinto, que desembocd en la construccion del primer
ejercicio del Semillero De Estudiantes En Técnicas De Reproduccion (SETRI) entre
mayo y agosto de 2016.

Bogota. 2 de mayo del 2016.

Profesora.
Martha Ayala
Coordinacion de la LAV.

Asunto: Horario sobre el salén de grabado de la LAV.

Cordial saludo con el fin de dar inicio al semillero de grabado, solicito el espacio del taller de
grabado para desarrollar las tareas del mismo. Los horarios propuestos son

e Lunes desde las dos de la tarde (2:00 pm) hasta las siete de la noche (7:00 pm).
o Jueves desde las cuatro de la tarde (4:00 pm) hasta las siete de la noche (7:00 pm).

Como peticién especial solicitamos continuar con el uso de dicho taller durante el periodo
intersemestral 2016, con el fin de seguir estructurando el semillero ya que el tiempo hébil del
semestre en curso es corto para generar un crecimiento notable. El horario propuesto para este
tiempo seria

e Lunes de una de la tarde (1:00 pm) hasta la seis de la tarde (6:00 pm).

El semillero estard al pendiente para cualquier respuesta obtenida y agradece la atencidn
prestada.

Archivo 1. condiciones del primer periodo del semillero.
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Este espacio en principio fue creado para desarrollar un taller de grabado,
pero la institucion lo vio como un ejercicio que podia ser asumido como un consejero
0 un monitor y no como una apuesta ética- politica desde la educacién en las artes,
por lo que se nego la peticidn de brindar el salén de grabado a estudiantes abierto
a otros estudiantes. Por lo que tuve que desarrollar un proceso de acompafamiento
por parte del profesor de la entonces materia de grabado, a la cual no podia aspirar
por estar avanzado en la malla curricular de la LAV, este obstaculo permitid
perfeccionar las maneras de presentar el proyecto desde las Iégicas institucionales,
bajo la figura del Semillero, permitiendo que en las ultimas dos semanas del
semestre 2016-1, se establecieran dos jornadas de dos horas cada una, para
convocar y socializar el proyecto a mis demas compafieros.

En la primera jornada el horario se iba a cruzar constantemente con una
materia, por ello no pudimos usar el salon de grabado, pero si pudimos sacar la
prensa y llevarla a otro lugar, donde llegaron mis amigas de la carrera. Ese dia ellas
desarrollaron una imagen de algo peludo, un ejercicio muy basico, ninguno tampoco
habia aprendido antes algun tema referido al grabado. La otra sesién, no se pudo
acceder al edificio de la licenciatura, debido a que los profesores debian entregar
sus informes sobre uso de utensilios y maquinas, asi que ese dia nadie llegé, ya
que, era usual que nosotros los estudiantes fuéramos informados tarde o no llegaba
la informacion, tampoco era habitual que a dichas reuniones de profesores
asistieran estudiantes y mucho menos que se les informara sobre ellas.

La primera semana antes que las clases comenzaran en el 2016-2, me
acerqué a la licenciatura y para dar tramite a la apertura del taller de grabado, como
un espacio en el que todos los que quisieran ir a explorar y reproducir sus matrices
pudieran hacerlo. Como me habia ido tan mal en las dos primeras sesiones, decidi
primero abrir el espacio de manera exploratoria, para poder acomodarme a los
intereses de mis compaferos y compafneras. La institucion le apostdo a estas
practicas y ejercicios de estudiante, como un método de autocritica y creatividad:

Semilleros LAV @, .

==y . F —
o _ = K ' !

Para: ALUMNOS LICENCIATURA VISUALES Mié 10/08/2016 11:58

Estimados estudiantes: este viernes iniciamos con los espacios de semilleros. La seleccion es
libre. Va una breve descripcion, horario y lugar.

Esperamos que sea un espacio de reflexion y produccion por gusto e interés. Su capacidad de
autorregulacion es lo fundamental.

HORARIOS: Todos los viernes de 10:00 am a 12:00 pm.

Archivo 2. Confirmacion espacio del semillero en la parrilla de programacion
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Semilleros LAV @ .

H. IDENTIDAD A PARTIR DEL DIBUJO DE RETRATO. COORDINA_

SALON DE GRABADOQ.

1. narracion GrAFica. cooroinA [[EEGEGG

SALA DE SISTEMAS.

J. SEMILLERO DE TECNICAS DE IMPRESION. COORDINA JOHAN FORERO (ESTUDIANTE).
TALLER DE GRABADO - HORARIO POR CONFIRMAR.

Agradezco su amable atencian, feliz noche.

Atentamente,

Coordinadora Licenciatura en Artes Visuales
Facultad de Bellas Artes

Universidad Pedagdgica Naciona

Tel. 5941894 Ext. 612

<~ Responder %~ Responder a todos ~* Reenviar

Archivo 3. Reconocimiento para la colectividad estudiantil.

Este correo que se envié como informacioén para los estudiantes de toda la
licenciatura en Artes Visuales de la UPN, donde se podian ver alternativas de
investigacion, en este correo aparezco como coordinador del proyecto y sobre todo
con la aclaratoria de ESTUDIANTE, propiciando un lugar de confianza para otros
estudiantes. El taller de grabado ocupado por un profesor de la licenciatura obligd a
gue nosotros encontraramos un espacio oportuno para el desarrollo del taller, en un
horario alternativo después de las sesiones de los demas semilleros, asi los que
estaban en otros semilleros y sus amigos podrian llegar al espacio.

Dicha tactica sirvio, pero de forma esporadica, cuando encontraba
compaferos que estaban con tiempo de explorar o esperar a otras personas. Asi
que fue un proceso muy lento para dar apertura al espacio, en todo caso, mis amigos
y amigas de la carrera empezaron a llegar a aprender el oficio del grabado, ya que
durante muchas cohortes de la licenciatura los talleres o lugares de practicas no
existian. Fue la camaraderia que empezé a emerger con la confianza de preguntar
y errar conjuntamente, asi como el gusto de estar acompafnados desde que se abria
el espacio hasta la hora de cierre, lo que hizo posible que se consolidara este nuevo
espacio, en algun momento la barrera interpuesta entre nosotros, por el hecho de
que fui yo el “creador’” y de que los demas fueran participantes desaparecio, lo
individual fue quedando a un lado, afortunadamente, y empezo a fortalecerse un
espacio colectivo.
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Grabado 8. Cartel invitacion semillero.

Este tipo de colectivo naci6 creo yo, cuando empezamos a tener una
preocupacion por los demas compaferos y companeras, a sentirlo como un espacio
propio de realizacion individual y colectiva. Cuando, por ejemplo, empezamos a
llevar musica para compartir, cuando yo tenia clase y otra amiga asumia la
responsabilidad del espacio, cuando empezamos a preocuparnos por mantener un
taller de grabado limpio y se compro jabén y crema, para garantizar condiciones
minimas de higiene o también cuando se afianzé la preocupacion por conseguir
herramientas de calidad, en especial las tintas y papel, ademas de desarrollar el
gusto por los olores fuertes, de ensuciarse y acceder a un espacio de aprendizaje
sin la mirada vigilante de una mirada experta.

Durante el semestre 2016-2 se mantiene abierto de manera colectiva el
semillero SETRI, unico semillero de estudiantes para estudiantes, en el que habia
musica para su trabajo investigativo con galletas y tinto. Mi deseo como lo imaginé
murid, ya no era mi taller de grabado, nacié un espacio de creacion entre un grupo
de personas que sentian la necesidad de aprender un oficio, y que ademas de ello,
empezaron a construir un lugar de experimentacion grafica con acceso publico y sin
restricciones en la LAV.
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8.2 Del experimento a un ejercicio real: Grafica Rola.

Grabado 9. Cartel invitacion semillero 2017-1

El entonces semillero que coordinaba un estudiante fue quedandose atras durante
las vacaciones del afio 2016-2 al 2017-1, donde el pensar en otros fue un pilar
creativo que tomé fuerza en todo este naciente grupo. En el cual estuvimos
construyendo una relacién estrecha con la produccién gréafica, debates, sentires,

consejos, chismes y multiples formas de construir conocimiento desde nuestras
4. El semillero Grafica Rola estd préximo a participar de la Feria Vagabunda, evento por convocatoria
que se llevara a cabo los dias 17 y 18 de diciembre en el Espacio Odedn; centro cultural ubicado en el
centro de la ciudad. Alli expondremos el trabajo de este semestre junto con otros artisas y disefiadores
del pais.

&%

SRAFICH RO

Grabado 10. Tigre: Eliana Echeverria - Que nunca falten flores: Jeraldin Macias — Xilografia: Maria Paula
Hurtado
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experiencias en los ejercicios de creacién en el taller y la aparicion de la pregunta
por como se siente el otro en un espacio como este, como amigos quiza,
buscabamos siempre un bienestar colectivo.

El tiempo de esta etapa del semillero fue corta, casi un afio o menos pero el
espacio que desarrollamos fue potente, el espacio pensado como taller de grabado
configurd una postura ética frente a la produccion artistica del grabado y sobre el
comercio de este. Una técnica que por siglos fue exclusiva de grandes maestros y
elites, este espacio se fue forjando desde las artes para todos y todas, donde las
técnicas artisticas permitiran la construccion de subjetividades criticas desde la
imagen y de paso ganar dinero, para el sostén propio como del taller, todo empezo6
con la excusa de hacer una economia solidaria a partir del trabajo colaborativo de
Grafica Rola, un paralelo a SETRI.

Grabado 11. Puesto de venta de grabados. Esta propuesta visual del colgador de obras y la mesa, se tornd caracteristico
de Grafica Rola.

Esta idea de dislocar los métodos de acceso al arte, la cultura, a las practicas
artisticas, a la imprenta, a la auto publicacion, etc, banderas que nos servian para
buscar incansablemente la reivindicacion de los derechos al acceso del taller de
grabado, el cual era nuestro como estudiantes de universidad publica y el cual
teniamos no solo el deseo, sino la necesidad de utilizar este espacio de formacion.
Desde el asombro de aprender al lado y con el igual, entendiendo que la experiencia
es la base para este dialogo donde se exponen las versiones del mundo y como
estas aportan a la comprension de la realidad a esos otros. Empezé a nacer una
pequefa cadena de produccién, donde se traia papel adhesivo, papel y cartdon Earth
Pack — papel reciclado de hoja de cafa, econdmico y con un color envejecido que
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ayudaba a darle un cierto aire de obra antiquisima-, se realizaba las cuentas y de
alli se sacaba la ganancia, para las tintas y disolventes:

Grabado 12. Detalle de una produccion de calcas para la venta.

Este espacio que desarrollamos con mis amigas, maestras en grabado y que
forjariamos como gestores culturales para el aprovechamiento de la economia
artistica, un obrero grafico que sale los fines de semana a vender sus productos. Tal
ideal de economia solidaria nos llevaria a conformar un espacio de profesores sin
pretensiones, con muchas ambiciones, tales como un espacio de autonomia, de
autogestiéon y de gratuidad para la creacién de grabado, enfocado en el cartelismo,
la Tipografia y el dibujo, ademas de dialogar los problemas, para los cuales
teniamos métodos propios como la impresién a cuchara y el café:

-

El café, se convirtio en
Un asunto serio, si no
Habia tinto, tinto Y
mds tinto.

Los rodillos andaban
Mal

Las tintas manchaba
Mas

Asi que nos traiamos
Mucho café.

Grabado 13. Xilografia de drbol chileno — Geraldine Macias
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Durante todo el afio 2017, empezamos rapidamente a avanzar en la limpieza
en el disefio de las piezas en xilografia, asi empezamos abandonar los ejercicios de
prueba y pasamos a producir piezas graficas listas para la venta del taller de
grabado Grafica Rola. Este semillero que siempre desconfiaba de la administracion
del taller empezo a dejar atras a SETRI y empez6 a gestar una lucha por el espacio,
gque en un primer momento se centrd en la preocupacion por la produccion
econdmica de los estudiantes como un sostén vital, pero que, en segundo momento
abrié paso a la preocupaciéon por la autonomia de los estudiantes en el taller de
grabado como un lugar de creacion. Hasta que las dos se conjugaron.

Fotografia 1. Primera Feria de Arte Graficas de Bogotd, Grafica Rola FUGA, 2017 Bogotd.
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Fotografia 2. Encuentro de artistas emergentes y contraculturales, La Candelaria, Grafica Rola. 2017 Bogotd.

Durante noviembre de 2017, se sostuvo una reunion en la que Grafica Rola,
se apartaba de la administracion del espacio y del semillero, razones que se
expresaban como la fuerte intromision de varios profesores que les molestaba ver
el taller de grabado para producir cosas para vender, sin que la “universidad
recibiera nada”, aunque esto no fue una practica sistematica del estamento de
profesores de la LAV, puesto que, también hubo algunos otros profesores que nos
brindaran materiales, o nos permiten dar sus nombres para abrir el taller, pero esto
no quitaba por ejemplo, el profesor asignado por la LAV del taller, nos impedia
utilizar los armarios oficiales, obligandonos a tener que dejar materiales para el libre
acceso desde las escasas ventas del taller y en gran mayoria desde los bolsillo
flacos, de estudiantes universitarios.

Se convirtié en algo frustrante ver como el espacio se golpe6 con comentarios
y quejas constantes del profesor titular del taller, de aquellos que también tenia
talleres de disefio y aquellas que nos veian como una molestia de la LAV. Se tomé
la decision de presentarnos como semillero a una convocatoria de investigacion
interna, para desarrollar una nueva propuesta y poder apartar aquellos profesores
ponzonosos, mientras fortaleciamos la economia popular del taller en espacios
como el campus de la universidad, otros espacios académicos, etc.

8.3La aparicion del otro, los otros y nosotros: Colectivo Arbitrio.

En todo este proceso de reconstruccion, puedo afirmar que un dia en el mes de
enero de 2018 muere Grafica Rola y nace Arbitrio, estabamos en una reunién a las
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siete de la manana en decanatura, para recibir el aval de presentacién en un
proyecto de investigacion sobre grabado elaborado para una convocatoria interna
del Centro de Investigaciéon de la Universidad Pedagogica (CIUP), ibamos a
desarrollar cuatro moédulos, en cada uno se ensefaba cuatro técnicas y se
construiria como producto final una publicacion autoeditada. El proyecto fue
calificado con una alta nota, pero al final la institucionalidad propicia una
competencia irracional: solamente ofrecian un cupo y se presentaron diez. Para
lograr dicho ejercicio, sin la nocion de profesor tradicional, el semillero de estudiante
Arbitrio seria el nombre que colectivamente escogimos, en el CIUP como un
semillero de la licenciatura en Artes Visuales.

La decision de ponerle Arbitrio fue al pensar en “Voluntad no gobernada por
la razon, sino por el apetito o capricho” (RAE, 2023) la palabra, por lo tanto, atribuye
la autonomia como punto de partida para el capricho de lo grafico, de lo politico y
de lo educativo. Grafica Rola queda como un colectivo de artistas graficos y Arbitrio
se institucionaliza, transformandose en un espacio que abre los viernes y miércoles
en las tardes. Esto fue lo primero que se notd, durante la transicién el que fue dos
dias de trabajo exclusivo para el semillero, alcanzamos a tener asistencia constante
de veinte personas. Entre otros cambios, como parte de la institucionalizacion,
tuvimos que asistir a reuniones, estructurar objetivos y organizar ferias de
exposicidon de las experiencias que teniamos como semillero de investigacion.

Entre los companeros que empiezan a asistir, en especial estudiantes de
tercero semestre de Artes Visuales, en ese entonces estos muchachos empiezan a
interesarse por la técnica que tiene una capacidad contestataria que se mezcla con
temas como el rap, el punk, la anarquia, el contrasistema, entre otras. Mis
companeras de Grafica Rola, empiezan a graduarse de la licenciatura y yo me
gquedo mas semestres por tener materias atrasadas, lo que me permite mantener
ese espacio abierto, razéon por la cual durante varios semestres pude seguir
incidiendo en las dinamicas del semillero, el cual se ajusto a la institucionalidad con
unos tiempos definidos y unas légicas de funcionamiento, pero se aprendié a jugar
con estas logicas pedagogicas y administrativas que alimentaron el mantenimiento
del espacio de concrecion.

Decisiones de la nueva coordinacion de LAV cambiaron las dinamicas de
acceso al taller de nuevo. Se nos exigié contar con un profesor que representara el
semillero, mientras aceptabamos la idea y buscabamos una solucién, nos llevaron
a tener el espacio cerrado o intermitente. Sentir los ejercicios de poder sobre los
estudiantes nos obligd a pedir a otros profesores que no estaban a cargo de nuestro
semillero que nos abrieran el espacio, pero también nos obligd a encararnos con la
conversacion sobre el rol de poder que un profesor podria tener, la figura del
profesor tradicional, el deseo de un profesor horizontal y autbnomo, mientras estas
discusiones se daban y se generaban mecanismo de presion por medio de los
estudiantes, hallamos a un profesor nuevo que llega a suplir esas necesidades
administrativas y que acepto el funcionamiento propio del semillero.
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Este vinculo nos llevé a una fuerte contradiccién, como lo es: la introduccion
de aquellas exigencias de la institucion de un profesor titular del espacio del
semillero, por otro lado, también aceptamos que el proyecto si requeria una seccién
de acompanamiento administrativo y asi no recibir vulneraciones ante nuestra
constate problematizacion critica de lo que implicaba acceder a los derechos, a la
informacion, al taller de grabado sin las restricciones que ya conociamos. En esta
contradiccion empezamos de manera artesanal a transformar o dislocar el acceso
estudiantil a los talleres, a la investigacion, a los viajes, al derecho a una practica
artistica un espacio publico disefiado para ello. Para los compaferos del semillero
y para mi, aceptar dicho conflicto emocional y conceptual el cual nos permitid
realizar distintos ejercicios de representacién de la universidad como la Feria del
Libro de Bogota (FILBO) y en otros espacios de caracter institucional, que nos
llevaria a poder garantizar papel, tintas, rodillos, espatulas, entre otros insumos,
para todos los estudiantes que quisieran ingresar.

oo T

Fotografia 2 .Representaciones para la
UPN: 2018y 2019.

Estas acciones permitieron florecer un espacio donde al menos unos 20
estudiantes estdbamos trabajando constantemente. Y bueno, el ataque infructuoso
de cerrar el espacio permitié empoderar una nueva generacion que estaba llegando
al semillero de estudiantes un grupo que criticamente llevara a cabo acciones y
discursos contestatarios, politicamente comprometidos. Mientras que el semillero
se amolda a estas nuevas imposiciones institucionales, el estamento estudiantil
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organiza un paro al no estar conformes con la aparicién de la acreditacion de alta
calidad, mientras que los edificios caen a pedazos:

De acuerdo con la representante estudiantil, la crisis de la Universidad
Pedagogica Nacional se evidencia en la infraestructura de la institucion y en
la planta docente, “no tenemos como ampliar la plata docente, tenemos solo
el 17% como profesores de planta, el resto estan contratados por horas de
clase o por meses, situacion que no genera garantias para la investigacion o
para que haya una contratacion digna”.

Por este motivo, estudiantes, docentes y algunos sindicatos de
trabajadores decidieron hacer el llamado a paro que permita construir una
propuesta en conjunto que logre que la Universidad Pedagogica Nacional
supere la crisis que afronta. (Le puede interesar: "Paro estudiantil de la UPTC
logra acuerdo definicion en costo de matriculas")

De igual forma, los estudiantes manifestaron que es contradictorio que
el Ministerio de Educacion exija a las universidades publicas acreditarse
como de alta calidad, cuando ello no se ve reflejado en mejores laboratorios,
entre otros. (Contagio Radio, 2017)

La universidad se detuvo mas o menos un mes en el cual pintamos un mural
representativo de la universidad. EIl Educa Tu Rebeldia, ubicado cerca de la
entrada de la calle 73 con 11 y que marcaria el trabajo de Arbitrio. Es importante
recalcar la investigacion, EDUCA TU REBELDIA. Una propuesta de formacion
autbnoma desarrollada en el taller de grabado, con base en la experiencia
pedagogica con el semillero Arbitrio. Del comparfero del semillero Nicolas Espitia
del ano 2021:

El presente trabajo de grado, titulado “EDUCA TU REBELDIA. Una
propuesta de formacién auténoma desarrollada en el taller de grabado, con
base en la experiencia pedagoégica con el semillero Arbitrio”, se lleva a cabo
con la intencion de comprender, desde el testimonio de sus integrantes, la
historia de Arbitrio como una generalidad colectiva donde la Rebeldia es un
eje fundamental para el educando; quien inconforme con algunos aspectos
de su proceso de formacién, propone espacios autbnomos para la creacion
y el desarrollo de conocimiento desde una perspectiva horizontal. (Espitia N.
, 2021)
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Fotografia 3. Construccion Mural Educa Tu Rebeldia, Arbitrio, 2018

La creacion de esta pintura pone en evidencia una necesidad que
denunciamos, de manera espontanea se configuré una manera critica, un discurso
que aboga por la autonomia en los procesos de formacién, y que postula la
necesidad de desarrollar una vida en busca de transformar las desigualdades en las
gue vivimos mis vecinos, amigos, amigas, hermanos, etc. Durante la emergencia
del bienestar de la universidad publica aparece un paro, que nos ofrece una pulsién
de rebeldia, de ir en contra de la desfinanciacion, de la persecucién por parte de la
coordinacion a los estudiantes que éramos gestores. Sin saberlo, el irnos en contra
de todo ello, nos permite ganar un espacio importante y lograr bajo las reglas de la
institucion, dislocar el aprovechamiento de los espacios y los recursos que eran para
toda la comunidad universitaria y con ellos nos propusimos construir un taller de
artes graficas donde se disfrutara ensefar, como método de lucha.

Comenzamos por llenar todos los cupos del viaje de semilleros, como método
para exponer los logros de los semilleros que tuvo epicentro la semana de los
semilleros de la Universidad Catdlica en Cali, Colombia, realizamos un mural de
aproximadamente veinticinco a treinta metros cuadrados en la entrada de la
Biblioteca Publica Central Didactica El Poblado, Barrio el poblado 1, Comuna 13,
Distrito de Agua Blanca, lugar donde desarrollamos un taller de mono copia con
asistentes a la biblioteca. La ponencia fue sistematizacién de ciertos roles, rasgos y
figuras que ha tenido el semillero para construir el conocimiento de manera colectiva
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y horizontal, desde una propuesta artistica del grabado que de manera
interdisciplinar permite la construccion colectiva de acuerdos, miradas y tensiones
en ambitos sociales.

-

Fotografia 4. Mural biblioteca del Poblado, Distrito de Agua Blanca, Cali, Arbitrio, 2018

Este proceso de investigar sobre el fendmeno de creaciéon colectiva nos
motivd a desarrollar un tallado colectivo de cuatro xilografias a gran formato que se
titularian de Lejos Parecen Moscas, en el que se problematiza la idea de convertir
a las y los profesores asesinados por grupos armados y por el Estado durante el
conflicto armado, en nada mas que cifras, en solo numeros que expresan la fecha
en que murieron. Nunca conocemos sus nombres, sus rostros, ni mucho menos los
responsables, por ello, de forma visual denunciamos la naturalizacién de la guerra,
consagrada en la masividad de imagenes en la sociedad, desdibujando o
imposibilitando comprender la realidad del conflicto, Asi la violencia se convierte en
cifras desprovistas de toda sensibilidad.
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Fotografia 5. Exposicion De Lejos Parecen Moscas, Casa Bolivar, Arbitrio, 2018

Expusimos también, la obra junto a el colectivo artistico mexicano La
Colmena durante la exposicién Ecologias en ARTBO ano 2019, también en Casa
Bolivar en una exposiciéon de LAV, lugar donde apareceria el montaje caracteristico
de Arbitrio, la curaduria se basa en reivindicar el lugar del taller como los
tendederos, los rodillos o los tarros sucios de las tintas, buscando darle un lugar
importante al momento de exhibirse como una pieza o fragmento de memorias que
hace parte de un proceso, de una experiencia creativa.

El proceso de alta acreditacidon, que en la pedagdgica tuvo que ser llevada
de la mano con el estamento estudiantil, gracias al paro en el que nacié Educa tu
Rebeldia; llevdo a que en la LAV se planteara la urgencia de nuevos espacios
acadeémicos, por lo que se nos pidié que elaboraramos una propuesta de electiva
todo programa para el nuevo pensum de la licenciatura. Le propusimos a la
decanatura una electiva que se llamo Laboratorio de creacion el grabado y la ciudad.
En este espacio académico poniamos en tension la configuracion de la ciudad,
buscando que la experiencia individual fuera abordada desde el grabado, es
importante mencionar, el proceso de investigacion, De estudiantes para estudiantes.
Una reflexién educativa a partir de la sistematizacion de experiencias de la Electiva:
laboratorio de creacion el grabado y la ciudad, de nuestra compariera del semillero
Lorena Huertas en el afio 2020.
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Fotografia 6. Sesion Electiva todo programa, Arbitrio, 2019-1

Fotografia 7. Sesion Electiva todo programa,
Arbitrio, 2019-2

El ejercicio de preguntarnos por el espacio publico, lo que se entiende vy el
como se llega acuerdos, derechos y cuidados y la implicacién de todos como
ciudadania dentro de estos lugares comunes, intentado comprender cuando
empezamos a construir un espacio publico basado en la autonomia que se ejerce
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buscando el respeto por el otro y por mi propio espacio. Este ejercicio reflexivo sobre
el como se habita y se goza de un lugar publico, se basa en la excusa de hacer
grabado con distintas personas que académicamente se supone que en su
formacion y su quehacer estan alejados de los debates artisticos, aun asi, como
estudiante su interés de licenciado en quimica, en fisica, matematicos filosofia o
sociales ofrecen sus conocimientos sobre la ciudad desde la importancia de lo
interdisciplinar, esta idea tuvo una acogida importante pues duro afo y medio.

Durante este tiempo aparece el viaje como un momento importante de
nombrar, en esta oportunidad fue Argentina, en una representacion académica en
un certamen artistico al cual fuimos invitados por la alcaldia de San Rafael en la
region de Mendoza. Estuvimos ocho dias como artistas y profesores invitados,
ejecutamos murales y talleres de muralismo y grabado, fue importante esa
experiencia, ya que tuvimos la oportunidad de conocer otros tipos de talleres
politicos de grabado que tenian que subsistir en los sétanos, resistiendo y luchando
desde las artes graficas, sin temor a encontrarse con los vampiros - en Argentina
durante la dictadura se llamaban asi a los agentes de la policia encargados de las
detenciones- pero desde alli se hicieron grabados contestatarios politicos que
durante muchos afnos tuvieron que ser guardados.

o

e 1 Tyl E
W /SAN RAFAEL

MENDOZA - ARGENTINA

Muestra de’

o= ; I Arte Urbano
Taller Muralismo PINTO SANRA
Direccién de Cultura

Semillero Investigacién
ARBITRIO - UPN

Archivo 4. Poster Zafari, talleres de grabado y muralismo, Mendoza argentina, Arbitrio, 2018.

En el afo 2018 entraron en funcionamiento algunas politicas argentinas de
memoria, buscaban resignificar la memoria de las victimas de las dictaduras y se
cred una exposicion en torno a ellos, el taller 69, entonces fue también importante
conocer esa experiencia como un evento politico artistico que fundamenta el trabajo
de nosotros Arbitrio, alrededor de este tipo de contenidos en el marco de la historia
sangrienta de nuestro pais. De San Rafael, Mendoza salimos a Rosario, Argentina,
donde estuvimos haciendo parte de una sociedad colectiva de artistas que nos
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recibio y nos permitié pintar algunos murales, ademas de ello, tener una experiencia
de conversatorio en el museo CAMP donde hicimos una exposicion de obras De
Lejos Parecen Moscas, algunas obras individuales.

Fotografia 8. Conversatorio, CAMP, Rosario Argentina, Arbitrio, 2018.

De aqui salimos para Buenos Aires, lugar donde recorrimos museos y cines,
conocimos la ciudad donde pudimos hacer otras experiencias, de alli ya salimos
para Bogota, la universidad estaba en paro, duro momento personal, pues tuve que
graduarme, aunque Arbitrio fue el centro de trabajo de LAV. Pero también mientras
pasaba lo anterior, al llegar tuvimos la buena noticia de que habia la oportunidad de
crear un laboratorio de creacion como una catedra de paz con las victimas de las
ejecuciones extrajudiciales o mal llamados falsos positivos, con la organizacién de
Madres de Los falsos Positivos (MAFAPO), lo que nos llevaria a realizar un
importantisimo ejercicio de construccién colectiva de memoria y resignificacion de
las personas victimas de este accionar ilegal del estado y de las FFMM.

Logramos en colectivo el desencajamiento del rol natural que se le asigna a
la victima, logrando que por medio de la creacién de una xilografia a gran formato
cada madre pudiera expresar lo que ella sentia, lo que ella concebia como dolor, o
que ella como artista y como madre podian contarle al mundo de lo que ellas mismas
sentian. Se logro la culminacién del proceso el cual nos llevaria a la realizacion de
su graduacion como maestras en grabado y memoria histérica, acciéon que fue
respaldada, como una especia de carrera para el estudio de la paz, porla UNESCO
y la UPN, lo que hizo que ellas mimas transformaran la realidad, ademas de poder
hacer un suefio que era para sus hijos, el estudiar y poder ser profesionales.
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Por su parte “Grabar en la memoria”, presentado por el colectivo
Arbitrio y MAFAPO, es un proyecto de taller, recopilacion y exposicién en el
que se muestra el proceso del semillero de memoria y grabado en el que se
viene trabajando con las Madres de los Falsos Positivos de Soacha y Bogota.
Este espacio es a la vez una exposicion y taller de grabado en el que se
presenta el trabajo de resistencia que estas madres, junto al colectivo, han
ejercido contra el olvido y contra la intencion de ocultamiento de la violencia
de Estado. (Arbitrio & MAFAPO, Grabar en la Memoria, 2021, pag. 2)

Fotografia 9. Detalle Xilografia a gran formato, MAFAPO, Arbitrio, 2019

Dicho ejercicio del laboratorio de creacién como catedra de paz evidencia el
poder, la fuerza de las pedagogias en artes, que potenciaron el afianzamiento de
las subjetividades éticas y politicas de las madres, y que nos abrieron un horizonte
amplisimo como maestros en formacion y como artistas que privilegian busquedas
estéticas, éticas y politicas. El espacio fue tan rico y se consolidé tanto que sirvid
como escenario de practica y hasta dio paso a la elaboracion de varios trabajos de
grado de companeros y companeras de LAV. Como lo refiere nuestro companero
Alex y Fredy, miembro de del semillero Arbitrio:
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Con relacion a la memoria de los sujetos y su contexto, los actores de
esta investigacion han tomado un papel clave en esta propuesta
investigativa, han cambiado su lugar de enunciacion y se ha podido masificar
el legado de las victimas, han tomado el lugar de guardianes de la palabra y
de la experiencia, son artistas de sus propias narrativas, son constructores
de una sociedad resiliente. (Duarte, 2023, pag. 61)

Grabado 14. Detalle Xilografia, Dofia Blanca Y Alexander Duarte, 2019

Grabado 15. Detalle Xilografia, Dofia Beatriz y Fredy
Pdez, 2019
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Este proceso de creacion colectiva, las madres construirian 11 obras que se
expusieron por primera vez, en el Centro Cultural ODEON vy el apoyo de IDARTES
en julio de 2021, durante el proyecto curatorial REDISTRIBUCION Ciclo 1, proceso
que fue asesorado por curadores y artistas del ODEON guiado por MAFAPO y por
los estudiantes del semillero Arbitrio:

El arte logra nombrar lo que otras ciencias no logran mencionar, es
entablar un didlogo y una articulacion de resistencia, memoria y sanacion a
través del nombramiento. Contar las historias de vida de quienes han
padecido los vejamenes de la guerra permite hacer relato nacional de la paz,
que busca crear lasos de solidaridad y empatia, incluso por parte de quienes
no han vivido directamente la violencia en el marco del conflicto armado, y de
esta manera apostarle a la construccion de una imagen de lo que fuimos,
sSomos y queremos ser como pais. (Paez, 2021, pag. 38)

Para nosotros como maestros este proceso de construccion de memoria nos
ofrecera un panorama sensible y politico de la realidad del pais, pero también, las
madres que se convertirian en maestras del grabado en ejercicios de catedra de
paz y construccion de memoria, titulo que servira como ofrenda a sus victimas, sus
hijos, padres, etc., este proceso de exposicion y su graduacién de la UPN para
MAFAPQO como para Arbitrio, fue importante para todas y todos. Pero este proceso
trajo también una serie de inconvenientes con los dos profesores que participaron
en el proceso, el primero no fue receptivo a laidea de la autoria completa a MAFAPO
por su exposicion, lo que conllevo una fractura completa de Arbitrio, con este
profesor.

Y al final, con el profesor que cumplié la funcién de administrador, tuvimos
distintos conflictos, pero el que propiciaria la fractura compleja fue el que tuvo lugar
por diferencias en la manera de concebir nuestro trabajo con MAFAPO, que lo
condujo a publicar unas declaraciones desobligantes sobre nosotros en el periddico
El Espectador:

Cuenta que los alumnos que trabajan con las madres son catalogados
como “los marginados” dentro de la universidad, por sus promedios
académicos o por ser conflictivos, pero insiste en que son seres humanos
muy sensibles a la realidad de estas mujeres y al conflicto armado en
Colombia.” (Avila, 2019, pag. 2)

Estas observaciones que se publicaron de manera impresa a nivel nacional
y digital, donde nos categorizaron como Marginales, propicié la division del
semillero, y llevo a que se produjeran represalias contra sus integrantes: se cerro
el semillero y sus dinamicas de investigacion y trabajo en la LAV, mientras se
aprovechdé que la UPN estaba en remodelacion, logrando asi que el taller
permaneciera cerrado por un afoy que no tuviéramos ninguna representacion ante
la universidad, asi se produjo el fin de nuestro semillero. Formalmente todo concluyo

82




con una negociacion: se acordd dejar el espacio en pausa, pero que siguiera en
Colciencias y el CIUP.

9 Empatia Y Otros Conceptos Construidos En EI Semillero.

El objetivo de este capitulo es reconstruir los debates y tensiones que emergieron
en torno a ideas como la horizontalidad, la empatia, la lucha contra la
marginalizacidn, la estética del conflicto y entre otros conceptos concebidos desde
la investigacion creacion en el semillero de estudiantes para estudiantes, como
representacion de la construccion colectiva y cooperativa de conocimiento.

Cuando declaramos la urgencia de espacios de creacion autbnoma por parte
de los estudiantes en los talleres de la Licenciatura en Artes Visuales (LAV), como
respuesta contundente a la respuesta institucional de aguardar a que se creara una
comision, pues nuestro afan era tener un lugar seguro para errar. Asi nacio el
semillero de estudiantes, que tuvo tres caminos de creacion y educacién aportando
desde procesos diferentes, estos fueron: SETRI, GRAFICA ROLA y ARBITRIO,
todos construidos desde el lema “De estudiantes para estudiantes”. Aquellas
experiencias, vistas retrospectivamente, ahora son el punto de partida que permite
apreciar un ejercicio estético y politico sustentado en la vital importancia de
vivencias y reflexiones de otros companeros, en sus busquedas y hallazgos antes
que en los resultados o productos:

El grabado, para convertirse en arte, no podia quedar fuera del mito
de la obra unica, uno de los ingredientes basicos del nuevo concepto del arte.
Y entra en él contradiciendo su propia esencia: La reproductibilidad. El
fendmeno de considerar «originales» cada una de sus copias es un sofisma
absurdo que revela sus esfuerzos para dejar de ser artesania industrializable
y devenir <<creacion artistica>>, es decir, artesania imposible de
industrializar. Esto ocurre no sélo cuando emplea sus técnicas antiguas
embalsamadas al efecto. El asunto resalta aun mas cuando el grabado
adopta tecnologias modernas, capaces, como el offset, de la mas alta
reproductibilidad industrializada, con un sentido manual y dentro de tirajes
limitados. De este modo, la tecnologia del offset -inventada para la impresion
en serie- es obligada a la creacion de obras de arte», que, por supuesto, son
«originales» que participan del aura de la cobra unica». Naturalmente, en
cambio, a nadie se le ocurriria considerar como tal la portada de un libro
impresa en offset, por muy buena que fuese. Es algo I6gico en virtud de la
existencia de una actividad especializada llamada arte, para la cual pueden
adaptarse hasta tecnologias hijas de la industria, siempre y cuando
renieguen de su madre renunciando, aunque sea en parte a sus funciones
<<industriales>>. (Mosquera G. , 1989)
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Nuestra forma de acabar con el mito de las artes fue el desarrollar un método
de conocer el mundo, entender el mundo y compartir lo aprendido, estas
experiencias ganan un sentido profundo en la medida en que nos fuimos
distanciando de las exigencias y expectativas basadas en la competitividad y en los
resultados industriales, impuestas por el sistema dominante, la apuesta es por la
construccion de conocimiento desde la comunidad que habitamos el taller de
grabado. La actividad en el taller de grabado posibilit6 no sélo aprender y
cuestionaramos por los aspectos técnicos inherentes al trabajo de grabar, sino
abrirnos a las reflexiones acerca de las posibilidades y los sentidos de dicho
quehacer, sobre los modos de circulacién de las piezas producidas y sobre sus
destinatarios, asi como sobre las posibles rutas de investigacion referidas al tipo de
imagenes que tratabamos de producir.

Pero, en el fondo, todas estas reflexiones remitian a las cuestiones
intimamente vinculadas del hacer y de ser, es decir, empezabamos sin saberlo, a
labrar un camino politico y educativo propio, a forjar un espacio de critica y discusion
desde la construccion de un espacio de creacion, que se reveld como una postura
sobre la vida, una posicion politica frente a la sociedad en la que estamos viviendo
y las multiples maneras de explotacion, de sujecion y de inequidad presentes en
ella.

El labrarnos nuestro camino para construir un espacio propio, adquirié por
momentos un sentido ético, una busqueda un por qué sobre los criterios
establecidos por la racionalidad burocratica de la institucion, naturalizados por
funcionarios, maestros y estudiantes. ejemplo de esto fue la lucha contra la idea tan
acendrada dentro de las estructuras de la institucién, de que los grupos de
estudiantes no teniamos la capacidad, o mas bien la potestad, de investigar o de
agenciar autdbnomamente otros ejercicios creativos, recibiendo respuestas
genéricas tales como: “para eso hay monitorias”, “sin profesor no pueden inscribirse
al CIUP” o “sin profesor no se les puede prestar el salén de grabado, se pierde algo
y quien responde”. Tales respuestas configuraban una imagen de incapacidad, de
heteronomia de los estudiantes, que contradecia los discursos consagrados en
nuestra universidad acerca de la lucha por la autonomia y la emancipacion, era una
manera de sumarse a la corriente de los intereses privados que se apoderaron de
la institucion -y de las universidades publicas en general, producto del
neoliberalismo campante- para marginalizarnos a los estudiantes para mantener
una normalidad:

Nos ensainaron la tibieza como medida de control, para no incomodar
a nadie y quedar bien con todo el mundo. Nos dijeron que en la mesa no se
hablaba ni de politica ni de religién y asi fue [como] nos despolitizaron el
alma. Y es que una sociedad despolitizada es mas facil de controlar y
manipular. (Ita, 2020, pag. 93)
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Con el correr del tiempo se fue haciendo claro, que esa lucha por configurar
un espacio propio y autonomo como estudiantes respondia a una pulsion profunda
de revolucionar el lugar que nos albergaba, a la vez ética y politica, de encontrar
maneras horizontales de relacionarnos con la realidad, con los sujetos y
comunidades, que nos apartaran de la tendencia a la instrumentalizacion por parte
de los intereses privados. Pero aquello requeria buscar una voz propia, construir un
punto de vista, articular un discurso, que nos permitiera escapar a los sentidos y a
los modos de sentir estereotipados y enmohecidos, establecidos ya por la
institucionalidad enviciada por intereses privados y seguimos una idea una utopia:

Estamos acostumbrados a utilizar el término utopia” en el sentido
despectivo, derogatorio, en el sentido de lo quimérico, lo que pertenece al
mundo del suefio nada mas. En mi opinidén, la utopia tiene una connotacion
distinta: es lo que a pesar de que no tiene lugar podria tenerlo; es un estado
ideal que supera lo que se vive, y que exige, por tanto, canalizar todos
nuestros esfuerzos para convertirlo en realidad. (ASCUN-, 2004, pag. 158)

Lo democratico, lo utdpico, lo ético del espacio del taller de grabado, fue
nuestro horizonte para el accionar artistico. En nuestro afan por generar espacios
de dialogo y critica en torno a unos ejercicios plasticos, comenzamos a construir un
camino para construir encuentros entre sujetos con la idea de construir argumentos
criticos por medio de imagenes. La obra de arte se desvanece y aparece un
conjunto de acciones que se convierten en una herramienta social para el dialogo y
el acompafamiento entre sujetos, es entonces el arte un mediador que toma la
accion directa de generar pensamiento sobre cémo asumir la cotidianidad
contemporanea, en un mundo convulsivo y por momentos desolador, sobre cémo
vivir y no perecer estrechando lazos con los otros en esa dura realidad, de procurar
la construccion de un nosotros:

Yeferson: Entonces, de ambos colectivos crecimos muchisimo frente
a ese tema humano, sentir al otro, al escuchar al otro, a ponerse realmente
en los zapatos del otro y ... ¢ decir oiga si?

Narradora: Como dice Yefer, hay que aprender a ponerse en los
zapatos del otro, siempre hay formas para que ni la guerra, ni la pandemia,
nos duerman, nos frenen, nos vuelvan indiferentes... al fin y al cabo a la
memoria no podemos confinarla y hablar de ella no es solo lo que se hizo,
sino de lo que se pueda hacer, es hacer énfasis en el presente sin olvidar el
pesado, aca seguiremos trayendo historias que enaltecen la juventud porque
gueremos que nunca nadie vuelva a perder.

AGUANTE ARBITRIO, AGUANTE LA PAZ. (Paz, 2021, pags. 10:02-12:08)

Esa necesidad de la conformacion de un nosotros, parte de la pregunta por
las interacciones entre ciudadanos, entre companeros, entre amigos y su impacto
en las vidas de todos ellos y de otros, entendiendo que las acciones que yo hago
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pueden beneficiar o limitar aspectos fundamentales para un sujeto, como la
creatividad, la expresion, el deseo de aprender o investigar, etc. De alli que el
reconocimiento del otro se volviera el punto de partida pedagdgico y curricular, que
potenciara el desarrollo humano y artistico de cada uno y cada una. El preguntarse
por un espacio donde todas y todos tuviéramos acceso a los elementos necesarios
para que ese desarrollo tuviera lugar, se convirtié en una manera de resignificar el
acceso a lo publico, tanto al recurso fisico, como a todo tipo de recursos sensibles
y emocionales. Fue nuestra manera de luchar contra ese neoliberalismo
interiorizado que ha socavado profundamente el verdadero sentido de la
universidad publica como un espacio de desarrollo humano y social,
expropiandonos casi todo:

La pedagogia como una politica de persuasion, de formacion de
identidad y de resistencia ofrece a dichos movimientos la oportunidad de
poner de manifiesto una postura que aborda los valores centrales de justicia,
igualdad y solidaridad al mismo tiempo que opone resistencia a la
desigualdad econémica, el poder corporativo y la injusticia racial. En lugar de
hablar en abstracto sobre la libertad, la igualdad y la justicia, resulta crucial
para los movimientos politicos radicales enmarcar su lenguaje en relacion
con las experiencias y los problemas cotidianos que la gente enfrenta.
(Giroux, 2020, pag. 3)

El cdmo construyo el mundo, parte de mis sentidos y pensamientos, quienes
van convirtiendo cada evento, cada palabra o cada sonido de un taller de Grabado,
de un viaje o de una colectividad que clama justicia, hasta instaurar un ejercicio de
reflexion constantemente sobre las vivencias y de ellas aprender. De ponerlas en
juego con las gubias y transformar el bocado de madera que esta faltando en una
abstraccion de un fragmento del tiempo que estuve con mi hijo, con mi madre o con
cualquiera que haya amado, y asi evidenciarlo en una matriz y reproducirlo en un
trozo de papel. Entonces, colectivamente estamos dejando en claro que el arte deja
su estatus de resultado (la obra como fin del arte), sino que su estatus ahora es
social, emocional, educativo y relacional, logramos entonces transformar la
episteme de las artes capitalistas vinculando la voluntad educativa de ensenar
basadas en el reconocimiento del otro y junto al otro, todos somos parte de la obra
y todos seremos parte de sus resultados todos Nosotros:

Realizar un arte social, para el pueblo (la clase trabajadora es el
destinatario ideal para su obra), que sea entendible y aprehensible por este.
Para ello, sostuvieron una estética realista y utilizaban técnicas que remitian
al anarquismo: el trabajo manual, las técnicas artesanales como los diversos
procedimientos del grabado o la talla directa en escultura. Producian,
entonces, un arte militante que se orientaba a concientizar al pueblo, a
mostrarle las injusticias de la sociedad capitalista y a promover la revolucion.
Esta es la razén principal que justificaba la eleccion de una estética realista,
en tanto la misma permitia la realizacion de imagenes claras, accesibles a
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los sectores populares, y de técnicas como el grabado y la grafica que
favorecian la elaboracién de un arte mas accesible a todos, apartado del
mercado artistico tradicionalmente detentado por las élites. (Capasso &
Bugnone, 2016, pag. 144)

La creatividad es una fuerza humana y una herramienta social que, por
momentos aparece atrofiada o incluso exiliada de nuestras vidas, e incluso puede
ser también enajenada, encasillada en funcién de demandas sociales y econdmicas
asociadas al consumismo. Por eso, sin saberlo al inicio, la creatividad lleg6 a ser
entre nosotros un pilar investigativo, y, hasta cierto punto, se convirti6 en un
articulador de nuestras posturas criticas, por el hecho de buscar y rescatar el
ejercicio autbnomo de imaginar como referirnos a una realidad que nos inquieta,
que nos interpela. Mas alla de ese ejercicio tan acostumbrado entre los estudiantes
en la universidad de discutirlo todo, de quejarnos y de recriminar, por mas que se
trate de un ejercicio vital para el afianzamiento de nuestros vinculos comunitarios;
porque lo que nos proponiamos era articular un discurso critico y plasmarlo en una
determinada materia sensible, darle nueva forma a un trozo de realidad ya sean en
letras, en xilografias o en fotografias:

Cuando nos preguntamos de qué modo pueden relacionarse arte y
politica, resuena el discurso moderno que vincula ambos términos por una
cercania tematica, es decir, por una obra cuyo tema es politico o por el grado
de “compromiso” asumido por su autor con la realidad social. Se supone asi
que arte y politica son esferas institucionalmente diferenciadas y
reconocidas. Por ello, para que el arte sea politico, deberia intervenir en esa
otra esfera, que es la de la politica. Se trataria, entonces, de que el arte
incorpore el discurso de la politica, sus representaciones, estrategias,
enunciados. (Capasso & Bugnone, 2016, pag. 122)

Finalmente, lo anterior nos sirve para argumentar sobre la necesidad de
propiciar talleres de grabado (o de cualquier otro tipo) que movilicen encuentros
educativos e investigativos en los que se pueda observar, explorar, experimentar o
criticar. Esto puede ocurrir en la escuela, pero no bajo sus I6gicas actuales, o en
cualquier otro lugar, en el que la figura del maestro sea problematizada tanto como
la figura de los que aprenden, un espacio en el que se propongan momentos de
apreciacion y de explicaciéon colectivos, en donde se interpreten y apropien
colectivamente las ensefianzas. Donde se proponga que el otro también puede
educar, siendo este un juego pedagdgico en donde la didactica, las disciplinas
especificas y la autonomia contribuyan al empoderamiento de sujetos criticos sobre
la realidad actual, siendo esta una herramienta social para contrarrestar el contexto
frio y sombrio que ha dejado la violencia en este pais.
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9.2 Nosotros fuimos nuestro propio maestro ignorante.

Fotografia 10.Taller de estampado en la FILBO 2019. Las matrices para estampar se desarrollaron en el proceso
colectivo de creacion de las ilustraciones del Libro de la Selva del escritor Horacio Quiroga en su cien afios de natalicio.

El vernos como iguales, busca llevar a cabo el objetivo pedagdgico de huir
de una formacioén bancaria (Freire,1980), y de abrir espacios a una formacién o
educacion artistica abierta a cualquier pensamiento, forma de hacer y de ser. Para
ello precisabamos redefinir los términos de nuestra relacidon con los profesores, la
institucion y los organos de investigacion, se podria decir que, sin direccidon
académica, en donde nosotros hiciéramos parte del proceso, pero sin jerarquias,
abriendo la posibilidad para una educacion basada en la duda y el errar, donde se
desvaneciera en verdad eso que denunciaba Freire (1980):

Lo que pretenden los opresores “es transformar la mentalidad de los
oprimidos y no la situacion que los oprime”. A fin de lograr una mejor
adaptacién a la situacion que, a la vez, permita una mejor forma de
dominacion. Para esto, utilizan la concepcion “bancaria” de la educacion a la
gue vinculan todo desarrollo de una accion social de caracter paternalista, en
que los oprimidos reciben el simpatico nombre de “asistidos”. Son casos
individuales, meros “marginados”, que discrepan de la fisonomia general de
la sociedad. Esta es buena, organizada y justa. Los oprimidos son la
patologia de las sociedades sanas, que precisan por esto mismo ajustarlos a
ella, transformando sus mentalidades de hombres “ineptos y perezosos”.
(Freire, 1980, pag. 50)

Asi, desarrollamos de manera permanente una suerte de metodologia que
retoma la concepcion del artista, como un maestro, pensamiento que junto a
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Ranciére en "El maestro Ignorante" (2003) nos llevd a querer desdibujar la figura
ensimismada del artista consagrado al arte por el arte, para dar paso a la capacidad
de comprender e imaginar, a partir de otras estrategias basadas en la constante
pregunta por el otro y en la construccidén con los otros desde una perspectiva de
horizontalidad del poder, aportando una respuesta politica a la realidad que vivimos:

El trabajo del maestro ignorante no es otorgar un simple medio que
permite al pobre que no tiene tiempo, ni dinero, ni saber, hacer la instruccion
de sus hijos. Es la experiencia crucial que libera los verdaderos poderes de
la razon alli donde la ciencia no le presta mas ayudas. Lo que un ignorante
puede una vez, todos los ignorantes lo pueden siempre. Ya que no hay
jerarquia en la ignorancia. Y lo que los ignorantes y los sabios pueden
comunmente es lo que podemos Ilamar el poder del ser inteligente como tal.
(Ranciére, 2003, pag. 21)

Estos principios que erguimos como comunidad de maestros grabadores,
construye formas de comprender la cultura, lo politico, la libertad y el reconocimiento
del otro; y nosotros aspirabamos a cimentar algunas visiones colectivas sobre la
realidad que nos rodeaba, pues la lectura del mundo en el semillero para estudiante,
no se basaba en una mirada egocéntrica ni subjetivista de la vida, de los temas o
de los sujetos que habitaban el taller de grabado, al contrario, se traté de una
propuesta guiada por el didlogo y las practicas culturales que como taller fuimos
fortaleciendo. Es importante aclarar que siempre estuvo presente nuestra
subjetividad, pero nos encaminamos a fortalecer experiencias estéticas y sociales
en las que lo colectivo, tanto de nosotros como semillero como con otros sujetos
sociales, estuvieran en primer plano, en forma abierta y libre, sin las pretensiones
de los “artistas profesionales” o de los maestros de arte que instruyen a otros o
“‘explican” cdmo se hace o se practica el arte. En otro sentido, se buscaban propiciar
condiciones para que tuvieran lugar experiencias estéticas de manera autébnoma,
sin la presion académica de las calificaciones, sin la aprobacion de la mirada
experta, sin la direccidén con un fin prestablecido, dando primacia a la experiencia:

Continuamente porque la interaccion de la criatura viviente y las
condiciones que la rodean esta implicada en el proceso mismo de la vida. En
condiciones de resistencia y conflicto, determinados aspectos y elementos
del yo y del mundo implicados en esta interaccion recalifican la experiencia
con emociones e ideas, de tal manera que surge la intencion consciente. A
menudo, sin embargo, sobreviene la experiencia. (Dewey, 2008, pag. 41)

Todas estas “ausencias” que fueron construyendo el espacio del semillero,
permitieron abrir un camino que nos brindé confianza en nosotros mismos, todos
los procesos de investigacidon, nuestros grabados o nuestras acciones en la calle
fueron un proceso de autorreconocimiento. Construimos un bienestar colectivo y
fuimos hospitalarios con otros sujetos sociales, con quienes, desde la mirada de
“‘iguales”, constituiamos también un nosotros. Asi encontramos en el semillero un
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lugar para tener experiencias estéticas significativas, que permitieron el
reconocimiento individual por medio del colectivo, puesto que entendimos, como
plantea la contemporanea teoria del reconocimiento, la necesidad de: “Una
disposicion a reconocerse reciprocamente, como destinados unos a otros y, no
obstante, al mismo tiempo, como personas plenamente individualizadas”. (Honneth,
1997, pag. 37)

El ejercicio de crear espacios basados en la duda, en el cuestionar, ofrecen
la libertad y la independencia para errar, frustrarse y reintentar varias veces; sin la
presién de una autoridad externa, pero sujetos por la autonomia, que implica todo
el peso de la responsabilidad propia, del compromiso de mis decisiones en la vida
de la comunidad que habito, la busqueda del cuidado del otro, en miras de una
construccion de comunidad. Asi germinamos un lugar de produccién artistica e
intelectual que nos brinddé la confianza necesaria para llegar a resultados
satisfactorios entre pares, entre amigos, entre compafieros y companeras:

La arrogancia farisaica, malvada, con que juzga a los otros y la suave
indulgencia con que se juzga o con la que juzga a los suyos. La arrogancia
que niega la generosidad niega también la humildad, que no es virtud de los
que ofenden ni tampoco de los que se regocijan con su humillacién. El clima
de respeto que nace de relaciones justas, serias, humildes, generosas, en
las que la autoridad docente y las libertades de los alumnos se asumen
éticamente, autentica el caracter formador del espacio pedagogico. (Freire,
1996, pag. 89)

Pero no se tratdé sélo de responsabilidad individual ni de lidiar con el
encontrar nuestro verdadero deseo creativo, en cambio, tuvo que ver mucho con
aprender a ser justos, honestos y serios con el trabajo de los demas, para llegar a
erigirnos como un colectivo. Lo que nos fue obligando a ser criticos y auto criticos,
pues de nada servia evitar la presencia, hasta cierto punto coercitiva de los
maestros y lainstitucion que nos albergd, si ibamos a recaer en la autocomplacencia
y en el companferismo acritico, el respeto por el otro y su trabajo fue ampliando un
taller de grabado que propiciaba el encuentro académico. Fue asi, como nos
convertimos en acompafantes, guias, aprendices, unos de los otros, este ejercicio
de autonomia, condicion para el trabajo colectivo, fue evidenciado en su trabajo de
grado por Lorena, compainera que participo en el semillero:

Todos tenemos la capacidad de ser autbnomos, y esto lo relaciono con
lo que dicen Johan y Alex en su diario de campo:

En las dinamicas de interacciéon y aprendizaje en los laboratorios,
encontramos el “hagalo usted mismo” como un llamado al aprendizaje
auténomo, y el “hagalo con los demas”, que contribuye a compartir y aprender
conjuntamente. A lo anterior se suma que el “hagalo como pueda”, que es un
llamado a resolver problemas del contexto con los recursos que tenemos a
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nuestro alcance, desde una pedagogia de lo precario. (Forero J, Duarte A,
Diario de campo,2018) ... (Huertas, 2020)

Es en este sentido el caracter ético de nuestro proceso formativo
caracteristico de nuestra comunidad, que para quienes conocen a Grafica Rola,
Arbitrio o han oido hablar de ellos, esta claro que nuestras dinamicas han sido un
trabajo artistico-politico por medio de una puesta en escena educativa, que de
manera dialégica nos permite estrategias de construccién de conocimiento. Nos
vieron participando de las movilizaciones y de los paros en la UPN, y nos vieron
también con nuestros carteles, grabados o talleres en la calle, poniendo en juego
todas nuestras capacidades de organizacién colectiva, para ofrecer una postura
sobre el origen de los estallidos sociales, por eso insistimos en que el trabajo
auténomo del semillero construyé una manera propia de produccion conceptual y
sensible, ética y activamente politica, ideas que se fundamentaron con el ideal que
compartiamos con Deleuze “lo posible no existe previamente, se crea por el
acontecimiento.” Entonces ¢ por qué no creer en la idea de que fueron espacios de
aprendizaje, investigacion o creacion en un taller de grabado, en los que de manera
horizontal nuestros compafieros podrian ser nuestros maestros como también
nuestros alumnos?:

Me inclino ante un grande, decia Fontenelle, pero mi espiritu no se
inclina. Y yo anadiria: ante el humilde obrero en el cual veo la honradez
llevada a un grado que no encuentro en mi mismo, mi espiritu se inclina y
prosterna, quiero o no, por alta que yo pretenda levantar mi cabeza para
hacer notar la superioridad de mi rango o mi linaje. ¢ Por qué? Porque su
ejemplo me recuerda una ley que confunde mi presuncién, cuando la
comparo con mi conducta, y cuya practica no puede considerar como
imposible, puesto que de esta practica tengo ante los ojos un ejemplo vivo.
(Kant, 2001, pag. 113)

Nuestro interés educativo y didactico puede entenderse como el encontrar
otras maneras de aprender e investigar en la universidad y fuera de ella, mas alla
de la direccién académica de nuestros maestros; pero lo que quiza no era claro para
nosotros, pero que hoy es evidente para mi y para muchos de nosotros, es que fue
emergiendo una tremenda dimension ética, pues todo lo que hicimos tenia que ver
con conocernos a nosotros mismos, como un camino de auto reconocernos vy
afirmarnos como compaferos y comparneras en el mundo, pero eso cuesta verlo,
porgue no hay espacio en esta sociedad para ocuparnos de nosotros mismos:

Este esfuerzo por precisar la peculiaridad Iégica y epistemoldgica de
la ética y de la filosofia practica toda, resulta fundamental para ubicar a la
ética en el marco de las disciplinas y los saberes contemporaneos, pues la
ética no es un saber sobre las cosas del mundo natural ni sobre los objetos
de la produccion humana: la ética es un saber sobre nosotros mismos.
De alli las grandes dificultades y terribles malentendidos que se observan en
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el mundo académico contemporaneo para situar este tipo de saberes, la
tendencia a reducirlos a saberes técnicos o a compararlos con saberes
cientificos -y por ello mismo menospreciarlos, asi como, ultimamente, el afan
de reducirlos a saberes administrativos (piénsense en las expresiones
“proyecto de vida” o de “gestidn de si”). (Cuadros, 2021, pag. 86)

La preocupacion constante por el otro, como en este caso, fue el desarrollo
de un espacio abierto, basado en la autonomia de brindar su tiempo a una tarea
administrativa, representativa, del cuidado del taller de grabado o del semillero. Todo
fue transitando en el taller de grabado de la UPN, partiendo del esfuerzo por
construir obras a un espacio que terminaria realizando practicas educativas e
investigativas en colectivo y el cual derivo en la promocion de ejercicios éticos de
tipo comunitario, pues no se trataba sélo de desplegar nuestra autonomia como
sujetos, ademas de ello, una relacion horizontal con mi compafiero y compafiera,
de tejer vinculos basado en el respeto, ademas de ello, la simpatia, un sentimiento
moral determinante:

Sera la simpatia la que atenta a esas vibraciones sutiles, pone
acentos, puntua, aviva el diapason de la propia mente, haciendo que la
miseria y la felicidad de otros en sus efectos (manifestaciones, gestos) y en
sus causas (caracter, motivo) nos conmuevan, nos afecten, susciten en
nosotros espectadores placer o dolor. La simpatia es una forma de
experiencia, y, si somos mas estrictos, la unica forma o por lo menos la
superior desde el punto de vista de Hume (Calvo, 1994, p. 20).

Pues desde cierta tradicion de pensamiento ético, fuimos construyendo un
espacio horizontal, entendido desde el semillero como la posibilidad de ver a mis
compaferos como mis maestros, alumnos y amigos, dejando atras una estructura
piramidal del trabajo. Y auténomo, entendido desde el semillero, como la voluntad
de desarrollar tareas para el espacio, para el semillero y para cada uno, sin la mirada
policiva de la nota, sin un profesor y sin una institucion que mediara las relaciones
0 aprendizajes, puesto que no interesa una explicacion, sino multiples
explicaciones, que es cercano a una praxis critica:

La explicacibn no es necesaria para remediar una incapacidad de
comprensién. Todo lo contrario, esta incapacidad es la ficcidon que estructura
la concepcion explicadora del mundo. El explicador es el que necesita del
incapaz y no al revés, es él el que constituye al incapaz como tal. (Ranciére,
2003, pag. 8)

Estos conceptos que fundamentaron el espacio entonces tratan sobre los
sentimientos morales o lo que hoy se denomina emociones, aquellos serian la base
fundamental de la conformacion del caracter moral de los sujetos que conforman un
grupo humano, ya que son estas las que nos vinculan con los demas y nos permiten
hacer emerger una preocupacion, en este caso por aquellos que habitamos el
semillero:
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Las preocupaciones éticas no tienen —digo yo- de todas estas
reflexiones una fundamentacion racional, sino que tienen wuna
fundamentacion emocional. Y la preocupacion ética surge en el momento en
gue a uno le importa lo que le pasa al otro con las cosas que uno hace, o con
las cosas que se estan haciendo en la comunidad a la cual uno pertenece.
(Lépez Melero, Maturana Romecin, & Pérez Gémez, 2002, pag. 131)

Lo que fuimos construyendo fue un proceso de autorreconocimiento y de
confianza por medio del vernos como pares, comparfieras o compafneros sin juicios,
ni pretensiones que construyeran jerarquias, para lograr dicho objetivo tuvimos que
romper con miradas conservadoras y estereotipadas, abrirnos paso entre la
academia y la burocracia, aprender a conocernos y a convivir. Llegamos a la
reflexiéon sobre la alteridad que no es solo un asunto simplemente tedrico, se trata
de tejer nuevas maneras de relacionarnos, como nuestra companera Lorena lo
describid:

Al principio en el espacio del taller con el semillero Arbitrio me sentia
un poco extrafia porque solo habian hombres alli, me llegaron muchos
comentarios de comparieros de la licenciatura tipo: “4 pero tu que haces ahi
si solo hay hombres?, ;los muchachos te tratan bien en el semillero?, s no
se siente raro ser la unica mujer?”, y esto se da por cuestiones de género
que nos implantan desde pequefos, y aunque digamos que estamos en una
era donde hay libertad y donde la mayoria de personas son mente abierta,
en realidad algunas veces no es asi; Con el tiempo estos comentarios daban
igual porque nos conocimos cada vez mas, por tanto encontré que en el
semillero no importa quien se es, si es mujer o hombre, si tiene 20 o 30 afos,
si sabe o no sabe de arte, sino que lo verdaderamente importante es construir
conocimientos donde se rotan los roles de quien enseia y quien aprende.
(Huertas, 2020).

Estas reflexiones, son el resultado de un proceso de investigacién que se
daba en el quehacer, reflexiones que emergieron a medida que empezamos a
aprender las artes de la observacion, de la escucha, de la empatia ante el sentiry
la experiencia de un Nosofros, ademas en cuanto aprendimos a comprender las
emociones que pusimos en juego en cada construccion visual durante las sesiones
de estas practicas contraculturales, en las que nos adentramos, sin saber muy bien
al comienzo, lo que estaba en juego. Fueron practicas contraculturales por distintas
razones, por ejemplo en la practica con las madres: porqué éramos un grupo de
maestros en formacién, que en su mayoria nos identificabamos como no maestros,
empenados en ensefar a un grupo de madres que tenian quiza mucho mas que
ensefiarnos a nosotros, y lo que aprendiamos terminé siendo un tipo de
conocimiento nuevo, social y colectivo, sobre lo que significa lidiar con la barbarie
sin deshumanizarse, sin re victimizar y sin desarrollar una mirada mercantilista del
dolor. Un conocimiento sobre nosotros mismos -como es la ética- para poder, a
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través de practicas artisticas, apuntalar aun mas el sentido politico y emocional de
nuestras practicas éticas en el respeto, la autonomia, la simpatia y la horizontalidad.

No es alcanzado por una reduccion que lo presenta como una esencia
pura, tal como lo pensaria Husserl y su escuela. Por el contrario, dicho tema
se encuentra en la mas simple cotidianidad, en nuestro modo habitual de
vivir. La tarea de la ética es justamente describir la estructura ética que el
hombre vive en su situacion histérica vulgar e impensada. (Dussel, 1973, pag.
34)

Fue asi como el trabajo de creacion grafica permitiria aprender desde las
construcciones colectivas desplegadas en el taller, que aportar a la construccion de
algo comun, no partia de un “deber ser asi”, sino desde instancias muy
heterogéneas fundadas en la experiencia: tales como “yo probé esto y puede servir”
o “nosotros ayer estdbamos experimentando y nos pasé esto”, donde el
conocimiento no tenia lineas definidas, sino multiples rutas a descubrir, pues se
encontraba anclado en la experiencia de aprender juntos:

Si la experiencia es "eso que me pasa", el sujeto de la experiencia es
como un territorio de paso, como una superficie de sensibilidad en la que algo
pasay enla que "eso que me pasa", al pasar por mi 0 en mi, deja una huella,
una marca, un rastro, una herida. De ahi que el sujeto de la experiencia no
sea, en principio, un sujeto activo, un agente de su propia experiencia, sino
un sujeto paciente, pasional. O, dicho de otra manera, la experiencia no se
hace, sino que se padece. A este segundo sentido del verbo pasar de "eso
que me pasa" podriamos llamar "principio de pasién". (Larrosa, 2006, pag.
91)

Para terminar, el concepto de experiencia estética que construimos en el
semillero requiere, los conceptos que se fueron pensando y repensando hasta el
posicionamiento como estructuras conceptuales que se aplicaban en el momento
de entablar laboratorios de creacion. Para lograr entender este camino es necesario
partir, de los cambios que suponen estas formas de investigar en la concepcion de
los acuerdos morales que tenemos como grupo humano que se interesa por otros.
El ejercicio artistico consiente de abandonar las l6gicas mercantiles capitalistas de
concentrar el resultado monetario, la obra como fin del arte, permite reconfigurar las
experiencias estéticas basadas en la busqueda de nuevos modos de ser y hacer,
vinculando la capacidad humana de reconstruir el mundo por medio de nuestros
sentidos y la responsabilidad con los otros y por los otros, convirtiendo este ejercicio
en una pasién por la construccion colectiva de la libertad y solidaridad.
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10 Grafica en Resistencia: La lucha por la memoria desde el taller de Grabado.

En el semillero de estudiantes para estudiantes, las artes graficas hicieron posible
la configuracion de ejercicios para producir imagenes, carteles y murales que
criticaron a la sociedad que nos albergd, y repudiar lo que esta mal en ella; pero
también hicieron posible que reconociéramos a sujetos victimas de violencia
sociopolitica, que han sido aislados y perseguidos por buscar la verdad. De modo
que las gubias, el rodillo y la cuchara de palo llegaron a ser mas que herramientas
para operar sobre materiales, pasaron a ser operadores de sentido, movilizadoras
de discursos en imagenes xilograficas constructores de comunidad.

En 2018 se desarrollé una catedra para la paz junto a miembros de MAFAPO
(Madres de los Falsos Positivos de Soacha) y el semillero de estudiantes, basada
en un proceso de construccién de memoria por medio del grabado, surgié después
de la convulsionada votacién por el referendo para convertir en politica publica los
acuerdos de la Habana con la extinta guerrilla de las FARC.

El laboratorio d creacién entorno a la catedra de paz Grabando en la Memoria
(2019) que transcurrié en el taller de grabado de la UPN, junto a miembros del
semillero de estudiantes Arbitrio y madres de MAFAPO, las madres aprender el
manejo de herramientas y construyen once xilografias a mediano formato (1.50 x
0.60 m), que llegaron a encarnar la construccion de una iconografia, y un nuevo
lenguaje grafico, y hasta se puede decir, en términos de Gadamer, una estética
propia de las madres. En el taller de grabado, se construiria graficamente simbolos
que ellas ya tenian elaborado en el trasegar de su lucha: el corazoén, la mariposa,
las flores del no me olvides y mensajes tipograficos como “las madres no se rinden
carajo” o “no dimos hijos para la guerra”, todo hizo parte para que las madres
construyeran un discurso visual anti uribista con firmeza arrolladora, al elaborar:

Por igual el momento estético en todos los lugares en que aparece,
adquieren rango estético también las formas especiales que estan vinculadas
a algun objetivo, como el arte monumental o el de los carteles. Pero también
aqui retiene Hamann la tarea de la distincion estética, pues distingue en ellos
lo que es estético de las referencias extra estéticas en las que se encuentran,
Igual que nosotros podemos hablar al margen de la experiencia del arte, de
que alguien se comporta estéticamente. De este modo se. devuelve a la
estética toda su extension y se reinstaura el planteamiento trascendental que
habia sido abandonado por el punto de vista del arte y por su escision entre
la apariencia bella y la cruda realidad. La vivencia estética es indiferente
respecto a que su objeto sea real o no, respecto a que la escena sea el
escenario o la vida. La conciencia estética posee una soberania sin
restricciones, sobre todo. (Gadamer, 1999, pag. 130)

Aprendimos de esos procesos a veces complicados y dolorosos de esos
otros, y encontramos la manera de construir juntos nuevos tejidos sociales, como
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nos ocurrid en nuestra experiencia con el colectivo de las Madres de Los Falsos
positivos (MAFAPOQO). Las madres se graduaron de maestras en grabado para la paz
de le UPN, posibilitando asi que ellas pudieran recibir su titulo como acto de
conmemoracion Yy rindiendo tributo a los suefios de sus hijos asesinados por el
Estado:

“Cuando nos presentaron, supimos que las Madres estaban cansadas
de contar su historia de dolor una y otra vez a personajes que solamente se
llevan su memoria, usan su dolor para algun producto informativo y
desaparecen”, afiadio Espitia. (Gualteros, 2021)

La tarea era compleja pues no solo existia el objetivo de fortalecer las
herramientas de comunicacion para seguir resistiendo, sino que también, construir
piezas graficas que construyeran un discurso sobre ellas y sus hijos, una manera
de mostrar sus memorias y que pudieran seguir fortaleciendo la resistencia a esos
discursos de odio forjados por ciertos grupos sociales liderados por el Uribismo.

Grabado 16. Detalle xilografia, Jackelin Castillo, Johan Forero y Karen ballesteros. 2019.

Las artes graficas no solo aportan unas dinamicas potentes en la resistencia
a los discursos neoliberales basados en el odio: como ocurrié casi durante dos
décadas de apogeo del Uribismo en la sociedad colombiana, dejando rezagos de
odio y rencor como aquellos negacionistas de las ejecuciones extrajudiciales, que
en muchos casos dieron origen a practicas persecutorias como las de senadores
que desde los grandes medios de desinformaciéon llamaron a tapar muros que
exponian la verdad, o que incluso pasaron al combate efectivo de los que luchan y
denuncian, como los que durante el estallido disparaban contra manifestantes; las
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artes graficas en manos de las victimas de la violencia llegan a articular formas de
lucha y de ampliacion de la conciencia politica y ética. La circulacion de imagen de
los carteles es un ejercicio callejero que, en momentos de aguda lucha social, llega
a masificarse rapidamente y por ello tenemos la obligacion como (Freire), nos
propone de: “la rebeldia en cuanto denuncia necesita prolongare hasta una posicién
mas radical y critica, la revolucionaria, fundamentalmente anunciadora. La
transformacién del mundo implica establecer una dialéctica entre la denuncia de la
situacion deshumanizante y el anuncio de su superacién, que es, en el fondo,
nuestro suefo” (Freire, 1996, pag. 77). Fue asi como cada participante del semillero
se fue sumando a la construccion de una conciencia estética que llegd a ser
colectiva, poniendo en juego el caracter exploratorio de las practicas artisticas como
ejercicios ético-politicos de la catedra de paz.

La participacion dentro del espacio fue voluntaria y a falta del rol de un
profesor que realice la tarea de explicar o cumpla la tarea de calificar propias de la
educacion escolarizada, que motive o limite la produccion, fue el propio deseo de
aprender y de ofrecer su conocimiento, por parte de cada uno, que convertimos el
ejercicio de creacion en una practica de trabajo entre pares, o como dice nuestro
companero Yeferson en dialogo con la MAFAPO, dofia Ana:

Yeferson: Logramos un poco, que ellas se abrieran y siguieran
contando su historia, pero a través de otros métodos, no que siempre la
historia de como su hijo fue desaparecido y demas. Sino que ellas mismas a
través de un proceso artistico... un proceso creativo... crearan, manifestaran,
evidenciaran ese relato, a través de este lenguaje que es bien interesante.

Dofa Ana: Bueno yo creo que lo mas hermoso para mi, fue el dia del
grado a ver ese nifio hablando todo lo que habld sobre mi y yo nunca me di
cuenta de que eso estaba pasando, pero el recordarme ese momento todo lo
que €l hablaba conmigo y lo que yo le contaba, las historias que haciamos.
Para mi fue una cosa muy hermosa, muy feliz, pues tu sabes, tallar... hacer
el tallado de madera, de memoria, o sea, muchos sentimientos se encuentran
ahi, pero en realidad, para nosotros fue la felicidad mas grande.

AGUANTE ARBITRIO, AGUANTE LA PAZ. (Paz, 2021, pags. 10:02-12:08)

Al tiempo que desarrollabamos este ejercicio de formacion y autoformacion
con las madres; se desarrollaba las elecciones del afio 2017 para la presidencia,
ademas de ello, el furor del debate politico sobre el plebiscito para refrendar los
acuerdos de la Habana con la extinta guerrilla de las FARC. Este momento fue
critico para la sociedad colombiana, ya que, el lider natural del partido Centro
Democratico (CD) y expresidente en dos periodos presidenciales reconocido por el
Plan Patriota y la seguridad democratica, Alvaro Uribe Vélez, se opone a estos
acuerdos con el slogan: queremos la paz, pero asi no.
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Este grito crecié como polvora entre los millones de seguidores que creyeron
que las FF.MM habian ganado el conflicto armado por la disminucion de la guerrilla,
basados en una guerra frontal y arrasadora, la cual se sostuvo con rios de sangre
de jovenes en su mayoria de clases bajas, que serian reclutadas, por el ejército, los
paramilitares o la guerrilla. Todo esto en ultimas, mientras se seguia implementando
el neoliberalismo en Colombia, por medio de una fuerte imposicion de normas vy
decretos que privatizaban y vendian empresas estatales, y se despojaba de las
conquistas sociales a los trabajadores y a los mas pobres, todo respaldado por los
grandes monopolios nacionales y extranjeros y con el apoyo de la clase media, que
también arrasé con muchas vidas, despojando, hambreando y precarizando.

Por otro lado, su opositor a favor de los acuerdos, su antiguo ministro de
defensa Juan Manuel Santos, argumentaba que eso nunca pasé asi -que las
guerrillas no habian sido derrotadas por la fuerza- y que la unica forma de
derrotarlas era dialogar y negociar una rendicion, sin muertes de las FF.MM ni de
las FARC. Uno de los argumentos que se utilizaba en la campana, era el crudo
reconocimiento de bajas por parte del ejército nacional durante la guerra, bajas que
eran aceptadas dentro de la clase media como el precio que habia que pagar por la
defensa y cuidado de su vida.
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Grabado 17. Cartel digital a gran formato con la votacion presidencial en el 2018. Autor Puro Veneno (2018).

El CD y Uribe Vélez hizo un discurso basado en la teoria del terror y el odio
para que ganara el NO, pero ante la verglienza de la votacion de un pais que voto
mayoritariamente en contra de los acuerdos con una guerrilla que tenia décadas de
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accion politica y social en casi la mitad del territorio del pais, el congreso no
reconoce el efecto de este plebiscito y con el apoyo de la comunidad internacional
(ONU, EU y una parte del congreso de EE. UU) se da firmeza institucional a los
acuerdos, entre ellos el reconocimiento de las victimas del conflicto armado como
piedra angular para una paz estable y duradera.

Este contexto, hace emerger una ola de odio, que hace votar en masa en las
elecciones presidenciales de 2017 por un senador desconocido, lvan Duque, un
economista que se reconoce discipulo de los ideales de Uribe Vélez:

Duque no es Uribe, pero no por porque le falten ganas o por que sea
mas moderado, sino porque le falta la trayectoria (,) la fuerza personal y el
apoyo social y politico que a ese le sobraban. Aun asi, el de Duque es un
gobierno ultra reaccionario, enemigo de los trabajadores y los pobres, agente
directo de los grandes empresarios y quiza el mas servil de todos los
gobiernos al imperialismo.

Por si fuera poco, Duque ha puesto en el poder a la cupula de Uribe,
comprometidos en todo tipo de violaciones a los derechos humanos y en
pocos meses ha servido de acicate para el reavivamiento de la matanza
paramilitar de lideres sociales y defensores de derechos humanos. (Andrade,
El Intento de Restauracion del Régimen de Terror Uribista., 2019, pag. 50)

En este panorama de odio y de la toma del poder por parte de la derecha radical, el
Uribismo, emerge con un fuerte apoyo de las clases medias y altas, que crean
multiples mega relatos y contextos falsos basados en los delitos de las FARC. En
esta manipulacion de los hechos, hacia la construccion de una unica verdad del
conflicto, ubicando a las FFMM, grandes empresas y grandes sectores econdmicos
del pais, como victimas, desconociendo no solo su participacion en masacres y
abusos de poder que han ejecutado sobre la poblacién civil, ademas de ello, esa
construccion desconoce la multiplicidad de verdades y contextos de las verdaderas
victimas en todo el pais. Se abridé por eso, hace ya bastante tiempo, una lucha por
la verdad en la sociedad colombiana:

Como mujeres lideresas en su mayoria, cree en el propdsito de paz, y
creemos que ese propdsito empieza por la verdad plena. Le pedimos a Alvaro
Uribe que reconozca publicamente que siendo él presidente de Colombia
presiond bajo la directriz de gobierno a las Fuerzas Militares para que
cometieran esos crimenes conocidos en el pais como “falsos positivos”.

Esperamos un arrepentimiento real en donde se evidencie su intencion
de reconocer que se llevo a inocentes por delante con tal de demostrarle
falsamente al pais que estaba ganando una guerra contra grupos al margen
de la ley. Queremos que limpie el nombre de nuestros hijos y explique, con
su propia voz, que pidié bajas a cambio de conceder reconocimientos como
medallas, ascensos, vacaciones y dinero. Solo queremos que tenga la
valentia y la honorabilidad de reconocer que su politica de seguridad
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democratica tuvo muchos errores y que por accién u omisién se llevo a
muchos inocentes por delante. (MAFAPO, Mayo 31 de 2021, pag. 1)

Esta lucha por la construccion de verdad se disputa también en el campo de
accion de las artes, en donde la grafica pasé a ocupar un lugar privilegiado. Asi
aparece una importante resistencia grafica, de la que nuestro semillero pasoé a ser
un actor destacado, pues reconocimos la importancia del grabado en la lucha contra
estos discursos y estas practicas de odio impulsadas por el régimen, como en el
2017 en el nacimiento de la frase “la paz si pero sin impunidad” de la secta uribista
sobre el plebiscito para la paz, a propésito de la cual se construye una xilografias a
mediano formato en contra del lenguaje guerrerista, se gesta una idea que durante
este afno se materializa en grabados que encarnarian esa lucha por la verdad,
pegados en las calles de algunas ciudades de Colombia y expuestos también en el
extranjero. Asi surgio “De Lejos Parecen Moscas”, un discurso visual que pone en
duda todos los mensajes que los noticieros a favor del No, daban sobre los lideres
y lideresas sociales, el sentimiento de desconfianza y de rechazo hacia formas
establecidas de nombrar a ciertos sujetos sociales, en especial a las victimas del
conflicto armado colombiano, para evitar encuadrar e instrumentalizar a esos otros,
como hacen los discursos estatales dominantes; lo que nos llevo a confrontar ciertas
maneras de representarlos:

El semillero de investigacion Arbitrio presenta el rostro de lideres
sociales asesinados para cuestionar la forma en que los medios de
comunicacion y el Estado reducen a cifras estos asesinatos, arrebatando la
identidad y los motivos de la lucha de estas personas.

El conjunto de trabajos que hacen parte de «Ecologias» propone una
reflexion sobre como nos relacionamos desde lo individual y lo colectivo con
el entorno, y desde ahi invita al publico a imaginar, reconocer e incitar otras
formas de habitar el mundo para producir un ecosistema sostenible. (Arbitrio,
De lejos Parecen Moscas., 2019).
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Grabado 18. Mario y Elsa,
| Exposicion Grafica en resistencias
Espacio Cultura Ducuara.

El desarrollo y creacién de esta obra, se despliega en pleno proceso de paz
y en medio del proceso electoral por la eleccion presidencial, es un ejemplo de la
potencia de lo grafico en poner en duda los discursos que posicionaron la idea de
que el fin del conflicto armado era algo maligno para la sociedad. No obstante, el 7
de agosto de 2018 esa apuesta ultra reaccionaria logré imponerse, y gand Ivan
Duque, un potente negacionista del conflicto y un convencido que las fuerzas
militares “no deben hablar, deben intervenir, pues es su propdsito”. Estos ideales
lograron que a dos meses de su posesion los estudiantes de las universidades
publicas -y con el apoyo de algunos de universidades privadas-, profesores e incluso
con el apoyo de muchos directivos universitarios entraran en paro:

Valentina Avila, estudiante de la Universidad Javeriana y vocera de
UNEES, explico que saldran a marchar nuevamente a las calles del pais para
solicitarle al Gobierno Nacional el cumplimiento del pliego de exigencias
radicado en el Congreso de la Republica el pasado 27 de septiembre.

"No levantaremos el paro nacional hasta que el Gobierno cumpla con
las 10 peticiones que hicimos. Estamos a la espera que el Ministerio de
Educacion se comunique con nosotros para establecer un dialogo, pero hasta
el momento no ha sucedido", sefal6 la vocera. (RODRIGUEZ, 2018).
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Entonces proliferaron todo tipo de expresiones de protesta que incluyeron
innumerables manifestaciones artisticas, entre las cuales las acciones graficas
tuvieron una gran presencia.

Grabado 19. Grafica rola presente en el paro universitario del 2018. Xilografia Parece Duro, Maria Paula Hurtado (2018)

Ocupar las calles con informaciéon puede ser un servicio publico vy,
también, un placer estético. Se habla de industria, pero, también de
corporalidad. Es tal la proliferacion y circulacién de imagenes en el contexto
cotidiano, que la apropiacién del conocimiento visual se da en forma
desordenada y la intencién de la mirada se torna un tanto superflua. De ahi
la responsabilidad del oficio del disefiador en la creacion de entornos con
valores éticos y estéticos. (Mosquera M. , 2009, pag. 66)
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Grabado 20. El Colectivo Arbitrio, presente en las protestas contra, la politica de Choque, paro del 2018. Serigrafia Puerca
Ley, autor: Toskuz

Duque como representante de la operacién civico militar, de grandes
terratenientes, grandes empresas de mineria, consorcios de construccién entre
otros sectores oligarquico, que confluyen politicamente en el Uribismo y otros
sectores como el Partido Conservador y Cambio Radical, empezaria por frenar por
medios de todos los poderes del Estado, como el congreso, la rama judicial y fiscalia
y la procuraduria, los acuerdos de paz. Como estrategia se desarrollaron multiples
operaciones para perseguir de manera contundente a lideres estudiantiles, lideres
barriales, instituciones de artes, artistas, victimas, etc., quienes desde una critica a
una politica de manejo estatal y recursos publicos recibe como respuesta la
violencia de las FF.MM y la Policia Nacional. Durante estos afios de la presidencia
Duque se hostigd, persiguid y en muchos casos se asesind a muchas personas que
se oponian a sus politicas, pues el paramilitarismo también se recrudecio. Todo bajo
la mas descarada impunidad, como el caso de Victimas del 9 de septiembre (9S)
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durante las protestas del 2021, como no lo cuenta Indepaz en su informe, referente
a los hechos victimizantes durante las protestas:

Lo primero que deberia hacer el gobierno es tomar en serio estos informes.
La Oficina de Naciones Unidas ha verificado:

- 48 casos de homicidio de civiles en medio de las protestas, la mayoria de
responsabilidad de la Policia Nacional. Dos casos mas corresponden a policias
asesinados y otros 13 siguen en estudio;

- ademas, se han documentado 62 hechos de violencia sexual y decenas de
casos de racismo;

- centenares de acciones de agresion desproporcionada para dispersar
manifestaciones causando mas de 1600 heridos;

- decenas de intervenciones injustificadas contra bloqueos transitorios de
vias sin mediar el debido dialogo;

- a eso se suman, segun datos de Temblores ONG, 88 lesiones oculares de
las cuales el 79% por accion de los agentes de la fuerza publica. La Fiscalia ha
documentado 72 casos de esas lesiones oculares.

- 531 personas fueron detenidas en medio de las protestas y llevadas en
secreto de reclusion sin seguir los procedimientos legales, lo que ha sido calificado
como una forma de secuestro por organizaciones defensoras de los derechos
humanos.

- 384 agresiones de periodistas durante el cubrimiento de las protestas
sociales, dentro de las que se encuentran agresiones fisicas, amenazas,
detenciones ilegales,

- La criminalizacién de la protesta incluye 744 casos de judicializacion a
manifestantes y la accion continuada de persecucién a activistas de lo que se
conoci6é como Primera Linea.

- Este informe incluye hechos de violencia contra 1721 integrantes de la
Policia, el dafio a mas de 2492 bienes publicos, a 2049 bienes privados, la violencia
sexual contra una agente de la Policia y el asesinato de dos miembros de la fuerza
publica. (Posso, 15 de diciembre de 2021, pag. 2)
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@ juegasiempre

@ 42 Les gustaa_conspira_y 188 personas mas
juegasiempre Cristian David Castillo fue asesinado el
20 de Junio de 2021 en la localidad de Suba durante
una protesta en el marco del paro nacional. La
fiscalia cuenta con 36 testigos, 11 peritos y 48
pruebas documentales para determinar la
responsabilidad del patrullero de la Policia Nacional
Gonzalo Moreno en el crimen. jNo olvidamos,
queremos justicia! #djlu #juegasiempre

Grabado 21. Stencil sobre matera publica, Bogotd, Autor DJLU, Juégala Siempre, foto tomada el
3 de enero de 2023 en el perfil de Instagram del artista.

Estos multiples choques con los grupos sociales que componen Colombia
empezaron a marcar un sinfin de enfrentamientos, en especial con los jovenes, que
lo sentiamos como una expresion peligrosa del neoliberalismo radical, como un
retorno de las peores practicas de la época de Uribe, como el avance de una
aplanadora que nos dejaba a merced del no futuro. Por eso se desaté una gran
lucha democratica de resistencia al regreso del régimen de terror de Uribe, la grafica
jugdé un papel significativo en esa lucha:
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Afortunadamente, crece el sentimiento democratico en el pais, cada
vez mas gente repudia las tendencias totalitarias y es por eso que crece el
repudio a Uribe. Aun sin importar como fue convocada, la marcha del 26 de
julio, inicialmente por exfuncionarios del gobierno Santos, luego por el
Colectivo Defendamos la paz (constituido por los negociadores del acuerdo
tanto del gobierno Santos como de las FARC, intelectuales, artistas, la iglesia
catdlica y sectores politicos de oposicion), el que Duque haya intentado
tomarsela, o que los dirigentes de izquierda quisieran ponerla al servicio de
la reconciliacion con este gobierno, la marcha fue de hecho una importante
accion de masas contra Duque y contra el Uribismo. (Andrade, Noviembre de
2019, pag. 55)

Las resistencias como la de DJLU o Arbitrio, serian solo un foco de un
incendio grafico generalizado, lo que llevd a que las artes graficas y medios
audiovisuales, que de manera alternativa empezaron a desaprobar y denunciar sus
politicas y designaciones, como el nombramiento de un director del Centro Nacional
de Memoria casi negacionista del conflicto o contra su vicepresidenta, que habia
formado parte significativa en la operacién Orién en la comuna 13 de Medellin en el
afno el 16 y 17 de octubre de 2002. Se fue configurando una suerte de contra
discurso contestatario, con multiples acentos, que aparecia por todos lados en las
imagenes de artistas graficas, en medios audiovisuales alternativos, como Cartel
Urbano, conocido por darle visibilidad a artistas emergentes, a ideas contra cultural
0 a propuestas que cuestionaban el capitalismo, como se aprecia en la nota que
hicieron sobre la resistencia de los talleres artesanales de grafica:

A partir de la interaccion con otros colectivos Arbitrio ha desarrollado
un trabajo mas alla de los salones de clase y ha permitido a personas de
diferentes sectores acceder al conocimiento a través de ferias y escenarios
de formacion como los desarrollados a partir de su taller itinerante y eventos
en Bogota como el arte circuito organizado por el artista chileno Xilotropico el
afo pasado.” Yo creo que la ciudad es un aula abierta. Una de las fortalezas
de Arbitrio es que el parche no solo busca producir y reproducir la imagen,
sino ensenarles a otros a reproducirla”. (Guerrero, 2018, pag. 2)

Sin duda alguna los jovenes que nos dedicamos a las artes graficas
empezamos a ser enemigos de un gobierno cinico dedicado a imponer un
capitalismo canibal en el Estado colombiano., tanto que hay una lista interminable
de eventos de violacion de los DDHH, como el bombardear campamentos, sin el
miramelindo moral, de narcotraficantes que tomaron como escudo a nifos, el
allanamiento a artistas y periédicos, la muerte de lideres sociales y firmantes del
acuerdo de paz y la persecucion, casi a manera personal, de toda obra que
controvirtiera el discurso del odio que representaba su periodo presidencial, el
hostigamiento a muchos artistas y colectivos -acusados de terroristas- no se hizo
esperar. Esas actuaciones parecian un dejavu:
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Me refiero a la comedia que, sin darse cuenta, protagonizaron las
autoridades, tanto en los allanamientos de ayer como en los de hoy, al
llevarse "como material probatorio de terrorismo" pinceles, stickers,
camisetas y armas de madera que hacian parte de la utileria de una obra de
teatro.

Y hay otro hecho risible: Cuando el 15 de febrero de 1974 sali6 la
Revista Alternativa a las calles, en Bogota y otras ciudades del pais, mas se
demoraron los distribuidores en exhibirla que los policias en decomisarla en
los propios kioskos donde se vendia. (Bustos, 2019)

Es importante recalcar el trabajo de Cartel Urbano, pues evidencia la
importancia que tiene los grabados, las calcas y el pegarlos en la calle, Pascual Gay
concluye: “La expresion coloquial “meter las manos en la masa” no es so6lo tocar
algo, sino apropiarselo, hacerlo propio, hacerlo suyo; interiorizarlo y poseerlo. (...)
es comprometerse con la realidad, hacerse complice de esa realidad, coparticipe
con ella” (Pascual, 2012, pag. 57). Esto quiere decir a nuestro parecer, que sin
resistencia contra lo que nos enferma y acaba, sin un material que se pueda moldear
por todos y una técnica que pueda ser trasmitida, el arte no podria ser relevante ni
social ni estético, por eso las artes graficas acompafiaron un estallido social y
cultural que se dio por el inconformismo hacia un gobierno que representaba la
eternizacion de las tradiciones mas violentas del régimen colombiano, y en
busqueda de una nueva manera de construir bienestar social, de atisbar nuevas
formas de sociabilidad, de alli que el taller de grabado emerge como un lugar que
se contrapone a ese eterno retorno de la violencia y que imagina nuevos modos de
ser éticos y politicos, que lucha estéticamente por medio del encuentro del otro:

Es importante analizar como el cartel se ve condicionado por su uso,
del cual no estamos seguros, pues cada vez es mas dificil saber a quién llega
la informacién y como se incorpora al diario vivir. De igual forma, es azaroso
afirmar qué tipo de cartel es llamativo para cierto tipo de comunidad, puesto
que, como fendmeno mediatico, dificilmente permite constatar su efecto. Es
aventurado establecer certitudes sobre la determinacion de las relaciones
visuales y su repercusion social. Pero es claro que vivimos inmersos en sus
interacciones. (Mosquera M. , 2009, pag. 58)

Un ejemplo muy caracteristico de como las artes graficas, hicieron parte
decisiva de esa lucha democratica contra el gobierno de Duque, tiene que ver con
el posicionamiento de la ya famosa cifra de 6402, que corresponde a igual numero
de familias que siguen clamando por ¢Quién dio la Orden?, idea que se llevo a
materializar por el colectivo de madres MAFAPO y una serie de artistas, abogados
y colaboradores que ante la negacion total de las ejecuciones extrajudiciales “Falsos
Positivos”, perpetrados por las FFMM, y de todo tipo de violaciones a los derechos
humanos por parte del Uribismo, como en el caso de las intimidaciones a el artista
Carsal, por el cartel a gran formato, ¢ Quien dio la Orden? (2019):

107




« Post

El Espectador &
@elespectador

“A mi me impusieron un comparendo por supuesto dafio en bien publico
y, dias después, se realizaron una serie de allanamientos a mi residencia
y a las de personas cercanas”, cont6 Carsal, uno de los artistas, a este
diario.

8:04 p. m. - 21 nov. 2021

45 Reposts 1Cita 77 Me gusta

Grabado 22. Cartel digital QUIEN DIO LA ORDEN, pieza que materializa la magnitud del genocidio llevado a cabo por las
FFMM en manos de los generales mencionados. ¢ Quién dio la orden? Cartel digital impreso en papel y pegado en pared.
MAFAPO, Carsal, MOVICE, 2019

108




Este cartel se construye con los datos que las investigaciones de los “Falsos
Positivos” en distintas jurisprudencias (Justicia Ordinaria, JEP, Corte
Interamericana, entre otros) han revelado sobre los generales y coroneles que
dieron las ordenes de ejecutar la operacién de ganar bajo la sangre de inocentes.
Esta obra a gran formato se puso como honra al nombre de las hasta hoy 6402
victimas entre civiles y soldados, al costado sur oriental puente calle 80 con avenida
NQS, a propédsito de acontecimientos como este es importante considerar:

Desde el punto de vista historicista, la complejidad y la naturaleza de
las imagenes que se presentan aparentemente disociadas impide su
constitucion como ente integrado y, por ahora, simplemente marca su
singularidad. El sentido ultimo de esta recopilacion no esta definido, pero se
ira imponiendo en la medida que se avance en el reconocimiento de su
memoria y su aporte a esa verdad, que supuestamente contiene. A veces
considero que es anticipado deducir certezas a partir de la relacion de los
disefios de los carteles recogidos y los eventos y manifestaciones culturales
que pretenden representar. Pero el sentido histérico cuestiona siempre la
memoria y el olvido. (Mosquera M. , 2009, pag. 59)

Esta obra no solo generd polémica entre los periddicos y noticieros, que no
sabian como describir esta obra mientras hablaban de “dafar el nombre de los
héroes de la patria”, ademas de ello, este cartel hizo llevar a cabo una puesta en
marcha mediatica del caso, en el cual la cupula militar con la que el Uribismo,
declar6é haber ganado la guerra a las FARC y que fue endiosada por afios con el
mote de héroes de la patria, aparecia cuestionada abiertamente, o en la picota
publica como gustan decir las seforas. Este gran cartel fue un verdadero
acontecimiento estético y politico, y logré que mediaticamente se iniciara una serie
de explicaciones sobre como las decisiones de los altos mandos militares
produjeron un genocidio disfrazado de victoria, pero durante el paro, las victimas
tuvieron una resignificacion simbélica por medio de la sociedad que se horrorizo con
esta dinamica asesina:

Otra apuesta interesante fue, por ejemplo, la que se hizo entre Circo
al Paro, MAFAPO (Madres de Falsos Positivos de Colombia) y otros
colaboradores que unieron fuerzas para pintar 6.402 ‘croquis’ o siluetas en
los andenes de Bogota.

“Esa intervencion le dio una dimensiéon humana a una cifra que, en si,
es algo frio, pero que al verla en la calle invitaba a imaginar qué impresion
nos llevariamos si un dia amaneciéramos con 6.402 cuerpos regados por
toda la ciudad”, resalta uno de los miembros del colectivo de M9S.
(PUENTES, 2021, pag. 1)

Aunque la anterior obra no es literalmente de artes graficas, si nos
contextualiza sobre, la importancia de las artes para las victimas, en este caso las
ejecuciones extrajudiciales perpetradas por las FFMM, puesto que estas acciones
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estéticas permiten construir un discurso visual, que denuncia y critica aquellos
hechos victimizantes, construyendo formas eficaces de exigir verdad. Durante el
paro y estallido social de 2021 contra el neoliberal de lvan Duque, el cartelismo, el
esténcil y la pintura, no solo fueron protagonistas, ademas de ello, potenciaron y
canalizaron la digna rabia a nuevas maneras no violentas, pero si radicales para
denunciar y criticar aquella desigualdad en la que los jovenes crecimos y la cual no
queremos heredar:

Todo esta disefiado para que sea imposible de ignorar. En el Portal de
Suba, por ejemplo, en el piso se plasmé la frase ‘Prohibido Rendirse’; en el
monumento de Los Héroes, la pared mantiene en gran formato el ‘6.402’, el
numero de ejecuciones extrajudiciales que, segun indico la JEP, ocurrieron
entre 2002 y 2008; en la calle 26 con séptima, un mural reta con un
‘Policia Asesina’; y carteles pegados en distintos puntos de la ciudad
replican, una y otra vez: ‘Juntxs somos invencibles’.

Eso sin contar otras manifestaciones hechas a través de stickers con
tematica de paro que se han pegado en postes, paredes, ventanales y
semaforos; o cédigos QR que se confunden entre la pintura y que conducen
a producciones digitales. (PUENTES, 2021, pag. 1)

Grabado 23. cartel a gran
formato, Fuerza Pueblo,
Colombia sigue resistiendo,
@masaartivismo.

Captura de panta tomado
del artista, 11 de enero de
2024
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Al igual que los allanamientos, seguimientos y hostigamientos a Carsal como
a Cartel Urbano, aparece la sistematica accion de tapar carteles y murales con
pintura negra o blanca. Fueron acciones directas de censura que evidenciaban el
impacto de las acciones graficas, al tiempo que mostraban una vez mas el caracter
represivo del régimen politico colombiano. El responsable de tapar el muro ; QUIEN
DIO LA ORDEN? (2019) fue el actual representante a la Camara de representantes
por Bogota (2018-2022/ 2022-2026), José Jaime Uzcategui, hijo del general
Uzcategui uno de los responsables de los Falsos Positivos, y representante de la
“gente de bien”, que utilizd esta estrategia mediatica para ganar:

juluscategui
4

jjuscategui
Audio criginal

juluscategui # Si mil veces pintan murales contra la fuerza
publica, mil veces los tapamos.

Como hijos, tenemos derecho a exigir respeto por la honra y
buen nombre de nuestros padres.

iNo le tenemos miedo a la verdad!

sem Ver traduccion

@ primeralineabogota Sigan tapando la verdad que nosotros
pintaremos 100 muros mas @

) Vl‘"(‘:'ﬂf_—,uy j 7 sem 73 Me gusta Responder Ver traduccion

Ver respuestas (1)

(_’% _pisquero SABEN QUE TIENEN EL PECADO ENCIMA,
‘h‘ Qp_ero_la‘fuerza-p‘ubll 2 o Q v
®A _  respeta
L . 3273 Me gusta

24 de octubre

@ Agrega un comentario...

Fotografia 11. El senador se encuentra de espaldas con el rodillo en la mano, y con la chaqueta esta su formula
a la cdmara de representantes.
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Grabado 24. Mural tapado con pintura negra calle 60 con carrera séptima en diagonal a la Jurisdiccion Especial
Para la Paz (JEP). Segundo muro tapado de la misma forma.

Aun con la persecucion estatal el estallido por un mejor bienestar no iba a
parar, por eso el semillero de estudiante tuvo la oportunidad de ofrecer un posible
aporte a la resistencia por medio de dos obras de artes graficas, durante todo el
mandato de Duque, estuvieron presentes en la resistencia al Uribismo y toda su
politica de deshistorizacion:

De aqui que el propio pasado resulta modificado: lo que fue en la
novela histérica, como Lukacs la define, la genealogia organica del proyecto
colectivo burgués —lo que aun es, para la historiografia redentora de un E.P.
Thompson o de una “historia oral” norteamericana, para la resurreccién de
los muertos de generaciones andnimas Yy silenciadas, la dimension
retrospectiva indispensable para cualquier reorientacién vital de nuestro
futuro colectivo— se ha convertido, entre tanto, en una vasta colecciéon de
imagenes, en un multitudinario simulacro fotografico. La poderosa frase de
Guy Debord resulta todavia mas adecuada para la “prehistoria” de una
sociedad privada de toda historicidad, cuyo propio pasado putativo es poco
mas que un conjunto de polvorientos espectaculos. En leal conformidad con
la teoria linguistica posestructuralista, el pasado como “referente” se ve
gradualmente cercado, y poco a poco totalmente borrado, tras lo cual sélo
nos quedan textos. (Jameson, 1991, pag. 38)

La primera obra, es de lejos parecen moscas, que critica las cifras de maestros
asesinados en el conflicto como numeros, quitandoles el rostro, sus personalidades,
su historia y la convierten en un argumento sofista, sobre quien es el bueno y el
malo en la violencia que se libra en la sociedad colombiana.
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Grabado 25, Profesora Yolanda, grabado expuesto
en Alemania, Buenos Aires, Chile, Espafia, Paises
| Bajos y Colombia.?

Asi, por ultimo, encontramos que nuestra segunda obra que se centra en las
victimas, sobre todo en el descarado genocidio de las ejecuciones extrajudiciales,
de alli que muchos artistas y colectivos se dedicaran a ofrecer un rastro, un simbolo
de resistencia y una despedida con amor a aquellos familiares perdidos, mientras
que, el Estado niega que pasara y victimiza a los sujetos que claman justicia. Las
artes graficas y la educacién nos llevaron a comprender la importancia de la
perspectiva del otro, pero no como algo puramente intelectual, sino a reconocer su
lugar en el mundo, sus temores, sus atascos emocionales, sus maneras de lidiar
con el sufrimiento y con las pérdidas, en especial en un contexto tan destructivo y
abrumador, tan paralizante como puede ser la vida politica en este pais.

El trabajo colaborativo con victimas del conflicto armado nos obligé a ir
articulando metodologias no convencionales, pedagogicas y artisticas, para
ensenar y crear junto a MAFAPO, con ellas se fue dando un desplazamiento de lo
subjetivo a lo colectivo, pero también de la identidad -de nuestro colectivo como

2 por el formato del texto, se sugiere ver el siguiente video, durante el 2019 durante las protestas contra las
politicas educativas del Gobierno Duque:
https://drive.google.com/drive/folders/1vfes315pw704qvv LAqwuVsGyEpnhf60
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estudiantes- a esa alteridad sufrida, herida, pero tan llena de fortaleza como la de
las madres como colectivo de victimas:

La debilidad del yo hoy, que no es simplemente psicoldgica, sino en la
que el mecanismo psiquico registra la impotencia real del individuo frente al
aparato socializador, estaria expuesta a una dosis insoportable de agravio
narcisista, si no se buscara una compensacion a través de la identificaciéon
con el poder y la grandeza del colectivo. (Adorno, 1998).

No obstante, pudimos comprobar que las practicas colectivas, estéticas y
educativas, presentan una verdadera alternativa a ese debilitamiento del yo -
aplastante en el caso de las victimas de la violencia sociopolitica en Colombia-, y
redirigirlo hacia un lugar completamente distinto: no hacia la identificacion con los
poderosos, sino hacia la lucha colectiva por una causa ética y politica, y en contra
de esas figuras de poder respaldadas por el Estado. En ese sentido, debemos
reconocer este trabajo como un proceso decididamente emancipador:

Es el saber de la Historia como posibilidad y no como determinacion.
El mundo no es. El mundo esta siendo. Mi papel en el mundo, como
subjetividad curiosa, inteligente, interferidora en la objetividad con que
dialécticamente me relaciono, no es sélo el de quien constata lo que ocurre
sino también el de quien interviene como sujeto de ocurrencias. No soy solo
objeto de la Historia, sino que soy igualmente un sujeto. En el mundo de la
Historia, de la cultura, de la politica, compruebo, no para adaptarme, sino
para cambiar. (Freire, 1996, pag. 75)

Asi los ejercicios estéticos, éticos y politicos, en los que nos habiamos
embarcado cobraron nuevos sentidos, por ejemplo, la autonomia y la libertad de
creacion, que habian sido nuestras banderas de lucha individual y colectiva,
pasaron a erigirse en herramientas didacticas eficaces para reconfigurar maneras
de luchas contra los discursos de odio y rencor, en este caso contra el Uribismo y
su discipulo Duque.

11. Conclusiones.

Quiero concluir este trabajo de investigacién marcando los significados profundos
de este trayecto que recorrimos como colectivo, y que he intentado reconstruir con
esta sistematizacion personal. Enfatizando lo que va de la lucha por la educacién
de nuestra rebeldia a la apuesta colectiva por la transformacion social del pais,
mediante la accion colectiva ética, politica y artistica. Lo que incluye una lucha por
la preservacion de la memoria de las victimas de crimenes atroces del Estado, y el
esfuerzo por la realizacibn humana, nuestra y de otros con quienes hemos
compartido procesos de formacion y auto transformacion colectiva.
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Nuestra experiencia como colectivo universitario dedicado al grabado, y que
amplio sus horizontes hacia el encuentro con otros colectivos artisticos y politicos y
con comunidades de diverso tipo, reafirma la tendencia a que las artes graficas se
inserten en procesos de creacidon colectiva, que van mas alla del mero quehacer
técnico, y que propenden por fortalecer procesos de lucha politica y transformacion
social. En nuestro caso esa tendencia se inscribe en un proceso generalizado
mediante el cual, a medida que nuestro pais se encaminaba hacia procesos de
residencia abierta -en especial a comienzos del gobierno de lvan Duque, aunque
venian desde un poco antes- el arte o las expresiones artisticas, con especial
énfasis en las artes graficas, se erigi6 como una verdadera potencia de denuncia,
de expresion de sentimientos y percepciones politicas claves para los sujetos que
encarnamos esas luchas.

Claro que no llegamos a encarnar esa tendencia estética y politica de la nada.
El nuestro fue un proceso de auto formacidn colectiva, un camino de desaciertos e
intuiciones que llegaron a abrir algunas rutas transformadoras. La reconstruccién de
estas memorias colectivas, desde mi perspectiva como fundador y miembro activo
de los distintos colectivos que derivaron en lo que llegé a ser Arbitrio, tiene que ver,
ante todo, con evidenciar como nos fuimos forjando como sujetos pedagdgicos,
politicos y artisticos, en una busqueda no siempre clara pero a la larga fructifera,
que va de las luchas puntuales por conquistar un espacio propio para errar y
aprender autébnomamente, hasta la posibilidad de hacer parte de un proceso social
y politico nacional, en el que el vinculo con otros, pero no con cualquiera otros, sino
precisamente con las madres de falsos positivos de Soacha -MAFAPO-, nos abrio
todo un camino de comprension politica y ética y de apuesta por la reconstruccion
de la memoria.

Nuestro primer anclaje en la construccion de esa subjetividad politica y
estética que termino caracterizando a todos los que hicimos parte de este proceso,
fue pedagdgico. Tanto en el sentido de que lo que buscabamos eran otras maneras
de aprender, en las que el peso recayera en nuestra propia experiencia y en donde
el lugar del maestro tradicional se relativizara o debilitara lo mas posible; como en
el sentido de que lo que terminamos hallando fueron las bondades del aprendizaje
colectivo, en donde nos fuimos descubriendo como maestros y maestras. En una
primera etapa de nosotros mismos, pero después también pudimos ser maestros
de un grupo de mujeres que, en muchos sentidos, sabian mucho mas que nosotros.
Entonces lo que en verdad aprendimos, fue las multiples posibilidades -
epistemoldgicas y politicas- que se abren cuando se consigue una apertura en las
relaciones entre los sujetos que quieren aprender, en especial cuando esas
relaciones no se centran en la reproduccidn de saberes instituidos, sino en la busca
del desarrollo humano de quienes intervienen en esos esfuerzos por aprender.
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Grabado 26. Cartel pegado
durante el paro de 2018.
Hay Que Ser Un rebelde
Util, Johan Forero.

En ese sentido, ese anclaje pedagdgico reviste un caracter ético profundo,
algo que pudimos palpar como sujetos activos de estos procesos, y que advertimos
con mayor claridad como parte del proceso de sistematizacion. En cuanto, en primer
lugar, nos reconocimos como sujetos precarizados que luchan por forjarse una
identidad y un ambito de realizacion personal, y que dan esa lucha en condiciones
bastante dificiles en el marco de una universidad publica precarizada, pero que
encontramos en el trabajo colectivo, en el reconocimiento mutuo, en el cobijo
emocional y en la identificacion ideolégica, un camino para romper barreras. En
segundo lugar, porque nos fuimos abriendo al encuentro con otros colectivos y
comunidades, con las que estrechamos lazos de afecto y buscamos caminos de
realizacion humana. Las practicas artisticas vinieron en nuestra ayuda o contaron
como mediadoras sensibles, pero todo lo que construimos se basa en esa busqueda
de realizacion humana colectiva.

Lo que implico la asuncion de otros valores, muchas veces en la historia de
las practicas artisticas, ya sea que se trate de artistas o colectivos que se reconocen
como tales o de grupos humanos diversos que apuestan por las practicas artisticas
o estéticas -culturales- para expresarse o para dar determinadas luchas; emergen
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necesariamente otros valores, en cuanto se rompe de hecho, y mas tarde de
derecho, con la institucionalidad que determina lo que es el arte y con sus criterios
de produccion, de recepcion y de intercambio. En nuestro caso, desde muy
temprano quisimos alejarnos no solo de los criterios comerciales de las artes
visuales, sino también de los criterios de formacion de artistas y de educadores
artisticos, y fuimos optando por instalarnos en circuitos en los que esas artes se
insertaban en procesos sociales 0 comunitarios.

End A o Grabado 27. Profesor Manuel,
= 05 anos ha seccion de la obra De lejos
asesinadoa 2 Parecen Moscas, para el Paste
SOciales Up, durante el 2022 en Tunja.

Pero esto se hizo mucho mas claro, y hasta mas apremiante, en la medida
en que no se trataba solo de sustraerse a esos ambitos de produccién, circulacidn
y recepcion artistica, asi como de los criterios de formacion de artistas y de
educadores artisticos, sino de apostar por la realizacion humana, personal y
colectiva de sujetos no privilegiados; pero se hizo muchisimo mas claro, en cuanto
terminamos apostando por participar con nuestro arte de procesos relacionados con
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la defensa no sélo de sujetos no privilegiados o precarizados, sino de victimas de
crimenes atroces, y de la lucha por la preservacién de su memoria.

De acuerdo con todo lo dicho, nuestro legado, por asi decirlo, tendria que ver
con ese esfuerzo auto formativo mediante el cual nos hicimos nuestros propios
maestros ignorantes; con esa apuesta por lo colectivo, como posibilidad, en ultima
instancia, emancipatoria, en el sentido freiriano del término; con el anclaje
pedagogico del trabajo artistico y politico; con el hallazgo de una dimension ética
profunda de esos procesos pedagogicos por su énfasis en la realizacion humana de
los sujetos; con la construccién de una identidad artistica-politica intimamente
ligada a la lucha por la transformacion politica y social de nuestro pais, en la que las
artes graficas han jugado un papel relevante, del cual hacemos parte como un
colectivo que surge en el ambito universitario pero que se proyectd al trabajo con
otros colectivos y comunidades; con la lucha por la preservacion de la memoria de
victimas de crimenes atroces del Estado.

Grabado 28. Xilografia, Educa
Tu Rebeldia, autor Roto.
Ejercicios de creacion colectiva,
que terminaron en la creacion
del muro de la entrada de la
calle 73 UPN.

Por ultimo, como parte de este recorrido, las obras que produjimos individual
y colectivamente tienen una relevancia que va mas alla de su potencial estético o
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mejor, cuyo potencial estético reviste connotaciones amplias ligadas a la praxis de
un arte contra hegemonico. Es preciso leerlas en juego con esta experiencia de
autoformacion y de lucha personal y colectiva por afirmarnos como sujetos en medio
de la adversidad. Hay que poder ver en ellas lo que va de ese esfuerzo por educar
la rebeldia, la de nuestros compaferas y comparferos en la Universidad Pedagdgica
Nacional, pero en primer lugar de la nuestra, a la participacion como colectivo de un
proceso politico y estético nacional mas amplio, anclado en el esfuerzo por la
transformacion social de nuestro pais, y en la movilizacion callejera.

Ciertamente esta sistematizacion ha servido para dar cuenta de ese proceso
de educacion de nuestra rebeldia, como parte de nuestro esfuerzo por
emanciparnos ética, estética y politicamente. Y para evidenciar cémo lo hicimos
colectivamente y en dialogo intenso con otros, y de cara a la lucha por la
transformacion social de nuestro pais, lucha con la que seguimos firmemente
comprometidos.
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Fotografia 1 salida a México Demasiado semillero BULB ART. Octubre 201 &

Es en si y por si misma parte
constitutiva de este mundo
suprasensible; tan pronto como
la pongo en movimiento por
medio de una resolucion, pongo
en movimiento y cambio algo
en dicho mundo y mi acto
repercute en el todo, produ
ciendo algo nuevo, perdurable
y eterno, que ya no puede de
jar de ser. Esta voluntad se re
suelve en un acto material, ac
to que pertenece al mundo se
nsible, y produce en él mismo
el efecto que es capaz de pro
duciv. (Fichte, 1994, pag. 88)
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Grabadol, taller Xilopeda, UMCE Octubre 2015

Grabado2, taller Xilopeda, UMCE Octubre 2015

Es en si y por si misma
parte La gran tarea
humanista e histérica
de los oprimidos: [
iberarse a si mismo y
(iberar a los opresores.
Estos, que oprimen,
explotan y violentan
en razén del poder,
no pueden tener en
dicho poder la fuerza
de liberacion de los
oprimidos ni de si
mismos. Solo el poder
que renace de la
debilidad de los
oprimidos, sera lo
suficiente fuerte

para liberar a ambos.
(Freire, Pedagogia del
Oprimido, 1980, pag. 7)
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Grabado3, taller Xilopeda, UMCE Octubre 2015

Grabado4, taller Xilopeda, UMCE Octubre 2015

El grabado, para convertirse en arte, no podia quedar fuera del mito

A L L Q de la obra unica, uno de los ingredientes basicos del nuevo concepto del

Ty arte. Y entra en él contradiciendo su propia esencia: La reproductibilidad. El

‘4‘ ; . Q fenémeno de considerar «originales» cada una de sus copias es un sofisma

a, ] ; absurdo que revela sus esfuerzos para dejar de ser artesania

E € industrializable y devenir <<creacion artistica>>, es decir, artesania

imposible de industrializar. Esto ocurre no so6lo cuando emplea sus técnicas

antiguas embalsamadas al efecto. El asunto resalta ain mas cuando el

grabado adopta tecnologias modernas, capaces, como el offset, de la mas

alta reproductibilidad industrializada, con un sentido manual y dentro de

tirajes limitados. De este modo, la tecnologia del offset -inventada para la

impresién en serie- es obligada a la creacién de obras de arte», que, por

supuesto, son «originales» que participan del aura de la cobra Unica».

Naturalmente, en cambio, a nadie se le ocurriria considerar como tal la

portada de un libro impresa en offset, por muy buena que fuese. Es algo

I6gico en virtud de la existencia de una actividad especializada llamada arte,

para la cual pueden adaptarse hasta tecnologias hijas de la industria,

siempre y cuando renieguen de su madre renunciando, aunque sea en
parte a sus funciones <<industriales>>. (Mosquera G. , 1989)
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Carta de apertura vacaciones 2017

Bogota, 16 de junio de 2017

Senores,

COORDINACION
LICENCIATURA EN ARTES VISUALES
UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL

Asunto: Actividades en el marco de vacaciones en el semillero de técnicas de
reproduccion de la imagen (SETRI)

Me dirijo a usted con el fin de solicitar el espacio del taller de grabado, para ser
usado en talleres sobre técnicas de impresion, a realizarse entre el 21 de junio y el
3 de agosto del presente afio. Para nosotros es importante continuar con la
practica constante de dichas técnicas, como también lo es la continua
comunicacioén y transmision de conocimiento. El horario propuesto para dichos
talleres es:

e Miércoles y jueves de 10 am a 4 pm.

Ademas de utilizar el taller para practicas referentes a diferentes técnicas de
impresién y de reproduccion manual de la imagen, consideramos necesario
aprovechar el espacio para discutir temas relevantes sobre el semillero de
técnicas de reproduccion de la imagen (SETRI).

Se adjuntan los datos de los estudiantes de la LAV que haran parte de este
proceso intersemestral.

Agradezco la atencion prestada.

Cordialmente,

Johan Alexander Forero Medina

Responsable del semillero de grabado.
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Fotografia, primer grabado semillero Junio 2016

Fotografia, primer ejericio semillero Junio 2016

Estamos acostumbrados a utilizar el término utopia” en el sentido
despectivo, derogatorio, en el sentido de lo quimérico, lo que pertenece al
mundo del suefio nada mas. En mi opinién, la utopia tiene una connotacién
distinta: es lo que a pesar de que no tiene lugar podria tenerlo; es un estado
ideal que supera lo que se vive, y que exige, por tanto, canalizar todos
nuestros esfuerzos para convertirlo en realidad. (ASCUN-, 2004, pag. 158)
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GRAFICA ROLA. GR
Colectivo Pedagdgico- artistico de grabado y formacion.

2018.

¢Qué es Grafica Rola?

Nuestra propuesta de creacién se ha desarrollado principalmente desde la exploracién
auténoma, tanto individual como colectiva; dentro de este proceso la conversacion y el
encuentro con el otro nos ha abierto la posibilidad de problematizar la creacién de
acuerdo a nuestros propios intereses, los cuales son compartidos a partir de la
formulacién de proyectos, en los que cada participante se vincula segin encuentre
pertinente y significativo. Asi, la creacion en conjunto se convierte en la base de nuestros
procesos como colectivo, esto nos ayuda a construir otras formas de aprender vy
solucionar los procesos artisticos individuales. Encontramos en el taller una forma mas
organica de aprendizaje y de creacidn que se acomoda a nuestros modos particulares de
hacer y nos permite pensar en el lugar que puede ocupar la imagen dentro de nuestro
propio contexto.

Se han realizado talleres de sensibilizacidn, hacia los procesos de la creacion del grabado
en xilografia, con el objetivo de entender las posibilidades que brinda esta técnica en la
creacion y reproduccion de imagenes; su valor como una técnica de reproduccion
analdgica y tradicional y las cualidades y caracteristicas propias del medio. También,
proponemos proyectos conjuntos, definidos por tematicas o preguntas que queramos
resolver, teniendo en cuenta los intereses y las libertades creativas que cada integrante
pueda aportar desde su experiencia de creacidn al proyecto en colectivo. Grafica rola
funciona entonces como una base de trabajo conjunto que también busca fomentar el
aprendizaje, y difusién de los procesos creativos de cada integrante del colectivo.

¢Qué sustenta a Grafica Rola?

Gréfica Rola es un espacio que surge de la inquietud de un grupo de estudiantes
sobre la produccion grafica en el grabado; buscamos configurar un escenario de
libre acceso para la exploracion individual, colectiva y dialdgica del grabado, con la
pretension de hacer de este un espacio disciplinar que encuentra en el taller un
lugar pertinente para pensar sobre el ejercicio creativo en cuanto a sus
posibilidades de relacién consciente con el conocimiento pedagodgico, técnico y

procedimental latente en la practica.
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Este espacio se estructura como un laboratorio permanente y su caracter
exploratorio deriva de una apuesta metodoldgica que retomando las ideas de
Ranciere en "El maestro Ignorante" permite desdigujar la figura del maestro para
dar paso a la capacidad de comprender a apartir de otras estrategias; asi
entendemos que "La explicacion no es necesaria para remediar una incapacidad
de comprension. Todo lo contrario, esta incapacidad es la ficcidon que estructura la
concepcioén explicadora del mundo. El explicador es el que necesita del incapaz y
no al revés, es él el que constituye al incapaz como tal." (Ranciére, 2003, pag. 8) y
sobre la base de la capacidad de nuestros pares y nuestra de aprender a partir del
analisis en la produccién misma, de la evaluacion de su propio proceso, de la
observacion y de la relacidon con los otros quienes tenemos mayor cercania con la
técnica de la xilografia damos libertad, para cuestionar, errar, frustrarse y
reintentar una y otra vez hasta que el proceso se dé con tranquilidad y los
resultados sean satisfactorios, somos acompafiantes, guias, aprendices unos de

los otros.

A este punto es necesario hacer algunas aclaraciones sobre como entendemos
el caracter exploratorio indivudual, colectivo y dialdgico del semillero de grabado:
es individual por cuanto la participacion dentro del espacio es voluntaria y a falta
de profesor que realice la tarea de explicar y de notas o calificaciones que motiven
o limiten la produccion, es el propio deseo de aprender y de participar los que
ponen en movimiento el taller; hemos tenido que desacostumbrarnos de la figura
del profesor tradicional y aprender de la observacion, fortalecer la capacidad de
cuestionar el propio trabajo, de gestionar los propios materiales, errar, comprender
y seguir adelante, las personas que participamos tenemos inquietudes y
habilidades distintas que ponemos en juego en cada procedimiento durante las

sesiones.

Es colectivo desde el inicio, en la gestiéon de los materiales, el cuidado de los
mismos y del taller; la colectividad es fuerza de gestion, diversidad en las
soluciones metodoldgicas, técnicas y procedimentales en relacion con las

problematicas que tafien al proceso.
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Maria Paula Hurtado Maldonado — MP

Con el grabado he encontrado una forma bastante interesante de potenciar las cualidades
del dibujo, que es el medio en el cual me desenvuelvo de mejor manera, me interesa la
exploracién con color y las texturas que brinda el trabajo con la talla en madera y las
diferentes posibilidades inesperadas que pueden surgir en la creacidon de una imagen en
grabado. me interesa ese proceso en el que la imagen que esperaba hacer y la imagen que
resulta.

Eliana Echeverria- ELIANAILE

El medio de llevarme a transformar mis ideas para plasmarlas mejor en la madera, me
interesa crear imagenes con pocos elementos que me permitan profundizar en un trabajo
con el espacio y los colores en el grabado. ahora estoy en la busqueda de integrar también
la tipografia en mis creaciones, para encontrar otras formas de expresar ideas y crear
mensajes a través del grabado.
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Es dialdgica por cuanto en la relacién con el otro es posible poner en cuestién las
comprensiones no soélo en los aspectos técnicos sino en cuanto a los sentidos,
contenidos, modos de circulacion, posibles ruas de investigaciéon en la imagen; el
otro como compafiero y no como competencia es piedra angular del propio

proceso de aprendizaje.

¢Quiénes son Grafica Rola?

Johan Alexander Forero Medina — PAPU

Mi trabajo, se basa desde la existencia de conflictos entre quién domina y a quienes nos
intentan dominar. El ejercicio de la xilografia y el caminar se convierte en un medio que
las artes me dan para hacer reproducir mensajes de conciencia, autonomia y de trabajo
comunitario.

Erika Natalia Bravo Calderén — VIVO BAJO EL mar.

Bajo el mar es el hogar de un sin nimero de seres extrafios que coexisten unos con otros
conjugando un universo descarado y surreal. Una coleccidén de retratos en los que se
conserva la memoria de cada uno de esos seres, sus memorias y relatos.
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Taller de Mono copia con cuchara de palo.

Objetivo

Posibilitar la experiencia de la reproduccidon manual y andloga de matrices de grabado a
cualquier participante de este taller.

Descripcion.

Se desarrollara un taller itinerante de reproduccion manual y analoga, durante la actividad
e arteria. Esta con el fin de generar que los participantes a esta actividad puedan tener un
acercamiento a que es el grabado y como este es reproducido, asi propiciando dindmicas
en que el grabado pueda ser difundido.

Duraciéon: 1 o 2 horas.
Metodologia:

1. Se instala mesas en las cuales las matrices disponibles para reproduccion, y otra
donde se puede utilizar las tintas y cucharas de palo-

2. Cada participante escoge un matriz y seguird donde un maestro de grafica rola
donde este le ensafiara que tintas, como se entinta y que es una matriz.
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3. Se escogerd el papel para la reproduccién de la matriz, donde un maestro o
maestra de grafica rola le ensefiara sobre papeles y como es el proceso de
reproducir de una imagen.

4. El participante retira la hoja y dejara la matriz en su lugar, llevando consigo una
copia de las matrices a su casa. Este proceso se podrd hacer cuantas veces se
quiera o hasta que le material alcance.

Materiales requeridos:

2 mesas grandes.

Papel periddico o craff x de 60 pliegos.
Varsol o thiner x botella.

Tinta negra litografica.
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1. Introduccion.

Presentamos a continuacién el semillero de Técnicas de impresion: Grafica
Rola, iniciado durante el periodo de vacaciones de mitad del afio 2016, en
consolidacién durante el transcurso de este semestre 2016- 2.

Este semillero se hizo posible gracias a la iniciativa de un compafero de la LAV
que al regreso de un intercambio realizado en la Universidad Metropolitana de
ciencias de la educacion en Santiago de Chile trajo consigo una serie de
aprendizajes y experiencias en torno a la grafica producida desde la xilografia,
experiencias que vio potentes en cuanto a la produccion artistica y pedagégica
que el epacio del taller permite; asi, de su interés persistente junto con un
grupo de estudiantes que quisimos hacer parte de esto que en principio fue una
conversacion de pasillo y con el apoyo de la coordinadora de la LAV, la
profesora Martha Ayala, a quién agradecemos profundamente su apertura y
confianza se hizo posible este espacio sobre el que nos propusimos pensar
para la construccion de los apartados a desarrollar en este texto.

Presentamos inicialmente las prespectivas conceptuales y metodoldgicas como
semillero naciente en el apartado de descripcion; segundo, los objetivos a
corto plazo en relacion con el tiempo trasncurrido, intentando concretar los
propdsitos para este semestre en relacidon con la novedad misma del espacio;
dimos desarrollo a lo que pensamos hace pertinente el semillero en relaciéon

con los propdsitos de formacion de la LAV en la Justificacion; las tematicas
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pensadas desde el inicio y los aprendizajes que han ido a pareciendo estan
enunciados en los contenidos; las claridades metodoldgicas, no estd demas
decir, han ido apareciendo en las dindmicas que generamos como taller y como
amigos, y si, somos comparieros y amigos quienes decidimos habitar este lugar
y poco a poco hemos ido entendiendo de que se trata e érminos metodoldgicos
lo que ha ido pasando, esas comprensiones aparecen en el apartadpo que
llamamos "desarrollo del espacio"; finalmente aparecen algunas perspectivas a
mediano y largo plazo que aterrizamos lo mejor que pudimos, hay mucho de

suefio aun en ellas.

2. Descripcion.

El semilllero de técnicas de impresion Grafica Rola es un espacio que surge de
la inquietud de un grupo de estudiantes sobre la produccion grafica en el
grabado; buscamos configurar un escenario de libre acceso para la exploracion
individual, colectiva y dialégica del grabado, con la pretension de hacer de este
un espacio disciplinar que encuentra en el taller un lugar pertinente para pensar
sobre el ejercicio creativo en cuanto a sus posibilidades de relacién consciente

con el conocimiento pedagdgico, técnico y procedimental latente en la practica.

Este espacio se estructura como un laboratorio permanente y su caracter
exploratorio deriva de una apuesta metodolégica que retomando las ideas de
Ranciere en "El maestro Ignorante" permite desdigujar la figura del maestro
para dar paso a la capacidad de comprender a apartir de otras estrategias; asi
entendemos que "La explicacion no es necesaria para remediar una
incapacidad de comprension. Todo lo contrario, esta incapacidad es la ficcion
que estructura la concepcién explicadora del mundo. El explicador es el que
necesita del incapaz y no al revés, es él el que constituye al incapaz como tal."
(Ranciére, 2003, pag. 8) y sobre la base de la capacidad de nuestros pares y

nuestra de aprender a partir del andlisis en la produccion misma, de la




Grafica Rola

Pagina |4

evaluacion de su propio proceso, de la observacion y de la relacion con los
otros quienes tenemos mayor cercania con la técnica de la xilografia damos
libertad, para cuestionar, errar, frustrarse y reintentar una y otra vez hasta que
el proceso se dé con tranquilidad y los resultados sean satisfactorios, somos

acompanantes, guias, aprendices unos de los otros.

A este punto es necesario hacer algunas aclaraciones sobre como
entendemos el caracter exploratorio indivudual, colectivo y dialégico del
semillero de grabado: es individual por cuanto la participacion dentro del
espacio es voluntaria y a falta de profesor que realice la tarea de explicar y de
notas o calificaciones que motiven o limiten la produccién, es el propio deseo
de aprender y de participar los que ponen en movimiento el taller; hemos
tenido que desacostumbrarnos de la figura del profesor tradicional y aprender
de la observacion, fortalecer la capacidad de cuestionar el propio trabajo, de
gestionar los propios materiales, errar, comprender y seguir adelante, las
personas que participamos tenemos inquietudes y habilidades distintas que

ponemos en juego en cada procedimiento durante las sesiones.

Es colectivo desde el inicio, en la gestion de los materiales, el cuidado de los
mismos Yy del taller; la colectividad es fuerza de gestion, diversidad en las
soluciones metodoldgicas, técnicas y procedimentales en relacion con las

problematicas que tafien al proceso.

Es dialégica por cuanto en la relacion con el otro es posible poner en cuestiéon
las comprensiones no sélo en los aspectos técnicos sino en cuanto a los
sentidos, contenidos, modos de circulacién, posibles ruas de investigacion en la
imagen; el otro como compafero y no como competencia es piedra angular del

propio proceso de aprendizaje.
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3. Objetivos

3.1 Objetivo general.

Propiciar un espacio abierto de exploracion grafica, pedagogica, técnica y
procedimental en grabado (xilografia).

3.2 Objetivos especificos.
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-Autogestionar los implementos necesarios para el trabajo en el taller (tintas,
diluyentes, rodillos, papel, espatulas).

- Generar un espacio de encuentro para ensefiar y aprender sobre grabado y
las distintas técnicas de impresion.

- Reflexionar sobre la paraxis pedagdgica generada en torno al taller.

- Hacer una muestra que deje ver no solo los resultados ultimos de los
participantes del taller sino también los procesos a partir de los que
aprendieron y llegaron a tales resultados.

4. Justificacion

Pensar en la LAV durante los afios en que hemos hecho parte de ella es
pensar en una licenciatura en constantes transformaciones; con la apertura del
taller de grabado tuvimos el deseo y la oportunidad de contar con un espacio
modesto pero apropiado para dar paso a la creacion artistica en una disciplina

a la que no habiamos tenido acceso dentro de la universidad.

Esta gran apertura para la produccion y el reto de estructurarnos como
semillero es pertinente para la LAV porque planteamos el taller como un lugar
que fortalece el hacer artistico al tiempo que podemos pensarlo en la
perspectiva de "praxis pedagdgica". El empoderamiento por parte del
estudiante parte de a posibilidad de ser critico sobre el propio trabajo, de
ponerse en escena como ensefiante y como aprendiz; al taller no vamos a
producir de espaldas al mundo, es con el mundo acuestas y con nuestra

profesion de frente que habitamos este espacio; dentro de la licenciatura existe
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un debate eterno entre los modos en que se relaciona lo disciplinar, el lugar de
produccion del artista y lo pedagogico, el lugar del docente que reflexiona;
como si se tratase de una brecha infranqueable, queremos este espacio para
pensarnos las mediaciones pertinentes ante esta que entendemos es una falsa

dicotomia.

5. Contenidos abordados.

Acercamientos conceptules y procediementales:
- ¢qué es la xilografia?
- ¢, Cual es el paso a paso para producir una imagen en xilografia?
Manejo de Gubias:
- cuidado de las manos,
- valor de linea,
- texturas, tramas,
- construccion de espacios.

Técnicas de impresion:
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- entintado.
- manejo basico de la prensa.
- colory contraste.
Produccién gréfica:
- xilografia blanco y negro.

- taco perdido.

6. Perspectivas.

6.1 A mediano plazo.

- Nos proyectamos como un semillero mas consolidado en cuanto a la factura
de produccion.

- Este espacio abierto a la investigacion de propone para mediados del 2017
consolidar unas lineas de trabajo que permitan empezar a concretar y
conceptualizar los procesos de ensefianza aprendizaje latentes dentro del
taller.

- Pensamos en la produccion grafica como modo de subsistencia y de re-
existencia (retomando las palabas de Angélica Klinger) que nos permita
sostener el taller en lo que recursos y materiales se refiere, sin dejar de lado
que la produccidon de imagenes que pretendemos tiene como objeto
preguntarse por el mundo circundante, por la cotidianidad, los deseos y
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Grabado, Grafic Rola, UPN 2016 -2017

LR s b0 tha s

SRR LIk saNAdL

Grabado, Grafic Rola, UPN 2016 -2017




Grafica Rola

Grabado, Grafic Rola, UPN 2016 -2017

Grabado, Grafic Rola, UPN 2016 -2017




Grafica Rola

Grabado, Grafic Rola, UPN 2016 -2017

Grabado, Grafic Rola, UPN 2016 -2017




Grafica Rola

Grabado, Grafic Rola, UPN 2016 -2017




Arbitrio

Por el basto archivo que tiene Arbitrio
se adjunta los links de consulta de,
una gran parte de material hecho
por el semillero:

podcats: Azul Fuego

https://www.ivoox.com/ azul -fuego -semiillero -arbitrio —~audios —-mp3_rf 22098214 _1.html

https://www.ivoox.com/ azul -fuego —-semillero —arbitro-audios —-mp3_rf 222342 70_1.html

Espectador

https://www.ivoox.com/aguante-paz-podcast-ep-1-aguante-audios-mp3_rf_67237231_1.html

https://www.elespectador.com/colombia-20/paz-y-memoria/grabar-en-la-memoria-la-transform
acion-del-dolor-de-las-madres-de-soacha-article/

https://www.youtube.com/watch?v=pxmVMPETHLc&t=50s

Revista Tribuna Cultural

https://issuu.com/revistatribunacultural/docs/_9_tribuna_cultural_b

https://issuu.com/revistatribunacultural/docs/_2_tribuna_cultural_b

Pedagogica Radio

http://radio.upn.edu.co/audio-libro-cuentos-de-la-selva-por-la-pedagogica-radio/

Textos e lmagenes propias del semiilero

https://drive.google.com/drive/folders/1n5FdMzual YqZMs6SMuMPgAkwwFah1VIT?usp=drive_link

https://drive.google.com/drive/folders/1zF8zYJej3kXJCYVbWopqstW_xdMvHn-v?usp=drive_link
https://drive.google.com/drive/folders/17RClb1zrp6dv30OWUr2_sJKQmohFdqwVN?usp=drive_link

https://drive.google.com/drive/folders/1qGgJTbwKtzZWpB6xcXkjYBnbhuSCidiKF?usp=sharing




Derivas en las memorias de _ Setri
Entrevistado: Oscar— Le Coque.
Entrevistas no estructuras: 8.

Perfil del sujeto entrevistado.

Grabador con mas de 10 afios de experiencias en el tema de serigrafia, estampado,
xilografia, entre otros, estudiante de Universidad de Ciencias de la Educacién en Santiago
de Chile, fue un maestro y gesto la idea del taller del xilo peda.

A continuacion, una seria de tépicos, que se iban desarrollando después de cada sesion.
Entrevista no estructurada 1.

1. ¢qué piensas de ser grabador?
2. 4recuerda su primera serigrafia o grabado?
3. ¢Por qué Le Coque?

Entrevista no estructurada 2.

1. ¢fue importante el viaje y las artes graficas?
. ¢Qué sentias en el taller del peda?
3. ¢qué pensabas de la idea de formar un espacio de producciéon estudiantil en el
peda?

Entrevista no estructurada 3.

1. ¢Cbémo se organizan para crear el taller del peda?
2. ¢qué sentia cuando podia estar en un taller del peda sin maestros?
3. ¢Como fue la experiencia del paro 2015?

Entrevista no estructurada 4.

1. ¢Cbmo practicamos la ensefianza horizontal en el semillero?
2. ¢Cual fue la autonomia que construimos?
3. ¢Cual fue la empatia que edificamos en el semillero?



Derivas en las memorias de _ Setri

Entrevistado: Maestro Felipe Mufioz— Xilotropico.
Entrevistas no estructuras: 8.

Perfil del sujeto entrevistado.

Grabador con mas de 10 afios de experiencias en el tema de serigrafia, estampado,
xilografia, entre otros, estudiante de Universidad de Ciencias de la Educacién en Santiago
de Chile, durante la época del semillero acompafo y fue testigo de varios procesos
importantes.

A continuacion, una seria de tépicos, que se iban desarrollando después de cada sesion.
Entrevista no estructurada 1.

1. ¢qué piensas de ser grabador?
2. 4recuerda su primera serigrafia o grabado?
3. ¢ Por qué Xilotropico?

Entrevista no estructurada 2.

1. ¢fue importante el viaje y las artes graficas?
. ¢Qué sentias en el taller del peda?
3. ¢qué pensabas de la idea de formar un espacio de produccion estudiantil en el
peda?

Entrevista no estructurada 3.

1. ¢Cbmo se organizan para crear el taller del peda?
2. ¢qué sentia cuando podia estar en un taller del peda sin maestros?
3. ¢Como fue la experiencia del paro 2015?

Entrevista no estructurada 4.

1. ¢cundo se dio cuenta que era habitual estar haciendo talleres de artes graficas?
2. 4Como fue su devuelta a Colombia como xilotropico?
3. ¢Como se sintio al ver la guarida del 7 de agosto?

Entrevista no estructurada 5.

1. ¢cual fue el lio de institucionalizar Arbitrio?
2. ¢Qué piensas de las ferias arteria hoy san Felipe?
3. ¢extranas el taller de la UPN?

Entrevista no estructurada 6.

1. ¢fue la creacion de Arbitrio un quite a la discriminacién que vivimos?
2. ¢que era el peor miedo a la institucionalizacion?
3. ¢afecto en su proceso creativo el ver cerrar el apartamento del 7 de agosto?

Entrevista no estructurada 7.

1. ¢Como fue la relacién con grafico rola ?



2. ¢qué sentiste cuando nos sacaban o nos dejaban sin entrar al taller?
3. ¢te gustaba que Arbitrio tuviera un profesor al frente?

Entrevista no estructurada 8.

1. ¢crees que el proyecto con profesor fue la muerte de Arbitrio?
. ¢Cuando crees que la UPN no le contribuia Arbitrio?
3. ¢qué crees que detono la salida de Arbitrio de la administracién del espacio del
taller?

Entrevista no estructurada 9.

1. ¢ Como practicamos la ensefianza horizontal en el semillero?
2. 4 Cual fue la autonomia que construimos?
3. ¢Cual fue la empatia que edificamos en el semillero?



Derivas en las memorias de _ Grafica Rola
Entrevistado: Jeraldin Macias — La Pifia.
Entrevistas no estructuras: 8.

Perfil del sujeto entrevistado.

Grabadora con mas de 10 afos de experiencias en el tema de gestién y produccion de obra
xilografica entre otras, amiga y cofundadora del proyecto del semillero para estudiantes. Su
gusto por el grabado surgié también de la relacion cercana con el taller de xilografia de
Santiago de Chile, Xilopeda o taller de grabado del peda.

A continuacién una seria de preguntas, que se iban desarrollando después de pasar la
anterior sesion.

Entrevista no estructurada 1.

1. ¢qué piensas de ser grabadora?
2. 4recuerdas cuando hiciste tu primer grabado?
3. ¢Por qué La Pifia?

Entrevista no estructurada 2.

1. ¢fue importante el viajar a Brasil y Chile?
. ¢ Qué sentias al saber que no habia taller de grabado en la UPN?
3. ¢qué pensabas de la idea de formar un espacio de produccion estudiantil en la
UPN?

Entrevista no estructurada 3.

1. ¢Por qué apoyar a Johan y no a otro Proyecto?
2. ¢qué sentiste cuando regresaste y viste abierto el taller de grabado?
3. ¢Cuantos grabados y matrices dejaste en Santiago?

Entrevista no estructurada 4.

1. ¢Por que Grafica Rola y no Setri?
2. ¢doénde crees que naci6 grafica rola?
3. ¢crees que tu apartamento en el 7 de agosto engendro este nuevo proyecto?

Entrevista no estructurada 5.

1. ¢cual fue el lio de institucionalizar a grafica rola?
2. ¢cual fue la mejor feria que tuvimos ¢,
3. ¢extranas la guarida del 7 de agosto?

Entrevista no estructurada 6.

1. ¢fue la creacion de Arbitrio un quite a la institucionalizacion?
2. ¢que era el peor miedo a la institucionalizacion?
3. ¢afecto en tu proceso académico no hacer la tesis de tu gestion de Grafica Rola?

Entrevista no estructurada 7.



1. ¢cuando llego el xilo a Colombia, crees que eso ayuda a que grafica rola no se
institucionalizara?

2. ¢qué sentiste cuando la guarida del 7 se convirtié en nuestro taller?

3. ¢te gustaba que Grafica Rola no dependia de la UPN?

Entrevista no estructurada 8.

1. ¢crees que el proyecto con Arbitrio fue la muerte de Grafica Rola?
2. ¢Cuando crees el semillero no le contribuia a Grafica Rola?
3. ¢qué crees que detono la salida grafica rola de la administracion del semillero?

Entrevista no estructurada 9.

1. ¢ Como practicamos la ensefianza horizontal en el semillero?
2. 4 Cual fue la autonomia que construimos?
3. ¢Cual fue la empatia que edificamos en el semillero?



Derivas en las memorias de _ Grafica Rola
Entrevistado: Maria Paula.

Entrevistas no estructuras: 9.

Perfil del sujeto entrevistado.

Grabadora con mas de 10 afos de experiencias en el tema de gestién y produccion de obra
xilografica entre otras, amiga y cofundadora del proyecto del semillero para estudiantes.

A continuacion, una seria de preguntas, que se iban desarrollando después de pasar la
anterior sesion.

Entrevista no estructurada 1.

1. ¢qué piensas de ser grabadora?
2. ¢irecuerdas cuando hiciste tu primer grabado?
3. ¢ Por qué no tienes seudonimo?

Entrevista no estructurada 2.

1. ¢fue importante el viajar a la barra?
. ¢ Qué sentias al saber que no habia taller de grabado en la UPN?
3. ¢qué pensabas de la idea de formar un espacio de produccion estudiantil en la
UPN?

Entrevista no estructurada 3.

1. ¢Por qué apoyar a Johan y no a otro Proyecto?
2. ¢qué sentiste cuando regresaste y viste abierto el taller de grabado?
3. ¢Cual fue tu primera clase como profe-alumno?

Entrevista no estructurada 4.

1. ¢Por que Grafica Rola y no Setri?
2. ;doénde crees que naci6 grafica rola?
3. jcrees que tu apartamento en el 7 de agosto engendro este nuevo proyecto?

Entrevista no estructurada 5.

1. ¢cual fue el lio de institucionalizar a grafica rola?
2. ¢cual fue la mejor feria que tuvimos?
3. ¢extranas la guarida del 7 de agosto?

Entrevista no estructurada 6.

1. ¢fue la creacion de Arbitrio un quite a la institucionalizacion?
2. ¢que era el peor miedo a la institucionalizacion?
3. ¢afecto en tu proceso académico no hacer la tesis de tu gestion de Grafica Rola?

Entrevista no estructurada 7.

1. ¢cuando llego el xilo a Colombia, crees que eso ayuda a que grafica rola a no se
institucionalizara?



2. ¢qué sentiste cuando la guarida del 7 se convirtié en nuestro taller?
3. ¢te gustaba que Grafica Rola no dependia de la UPN?

Entrevista no estructurada 8.

1. ¢crees que el proyecto con Arbitrio fue la muerte de Grafica Rola?
2. ¢Cuando crees el semillero no le contribuia a Grafica Rola?
3. ¢qué crees que detono la salida grafica rola de la administracion del semillero?

Entrevista no estructurada 9.

1. ¢ Como practicamos la ensefianza horizontal en el semillero?
2. ¢ Cual fue la autonomia que construimos?
3. ¢Cual fue la empatia que edificamos en el semillero?



Derivas en las memorias de _ Arbitrio
Entrevistado: Maestro Cristian Rojas— Toskus.
Entrevistas no estructuras: 5.

Perfil del sujeto entrevistado.

Grabador con mas de 10 afios de experiencias en el tema de serigrafia, estampado,
xilografia, entre otros, es el primer estudiante en acercarse al proyecto del semillero, aun
participantico en el colectivo Canibal, le interesé aportar al espacio desde su sabiduria en
ferias, proyectos editoriales entre otros.

A continuacioén, una seria de topicos, que se iban desarrollando después de cada sesion.
Entrevista no estructurada 1.

1. ¢qué piensas de ser grabador?
2. ¢recuerda su primera serigrafia o grabado?
3. ¢Por qué Toskus?

Entrevista no estructurada 2.

1. ¢fue importante el punk y las artes graficas?

2. ¢Qué sentias al saber que no habia taller de grabado en la UPN?

3. ¢qué pensabas de la idea de formar un espacio de produccion estudiantil en la
UPN?

Entrevista no estructurada 3.

1. ¢ Por qué apoyar a Johan y no a otro Proyecto?
2. ¢qué sentia cuando podia estar en un taller de la UPN sin maestros?
3. ¢Cuales grabados hizo con Canibal?

Entrevista no estructurada 4.

1. ¢cundo se dio cuenta que dejo a canibal y empez6 con Arbitrio?
2. ;ddnde cree que nacié Arbitrio?
3. ¢cree que el mural o el proyecto gesto al semillero?

Entrevista no estructurada 5.

1. ¢cual fue el lio de institucionalizar Arbitrio?
2. ¢cual fue la mejor feria que tuvimos?
3. ¢extranas el taller de la UPN?

Entrevista no estructurada 6.

1. ¢fue la creacion de Arbitrio un quite a la discriminacién que vivimos?
2. ¢que era el peor miedo a la institucionalizacion?
3. ¢afecto en su proceso académico el proceso con las madres?

Entrevista no estructurada 7.

1. ¢ Cbmo fue la relacion con el Xilo ?



2.
3.

¢, qué sentiste cuando nos sacaban o nos dejaban sin entrar al taller?
s te gustaba que Arbitrio tuviera un profesor al frente ¢,

Entrevista no estructurada 8.

1.
2.
3.

;.crees que el proyecto con profesor fue la muerte de Arbitrio?
¢,Cuando crees la UPN no le contribuia Arbitrio?
¢, qué crees que detono la salida Arbitrio de la administracion del espacio del taller?

Entrevista no estructurada 9.

1.

2.

¢ Qué piensas sobre el hecho que los profesores nunca hicieran la expo con las
mamas ¢,

¢,como sentiste el hecho de ser catalogado como marginal?

¢ fue bueno o malo que cerraran el semillero?



Maestra Jeraldin Macias, La Pifia.

¢, Como practicamos la ensefianza horizontal en el semillero?

yo siento que es un asunto organico que se da en los talleres porque obligado y aunque
sepas hacer todos los procesos es muy lento trabajar solo, el flujo del taller hace que el
contacto sea organico, pero ademas casi obligatorio, y en ese contacto se encuentra uno
con sus dudas y certezas en su propio hacer y en el hacer del otro que soluciona, piensa
y construye otros caminos para resolver el mismo tema técnico, procedimental,
conceptual, en fin, en todos los sentidos.

¢, Cual fue la autonomia que construimos?

pues creo que todos nos encontramos en la frustracion de transitar la carrera con pocos
espacios de creacion, el taller fue una novedad muy grande, y la independencia en todos
los aspectos (la creacion, la reproduccion y la venta) nos emocioné mucho, encontrar un
camino posible para circular la produccién gratifica de cada uno, al tiempo hablar de los
temas que nos tocaban y poder vender "obra" fue hermoso

¢, Cual fue la empatia que edificamos en el semillero?

si hablamos de sentir con el otro, me imagino que el proceso de aprendizaje en el taller
se presta mucho para eso, estar cuando el otro imprime por primera vez y compartir la
emocion de la imagen revelada, la frustracion de no saber qué estas haciendo mal para
que la imagen no resulte, el cansancio fisico de muchas horas de taller, siento que en
trabajo colectivo en el taller se presta mucho para "sentir con el otro" en ese sentido.

si hablamos de entender el sentir de otro, creo que ahi la traduccion la buscabamos en
la imagen, la grafica tiene esa busqueda muy propia en la que encuentra en la imagen o
en la conjuncion entre la imagen y el texto el sentir colectivo, sobre todo tipo de asuntos,
politicos, de género, sobre el amor, la tristeza, el sentido de la vida, lo que sea. La grafica
no es para comunicar necesariamente, pero de ahi viene y eso no desaparece.

Maestra Maria Paula.

¢, Como practicamos la ensefanza horizontal en el semillero?

Creo que la ensefanza horizontal en la primera temporada del semillero jaja se manifesto
incluso desde la forma en que se cred. No fue necesario que hubiera un profesor, sino
que desde la amistad y la voluntad de compartir un conocimiento aprendido (tu
experiencia en chile) entre amigos, se gestd un espacio donde se unieron voluntades
para compartir saberes y aprenderlos por el puro placer de aprender y porque en ese
momento habia una necesidad de suplir ese hueco en el curriculo de la licenciatura
porque no tuvimos grabado en ninguna de las clases practicas.... entonces que se abriera
ese espacio del taller permitié que de ese compartir de saberes se diera. Se gestionaron
los materiales, los tiempos y eso permitié que el aprendizaje del grabado en xilografia se

¢ Cual fue la autonomia que construimos?




Creo que la autonomia se presentaba desde la auto gestion de los espacios, materiales,
los tiempos de encuentro. Y sobre todo en el compromiso que cada participante tenia con
su proceso de aprendizaje del grabado que era bastante intuitivo. A partir del ensayo y
error ibamos reconociendo cada material y tiempo del hacer del grabado los que nos
motivaba a mejorar en nuestros procesos. No habia notas ni recompensas todo se hacia
por el gusto de aprender.

¢, Cual fue la empatia que edificamos en el semillero?

Creo que la empatia se veia en nuestra forma de relacionarnos en compartir lo que cada
uno iba aprendiendo con el otro e ir apoyando los procesos de todos. habia una
disposicién por ayudar a loa otros a desarrollar sus ideas creativas desde las fortalezas
de cada uno. Entonces si uno era bueno imprimiendo le ayudaba a otro y si ese otro era
bueno creando colores ayudaba a loa otros. Habia siempre una dindmica muy
colaborativa en el espacio.

Maestro Cristian Rojas. Toskus

¢, Como practicamos la ensefanza horizontal en el semillero?

se practicd por medio de dinamicas artisticas en las que todos ensefiabamos y
aprendiamos segun la actividad, es decir cada vez q nos reuniamos experimentabamos
nuevas maneras de compartir los conocimientos que todos teniamos

¢, Cual fue la autonomia que construimos?

Creo g las dinamicas del taller fortalecieron las practicas personales ya que nos motivaba
aprender. las cosas para compartir con todos en el espacio y desarrollar nuevos
proyectos.

¢, Cual fue la empatia que edificamos en el semillero?

La empatia se logro por medio del interés en aprender nuevas técnicas y poder
mezclaran, unificar las y de esta manera se generd una relacién de colegas amigos en
dénde todos aprendiamos y ensefidbamos.

Maestro Felipe Mufioz. Xilotropico

¢, Como practicamos la ensefianza horizontal en el semillero?

El colectivo nacié como un espacio autonomo y autosustentable, que todxs supiéramos
de igual manera (en la medida de lo posible) todo alrededor de la técnica que nos
convocaba, que era la xilografia; desde el manejo de gubias en el tallado, como la manera
de entintar e imprimir, asi como la exposicién para la venta ambulante. De esta manera
se pretendia que nadie fuera indispensable ni que nadie pudiera pasar encima de otrxs,
la idea siempre fue que estabamos en medio de un proceso de aprendizaje y




experimentacion, tanto cdmo la técnica como la forma de aprender/enseiar, porque
siempre se pens6 también como un espacio que irradiaba una critica concreta, una
contra-légica practica sobre lo que pensdbamos y creiamos en torno al acto de
pedagdgico y los sistemas de educacién imperantes. Por ende, un gran cuestionamiento
fundamental fue el cuestionarnos la figura del profesor, y sin profesor en verdad todxs
éramos eternxs estudiantes/aprendices cumpliendo el rol de aprender, seguir
produciendo y ensenar lo que se ha aprendido desde un eterno cuestionamiento nunca
como una verdad.

La légica del Maestro Ignorante y el poder regalar tanto lo producido cémo lo aprendido
fueron las dos grandes maestras que acompafnaron ese proceso y para mi fueron dos
formas muy potentes de hacer practica esa horizontalidad no soélo en la toma de
decisiones, sino que también en la forma de aprender.

¢, Cual fue la autonomia que construimos?

Pues en términos practicos el taller sélo hacia uso de las independencias y las maquinas
que habitaban el taller, pero el taller en si funcionaba casi que todos los dias de la semana
tanto para produccién personal como para dictar talleres y "microensefianzas" con
material que disponia el propio colectivo. Asi mismo se generé toda una red de eventos
y lugares a los cuales comenzamos a ir para intervenir y aportar con nuestra propia
produccion, asi como con el taller itinerante.

Por otro lado, pienso y siento, que el taller en la calle en si generaba otro tipo de
independencia, que es la que hizo cuestionar muchisimo la figura del profesor, y es que
el taller funcionaba por si sélo, sin necesidad de un profesor o guia. Digamos .... unx le
ensefiaba a una persona en la calle a como imprimir una copia, a esparcir la tinta y sacar
la copia con cuchara de palo. Esta persona se entusiasma por la técnica y sacaba 1, 2,
3, 4 copias y a la cuarta llega otra persona preguntandola qué era lo que hacia.... esta
persona le ensenaba la técnica y asi ésta le ensefiaba ala siguiente y asi. De ese acto
muy interesante salian todas las reflexiones en torno a la propia autonomia del taller
como del proceso de aprendizaje

¢, Cual fue la empatia que edificamos en el semillero?

Pensaria que al posicionarnos como eternxs aprendices en un gran proceso de
aprendizaje, descubrimiento y experimentacion en torno a una técnica derivd a
entendernos desde el mismo lugar y siempre intentar de hacer ese espacio amable e
idéneo para tal experimentacién. Desde que no falten los materiales como de disponer
de todos los aprendizajes y descubrimiento, asi como distintas estrategias de distribucion
propias en torno a la propia técnica, su reproduccion y también sostenibilidad. Esa
empatia por la busqueda y adquisicion de un oficio en la vida de un taller como lo fue en
esa época el Taller Xilo Peda era lo que primaba.

Maestro Oscar. Le Coque

¢Como practicamos la ensefanza horizontal en el semillero?

Cuando no hay una evaluacién y tampoco un evaluador de por medio pienso que el
aprendizaje es mas libre y por ende enriquecedor y significativo. Cuando es tu par al
que ves echarle ganas o equivocarse se transmite la motivacion que te dice " yo




también quiero intentarlo”. Si bien alguien que se desenvuelve en la técnica puede
aportar ciertos tecnicismos o "mafitas” no podéis decir que este en un nivel superior,
sino que comenzd antes a experimentar en taller las infinitas posibilidades. Con esto
quiero decir que primero se debe dejar en claro que nadie es mejor que nadie porque
lleve mas tiempo en la practica, sino que a la vez que lo hacemos juntos vamos
desbloqueando ciertos aprendizajes que no muchas veces podemos hacer solos. De
ese necesitar al otro., contemplar y hablar acerca de lo que hacen, es que se produce
una ensefanza horizontal.

;Cual fue la autonomia que construimos?

En ese mismo que hacer constante es que se fueron generando obras Unicas y
experiencias de las cuales fuimos problematizando y nos hacen mucho sentido en la
practica integral de las artes. Desde compartir una charla mientras tallamos la madera.
Imprimiendo o exhibiendo nuestros trabajos es que se generd también todo un
discurso de como transformar una idea en una obra grafica que puedan adquirir varias
personas a la vez que les explicAbamos el proceso. Estabamos dando clases de la
técnica todo el tiempo. Quienes llegaban al mismo taller a aprender grabados.
Quienes solo iban a mirar. O quienes se detenian a preguntar en la calle frente a las
obras colgadas del cordel.

¢, Cual fue la empatia que edificamos en el semillero?

Es lo que decia un poco en la primera pregunta. No creerse mejor que los demas, sino
gue, como un igual, hace que las relaciones interpersonales sean mas significativas. El
motivar a la otra persona a que practiquen y que no se rindan en su busqueda de lo
que quieran lograr, hace que sus logros y aprendizajes sean mutuos. El querer
compartir con un otrx lo que disfrutamos hacer nos conecta tanto cognitiva como
emocionalmente.
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