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INTRODUCCION

El presente documento se inscribe dentro de la linea de investigacion y practica pedagdgica
Formacion Politica y Memoria Social de la licenciatura en ciencias sociales de la Universidad
Pedagogica Nacional. En este trabajo se busca examinar como las musicas campesinas
pueden contribuir al estudio del conflicto armado y a la comprension de la memoria historica
del Sumapaz, con especial atencion en el municipio de San Bernardo. El tema central gira en
torno a las musicas del conflicto, dentro de las cuales se enmarcan la musica campesina, la
musica insurgente y los medios audiovisuales militares como vehiculos de memoria,
resistencia y denuncia en medio de la violencia que se vivid en el pais y en la region.

Este trabajo toma importancia, al entender que a pesar de la abundante literatura que hay
sobre el conflicto armado, el caso de San Bernardo parece inexplorado aun. Si bien, el
municipio hace parte de la historica region del Sumapaz, ampliamente estudiada por sus
luchas agrarias y presencia insurgente, sus experiencias musicales locales no cuentan con un
estudio sistemdtico que permita comprender su papel en la construcciéon de memoria,
identidad y narrativas sobre la guerra. Este vacio investigativo es significativo porque la
musica se ha consolidado como un campo relevante en los estudios sociales del conflicto,
especialmente desde perspectivas etnomusicoldgicas, histdricas y pedagdgicas.

De este modo, la intencion del trabajo es visibilizar el rol que tuvieron las musicas en el
conflicto armado en el municipio de San Bernardo principalmente entre el periodo de la
década de los noventa y principio de los afios 2000. Este énfasis se debe a dos razones
fundamentales, en un primer lugar porque es una constante en los trabajos que analizan el
Sumapaz centrarse en San Juan y Cabrera (Cundinamarca), excluyendo y desconociendo a
los demas municipios. Y, en un segundo lugar, por el vinculo propio con el territorio pues al
ser oriundo de este municipio y conocer de primera mano muchas anécdotas que dejo la
violencia en el municipio, nace el interés de transmitir y hacer visible parte de los relatos que
han sido rezagados tanto de la historia oficial e incluso de la historia local.

Es asi como este trabajo aporta de manera significativa a la memoria local y permite a las
nuevas generaciones comprender una cara del conflicto armado en el municipio, a través de
compilados de canciones, relatos e historias de vida rescatados dentro de este trabajo de
investigacion.

Para ello, se presenta una revision documental sobre los vinculos entre musica, memoria y
conflicto, asi como un analisis de las principales investigaciones sobre las musicas del

conflicto. No obstante, la intencion no es solo describir los estudios existentes, sino
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identificar como dialogan entre si y qué vacios persisten en la comprension de las musicas
rurales como fuentes histdricas y de memoria. No obstante, debido a la escasez de trabajos de
investigacion sobre San Bernardo, fue necesario realizar entrevistas y tener didlogos y
contacto permanente con musicos y campesinos del municipio, los cuales aportaron buena
parte de la memoria oral del documento.

A la par, se realizé una revision de composiciones musicales realizadas por los distintos
actores armados y no armados del conflicto, durante y después de éste. Estas composiciones
las denomino como “Cantas” que se pueden entender como coplas o poemas convertidas en
canciones y se integran en el repertorio musical de las agrupaciones, y en palabras de Freja de
la Hoz (2021), integran una memoria comunicativa. Lo cual permite un acercamiento entre lo
académico y lo empirico, en donde las composiciones musicales toman un rol protagénico y
se ponen a la altura de las distintas investigaciones y articulos académicos. De esta manera,
las composiciones no solo tienen una funcidon decorativa, sino que se reconoce la importancia
de estas como fuentes fundamentales dentro de la historia oral de la region y el municipio.

En cuanto al trabajo pedagdgico, se desarrolld en la Escuela Normal Superior de San
Bernardo con el semestre IV del Programa de Formacion Complementaria Docente, con
quienes se desarrolld un trabajo conjunto orientado hacia la memoria local a través de relatos
de vida del conflicto, lo cual dio como resultado un podcast denominado Voces silenciadas,

gritos de paz.

Es asi que el documento se compone de tres capitulos. El primero presenta una revision
bibliografica sobre musica, memoria y conflicto en Colombia. En la segunda parte del
capitulo 1, se realiza un analisis contextual de San Bernardo, sus dindmicas musicales y los
actores armados que incidieron en el territorio. El segundo capitulo desarrolla los
fundamentos pedagogicos de una propuesta para trabajar la memoria del conflicto desde la
musica en el aula, incluyendo la caracterizacion de la Escuela Normal Superior de San
Bernardo y el disefio de una intervencion pedagogica basada en la pedagogia convergente. El
tercer capitulo reflexiona sobre el saber pedagdgico a partir de la practica realizada,
analizando los diarios de campo y las dimensiones del saber pedagdgico propuestas por
Moreno et al. (2006). De esta forma, el trabajo aporta a la memoria local no solo desde lo
académico y lo teorico, sino desde lo pedagdgico y lo practico, proporcionando materiales
didacticos para la ensefianza de la historia local y permitiendo que las nuevas generaciones
comprendan una cara del conflicto armado en el municipio a través de compilados de

canciones, relatos e historias de vida rescatados dentro de esta investigacion.



CAPITULO 1.

CANTAS Y TONADAS EN LA MEMORIA HISTORICA.

1. Musica y Memoria historica del conflicto armado en el municipio de San Bernardo

En este apartado, se lleva a cabo una revision bibliografica en donde se examina la relacion
entre la musica y la memoria histérica del conflicto armado en San Bernardo, Cundinamarca,
a partir de tres ejes analiticos: las expresiones musicales insurgentes (musica fariana), las
musicas campesinas y los medios audiovisuales militares. Lo anterior se realiza mediante el
analisis de estudios existentes, archivos sonoros del conflicto, y entrevistas realizadas a
pobladores del municipio. Asi, se busca comprender como estas expresiones musicales han
operado como vehiculos de resistencia, denuncia y construccion de memoria colectiva en

contextos rurales afectados por la violencia.

El conflicto armado colombiano ha sido objeto de un amplio y sostenido interés académico.
Desde los estudios pioneros de Guzman, Fals Borda y Umafia (1965) sobre la violencia
bipartidista, las ciencias sociales en el pais han buscado comprender los origenes, las causas
estructurales y las consecuencias del enfrentamiento armado que marcé el devenir nacional
durante més de medio siglo. Dichas investigaciones inauguraron una tradicion analitica en la
que convergen la historia, la sociologia, la antropologia y las ciencias politicas, entre otras
disciplinas, abordando el conflicto no solo como un fenémeno politico, sino como una
experiencia social que transformo la vida cotidiana de miles de comunidades principalmente

rurales.

Con el paso del tiempo, la produccion académica se ha diversificado. Recientemente han
surgido diversos estudios centrados en la violencia de los afios cincuenta, como los realizados
por la Comisién Historica del Conflicto y sus Victimas (2015), consagrados en el libro
Contribucion al entendimiento del conflicto armado en Colombia. Se sumaron
posteriormente trabajos sobre los procesos insurgentes (Quishpe, 2019; Quishpe, 2022;
Samaca, 2017), el surgimiento del paramilitarismo, el narcotrafico y el desplazamiento
forzado, con trabajos como el de Cruz (2007) y su articulo "Los estudios sobre el
paramilitarismo en Colombia". De otro lado, han emergido investigaciones sobre las politicas

de memoria y verdad derivadas de los acuerdos de paz de 2016. Sin duda, quizés el trabajo
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mas profundo sobre este asunto es el Informe final de la Comision de la Verdad: Hay paz si

hay verdad (Comision de la Verdad, 2022).

Sin embargo, dentro de este extenso campo de produccion documental, la musica no ha
ocupado un lugar protagonista en la academia, pese a ser un componente fundamental en la
configuracion de la memoria colectiva, la identidad y la resistencia cultural de las
comunidades rurales. La musica, entendida como lenguaje simbolico y practica social, ha
acompafiado los distintos momentos del conflicto. Sus letras y melodias no solo narran los
hechos, sino que interpretan las emociones, los silencios y las formas de resistencia de las
comunidades afectadas. En palabras de Rodriguez y Cabedo (2017): "Durante el conflicto,
los EMC [Espacios Musicales Colectivos] se erigen como espacios de resistencia donde se

pone limite a lo devorador de la guerra" (p. 281).

Es asi como el municipio de San Bernardo, ubicado en la Provincia del Sumapaz, ofrece un
ejemplo de esta relacion entre musica, territorio y memoria. Aun asi, a pesar de compartir con
otros municipios del Sumapaz una historia de resistencia agraria y presencia guerrillera, su
experiencia ha sido poco documentada. Mientras las investigaciones se concentran en los
municipios mas visibles del Sumapaz, las historias de San Bernardo han quedado relegadas..
Sin embargo, los relatos orales, las fiestas y las canciones locales evidencian la profundidad
con que el conflicto transformd la vida en la regiéon y como la musica se convirtié en un

lenguaje para expresar esas vivencias.

Por tal motivo, abordar las musicas de San Bernardo implica reconocer las multiples capas de
significado que habitan en las tonadas campesinas. Como lo plantea Freja de la Hoz (2021),
la musica rural no es una manifestacion folclérica estatica, sino una practica dindmica que
condensa los procesos histdricos y afectivos de las comunidades, pues a través de las cantas
las personas elaboran sus recuerdos, transmiten valores, preservan la identidad y resignifican
la experiencia del conflicto. De esta manera, la musica sirve como un puente entre la

memoria individual y la memoria colectiva, entre el pasado vivido y el presente reconstruido.

1.1. Cantas y tonadas del conflicto. Una revision documental.

El rastreo documental realizado permiti6 identificar tendencias relevantes y vacios
persistentes en los estudios sobre musica y conflicto en Colombia. La bisqueda se llevo a

cabo a través de los repositorios de la Universidad Pedagogica Nacional, la Universidad de



Los Andes, la Universidad Javeriana, la Universidad Surcolombiana, la Universidad Santo
Tomas, la Universidad Cundinamarca y la Universidad Granada; también a través de
buscadores como SciELO, Dialnet, Google Académico y por medio de plataformas digitales
como la Biblioteca Musical de la Paz y algunos articulos de la Revista de Estudios
Colombianos. De un conjunto de mas de cien resultados, estos se filtraron teniendo en cuenta
el titulo y el resumen, donde los principales criterios de seleccion fueron: 1) relacion
Memoria-Musica-Conflicto Armado; 2) localizacidon: aqui tuvieron relevancia los trabajos
que denotaran una relacion directa con el Sumapaz o la region andina; 3) género musical:
aparecieron algunos trabajos de construccion de memoria colectiva y tejido social pero cuyo
eje central eran otros géneros musicales, por lo que en esta busqueda se priorizaron los

trabajos enfocados en la musica campesina (carranguera y parrandera).

Una vez completada la fase anterior, se seleccionaron 41 documentos por su pertinencia
tematica: 12 libros, 10 articulos, 7 trabajos de grado, 2 cancioneros, 4 informes, 1 diccionario

y 5 documentos institucionales.
Revision documental sonora

También hubo una seleccion de canciones, en donde su busqueda se realizo principalmente en
las plataformas digitales Youtube, en la Biblioteca Musical para la Paz y mediante una
escucha activa durante algunos de los festivales y concursos de miusica campesina del
departamento y, por supuesto, mediante la escucha activa en las parrandas. Para ello, algunos
de los pardmetros tenidos en cuenta para su seleccion fueron: 1) canciones que sirvan de
insumo para los apartados; 2) canciones de grupos de la regiéon o del municipio en donde se
cante con relacion al conflicto armado; 3) canciones en donde se mencione San Bernardo, el
Sumapaz o alguno de los municipios de la region. Para la fase de andlisis fue necesario
escuchar mas de 300 canciones, de las cuales fueron seleccionadas 29. Esto, relacionado con

las canciones que se encuentran en plataformas digitales.

Ahora bien, hay otro repertorio de cantas que son composiciones inéditas de musicos del
municipio, para lo cual fue necesario entablar una comunicacion directa con los autores y
compositores. Este compilado se logré por varias circunstancias, principalmente la
"facilidad" de ser musico del municipio, con lo cual se posee un conocimiento previo tanto de
obras como de musicos. Y, en segundo lugar, a través de un homenaje del Concejo Municipal

a algunos musicos sanbernardinos representativos, se logrd el contacto con "Julito Buitrago",



quien es cantautor y varias de sus canciones le cantan a su tierra natal. En este ejercicio se

logrd recopilar un total de 6 obras musicales que mencionan el municipio.

El anélisis de todas las referencias documentales y musicales anteriores, evidencia que la
musica campesina y rural es reconocida por los investigadores como una herramienta central
en los procesos de memoria historica. Freja de la Hoz (2021), por ejemplo, argumenta que las
canciones campesinas condensan la experiencia del territorio, expresan el dolor colectivo y
funcionan como dispositivos para la elaboracion simbolica del trauma. En didlogo con esta
autora, Molina (2019) enfatiza que las composiciones musicales producidas deben entenderse
como archivos sonoros que registran las transformaciones sociales y politicas del campo
colombiano. Ambos coinciden en que la musica actlia como una forma de narrar lo que los
documentos escritos no registran, especialmente en comunidades donde escasea la presencia

institucional.

Bernal (2016) complementa este argumento desde una perspectiva pedagdgica, al sugerir que
las canciones campesinas no solo son testimonios del pasado, sino también recursos
didacticos para la transmision intergeneracional de la memoria. Segun el autor, en municipios
como Chaparral (Tolima), las letras musicales funcionan como lecciones sobre la historia
local, ensefiando a las nuevas generaciones a comprender las causas de la violencia y las
formas de resistencia. En una linea similar, Rodriguez y Cabedo (2017) destacan que la
incorporacion de las musicas rurales en los procesos educativos favorece el desarrollo de una

conciencia critica y una cultura de paz.

Desde otro angulo, Mosquera y Rodriguez (2018) desarrollan el concepto de resiliencia
cultural, sefialando que la musica ha permitido a las comunidades rurales reconstruir su
identidad y sus lazos sociales después de experiencias traumaticas. Es asi como la musica se
convierte en un mecanismo de reparacion simbolica y de comunicacion emocional. En
conexion con esta idea, Freja de la Hoz (2021) observa que las canciones cumplen la funcion
de refugio simbolico, donde el dolor colectivo puede expresarse de manera compartida,

evitando el silencio impuesto por el miedo.

En cuanto a las categorias conceptuales, los autores coinciden en destacar nociones como
memoria cultural (Freja de la Hoz, 2021), pedagogia de la memoria (Mosquera & Rodriguez,
2018), espacios musicales colectivos (Rodriguez & Cabedo, 2017) y musica local (Bernal,

2016). Estas categorias dialogan entre si y configuran un marco interpretativo que permite



entender la musica no como una mera representacion artistica, sino como una practica social

de memoria.

Una vez realizado el acercamiento conceptual frente a las cantas y tonadas del conflicto en el
anterior apartado, a continuacion, se abordara el papel de las musicas en el conflicto desde el
angulo de los diferentes actores. En un primer momento se analizara el papel que jugo la
musica insurgente, en especifico la musica fariana, tanto internamente dentro de las FARC
como externamente en la poblacion civil. En un segundo momento, se observara el rol de la
musica campesina en la region, las composiciones y los mensajes transmitidos a través de
estas melodias. Y en un tercer momento, el papel del Estado por medio de la serie Hombres

de Honor y las emisoras militares..
1.1.1. Musica insurgente: cantas y tonadas del fusil

La musica insurgente en Colombia constituye un campo de estudio que articula un analisis
politico, social, cultural e incluso emocional, como lo demuestran los trabajos de Quishpe
(2019), Quishpe (2022), Samaca (2017), Maldonado (2017), Géngora y Rincén (2021) y
Quishpe et al. (2019). Estos trabajos ofrecen aproximaciones para comprender las multiples
funciones de las composiciones vinculadas a las FARC-EP, las cuales fueron practicas de
cohesion interna, instrumentos de pedagogia politica, canales de comunicacion regional y de
uso propagandistico para atraer adeptos. En esta seccion se analiza el papel de la musica
insurgente, especialmente la musica fariana, puesto que las FARC-EP fueron la guerrilla

activa en el municipio.

Para comenzar, Quishpe (2019) describe la musica fariana como un componente cotidiano
dentro de los frentes guerrilleros en donde las canciones acompafiaban actos, celebraciones,
ceremonias y jornadas de trabajo. En ese entorno, la musica cumplia una doble funcion
comunicativa: reproducia mensajes ideoldgicos y simultdneamente modulaba las
afectividades colectivas necesarias para la convivencia en condiciones de violencia. Por su
parte, Samaca (2017) complementa esta lectura al subrayar el papel de la canciéon como
herramienta de socializacion politica, un recurso mediante el cual se transmitian normas,

relatos fundantes y modelos de conducta.

Un 27 de mayo Marquetalia fue agredida
los campesinos se armaron, convirtiéndose en guerrilla

Joselo Tula Salgado, Luz Miriam, Isauro Isaias
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con otros mas que se alzaron pelearon con valentia
Eran los afos 60

humeaba el 9 de abril

El titere de Valencia

el fuego hizo revivir (Quishpe et al., 2019, p. 29)

El anterior fragmento de la cancion "27 de mayo" del cantautor fariano Julian Conrado se
encuentra en un articulo de Quishpe et al. (2019), donde también se menciona que “La
musica ha sido un medio privilegiado donde los artistas de la organizaciéon han plasmado

diversas imagenes sonoras de dicha cotidianidad [fariana]. (Quishpe et al., 2019, p. 35)”.

Con ambos autores, tanto Quishpe como Samacd, aparece la idea de la mutisica como vehiculo
de formacion grupal y de consolidacion identitaria. Por otra parte, el analisis de Quishpe et al.
(2019) anade la dimension psicoldgica y emocional: mas alla del contenido doctrinal, las
canciones insurgentes resultaron relevantes para sostener la moral de los combatientes,
ofrecer consuelo en situaciones adversas y conservar la memoria interna del grupo. Su trabajo
con el cancionero Entre fusiles y acordeones documenta la coexistencia de temas romanticos,
nostalgicos y politicos en las letras, lo cual sugiere una estética hibrida que mezclaba lo
intimo y lo colectivo. Esa mezcla, segun los autores, ayuda a explicar por qué la musica

ocupd un lugar central en la vida cotidiana de la insurgencia.

Tengo un amor en la guerrilla, ella es muy linda y bonita,
por la montafia sabe marchar.
Tiene un dilema en su vida que causa admiracion,

por el pueblo sabe pelear. (Quishpe et al., 2019, p. 15)

Por otra parte, Duarte Chavez (2021) focaliza su estudio en la emisora Cadena Radial
Bolivariana Voz de la Resistencia (CRB-VR) y en su capacidad de articular audiencias
rurales. La emisora no solo emitia canciones farianas, sino que también transmitia programas
informativos, consejos agricolas y contenidos formativos dirigidos a la poblacion campesina.
En regiones con limitada cobertura mediatica del Estado, la CRB-VR actué como un medio
alternativo de comunicacion que combinaba propaganda politica con informacion practica, lo
que facilitdé su recepcion entre audiencias locales. Duarte documenta la adaptabilidad
tematica de la emisora, pues sus programaciones se disefiaban con atencidon a los intereses

territoriales, lo que contribuia a una aceptacion regional.
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(Qué papel jug6 la emisora de la insurgencia? Pues, antes que nada, era digamos la conquista
de simpatizantes, de simpatias por parte de la gente civil que accidentalmente la escuchaba. Y,
ademas, pues mantener informados a los que ya no eran simpatizantes, sino que eran

miembros de partido o auxiliadores (...). (Comunicacion personal, 8 de abril de 2026, 11:23).

Estos estudios, cuando se ponen en didlogo, permiten trazar varias lineas interpretativas
convergentes. Primero, la musica insurgente funcioné como préctica interna de cohesion y
pedagogia politica (Quishpe, 2019; Samaca, 2017). Segundo, la musica también operd
externamente como medio de comunicacion y vinculaciéon con las comunidades (Duarte
Chavez, 2021). Tercero, su dimension emocional y estética (Chaves & Florez, 2019)

contribuye a explicar su perdurabilidad y su papel en la memoria posterior al conflicto.

También es necesario rescatar que el analisis historico aporta elementos adicionales para
situar estas musicas en un proceso mas amplio. Por ejemplo, Molano (2015) recuerda que el
Sumapaz cuenta con una trayectoria de organizacion agraria y movilizaciéon campesina que
precede y se entrelaza con la presencia insurgente. La genealogia de las luchas por la tierra
con actores locales ligados al liderazgo de figuras como Juan de la Cruz Varela ofrece
contexto para entender por qué ciertos repertorios y mensajes insurgentes hallaron eco en
comunidades rurales. El vinculo entre el discurso agrario y la musica fariana, en este sentido,
se explica por la continuidad de demandas estructurales y por la existencia de redes sociales
preexistentes. Inclusive, relatos campesinos mencionan que en ocasiones la musica también
sirvio de medio para compartir momentos con musicos de la poblacion civil que vivian en

partes donde hacia presencia la guerrilla.

También la transformacion del significado de la musica insurgente en el postacuerdo ha sido
objeto de analisis. Duarte Chavez (2021) y Quishpe et al. (2022) registran procesos de
resignificacion en espacios de reincorporacion donde excombatientes reinterpretan sus
canciones como testimonios de una experiencia vivida mas que como simple propaganda. En
esos contextos, las piezas musicales se insertan en dinamicas de memoria y reconciliacion: se
exponen en encuentros publicos, se integran a archivos locales y sirven como materiales para
talleres de memoria. Es asi como el proyecto La paz cantada (Quishpe et al., 2022) se
presenta como un ejemplo de como estas musicas pueden mediar didlogos entre victimas,

excombatientes y sociedad civil.
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1.1.2. Misica Campesina: cantas y tonadas del azadon

La musica campesina constituye un terreno analitico amplio en donde se incluyen géneros,
practicas de ejecucion, repertorios y contextos de circulacion. En el centro del pais, en
particular en Cundinamarca, estos repertorios comprenden principalmente la carranga, la
musica parrandera, la ranchera y otras formas de tonadas que articulan la identidad rural y la

practica colectiva.

Sin embargo, cuando dirigimos la mirada al papel de las musicas andinas colombianas en
torno al conflicto armado, Freja de la Hoz (2021) expone que la carranga en especial ha
servido como instrumento de denuncia. Guayan (2013) lo complementa argumentando que la
musica carranguera ha tenido un uso social en sus cantas y sostiene que la cancion "El

campesino embejucao” es muestra de ello.

Continuando con Freja de la Hoz (2021) desde una mirada etnomusicologica, este autor
plantea varias aristas de la musica carranguera. Por un lado, comprende la musica
carranguera como una literatura cantada que aporta a una memoria cultural, idea compartida
por Guayan (2013), quien se apoya en Bourdieu y plantea que la musica hace parte de una

identidad campesina, lo cual construye una cultura internalizada.

Aqui entra en debate Lozano (2022), quien propone que la musica no solo debe ser entendida
como una manifestacion cultural, sino también como fuente historica. De esa logica se
desprende su articulo “La banda sonora del conflicto en Colombia: reconstruyendo la historia
a partir de la musica de sus juventudes”, en donde hace una propuesta para entender la
historia sociopolitica del pais a través de la musica. La autora explica que el conflicto armado
colombiano ha dejado infinidad de problematicas sociales, como la migracion forzosa, la
expansion urbana desordenada, el desdén por las costumbres locales y los ritmos regionales,
entre muchas otras. Sin embargo, expresa que en las distintas épocas las juventudes han sido
actores historicos que han encontrado en la musica una forma de resistir y, en general, han

visto el arte como una forma de lucha.

Para entender a Lozano desde lo musical, se pueden abordar las problematicas sociales que
describe la autora a través de canciones carrangueras, lo cual demuestra como la musica ha
servido de vehiculo para cantarle a las distintas problematicas de las cuales ha sido victima el
campesinado. En este sentido, se pueden identificar los siguientes ejes temadticos;

Desplazamiento forzado, Expansion urbana desordenada, Desdén por las costumbres locales.
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e Desplazamiento forzado

Este es un tema recurrente en muchas composiciones carrangueras, en donde narran cémo el
campesino tiene que dejar su tierra debido a la violencia y las amenazas de grupos armados.
Pero el desplazamiento forzado no solo implica dejar sus tierras, implica dejar costumbres,
héabitos y rutinas campesinas que se ven afectadas por las dindmicas urbanas; ademas se
tienen que desplazar muchas veces sin recursos econémicos suficientes y en ocasiones, sin un
destino fijo. Como lo expone Freja de la Hoz (2021), la carranga muchas veces se convierte
en una forma literaria de resistencia o como dice Guayan (2013), la carranga tiene un uso
social de los contenidos y dentro de estas denuncias, aparece el desplazamiento forzado.
Algunos autores se enfocan en la constante presion por parte de los grupos armados, otros
enfocan sus liricas hacia la dificultad de los campesinos para adaptarse a las ciudades y otros
autores se enfocan en las precariedades que tienen que afrontar en las zonas urbanas. Pero,
como si fuese poco, la estigmatizacion del campesinado no termina con salir del campo, esta
estigmatizacion lo persigue incluso hasta las ciudades, en donde solamente por el hecho de
ser campesino la persona sufre un menosprecio y si a esto se le aflade ser un campesino
desplazado, la persona no solo es infravalorada, sino que es sefialada y juzgada de pertenecer

a algtin bando.

Castillejo (en Calderon, 2019) expone que para Carlos Castafio las personas que se
desplazaban era sinonimo de guerrilleros afirmando que los paramilitares no obligaban a
nadie a irse, pero si las personas se iban era por algo. Calderon (2019) argumenta que el
campesinado ha sido vulnerado e ignorado histéricamente y conducido muchas veces hacia la
infra humanizacién a través del racismo y el prejuicio como medios para desvirtuar. Al
transponer las afirmaciones de Calderon al contexto de San Bernardo, es comutn escuchar a
los pobladores del casco urbano sefialar de guerrilleros a las personas de las veredas altas del
municipio como lo son: Santa Marta, Honduras, La Graciela, Santa Rita, El Dorado, etc. Y
esto se repite a una escala mayor, muchas veces he escuchado a personas de Bogota
mencionar al Sumapaz o a San Bernardo aduciendo que sus pobladores somos guerrilleros. Y
se puede ampliar ain mas la escala y se presenta el mismo fendémeno de racismo y prejuicio,

llegando a tildar incluso a departamentos enteros de pertenecer a algiin bando.

Sin embargo, Calderén (2019) manifiesta que el despojar de sus cualidades humanas a
determinado grupo no sucede al azar, por el contrario, es una estrategia sistematica para

deshumanizar a dicho grupo, en este caso, al campesinado.
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Es asi como las canciones campesinas no s6lo mencionan el hecho de dejar el territorio,
también mencionan el trato mezquino al ser desplazados por el conflicto. Como se menciona

en los siguientes fragmentos:

A las ciudades llegan los campesinos
A aguantar hambre y pasar necesidad
Por una guerra que no tiene sentido
Que no permite que haya felicidad

Dinastia de Colombia. (2011, marzo 16). Mensaje campesino [Video].
YouTube. https://www.youtube.com/watch?v=tvshUfNftiU
En este fragmento, el autor Jaime Lopez , guitarrista marcante de la agrupacion Dinastia de

Colombia, se enfoca en mencionar las desgracias que viven los desplazados en las ciudades y
responsabiliza indirectamente a los actores armados de estas desdichas, poniendo al
campesino como un actor neutral victima de la violencia entre estos actores armados. Por el
contexto, el autor al ser oriundo de las veredas altas de Pandi que colindan con San Bernardo,
podemos inferir que hace referencia al Ejército y a las FARC, quienes sostenian constantes
enfrentamientos en la zona. Y de manera perspicaz lanza el mensaje campesino; la guerra
perdio el rumbo y el sentido, solo trae tristeza, desgracia y dolor a los campesinos. El campesino no

quiere mas guerra, quiere poder vivir en paz y tranquilidad en su tierra, lo cual trae consigo la

felicidad.

Me sacaron del campo, de mi campo adorao’

Y ahora en la ciudad me llaman desplazao’

Y gracias a unos cuantos que alli me amenazaron
Lo fui dejando todo y corriendo me sacaron

Tropezén Carranguero. (2016, enero 25). Me llaman desplazado [Video].
YouTube. https://www.youtube.com/watch?v=BrZRWIX2yI[.0

En esta oportunidad, el autor se enfoca en describir la relacion emocional y simbolica del
campesino con el campo. A través de la cancidn se percibe resignacion, melancolia, enojo...
El mar de emociones que produce el tener que huir de su tierra dejando todo y tener que

adaptarse en un espacio urbano donde no es bienvenido.

A las ciudades hemos llegado
A aguantar hambre y a mal dormir
Somos nosotros los desplazados

Los mas sufridos de este pais
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El Tocayo Vargas. (2020). El desplazado [Video].

YouTube. https://www.youtube.com/watch?v=hm0aXX3DSrM

Es interesante ver la manera en que convergen la cancion de Dinastia de Colombia y la
cancion de El Tocayo Vargas, donde las dos primeras lineas de la estrofa parecen calcadas. A
la ciudad llegan los campesinos a aguantar hambre y pasar necesidades, a adaptarse a una
ciudad que no entienden, una ciudad en donde la tierra que produce los alimentos esta
cubierta con cemento, asfalto, grandes edificios y construcciones. En este sentido, cuando
mencionan dejar todo, mas alla de lo material podemos interpretar el todo como la conexion
que hay con la tierra y el territorio, dejar a un campesino sin tierra es como dejar a un
pescador sin rio.

e La expansion urbana

Otro tema usual en las composiciones es el desplazamiento hacia las ciudades, en donde los
campesinos se encuentran con otras dindmicas sociales y culturales. En estas canciones se
reflexiona sobre los resultados de una expansion urbana desordenada, como la inseguridad,
las desigualdades, los trancones, los cambios de rutina, etc. Pero, contrario al caso anterior,
esta vez los compositores hacen referencia a la migracion ‘“voluntaria”, en donde los
campesinos se desplazan hacia las grandes urbes en busca de mejor calidad de vida, por
temas laborales o de estudio. Sin embargo, al llegar a la ciudad se enfrentan con desafios y

problematicas propias de las urbes.

Un dato importante basado en la observacion: muchos campesinos en el municipio no tienen
tierras propias y viven en parcelas en arriendo, o intercambian la fuerza de trabajo por el
derecho a la vivienda. No obstante, estas personas sin fincas y sin tierras son mas propensas a
migrar a las ciudades porque no tienen nada a lo que aferrarse. Por el contrario, las personas
duenas de propiedades o con tierra propia suelen quedarse en el territorio. Cabe resaltar que
muchas de las tierras han sido heredadas por las familias, es decir, los abuelos o bisabuelos de
los actuales propietarios emigraron de otros pueblos y colonizaron tierras baldias. Aun asi, las
personas que migran hacia las ciudades encuentran en la musica una forma de resistir

culturalmente y contar las desdichas que les aquejan en la ciudad.

La sefiora mi ciudad, oh sefiora mi ciudad

Usted me perdonara, pero tengo que decirle

Unas cuantas y otras tantas, que le tengo guardaitas
"Dende" que de la tierrita me obligaron a venirme

Pa' empezar la huecamenta, que hay por "touirriticos" lados
Tan grandes y tan profundos, que ya cabe uno parado

Y el agiiita que escasea, la jalta del alumbrao

Los arriendos por las nubes, los impuestos desbocaos

Unos barrios tan bonitos, otros que son un pecao

Y del sueldo ni pa' que hablamos, si no da ni pal mercao
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Velosa, J. (2015). Alerta por mi ciudad [Video].
YouTube. https://www.youtube.com/watch?v=IKmA2m0gB U

En esta cancién Velosa hace una lista de problematicas que enfrenta la ciudad. Por el contexto
se asume que se refiere a Bogotd. Sin embargo, son situaciones que se presentan a nivel
nacional en las ciudades. Velosa describe algunas de las problematicas urbanas desde la voz
de un campesino inconforme, en este caso, a pesar que en una de las linea menciona que lo
obligaron a irse de su tierra, se asume que no fue de manera violenta sino mas un ultimo
recurso ante la falta de oportunidades y apoyo al campo. Porque cabe aclarar, que en muchas
ocasiones a pesar que la migracion no sea de manera forzosa violenta, tampoco son
decisiones voluntarias por conviccidn sino por necesidad. En el siguiente fragmento narra la
migracion hacia lo urbano por influencia de un tercero, en este caso, un familiar con

promesas de mejorar la calidad de vida:

Hasta el campo fue mi tia, esta vieja aparecia

Que’onde yo hubiera sabio, nunca le hubiera creio

Tua la paja que me hablo.

De que en la ciudad habia un monton de garantias

Pa’que su ilustre sobrino terminara ese destino

De tirar el azadon.

Al llegar qued¢ aterrao, de que me habian robao

Las chichiguas que tenia y unas vainas que traia

De presente pa’llegar.

El Tocayo Vargas. (2015). De regreso al campo [Video].

YouTube. https://www.youtube.com/watch?v=Cx5nNJOHZik

En esta obra, se menciona otra de las variantes de la migracion donde se es influenciado por
un tercero, con promesas de mejorar la calidad de vida y prosperidad personal. Sin embargo,
este fendmeno no surge al azar sino que esta respaldado en un discurso donde se representa a
las ciudades como centros de oportunidades, mientras que el campo es sindnimo de atraso.
Discurso que esta acentuado en los campesinos sanbernardinos, pues desde una escucha
activa he podido evidenciar que la mayoria de los padres campesinos quieren que sus hijos
vayan a la ciudad para tener la oportunidad de estudiar o buscar otras oportunidades que no
estén relacionadas con el campo porque como lo menciona la agrupacion Pulido Son (2019),
el campo esta duro:

Aunque todos ‘tan de fiestas
Yo me siento preocupado
Porque todos los campesinos
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No hacemos ni pa’l mercado

Las arvejas ‘tan baratas

La papita se pico

La ciruela ni se vende

Ya no se ni que hacer yo

Pulido Son. 2019. El campo esta duro. [Video]

YouTube. https://youtu.be/b-MQ39apork?si=mkiZCcgOOceG4rlb

Otra de las problematicas mencionadas por Lozano es la discriminacion que sufren los
campesinos en las ciudades y esta idea de inferiorizar al campesinado, lo cual hace que los
jovenes campesinos no se sientan orgullosos de sus raices. Pero acé viene un giro interesante
en los ultimos afos, donde la musica carranguera empezo a tomar protagonismo con grupos
juveniles como San Miguelito. Incluso, para términos practicos, se puede hablar de grupos de
carranga urbana integrados por musicos nacidos en las ciudades que ya no le cantan al
campo, sino también a la vida urbana, dentro de estos grupos podemos encontrar a Los

Rolling Ruanas, Velo de Oza, entre otros.

Si bien estos grupos rescatan los ritmos e instrumentos tradicionales, a su vez los mezclan
con elementos comerciales, quizas en un afan de abrirse espacio en la industria musical. Lo
que es innegable es que esta estrategia ha permitido conectar con la poblacion juvenil. Por su
parte, con la llegada de artistas como Heredero, el género carranguero ha tenido mayor
viralizacidon y aceptacion social, lo cual logra en las juventudes un efecto identitario positivo,
al exaltar la labor campesina. Asi, el campesino y su labor empiezan a ser vistos con orgullo

y no con vergiienza ni con desprecio.

Sin embargo, a pesar de estos avances, la estigmatizacion hacia los campesinos sigue latente.
Se juzga al campesino por sus maneras de vestir, hablar y sus costumbres, € incluso se usa el
término “campeche” desde un lenguaje excluyente y denigrante. En pocas palabras, la
carranga como género se ha logrado viralizar e incluso, ha logrado dignificar al campesino en
el plano de lo cultural y lo mediatico, pero el prejuicio social persiste en la cotidianidad. Y
este fortalecimiento del género carranguero, aunque refuerza la identidad campesina en los
jovenes, también la transforma, adaptandola a cddigos de la industria y del consumo,
convirtiéndose en una tension constante entre lo tradicional y lo moderno. Por supuesto, aca

también han puesto el ojo los compositores carrangueros y han dejado resultados como:

Porque soy un campesino, hay gente que me desprecia
No hagan eso conmigo que me llena de tristeza

Por bendicion o castigo somos de la misma tierra
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Hay pelaos que en los colegios no me miran como humano
Para algunos los menos menos soy un pobre campechano

Pero aunque nos distanciemos, yo también soy colombiano

El Tocayo Vargas. (2014, agosto 11). El campechano [Video].
YouTube. https://www.youtube.com/watch?v=XU-LH6kVwo0

Acd, el autor hace referencias al término “campechano” como término despectivo y
denigrante. Y lleva esto al plano emocional donde menciona que esta discriminacion y
estigma genera sentimientos en los campesinos como la tristeza. Y para enfrentar este bullyng
social, lleva el debate al plano nacionalista, afirmando que a pesar que los distancian

costumbres, saberes, etc. Los une la nacionalidad y el pertenecer a un mismo territorio.

El siguiente fragmento es un ejemplo de la carranga urbana mencionada en el parrafo anterior,
aca es evidente como inician a aparecer composiciones ya no solo hablando de vida en el
campo. Ahora salen a la luz composiciones narrando la vida urbana o como en este caso
defendiendo su ciudad. Desde esta perspectiva la musica carranguera ha tenido una
transformacion importante en los Gltimos afios y ya no se puede entender desde el mismo sitio

que se analizaba en sus inicios.

Siempre critican y no quieren quedarse

No hacen sino quejarse de nuestros aposentos

Sino es el frio entonces son los ladrones

Los eternos trancones no los tienen contentos

Le digo a los paisanos, también al forastero

Que mi nevera tiene mucho sabor

Y si no le gustd, vuélvase por donde entro

Los Rolling Ruanas. (2017). Carranta [Cancion]. En La balada del carranguero. [Sello

discografico]. https://www.youtube.com/watch?v=zFz0pBFxK-E

Sucede un fendmeno interesante, con la viralizacion que ha tenido la carranga en los Gltimos
afios, los artistas, las composiciones, los contenidos y las formas de interpretacion se han
diversificado. Lo cual lleva a reabrir el debate de ;qué es la carranga? en el plano
contemporaneo.

Carrangueria

Entra en colacién un término poco acotado por la academia. Y se le podria atribuir el

concepto al maestro Jorge Velosa, quien es el referente para el género no solo desde lo
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musical sino también desde lo conceptual y el estadio de las ideas. No hay mejor manera de

introducir este concepto que con un poema de Velosa:

Somos hablares, historias
Copla, canto y poesia

Eso es lo que pregonamos
Eso es la carranguer’ia
Un abrazo musical

Un pacto por la alegria

O dicho en pocas palabras
Somos un canto a la vida.

Velosa. 2025. Que es la carranga o musica carranguera por Velosa. [Video].

YouTube. https://youtube.com/shorts/R1tigYhiidk?si=jl CTKTI2PbWgSWG

e La musica campesina como recurso pedagogico y de memoria

Lozano, Mosquera y Rodriguez (2018) encuentran en el arte, especificamente en la literatura,
la musica y las narrativas, un recurso didactico o, como lo expresan los autores con sus
palabras, unos dispositivos pedagogicos para llevar al aula y desarrollar una pedagogia de la

memoria.

De acuerdo con Garzén y Jiménez (2022), la musica carranguera hace parte de la
cotidianidad y, por lo tanto, representa un patrimonio vivo. Al poner en didlogo a estos
autores, se puede concluir que la musica carranguera, entendida como literatura o género
musical, al ser cotidiana en las zonas rurales se convierte en un instrumento fundamental para

la ensefnanza de la memoria historica.

Bernal (2016) respalda la anterior afirmacion al exponer que la memoria se construye y se
transmite en las culturas orales y no necesariamente en las culturas escritas, validando asi el
uso de la musica como fuente historica. En su respaldo, Freja de la Hoz (2019) plantea la
categoria memoria comunicativa, la cual surge de la interaccion cotidiana como en el caso de
los campesinos. Esta no se debe desconocer, puesto que “cualquier individuo es considerado
igualmente competente para recordar e interpretar el pasado comun" (Earll en Freja de la

Hoz, 2019, p. 43).

Por su parte, Mosquera y Rodriguez (2018) destacan la historia oral como metodologia de
investigacion, en donde se validan los saberes propios de las comunidades y se comprende
que hay unos conocimientos no académicos que hacen parte de las colectividades. Asi, los

autores enfatizan en la capacidad de las comunidades rurales de vehiculizar la literatura, la
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musica y la narrativa para generar una memoria colectiva. Conjuntamente, exaltan el uso
pedagogico del arte con el cual se pueden desarrollar procesos de concientizacion sobre el
pasado, idea apoyada por Guayan (2013), quien expone: "Las musicas populares (...) como
continuidad entre el pasado y el presente" (p. 18). Al ser la musica popular transmitida de
generacion en generacion, produce que muchos de los relatos sean interpretados y

comprendidos por las nuevas generaciones permitiendo un acercamiento al pasado.

Para profundizar lo anterior, Molina (2019) puntualiza: "[Es] importante entender lo musical
como una relacion entre lo verbal y lo no verbal" (p. 128). Desde esta mirada, la autora
propone entender las interpretaciones musicales desde un panorama mas amplio, no solo
desde lo narrado o lo cantado, sino el como se canta, qué hay detras de cada cancion. En este
sentido, lo no verbal toma protagonismo, puesto que una cancion puede cambiar los sentires
del oyente al cambiar de ritmo o género musical. No es lo mismo que la interprete un hombre
que una mujer, al igual que no es lo mismo interpretarla a una, dos o mas voces. Todos estos

aspectos no verbales pueden cambiar el impacto y la intencion de una canta.

Frente a lo musical y frente a lo social, Bernal (2016) responde: "[Es necesario] comprender
la memoria en contextos situados respondiendo por el quién, el como, el donde y el para qué

se producen" (p. 20).
e La satira como estrategias de denuncia

Por su parte, Guayan (2013) analiza como herramientas discursivas propias de la musica
campesina (el humor, la ironia, la picardia y la satira), funcionan como estrategias para
enunciar una critica social sin exponer directamente a los sujetos a riesgos. Caso puntual, en
el analisis realizado por Guayan, la cancion "ElI campesino embejucao" refleja el
inconformismo campesino con los distintos actores armados y denuncia la persecucion y
estigmatizacion hacia el campesino por parte de estos actores. Es un claro ejemplo de como la

musica funciona como vehiculo de denuncia en contextos donde el silencio es ley.
Guayan (2013) agrega en su analisis de "El campesino embejucao" que:

El Campesino embejucao” (cancion de carranga) expresa de manera categorica el efecto de
una guerra manipulada por los diversos actores armados, que, de acuerdo con los intereses e
ideas particulares, transcriben tensiones y frustraciones en comunidades que no forman parte
del problema, pero mantienen un continuo contacto involuntario con los diferentes actores del
conflicto. (Guayan, 2013, p. 21).
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e Memoria, olvido y silencio

Bernal (2016), a su vez, muestra como en Chaparral (Tolima) las canciones sirven como
repositorios de experiencia y de memoria, y también como dispositivos pedagdgicos para
ensenar sobre la historia local. Sin embargo, el autor puntualiza sobre la necesidad de
entender la memoria desde tres aristas: los recuerdos, los olvidos y los silencios, y las

practicas de resistencia.

En contraposicion, Garzon y Jiménez (2022) enfocan su trabajo en un analisis discursivo de
las liricas carrangueras, en el que buscan los temas recurrentes de la musica carranguera.
Toman una muestra de 16 canciones y ubican el amor, los instrumentos musicales, las fiestas
y la celebracion, la educacion y el territorio como los temas recurrentes en las cantas. Aunque
parecen dos textos totalmente desconectados el uno del otro, al ponerlos en didlogo se
complementan. Esto se debe a que Bernal (2016) hace un estudio sobre las musicas del
conflicto en Chaparral, Tolima, mientras que Garzon y Jiménez (2022) estudian repertorios

recientes. Esta diferencia permite inferir como se alteran los repertorios segun el contexto.

En contextos de violencia, las cantas se enfocan en relatos de vida, anécdotas del conflicto,, y
también surgen letras de esperanza. En contextos de paz, las cantas cambian sus enfoques
hacia cantarle a los sentires, a los amores, etc. Al analizar ambos textos se puede concluir que
las musicas campesinas le cantan a la cotidianidad de los contextos. Esto no implica que en
contextos de guerra no haya composiciones hacia sentimientos como el amor, pero si implica

que existen ciertas tendencias a cantar sobre las vivencias individuales y colectivas.

De esta manera, Garzon y Jiménez conducen el trabajo a indagar sobre la cotidianidad del
municipio y hacia donde se enfocan las cantas de los musicos sanbernardinos. Con lo cual es
necesario analizar dos escenarios: por un lado, los repertorios de "mofia" y, por otro lado, los

repertorios de concurso.

1.1.3. Medios audiovisuales militares

Al igual que otros actores del conflicto armado en Colombia, el Ejército Nacional también
desarrolld sus propios medios audiovisuales. Estos cumplieron multiples usos que iban mas
alla de la comunicacion, sirvieron para mantener la moral de la tropa, difundir informacion
nacional y regional, vincular a las fuerzas militares con la poblacion civil y también tuvieron

un marcado indole propagandistico, y en el caso de la emisoras radiales también se usaron
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para persuadir a los guerrilleros para desertar de sus filas .En este apartado, se va a abordar en
un primer momento la serie televisiva “Hombres de honor” y en una segunda instancia el
papel de la emisora del ejército. El andlisis de la serie resulta pertinente en la medida que las
fuerzas militares a diferencia de los otros actores del conflicto en San Bernardo, contaban con
un espectro comunicativo mas amplio. Ya que mientras los demas actores contaban con
cadenas radicales, los militares contaban también con canales de television, pudiendo asi

transmitir su mensaje a través de ambos medios.

En 1995 surge la serie propagandistica “Hombres de Honor”, una colaboracion de Caracol
television y el Ejército Nacional, la cual buscaba exaltar el buen nombre de las fuerzas
militares. Esta se convirtid en un instrumento de comunicacion estratégica por parte del
Ejército Nacional con las comunidades rurales ya que a través de la serie se reforzaba la idea
de la importancia del vinculo entre las fuerzas militares y la poblacion civil. Es importante
destacar que la serie empezo a ser emitida desde 1995 y su medio de difusion era el Canal 1.
Segun comentarios de los videos que se encuentran en Youtube y recuerdos propios. Los
capitulos de la serie eran transmitidos todos los sdbados a las Spm. Al analizar su relacion
con el conflicto armado en regiones como Sumapaz y San Bernardo, se revela una compleja
interaccion entre la ficcion televisiva, la construccion de identidades y la legitimacion de

acciones estatales.

La serie presenta una narrativa que simplifica y a la vez idealiza el conflicto armado. Los
personajes militares eran retratados como héroes que luchaban por la defensa de la patria y
luchaban contra la amenaza terrorista en el territorio nacional, mientras que los grupos
armados ilegales eran presentados como enemigos maliciosos y despiadados. Esta dicotomia
maniqueista, si bien resulta atractiva para el publico, oculta la complejidad de las dindmicas
sociales, politicas y econdmicas que subyacen en el conflicto. Sin embargo, la serie cumpli6 a
cabalidad su objetivo central el cual era resaltar el papel del ejército y crear esta dualidad en

la poblacion de: Ejército=buenos — Guerrilla=malos.

(...) la serie jugd un papel estratégico en la guerra pues funciond como dispositivo ideologico
(...) se empefid en mostrar un ejército mas humano y unos enemigos en plena degradacion
moral ubicados en los margenes del Estado. [De manera complementaria] Los militares
gozan de los signos del orden y la disciplina, mientras que sus enemigos aparecen
desprovistos de estos capitales. Esto se expresa a partir de pares de oposiciones en las

imagenes que hemos identificado, por ejemplo: pelo largo/pelo corto, aseo/desaseo, cuerpo
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entrenado fisicamente/cuerpo dedicado al ocio, uniformidad grupal/variedad y falta de unidad,

etc. (Mc Allister, J & Clavijo, J, 2019, p. 3y 7).

Al construir una imagen heroica del soldado, la serie contribuy6 a fortalecer la identidad
nacional y regional, vinculando el servicio militar con conceptos como honor, patriotismo y
defensa del territorio. Ante esto, Mc Allister, J & Clavijo, J, (2019) mencionan que la serie
promulgo la transformacion del ideario del soldado como un “hombre de acero” por la idea
de un “hombre de honor” en vista que el primero marcaba la idea de un ser fuerte y describe
una cualidad fisica, mientras que el honor hace referencia a una cualidad moral y esa
precisamente fue la funcion de la serie, humanizar al ejército. Mientras que por el contrario

buscaba deshumanizar al enemigo.

(...) se presenta su vida cotidiana y algun problema o angustia emocional que constituye una
historia del “yo”, y una historia secundaria, la del “otro”, el enemigo que solo est4 en funcion

de la guerra y en medio de una vida desordenada (...)(Mc Allister, J & Clavijo, J, 2019, p. 10).

De nuevo acudiendo a los comentarios de YouTube, en los videos muchos reiteran que
ingresaron a prestar servicio militar por la serie: “Por este programa fui soldado de mi

patria”.

(@andresfelipecruzbetancur1571 hace 5 afios :

Recuerdo cuando los daban todos los sabados a las 5 de la tarde en el canal 1 entre el afio 2005 y 2009

[ B T Responder
3 respuestas v

@ @manuelcondeherrera hace 2 afios :

" Por este programa fui soldado de mi patria!!!!

dy 52 Q7 Responder
3 respuestas v

a {@GeneralyB2 hace 2 afios :
Todo colombiano rememora esta gran serie por que el colombiano tiene alma de guerrero, de belicosidad sin
lugar a dudas cuando hablan de Colombia en toda su historia, espiritu guerrero y es por eso que aungue tiene

sus sesgos, aun aman a las fuerzas armadas, y no hay mejor representacion de esta serie, lo que concientiza la
vida castrense. HH la hicieron.

[ R Responder

@ (@jhonathanalareon2510 hace 6 afios E
Me emocionaba ver esta serie y gracias a Dios hoy la vivo hace 10 afios.

29 QP Responder
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Cine Colombiano Clasico. (2014, abril 5). Hombres de Honor Capitulo No. I [Video].
YouTube. https://youtu.be/VoPPEsQEM40

La serie también juega un papel importante en la construccion de una memoria histdrica del
conflicto. Al enfatizar los logros militares y minimizar las pérdidas humanas, se promueve
una vision parcial y sesgada de los hechos. Esta construccion de la memoria historica puede
servir a intereses politicos especificos, legitimando las acciones del Estado y silenciando
otras voces. Sin embargo, esta representacion puede oscurecer las experiencias de las
victimas del conflicto y las violaciones a los derechos humanos cometidas por todos los

actores involucrados.

Es importante destacar que “Hombres de Honor” no es una representacion neutral del
conflicto armado. Mas bien, es un producto cultural que responde a intereses particulares y
busca influir en la opinién publica. Al analizarla desde una perspectiva critica, podemos
identificar los mecanismos a través de los cuales se construyen y difunden determinadas
narrativas sobre el conflicto, en este sentido, la serie puede ser considerada como un
instrumento de politica publica disefiado para fortalecer la imagen institucional del Ejército
Nacional y generar consenso social en torno a la necesidad de combatir la insurgencia y en
palabras de Mc Allister y Clavijo fue la utilizacion de la television como estrategia de guerra.
Al humanizar la figura del soldado y presentar el conflicto como una lucha entre el bien y el
mal, se busca obtener el apoyo de la ciudadania para las acciones militares y también, como
lo expresa (Alvarado,2019) se necesita deshumanizar al enemigo para legitimar cualquier tipo

de accidn.

(...) al deshumanizar al otro, lo que se hace es “despojar” al otro de cualidades humanas en el
sentido de que no reconoce su presencia, sus habilidades y limitaciones y se actlia hacia ellos
de acuerdo con las reglas morales que ellos reconocen dentro de su grupo. Pueden entonces
maltratar, humillar, y hasta matar pues consideran que es justificable ya que no son seres
humanos (Keenahan, 1990) o son infrahumanos (Viki & Pina, 2006 en Calderon, 2019, p.
51).

Sin embargo, es fundamental reconocer que la realidad del conflicto armado es mucho mas
compleja y contradictoria que la imagen idealizada que presenta la serie. Al analizar
criticamente esta produccion, podemos comprender mejor como se construyen y difunden las
representaciones del conflicto armado en los medios de comunicacién y cémo estas

representaciones influyen en nuestras percepciones y opiniones.

25


https://youtu.be/VoPPEsQEM40

También, es necesario mencionar la iconica cancion con la que iniciaba cada capitulo, en la
cual su armonia era bastante elocuente y sumado a su letra la hacia una cancién memorable y

vinculante con la serie.

Decir hijos del honor es decir amigos

Mas tranquilidad y pueblos méas unidos
Decir hijos de honor es decir que hay fiestas,
Risas, alegrias y cantos como respuesta
Somos hijos del honor

Defendemos a colombia, juramos ante dios
Velar hasta el final por su custodia

Rungas 415. 2018, 27 de Agosto. Hombres de honor video y cancion como de pelicula, hijos
de honor ejercito de colombia. [Video].

En el coro de la cancion que musicalizaba la iconica serie, resulta especialmente revelador,
pues en su letra se evidencia un doble proposito: en un primero momento, exaltar el honor y
la vinculacion con la patria, y por otro lado, conectar sentimientos positivos como la alegria
con la institucién militar. De este modo, se transmite una imagen de confianza en las fuerzas
militares, al presentar a los soldados como hijos de honor que defienden la patria del
enemigo. Dicha representacion alude a la presencia del ejército como sindonimo de seguridad
y tranquilidad en las comunidades. Asimismo, al recordar que los soldados han jurado ante
Dios defender la nacion,el coro vincula sagazmente a la institucion con la fe y los valores

morales dando un peso social y reforzando su legitimidad simbolica.

De esta forma, la musica no solo ha narrado las dindmicas del conflicto, sino que ha
intervenido en la produccion de los sentidos sobre la guerra y la paz, disputando el control de
las narrativas histéricas y promoviendo la reconstruccion del tejido social desde una

perspectiva cultural y participativa.

En sintesis, la musica y otras manifestaciones culturales han sido empleadas por diferentes
actores del conflicto para transmitir narrativas propias sobre la violencia y sus consecuencias.
Estas expresiones han servido como testimonio del sufrimiento de las victimas, como
herramientas de cohesién dentro de los grupos armados y como espacios de resignificacion
del pasado en escenarios de posconflicto. En ese sentido, la producciéon musical ha
contribuido a desafiar versiones oficiales de la historia, permitiendo la emergencia de relatos

alternativos que complejizan el entendimiento del conflicto.
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Referente al parrafo anterior, es posible constatar, a través de la revision bibliografica
realizada para este trabajo de grado, que hay varias investigaciones frente a la musica
insurgente principalmente hacia la musica fariana, también hay varias investigaciones que se
centran en la musica campesina del conflicto y en gran porcentaje de estos escritos toman
como referente la cancién El Campesino Embejucao del autor Oscar Humberto Gémez. Sin
embargo, hay menos investigaciones frente al papel de la musica de las Fuerzas Militares y
aun en un menor porcentaje son los escritos que se encargan del papel de la musica

paramilitar.

Emisoras militares

Por otra parte, es evidente el uso propagandistico que se dio por parte del estado colombiano
en el marco del conflicto armado a través de los diferentes medios radiales, entre estos, la
radio oficial del Ejército Nacional pero también la emisora de la Policia Nacional, esta
intervencion propagandista se dio en diferentes territorios del pais. Al ser emisoras locales,
que tenian una mayor difusiéon que las emisoras comunitarias que estaban en el momento,
junto con radio Sutatenza, estas tenian mayor alcance a la poblacion colombiana. Sin
embargo, es interesante analizar el papel de estos medios de comunicacién como se abordo

anteriormente con la serie hombres de honor.

En el marco del conflicto armado reciente de Colombia, la difusion de la informacion estaba
anclada a la radio y la television, principales medios de comunicacidén en ese momento. Sin
embargo, haciendo una diferenciacion con el contexto actual, hasta la primera década del
siglo XXI, la radio tenia un mayor anclaje de difusion, pues esta era sintonizada hasta en las
zonas rurales reconditas del pais, ya que el acceso a un radio era primordial para estar al
tanto de lo que sucedia. De esta forma, la radio se presenta como uno de los principales
medios en los cuales se podia tener un acercamiento a las noticias nacionales y locales,
ademds de musica, propaganda, y una exposiciéon continua del emisor sobre las distintas

formas en cOmo se contaba el conflicto armado del momento.

En este sentido la radio era el medio principal de emisién sobre la moral de como se
intervenia militarmente el conflicto, y cudles eran los principios que debian sobreponerse a

ese interés de resguardar los intereses de la patria, asi, Maldonado nos dice:
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La emisora debia aprovechar su alcance y prevalecer para elevar la moral de la tropa, ganarse
a una desconfiada poblacion civil y, segun cuenta Mosquera... ‘minar la voluntad de Iucha del

enemigo’ (Maldonado Tovar, 2018)

El surgimiento de la propaganda radial mediada desde una narrativa por exponer los
principios de la nacion por medio del papel del ejército nacional como principal protector de
los derechos humanos en el marco del conflicto armado entre grupos insurgentes, representa
una vision preponderante en sus receptores radiales. Pues, a través de ella se fij6 la figura de
liderazgo heroico de los soldados colombianos, asi como también de las diferentes entidades
de vigilancia y control como la policia nacional. De esta forma, se molde6 una narrativa que
presentaba a los soldados combatientes como héroes de la nacidon y a los grupos insurgentes

como el enemigo directo de esta., al igual que lo hizo la serie hombres de honor.

El auge del paramilitarismo, el narcotrafico y la intervencion armamentistica constante de los
grupos insurgentes, dieron como resultado que la poblacion colombiana perdiera su
credibilidad en el cuerpo de seguridad del estado, el Ejército nacional, por tal motivo se
realizd toda una campaiia de prestigio para esta institucion que hiciera que los colombianos
depositaran nuevamente su confianza en ella, pues a través de esto, hay credibilidad en el

estado, Asi, dice Maldonado:

La emisora debia aprovechar su alcance y prevalecer para elevar la moral de la tropa,
ganarse a una desconfiada poblacion civil y, segin cuenta Mosquera... ‘minar la

voluntad de lucha del enemigo’ (2018)

Pero ademads de realizarse una campafia que beneficiara la credibilidad y la puesta en fe sobre
las instituciones de seguridad del estado, también se hacia una contrapropaganda, que fuera
util al desprestigio del opositor y con esto, no solo se abordo una propaganda en beneficio del
estado sino también una antipropaganda que hiciera que el ciudadano comun se repensara el

apoyo o aceptacion a estos grupos insurgentes.

La publicidad fue utilizada para crear, deshumanizar y despolitizar al adversario construyendo
un imaginario de un enemigo que luchaba una guerra sin contenido politico ni razon distinta

de la sevicia y el instinto sanguinario (FLIP, 2023, p. 15).

Ademas de esto, es necesario precisar en una postura critica que deja sesgos con las
consecuencias del conflicto armado y cémo se percibe, pues desde la propaganda, hay una

tendencia a demostrar que la paz ha llegado al territorio colombiano cuando al contrario de

28



esta informacion continlia vigente y se debe trabajar en ella. De esta forma: Mosquera (2018)
describe como la emisora Colombia Estéreo ha contribuido a construir la narrativa de los
"Héroes Multimisioén", al afirmar que "ya no hay zozobra" y que "las rafagas son de
esperanza, de colaboracion de ayuda, son diferentes vientos de amor de reconciliacion de
paz" (p. 2). Sin embargo, esta vision omite la instrumentalizacion historica de la radio militar
como arma de guerra y herramienta de propaganda, evidenciando cémo el discurso

institucional busca normalizar una Unica version del conflicto armado.

Bajo la primicia de que del 2002 al 2010 se realizaba una campafia por la seguridad
democratica y que los colombianos eran afectados por diferentes personajes que enmarcaban
los grupos insurgentes, los narcotraficantes, los paramilitares y el Ejército Nacional. El uso de
la propaganda que desde décadas ha presentado al estado como un respondiente al conflicto,
terminaria por darle la victoria al Ejército Nacional, de esta manera los medios de
comunicacion que en un primer momento tenian su influencia radical desde la Radio,
llevarian la narrativa a otros medios de comunicaciéon que se habian abierto paso desde la

emisora en el siglo XX.

Berrio Meneses (2012) advierte desde una postura critica que "la opinidn publica colombiana
en los ultimos afios ha sido expuesta a un flujo constante de noticias donde se le informa
acerca de los éxitos operacionales, representados en muertes de subversivos, incautacion de
material de guerra, bombardeos, capturas, desmovilizaciones", lo que "ha favorecido una
imagen positiva acerca de la Institucion y de que la balanza del conflicto armado en
Colombia esta inclindndose hacia el lado del Estado" (p. 162). Esta estrategia, segun el autor,
ha creado "un clima de opiniéon donde la opinion publica conserva la idea de que el bando

vencedor hoy dia es indiscutiblemente el Estado" (p. 162).

Finalmente, la historia es constantemente atravesada por quien enuncia, de este modo, es
importante comprender dentro de este trabajo que los medios de comunicacion del siglo XX
tuvieron un papel fundamental en la transformacion de la narrativa de las instituciones de
seguridad en Colombia como el ejército Nacional a través de sus principales medios de
difusion de la informacion. En ese sentido, es necesario precisar que la opinidén publica es
constantemente moldeada a través de los intereses de quien emite la informacion. Basta con
tener un pensamiento critico para evidenciar como se puede moldear una narrativa entre
vencidos y vencedores y héroes y villanos. Poner al frente al Ejército Nacional no solo se

remite en transmitir un sentimiento de seguridad nacional que permite la vigencia del Estado,
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sino que también contribuye a generar polarizaciones y un rechazo a todo lo que se perciba
opuesto a ese Estado, que, bajo el marco del conflicto armado en Colombia, dejé denotar

varias irregularidades e inconsistencias.

Berrio Meneses (2020) sefiala que "la intensificacion del conflicto armado colombiano a
finales de los afios noventa obligd a las Fuerzas Militares y, especialmente, al Ejército de
Colombia, a emprender una serie de reformas", dentro de las cuales "concedieron una
importancia notable al uso de diversas herramientas de comunicacion que, claramente,
pueden clasificarse en el ambito de la propaganda militar" (p. 52). Esta propaganda, segun el
autor, ha sido fundamental para "mejorar la imagen del Ejército de Colombia ante la opinién
publica" y "aumentar el nimero de desertores en los grupos armados que combatian al

Estado" (p. 52).

Realizando un contraste con la actualidad y con la cifra de falsos positivos publicada por la
JEP (Jurisdiccion especial para la paz) se hace veraz la tesis de que los medios de
comunicacion moldearon la historia, pues, instituciones como el Ejército Nacional fueron
participes de crimenes de Estado y ejecuciones extrajudiciales, que nos abre una ventana al
analisis de los hechos que ocurren en el momento y los hechos esclarecidos, donde se
evidencia que la concepcion de esta entidad durante el conflicto armado era heroica pero,
posterior a esta, bajo la evidencia, las instituciones del estado se ponen en duda cuando

vulneran los derechos humanos de la poblacion Colombiana.

CAPITULO 2.

2. Representacion musical de la historia social de San Bernardo

Tal como se evidencio en la revision bibliografica anterior, la musica tiene un contenido
histérico de gran relevancia porque a través de las letras y las melodias se describen sucesos
del pasado, del presente e incluso del futuro, entendiendo que la musica, en este caso la
musica campesina, histéricamente ha sido un medio de resistencia cultural. En este sentido,
se puede afirmar que las musicas campesinas tradicionales de las distintas regiones
representan una fuente histdrica primaria en muchos de sus casos, ya que por tradicion estos

géneros surgen como medio para mantener vivas las memorias rurales.

Justamente, en este apartado se pretende analizar algunos documentos sonoros sobre el

conflicto armado en la region del Sumapaz y posteriormente se pondra la lupa en el
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municipio de San Bernardo. Se hard un balance pasando de lo regional a lo local. Sin
embargo, debido a los pocos trabajos sobre el papel de la musica en el conflicto en el

Sumapaz, gran parte del trabajo se basara en la memoria oral de campesinos del municipio.

De otro modo, es pertinente sefalar que San Bernardo, aunque fue un territorio afectado por
el desplazamiento forzado, la violencia estructural y la presencia de actores armados, su
abordaje no ha sido ampliado, lo que ha contribuido a la falta de reconocimiento de su
memoria local, de sus relatos y sus expresiones artisticas en los procesos oficiales de
memoria historica. Esta invisibilizaciéon responde, en parte, a una tendencia en la
historiografia y en los medios de comunicacion a centrar la atencidén en otros municipios del
Sumapaz con mayor protagonismo en la guerra, como lo es la localidad 20 de Bogotd y
Cabrera, dejando de lado las experiencias locales de resistencia y reconstruccion del tejido

social en San Bernardo y otros municipios de la region.

Incluso, la mayoria de los textos consultados en este documento mencionan a San Bernardo
de forma esporadica y uno de los autores que menciona el municipio con mas detalle es
oriundo de este, como es el caso del politdlogo y ahora senador Ariel Avila. Esta
invisibilizacion evidencia que la memoria histérica en Colombia sigue siendo un campo de
batalla donde no todos los relatos tienen el mismo peso ni la misma oportunidad de ser
escuchados y sistematizados. Si bien, algunos municipios tuvieron mayor protagonismo y
oleadas de violencia mas intensas, la memoria no deberia basarse en una escala de dolor. Sin
embargo, ante este suceso como licenciados en ciencias sociales una forma de llenar ese
vacio académico es volver a los territorios y realizar investigaciones, sistematizaciones y
acciones concretas para subsanar esta falencia. No podemos quedarnos en la queja desde el

papel, es necesario asumir un compromiso ético con la memoria local.

Es asi como San Bernardo, con una rica tradicion campesina y una identidad cultural
arraigada en la musica popular, ofrece un escenario idoéneo para examinar como las
comunidades han utilizado la musica y otras formas de expresion para resistir y resignificar
sus experiencias de guerra. En este sentido, es fundamental abordar las producciones
musicales y las producciones artisticas de la regién desde una perspectiva que reconozca la

incidencia de sus habitantes en la construccion de memoria.

Referente al parrafo anterior, se suele conectar el término “musica popular” con cantautores

como Dario Gomez, entre otros exponentes del género. Sin embargo, en este trabajo, a este
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género musical se le reconoce como musica de despecho. La musica popular, en el presente
trabajo, se refiere a las expresiones musicales que surgen de las tradiciones culturales y las
experiencias cotidianas de las comunidades, especialmente en sectores rurales. Se caracteriza
por su arraigo en la oralidad, su transmision intergeneracional y su relacion con las dindmicas
sociales e historicas del territorio. En el caso puntual de San Bernardo, la musica popular
comprende géneros como la carranga y la musica parrandera, que ha servido como un medio
de resistencia y narracion del conflicto armado, asi como otras formas de muisica campesina
que han permitido a la comunidad preservar su identidad cultural y resignificar sus

experiencias de guerra.

A continuacion, se realizard un pequefio recorrido histdrico sobre la historia del Sumapaz
hasta llegar al municipio de San Bernardo, Cundinamarca. Para este recorrido se utilizaran
algunas canciones que permiten hacer un acercamiento a las memorias contenidas en las

diferentes cantas.

De este modo, en un primer momento se hara una breve contextualizacion y se abordara la
fundacion del municipio de San Bernardo, Cundinamarca. Posteriormente, se analizaran
algunos hitos fundamentales, centrando la atencion en la lucha agraria y el bipartidismo en el
Sumapaz y San Bernardo. Seguidamente, se hard una aproximacion a las ultimas décadas del
siglo XX con principal enfoque en el auge de las guerrillas en la region. Por ultimo, habra

una seccion dedicada al principio del siglo XXI y al posconflicto.

2.1. Datos generales

Ubicado el casco urbano a una distancia de 97 km de la capital colombiana y a una altura de
1.600 msnm, limita al norte con Arbeléez, al oriente con Bogota D.C., al sur con Venecia y

Cabrera, y al occidente con Pandi (Garzon, R. et al., 2010).

En cuanto a su division politica, estd conformado por 23 veredas, las cuales son: Portones,
San Francisco, San Antonio, La Despensa, San Miguel, El Carmen, Alejandria, Pirineos,
Santa Rita, Santa Marta, Honduras, Andes, Laurel Bajo, Laurel Alto, Agua Amarilla, Agua
Negra, Quecos, El Dorado, La Graciela, Tulcan, El Diamante, Las Vegas y El Pilar.

La principal via de acceso estd en estado pavimentado transitable, aunque tiene grandes
tramos en deterioro. El municipio tiene la caracteristica de ser "ultimo pueblo", es decir, la

via llega hasta San Bernardo y ahi acaba, y se conecta con los municipios vecinos pero a
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través de vias terciarias. A la fecha solo funcionan dos empresas de buses: Auto Fusa S.A.y
Rio Negro-Gémez Villa, que hacen la ruta San Bernardo-Bogotd, y para conectarse con las

veredas funciona a través de la Cooperativa de Transporte.
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2.2. Fundacion

San Bernardo es un municipio relativamente joven. Sin embargo, unos jeroglificos grabados
en "La piedra del sol" en la vereda El Carmen son evidencia de los primeros asentamientos de
indigenas precolombinos, aunque esto aun estd en materia de estudio (Garzon, R. et al.,
2010). Con lo anterior se puede inferir que posiblemente los Sutagaos ya conocian estas
tierras y fueron los primeros habitantes o personas en transitar por estos senderos. Sin

embargo, la historia que se conoce del municipio data de finales del siglo XIX.

(...) se establecieron a finales del siglo XIX y primera década del siglo XX los primeros
titanes de la tierra, provenientes de la region del Guavio, especificamente de Junin, y de la
region de Oriente, principalmente de Caqueza, entre quienes se presentaban marcadas

diferencias por el dominio del territorio (Garzon, R. et al., 2010, p. 24).
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Garzon et al. (2010) exponen que el 28 de enero de 1890 fueron adjudicadas 5.000 hectareas
por parte del Gobierno Nacional al sefior Antonio Liévano, quien bautizé este predio como
"Alejandria", y fue la primera hacienda del municipio. Cabe resaltar que en este tiempo no
habia sido fundado San Bernardo; sin embargo, esa fue la primera hacienda del futuro

municipio.

Por otra parte, en el afio 1900 se dio un hito importante para la colonizacion de estas tierras.
Rubén Fresneda, propietario de la hacienda Palmira y otras més del municipio de Arbelaez,
decidi6 contratar un ingeniero para realizar los planos para un puente. Posteriormente, a lomo
de mula se encaminé hacia el puerto de Buenaventura en el Valle y desde alli tom6 un barco a
vapor con destino a Inglaterra, donde mand6 a hacer un puente en hierro, hecho por partes
para que fuese mas facil transportarlo y luego ensamblarlo con tornilleria. Nuevamente hizo
la ruta hasta el puerto de Buenaventura, pero esta vez de regreso, en donde lo esperaban
algunos de sus arrieros junto a 150 mulas, mas las de recambio, para transportar los hierros

hasta las orillas del rio Negro, limite entre Arbeldez y Pandi.

Una vez armado el puente, este facilit6 la conexion entre Arbelaez y Pandi, y la colonizacion
y fundacion de los futuros municipios: San Bernardo (1910), Venecia (1928), Cabrera (1910)
e Icononzo (1915) por la parte del Tolima. El puente constituy6 un gran avance, ya que era el
unico camino de la época que conectaba Arbeldez y Pandi, que eran los municipios
establecidos en esos anos, y facilité el paso por el rio y sobre todo el paso de carga a lomo de

mula.

Jorge Castro Fresneda, nieto de Rubén Fresneda, afirma en sus relatos que, a inicios del siglo
XX, su abuelo estren6 el primer puente particular en Colombia, puente que lleva su apellido,
y a la vez afirma que fue el primer peaje de la region, pues trae a memoria la orden de su
abuelo: cada mula con carga y a caballo pagaban para pasar, mientras que las personas a pie

no tenian que pagar.
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1 Fresneds

Recuperado de:
https://www.facebook.com/share/p/18BwpAawTd/?mibextid=wwXIfr
= - o

En esta fotografia del afio 1902 se puede ver el puente Fresneda. En la parte izquierda posa Ruben Fresneda y en

la parte derecha se encuentra su esposa Raquel Caballero. Recuperada de:
) it eti g

En contraposicion, en el libro de la Gobernacién sobre la historia de la provincia, la
construccion de este puente data del afio 1907. Sin embargo, Jorge Castro afirma que la
fotografia anterior fue tomada en 1902 y el puente construido en 1900. Posteriormente, tras la
construccion del puente Fresneda y con la voz a voz, llegaron nuevos colonos y se dieron

otras adjudicaciones por parte del Gobierno Nacional. No obstante, con ello llegaron las
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confrontaciones entre latifundistas y colonos. “En 1908 un grupo de colonos llamados los
"comuneros de Guacononzo" solicitaron al presidente de la republica la adjudicacion de las

tierras de Alejandria, en San Bernardo, municipio de Pandi. (Calderon, 2019, p. 19)”.

Mientras se daban estas disputas, Justo Baquero don6 y vendi6 unos lotes de su hacienda
"San Jerénimo" al parroco de Pandi, Francisco Mazo, para la consolidacion del caserio. Es
asi como el 22 de julio de 1910 fue fundada la poblacion de San Bernardo, en homenaje al
arzobispo de Bogota, Bernardo Herrera. Pero no fue sino hasta 1914 que el consejo municipal
de Pandi declaré a San Bernardo como corregimiento, y el fervor popular llevo a que en 1920
la Asamblea Departamental, por medio de la ordenanza nimero 66, declarara a San Bernardo
como municipio. A pesar de ello, Pandi presion6 nuevamente logrando anular la ordenanza.
Y finalmente, a través de la ordenanza nimero 62 del 3 de mayo de 1927, San Bernardo fue
declarado municipio definitivamente (Garzon, R. et al., 2010). Por lo tanto, se puede concluir
que la fecha de fundacion de la poblacion de San Bernardo, Cundinamarca, fue en 1910, pero

hasta 1927 fue declarado municipio.

Por consiguiente, en el afio 2010 se celebro6 en el municipio los 100 afos de fundacion, con lo
cual un comité del centenario lanz6 al ptblico el libro "San Bernardo, 100 afios" que recopila
buena parte de la historia del municipio, pero curiosamente, contrario a lo pronosticado, el
libro no fue sencillo de obtener, ya que las copias que reposan en la biblioteca municipal se
extraviaron y son pocas las personas que aun conservan el libro o, por lo menos, pocas las
personas que lo prestan. Sin embargo, este libro hace aportes importantes al recopilar parte de

la historia social y cultural del municipio.

Por otra parte, en cuanto al origen de sus primeros pobladores, en un trabajo de la

Gobernacion de Cundinamarca se recalca que:

La provincia del Sumapaz se caracteriza por su produccién agricola, gracias a la fertilidad de
sus suelos, su produccion ganadera y su clima saludable, lo que ocasiond las migraciones de
pobladores de otras regiones; es asi como en San Bernardo se encuentra gente originaria de
Oriente y Junin, en Arbelaez hay gente del Oriente, especialmente Guasca (...); en Cabrera,
sus habitantes son oriundos del alto Sumapaz, colonos boyacenses y personas que venian de
varias regiones, huyendo de la violencia que se presenté en la guerra "de los mil dias".
(Gobernacion de Cundinamarca, s.f., p. 22).

Baracaldo (2022) cuenta que muchos de los emigrantes de Junin migraron debido a la
pobreza, atravesando el pdramo de Guasca a pie con sus maletas de trasteo a la espalda,

destacando que en esa €poca se caminaba "a pie limpio". Con la difusion de los familiares de
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haber encontrado tierras prosperas, los allegados seguian los pasos y se encaminaban hacia
esas tierras, que posteriormente tomarian el nombre de San Bernardo. También relata que el
trayecto se realizaba por estaciones, en donde menciona al menos tres: hotel Granada
(estacion de la Sabana), Fusagasugéd y Arbelaez. Cabe resaltar que para la época no existian

carreteras, sino caminos reales o "trochas".

Referente a la fundacion del municipio, también en(Garzon, R. et al., 2010) aparece una
copla alusiva a esta migracion:

Gentes de Junin y Caqueza

Formaron este poblado

Que por su naturaleza

Se encuentra bien ubicado

Por otra parte, el profesor de historia Jorge Heli Vigoya, en un trabajo mucho mas metodico,

clasifico por regiones a las familias colonizadoras, dando como resultado la siguiente grafica.
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PROCEDENCIA DE FAMILIAS COLONIZADORAS
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Recuperado de: San Bernardo 100 afios (libro).

Desde otro angulo, con un enfoque mas sociopolitico, al indagar sobre los primeros procesos

de poblamiento en una de las entrevistas realizadas a un campesino de la region, este afirma:

Los liberales fueron los primeros que llegaron asentandose, pero cuando el gobierno se dio
cuenta del corredor en el que se habia convertido este espacio de las autodefensas, decidio
traer gente de otros municipios conservadores (...) Y convirtieron a San Bernardo

especificamente en un pueblo tapon. (Comunicacion personal, 28 de octubre de 2024).

Lo anterior se profundizara en los siguientes apartados. No obstante, basta sefialar acd que
incluso, en el libro de San Bernardo, 100 arios (Garzén, R. et al., 2010), aparece el siguiente

testimonio que permite identificar la inclinacion politica de uno de los fundadores del

municipio:
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Ya para entonces don Justo Baquero habia donado el lote para el primer camposanto,
advirtiendo medio en broma que "no enterraran godos en €l, y si lo hacian, que fuera boca

abajo, por si querian salirse se fueran mas abajo". (Garzon, R. et al., 2010, p. 29).

2.3. La Lucha agraria y la Violencia

Juan de la Cruz Varela

Un pueblo que siempre era como peliancero
(...) Las casas eran pintadas de azul y de
verde (comunicacién personal, 28 de
Octubre 2024).

En la foto se retrata el color caracteristico que -por lo general- tenian las casas del municipio.

Lamentablemente, no se encontraron cantas relacionadas al proceso de formacion del
municipio, empero de la Violencia, el bipartidismo y la figura de Varela si fue posible hallar

cantas, las cuales se van a tener en cuenta para este apartado.

Sin lugar a duda, los autores analizados en este trabajo toman como referente a Juan de la
Cruz Varela y la lucha agraria del siglo XX como eje central de la historia social del

municipio.
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Tomado de: htt,

La figura de Varela es recordada principalmente por campesinos de Cabrera y el paramo, y
durante afios ha sido un simbolo de la izquierda de la region. Tanto asi que es tradicion de los
grupos de izquierda realizar un homenaje anualmente en la fecha de su natalicio. También en
la localidad 20 de Bogota hay un colegio con el nombre de Juan de la Cruz, y dentro de las
tantas melodias que se han perdido, se pueden rescatar dos canciones representantes de las

memorias campesinas que describen a Varela y la guerra contra los chulavitas y el Estado.

Varela fue uno de los lideres de las autodefensas campesinas en la region y estuvo presente en
La Violencia y posteriormente en el auge de las guerrillas. De esta manera, la siguiente
cancion da cuenta de como fue representado Varela entre los campesinos de la region. A
pesar de las limitaciones que produce la métrica poética y musical de las canciones, esta
cancion es un buen ejemplo de como la musica campesina interpreta el pasado y glorifica a

ciertos personajes de la historia regional:

Juan de la Cruz Varela. Autor: Fidel Ignacio Benavides Rubiano

https://www.youtube.com/watch?v=vq3dNid24Ho

Los Fiesteros del Sumapaz. (2022, abril 1). Juan de la Cruz Varela [Video].
YouTube. https://www.youtube.com/watch?v=vq3dNid24Ho

Letra: Analisis:

Aqui les vengo a cantar, lo que mi | En estas primeras estrofas se puede destacar que la cancion
mente recuerda narra el origen boyacense de Varela, oriundo de Raquira,
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Quiero hacer un homenaje a Juan de la
Cruz Varela

Humilde y trabajador, asi forjo su
destino

Luchando en el Sumapaz, por el bien
del campesino

Nacido alld en Boyacd, de padres
analfabetas

Desde muy nifio sufrid, los horrores de
la guerra (x2)

Boyaca, hijo de Dionisio Varela. Por otra parte, cuando hace
referencia a "humilde y trabajador" deja entender sus raices
campesinas, y mas adelante en la siguiente linea Benavides
menciona la lucha que llevdo Varela por el campesino
sumapaceno. Varela fue un lider agrario importante de la region
del Sumapaz, junto a Erasmo Valencia.

Se desplazé a Sumapaz, por veredas y
caminos

Asi fue que comenzd como lider
campesino

Contra los latifundistas, la lucha

empezd Varela

Para darle al campesino a cada quien
su parcela

Por Tolima y Sumapaz, por Icononzo y
Cabrera

Se unieron los campesinos para luchar
con Varela (x2)

Varela fue lider de los colonos que luchaban por tener acceso a
la tierra. Tierras que estaban en manos de unos cuantos
latifundistas como los Pardo Roche.

“La vida y trabajo de la mayoria de los campesinos del
alto Sumapaz giraba en torno a dos haciendas, la
hacienda Sumapaz de Pardo Roche y la hacienda de El
Hato de Alfredo Rubiano (Londono en Calderon, 2019,

p. 16)”.
Fue concejal de Icononzo y de Cunday. Y tuvo gran influencia

en el Sumapaz principalmente en Cabrera. Por tal motivo, es un
referente fundamental siempre que se habla de lucha agraria.

Asi fue como surgieron las guerrillas
campesinas

Luchando en el Sumapaz y también en

el Tolima

Fueron muchos campesinos, los que

empufiaron las armas

Como fue Jacobo Arenas, Timochenko

y Marulanda

A las guerrillas campesinas que menciona el autor inicialmente
se les denomin6 Autodefensas Campesinas. También, en estas
estrofas se hace alusion a las republicas independientes como
la de Marquetalia liderada por Marulanda y se menciona la
importancia del Tolima, incluso algunos autores cuando hablan
de la regién del Sumapaz mencionan a Icononzo y Villarrica
como parte de la region, por sus fuertes vinculos sociales.

En cuanto a la linea en donde menciona a Jacobo Arenas,
Timochenko y Marulanda, se puede interpretar la simpatia con
las FARC, puesto que entendian a la guerrilla como Ia
continuacion de la lucha campesina, por esta y otras razones en
algunas zonas del Sumapaz las FARC tenian simpatizantes de
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El gobierno y la guerrilla pues ya
firmaron la paz

Que se cumplan los acuerdos, guerra
no queremos mas.

Ya con esta me despido, de Juan de la
Cruz Varela

lo cual se desprende la estigmatizacion hacia el campesinado
del Sumapaz por parte del Ejército Nacional.

No obstante, en otra de sus lineas hace referencia a la firma de
los acuerdos de paz y propaga el mensaje y anhelo de tener un
territorio pacifico, donde esté ausente la guerra.

Y, por ultimo, en el coro deja denotar una de las consignas mas
fuertes del campesinado sumapacefio como lo es la defensa de

Aqui seguimos luchando, defendiendo

i la tierra y el territorio.
nuestra tierra. (x2)

La importancia de Varela para la region resulta innegable, asi como su papel protagoénico en
la lucha agraria, desarrollando una figura de liderazgo ante los campesinos del Sumapaz y
forjandose con el tiempo como una suerte de caudillo regional. Entre sus hazafias mas
recordadas fueron los constantes choques contra el Estado y sus grupos paramilitares de la
época conocidos como los chulavitas, desatando de alli una cancién iconica que se convirtio

en el himno no oficial de la resistencia campesina y la lucha agraria.
Los chulos de Villarrica, la icénica canta de la lucha agraria

También, dentro de estas memorias sonoras, hay una canciéon emblematica que se puede
entender como un himno del partido comunista de Cabrera y para los grupos de izquierda del
Sumapaz, en la cual a través de los versos se lanzaban satiras a los chulavitas y se narraban

episodios de las batallas con estos, y es una cancion infaltable en los homenajes a Juan de la

Cruz (Campesinos, 2022).

Los chulos de Villarrica. Autor: D.R.A.

Link: https://www.youtube.com/watch?v=KHUKEXil5nk

Chulos de Villarrica. (2015, diciembre 5). CHULOS DE VILLARRICA Musica Campesina [Video].
YouTube. https://www.youtube.com/watch?v=KHUKEXi15nk

Letra:

Los chulos de Villarrica
No pueden comer tamales
Se le cayeron los dientes
De morder los liberales.

Los chulos de Villarrica
No pueden comer panela
Se le cayeron los dientes

De joder los de Cabrera

Analisis:

En estas dos primeras estrofas es importante destacar,
por un lado, el papel histérico de cabrera como cuna
de resistencia y, por otro lado, el apodo de “chulos”
como se le conocid a los chulavitas permanecio en el
tiempo, incluso pasada la guerra bipartidista en la
década del 2000 se le seguia reconociendo al ejército
como “chulos”, lo anterior como legado de las
memorias campesinas que recordaban la alianza entre
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el ejército, los chulavitas y los pajaros en la época de
la Violencia.

“El ejército combinaba sus acciones tanto con la
policia como con las bandas de chulavitas y pajaros
(Molano, s.f., pag. 36)”.

No se equivoquen chulitos
Con decirnos los chusmeros
Los chusmeros son los godos
Nosotros los guerrilleros

Una interpretacion que se le puede dar a esta estrofa
es que se puede estar haciendo evocacion a la division
que se dio entre liberales “limpios” y “comunes’)

En el puente de Guanacas
Los chulos se equivocaron
Voliando tanque y metralla
(Pero cuanto se llevaron?

Y don Juan de la Cruz Varela
Se lo quiero comentar

Un nativo mas verraco
Luchador del Sumapaz

Los chulos tienen cafiones
Nosotros también tenemos
Luchando como leones
En el monte venceremos

En estas estrofas se exalta la figura de Varela y su rol
de lider en el Sumapaz, también le lanzan satiras a los
“chulos” y se convierte en una melodia que busca
animar las masas.

Si en los dias que vivimos
Caramba lo que me anhela
Es cantarle con los Diaz
Aqui a la familia Orjuela

Seguimos siendo los mismos
Caramba somos sinceros
Porque somos hoy de izquierda
Nos tildan de guerrilleros.

En estas lineas, se resalta una familia de Cabrera (los
Diaz), sin embargo, estas estrofas tienen una
composicion mas reciente. En la frase “Porque somos
hoy de izquierda nos tildan de guerrilleros™, Y por
otro lado también se destaca la estigmatizacion que se
realizaba a los campesinos de la region a través de la
deshumanizacion del conflicto: “El Sumapaz al
parecer ha sido considerado un foco de subversion, a
los soldados se les advierte que aca todos son hijos y
nietos de guerrilleros (Mahecha, 2017, pag. 6)”.

Pero vamos de pa’lante
Se lo digo pa’cantar

Y el aplauso que se sienta
Porque vamos a triunfar

Como yo toco requinto

De alguna manera cantando
Y un aplauso pa’la izquierda
Que seguimos trabajando.

Los chulos de Villarica
No pueden comer tamales
Se le cayeron los dientes

Esta es una version reciente de la cancion por lo que
es posible, que estas ultimas estrofas no sean
originales a la cancion, sino que hayan sido creadas
por los intérpretes o incluso sean pregones
improvisados en el momento.
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De morder los liberales.

Los chulos de Villarica
No pueden comer panela
Se le cayeron los dientes

De joder los de Cabrera.

Sin embargo, una de las particularidades que tienen las musicas campesinas es que en la

€poca eran composiciones en donde se transformaban sus letras y sus melodias debido a que

no eran grabadas, sino que eran reproducidas a través de la oralidad, por medio de los

musicos que aprendian empiricamente a interpretar un instrumento y se convertian en

juglares de la region.

Como muestra de lo anteriormente mencionado, hay una interpretacion de la misma cancion,

pero esta vez interpretada por los hermanos Baracaldo, y su letra mantiene algunas liricas,

pero se ve su transmutacion.

Los chulos de Villarrica. Version de los hermanos Baracaldo

Los chulos de Villarrica
No pueden comer tamales
Se le cayeron los dientes
Por morder los liberales

En esta version la primera estrofa es la tinica que coincide con la version
interpretada por el grupo de los Diaz en el homenaje a Varela, debido a
que las canciones los campesinos las escuchaban y las memorizaban y
dias después intentaban recordar las canciones para interpretarlas y
tenerlas dentro del repertorio

En el cerro de Calarca

A veces se cambia las acentuaciones de las palabras para sostener las
rimas En este caso el nombre del cerro lleva acentuacion: Calarca

Hubieron tantos combates

También es usual estas conjugaciones debido al dialecto campesino

Murieron algunos chulos

Y también los comandantes.

En esta estrofa se observa la deshumanizacion del conflicto en el
Sumapaz desde la época del bipartidismo: “La deshumanizacion es un
argumento o construccion con el cual se justifica eliminar a un individuo
disminuyendo sus caracteristicas humanas sistematicamente (...)
(Alvarado, 2019, pag. 48). Por tal motivo, es signo de victoria las
muertes de “enemigos”, quitdndoles el papel de humanos y
reduciéndolos a simples objetivos o numeros. Incluso durante el
conflicto armado era comun que la guerrilla diera partes de guerra en
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donde daba cuenta de las acciones realizadas en todas las zonas de
injerencia.

El alcalde de Icononzo Esta estrofa describe los crimenes del bipartidismo en donde llenaban

Ya puso toque de queda volquetadas de liberales y posteriormente los llevaban al puente natural o

puente de piedra y eran arrojados al vacio, en donde fallecian por la

Para echar a los liberales caida o ahogados después de quedar mal heridos.

Abajo del puente e’piedra

En la primera cancion "Juan de la Cruz Varela", se puede evidenciar su figura como uno de
los personajes protagonistas al hablar de la lucha agraria en la region, debido a su liderazgo y

sus ideales sembrados en la region.

En la otra canciéon "Los chulos de Villarrica" se destaca, por una parte, las acentuadas
tensiones de la época bipartidista y, por otra parte, el papel de la muisica como fuente de
memoria histérica, en donde sin conocimiento académico se puede transmitir un mensaje.
Mas dada la época en que muchos de los campesinos eran analfabetos, la musica es un medio

mas accesible para dejar un legado.
Antonio Vargas

También es importante hacer un paralelo, pues si bien Varela fue un referente para los grupos
de izquierda, fue antagonista para los conservadores, como en el caso de San Bernardo,

municipio "godo". Es asi como por la otra cara de la moneda se encontraba Antonio Vargas:

Era un terrateniente de ascendencia campesina, pero fue fundando gran cantidad de tierra
aprovechandose de los colonos que llamaban (...) fue el fundador de los pajaros, que era gente

dedicada a matar y a correr liberales. (Comunicacion personal, octubre de 2024).

De ahi la rivalidad entre Antonio Vargas y Varela. Dicha rivalidad queda sobreexpuesta en

otra de las entrevistas realizadas, en donde se menciona lo siguiente:

El accionar [de Antonio Vargas] era en Pandi, pero él accionaba [también] en Icononzo, en
Cabrera, en Venecia, en San Bernardo. De hecho, cuando mataron a Antonio Vargas, fue
porque los godos de San Bernardo ya no podian dormir en el pueblo, les tocaba dormir entre
los cafetales. Y les tocod subir al paramo a hablar con Juan de la Cruz para ver si les podia

quitar a Antonio Vargas de encima. Y de hecho del Sumapaz vino gente a organizar y a
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cuadrar la matada de Antonio Vargas con algunas personas de San Bernardo. (Comunicacion

personal, 27 de enero de 2026).

Una vez resaltadas estas dos figuras de la lucha agraria y de la época de La Violencia, es
pertinente mencionar que el Sumapaz ha sido histéricamente un epicentro de lucha campesina

y conflicto armado.
La lucha agraria en San Bernardo

San Bernardo, al igual que el resto de la region, tuvo cabida en las luchas agrarias de
comienzos del siglo XX al ser un territorio de organizacion campesina y resistencia frente a
la concentracion de tierras y las politicas de despojo. Durante este siglo, el municipio se
convirtid en un espacio de articulacion para los movimientos agrarios que exigian acceso a la
tierra y mejores condiciones de vida, influyendo en la configuraciéon del sindicalismo
campesino en la region. De alguna manera directa e indirecta, tanto Varela como Vargas

pudieron llegar a influir en el municipio.

No todos los adjudicatarios de baldios los adquirian con el propoésito de cultivarlos, sino para
subarrendarlos o parcelarlos y venderlos a mejor precio. De ahi la confrontacion entre
latifundistas y colonos que invadian sus tierras para trabajarlas y vivir mejor. (Velandia, como

se citoé en Garzon, R. et al., 2010, p. 25).

Queda dificil suponer qué papel jugaron los gamonales que menciona en su entrevista
Baracaldo (2022). Sin embargo, los gamonales de la época que nombra son: Luis Arturo
Hernéndez, Eliseo Hernandez, Victor Hernandez, "el Sute" Herndndez, procedentes de

Céaqueza. También nombra a Otoniel Acero, procedente del Guavio.

Vinculando la anterior idea, durante la primera mitad del siglo XX el municipio tuvo una
participacion importante en la lucha agraria, aunque su rol fue menos destacado en
comparacion con otras zonas como Cabrera o San Juan. El movimiento agrario de la region
luchaba por una redistribucion equitativa de la tierra y en contra de la explotacion por parte
de grandes terratenientes. En San Bernardo, los campesinos también enfrentaron condiciones
dificiles, organizdndose localmente para resistir las presiones de los grupos armados y las

fuerzas estatales en torno a la tierra y los derechos laborales.

Es asi que la region del Sumapaz se consolidé como uno de los bastiones del movimiento

agrario en Colombia, y aunque San Bernardo no fue el centro de este conflicto ni
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protagonista, compartio las mismas luchas y enfrentamientos que llevaron a la radicalizacion
de muchos campesinos. Tensiones sostenidas por una doble causa: por un lado, el lema de "la
tierra para quien la trabaja" y la lucha en contra del acaparamiento de estas, y por el otro lado,

las tensiones politicas del bipartidismo.

Sin embargo, dentro de los continuos episodios de conflicto también habia espacios de comun
acuerdo. Caso puntual, el que narra Joaquin Céspedes en el libro San Bernardo, 100 arios

(Garzon, R. et al., 2010), quien describe lo acontecido en el municipio el 9 de abril de 1948:

Se organizaron comisiones de voluntarios para hacer turnos de 6 horas (reservistas
especialmente). Dos liberales y dos conservadores debidamente equipados para vigilar las
entradas del pueblo. (...) Un terrible aguacero, que se inici6 a las 5:00 p.m. y duré mas alla de
la una de la madrugada (...) esto favoreci6 a San Bernardo de ser tomado por mas de
doscientos chusmeros que se habian ubicado en el potrero "El Asilo" de la hacienda
Andalucia. (...) lo tinico que nos salvo fue un aguacero. (Céspedes, como se citd en Garzon,

R.etal., 2010, p. 37).

En cuanto a este asunto, es relevante destacar que a través de las entrevistas realizadas se
puede concluir que se vivia en una tension constante entre los pobladores, como lo afirma una
de las interlocutoras: “Yo estaba pequeiita y me quemaron el pelo por quemarme la cinta (...)
yo llevaba una cinta roja y los godos del pueblo me la quemaron. (Comunicacion personal, 26
de febrero de 2026)”. En este relato se puede evidenciar la constante puja y tension
bipartidista, en donde cada partido politico era representado por un color, y portar una prenda
o algun tipo de adorno u objeto rojo lo convertia en liberal y de color azul en conservador.
Junto a los colores vinieron los estigmas desde el vocabulario, siendo los conservadores
conocidos como godos y los liberales como collarejos: “Collarejos les decian a los liberales
(...) a ellos les gustaba poner mucho lo rojo, lo azul no. (Comunicaciéon personal, 26 de
febrero de 2026). Incluso, el tinte politico de los colores fue tan acentuado que Carlos del
Valle compuso una cancion llamada Cambulos y Gualandayes los cuales son arboles que

florecen rojo y azul respectivamente y le asign6 postura politica a cada arbol segun su color.

Roja bandera en los Cambulos, azul en los Gualandayes
Los unos son conservadores, los otros son liberales
Todos se pondran de acuerdo, si vienes conmigo a Pandi.

Silva y Villalva. (2011, Febrero 11. Cambulos y Gualandayes [Video].
YouTube. https://www.youtube.com/watch?v=0QTy0q5uCPmc&list=RDQTy0gq5uCPmc&start radio=1
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Con relacion a estas tensiones, una de las entrevistadas recordd que “Arbeldez era mas godo,
ahi era la mata de godos, que no podian ir los liberales de San Bernardo a Arbelaez (...) en
esa época habia mucha guerra, mucha matazon. (Comunicaciéon personal, 26 de febrero de
2026)”. Inclusive, es en el mismo Arbelaez donde en 1949 le realizaron un atentado a Juan de
la Cruz. Segun los relatos de una campesina liberal de San Bernardo, Varela para recorrer San
Bernardo y Arbeldez lo tenia que hacer escondiéndose, a la par que menciona a sus familiares
liberales los cuales tenian que dormir en el monte para que no los mataran. Frente a lo
mencionado, hay una cancién iconica interpretada por Silva y Villalba en donde relata la
crueldad y deshumanizacion de la Violencia en donde no importaba la persona en si, sino los

colores que representaba:

Me dice chucho el arriero, el que vive en los cafales
Que a unos los matan por godos, a otros por liberales (...)
Y al alma del campesino llega el color partidiso
Entonces aprende a odiar hasta quien fue su buen vecino

Silva y Villalba. (2007, diciembre 14. A quien engafias abuelo [Video].
YouTube. https://www.voutube.com/watch?v=8MAGmyBNVgk&list=RDSMAGmyBNVgk&start_radio=1

Contrapuesto al anterior testimonio, en una de las entrevistas realizadas a uno de los musicos
mas viejos del municipio, este describe que en las fiestas no importaban los colores, asistian
godos y liberales. (Comunicacién personal, 1 de agosto de 2025). Estas perspectivas
encontradas son importantes de analizar, porque por un lado estan algunos testimonios de
pobladores que relatan las tensiones constantes, y por otra parte los musicos relatan que en las
fiestas no habia colores e incluso en los grupos musicales no importaba si eran godos o
collarejos, puesto que no eran muchos musicos en el municipio, entonces se tenian que

acomodar los que habia.

Con lo anterior, se puede concluir que en el municipio hay memorias que pueden aportar a
entender el conflicto en la region desde otra perspectiva (la de los campesinos de San
Bernardo y sus musicos). Si bien no es parte central de este trabajo, se hace un pequefio
acercamiento a través de entrevistas para poder tener una contextualizacidbn mas precisa y
amplia. Ya que son relatos sobre el conflicto que son importantes de no dejar en el olvido,
con lo cual es necesario resaltar que el municipio tiene una historia que se ha desconocido.

Por esta razon, este trabajo busca rescatar diversas memorias campesinas, principalmente de
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musicos, acerca del conflicto armado en el municipio: relatos de vida, canciones, testimonios,

etc.

2.4. El boom de las guerrillas

A pesar de la violencia bipartidista, durante gran parte del siglo XX San Bernardo fue un
municipio que vivia en relativa tranquilidad, centrado en la produccidn agricola y en la vida
rural. Esta afirmacion la respalda (Calderon, 2019) quien menciona: “Antes de 1949 no hubo
periodos de violencia tan agudos en el Sumapaz; desde 1889 hasta hasta 1940 hubo
aproximadamente 30 victimas mortales (...)(p. 29). Pero la segunda mitad del siglo XX trajo
consigo profundas transformaciones en el ambito politico y social, que lo vincularon de

manera directa al conflicto armado nacional.

La guerra bipartidista, el movimiento agrario y La Violencia fueron eventos que sirvieron de
insumo y que crearon las condiciones para la aparicion de la guerrilla y la posterior

militarizacion de la region.

San Bernardo, a pesar de no haber sido un foco central del conflicto, fue profundamente
impactado por la presencia guerrillera desde la década de los noventa. Este apartado busca
explorar las dindamicas sociales y politicas en San Bernardo con la llegada de las FARC,
enfocandose en la interaccion de los actores armados con la comunidad, en este caso puntual
con los musicos, las transformaciones vividas durante y después del conflicto, y la memoria

colectiva de la region.
De autodefensas a guerrilla

La frustracion acumulada luego de varios intentos fallidos por llevar la paz al territorio y de
resolver las problematicas sociales por via politica y como respuesta haber encontrado por
parte del Estado represion e incumplimientos de los acuerdos pactados, incumplimientos que
incluyeron bombardeos con napalm, campos de concentracion y persecusion anticomunista.
Por tal motivo, los campesinos armados del Sumapaz que hasta ese entonces se denominaban
autodefensas campesinas, empezaron a adoptar una ideologia revolucionaria. La ruptura del
acuerdo de paz de 1953 y la declaracion de la region como zona de operaciones militares en
1955 dejaron en evidencia que el Estado no iba a cumplir sus promesas, lo cual desencadend

la segunda guerra en el Sumapaz. En ese contexto, la lucha agraria se transformo
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gradualmente en una lucha politica militar contra el Estado, proceso que sento las bases para

la posterior conformacion de las FARC-EP.

Los campesinos reconocen tres periodos de las “guerras del Sumapaz”:

1) 1948-1953. Desde la sublevacion del 9 de abril de 1948 hasta la firma de la amnistia
entregada por Rojas Pinilla a los frentes armados liberales y su entrega simbolica de
las armas.

2) El comienzo de la guerra en Villarrica fue en 1954 hasta que se firm6 un nuevo
acuerdo entre la junta militar y las guerrillas en 1957.

3) Cuando se conforma el frente nacional, aqui el conflicto se concentré entre liberales y
comunistas.

4) (Calderon, 2019, p.31).

A partir de las décadas de los setenta y ochenta, la region del Sumapaz se convirtié en un
territorio clave para la guerrilla que buscaba controlar areas rurales estratégicas. La zona
montafiosa y la lejania de los grandes centros urbanos ofrecian una ventaja tactica a las
FARC-EP (Fuerzas Armadas Revolucionarias de Colombia- Ejército del Pueblo). La
presencia de este grupo guerrillero en el Sumapaz alter6 la vida cotidiana, social y politica de
San Bernardo, una comunidad dedicada a la produccion agricola y la pequena ganaderia. La

geografia montafosa del Sumapaz y la cercania a otras regiones en conflicto, como el Meta y

el Tolima, hacian de San Bernardo un corredor importante para la movilidad de este grupo.

El municipio también particip6 activamente durante la etapa de La Violencia y
posteriormente durante el auge de las guerrillas. Segiin Baquero (2022), el periodo entre 1990
y 2004 estuvo marcado por una fuerte presencia de las FARC-EP en el Sumapaz, asi como
por enfrentamientos con el Ejército Nacional y, en menor medida, con grupos paramilitares.
Esta realidad convirtio al territorio en un teatro de guerra, en el que la poblacion civil quedo
atrapada en dindmicas de adhesion forzada, resistencia y resiliencia. Documentos como el
Informe Final de la Comision de la Verdad (Comision de la Verdad, 2022) resaltan que la
region fue objeto de violencias estructurales y estigmatizacion estatal, lo que ha dificultado la

consolidacion de una memoria historica local.
Auge de las FARC en Sumapaz y San Bernardo

Durante la década de los noventa, las FARC-EP consolidaron su presencia en San Bernardo,
utilizando la region para el transito de alimentos y como refugio en sus enfrentamientos con

el Ejército Nacional. Como menciona ( Avila, citado en Baquero, 2022) “No hay que olvidar
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que la toma de Casa Verde por parte del gobierno Gaviria, en el afio 1990, causoé su repliegue

hacia el paramo de Sumapaz, donde mas tarde se crearian los frentes 51, 53 y 55”. (p. 225).

Pero seria entre 1990 y 1993 cuando se logra concretar la expansion sobre Cundinamarca.
Posterior a la Toma de Casa Verde en el Gobierno de Gaviria, una buena cantidad de tropa
ubicada en el Meta en el proceso de repliegue llega al Sumapaz. Alli funda en s6lo dos afios 3
frentes guerrilleros. Sobre el margen oriental del paramo se erige el Frente 53, que logra
consolidarse rapidamente con un crecimiento significativo. Sobre los municipios de San
Bernardo, Pasca y Venecia se crea el Frente 55. Adicionalmente, en Sumapaz directamente se

crea el Frente 51. (Medina, 2011, p. 173).

Con el fortalecimiento de esta guerrilla en la region y la presencia permanente del frente 55
en el municipio, el trato hacia los campesinos por parte de las FARC y el Ejército se vuelve
ambiguo. Por un lado, las FARC buscaban el apoyo econdmico y logistico de la comunidad,
exigiendo aportes en forma de dinero, alimentos y remesas. Quienes se negaban eran
frecuentemente acusados de colaborar con el enemigo y, en muchos casos, sometidos a
represalias violentas. Por otra parte, segun relatos de los pobladores el Ejército sostenia
mejores relaciones con la comunidad cercana al casco urbano, mientras que las personas de
las veredas apartadas eran estigmatizadas como colaboradores de la guerrilla. Pese a ser la
fuerza legitima del Estado las fuerzas militares incurrieron en muchos delitos y actos que van
en contra de sus funciones, pues habitantes del municipio relatan que en varias ocasiones el
Ejército hostigd a los campesinos, robd pertenencias como ropa y mercado, entre otros actos

reprochables. Esta situacion gener6 un clima de miedo y de desconfianza entre los habitantes.

(...) era un trato displicente, dependiendo también la ubicacion en que estuviera la tropa.
Cuando estaba en areas retiradas del casco urbano era un trato denigrante y displicente con el
campesinado. Mientras que cuando se encontraban cerca al casco urbano, ellos, los mismos
que trataban mal a las personas en las veredas retiradas, tenian la capacidad de transformar
ese trato denigrante y repelente contra los campesinos en un trato amable, en un trato

totalmente cambiado. (Comunicacion personal, 8 de abril de 2026).

Las FARC en la década de los noventa tuvo un episodio de auge y fortalecimiento a nivel
nacional y en la region del Sumapaz, pero desde 1982 en la VII conferencia de las FARC ya
se habia mencionado la importancia estratégica del Sumapaz por su cercania con Bogota. En
esta conferencia se conformaron 8 bloques divididos a nivel nacional correspondiéndole al

bloque oriental la toma del Sumapaz y de Bogota. Posteriormente con la VIII conferencia y la
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toma de casa verde, aligero los planes de avanzada en el Sumapaz (Calderon, 2019). Es asi
como el frente 55 inicia a realizar acciones politico militares en San Bernardo y los
municipios vecinos. El relato de un campesino refuerza esta afirmacion, pues coincide en la
incidencia del Frente 55 en el municipio de San Bernardo y aporta un dato no mencionado
por ninguno de los textos analizados para este apartado. Indica el nombre de algunos
comandantes del frente: “El Gltimo que se tuvo conocimiento fue Lednidas y pues con sus
subestructuras que fueron, digamos, comandadas por alguien denominado Alonso,
Jacqueline. (Comunicacion personal, 8 de abril de 2026)”. También agrega un dato

importante:

El Frente 55 se fue hacia otro territorio y llegd lo que en ese momento era la columna moévil
Antonio Narifio, que luego termind convirtiéndose en frente también, ya en la medida en que
se amplidé el namero de integrantes (...) [el Antonio Narifio] fue el ultimo frente que hubo aca

en San Bernardo. (Comunicacion personal, 8 de abril de 2026).

Figura 4. Frentes de las FARC-EP subprovincia del Sumapaz, 1990-1996
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En buena medida, estas tendencias historicas permitieron que las FARC-EP utilizaran el

territorio en la segunda mitad del siglo XX como un lugar de transito para garantizar la
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conexion entre los departamentos del Meta, Tolima, Huila y Cundinamarca. Con el paso del
tiempo, este transito se convirtid en presencia constante, incidencia social y politica, y
realizacion de hechos violentos que agudizaron el conflicto armado en la region. (Baquero,

2022, p. 223).

El municipio qued¢ atrapado entre el fuego cruzado de la guerrilla, que buscaba el control del
territorio, y las fuerzas del Estado, que intentaban expulsar a los insurgentes. La presencia de
las guerrillas en la region no solo afectd la seguridad de los habitantes, sino que también
transformd la cotidianidad campesina. La guerrilla impuso normas y control sobre las
actividades del pueblo, exigiendo contribuciones econdmicas y apoyo logistico, lo que generd

tensiones con la comunidad.

Ademas, desde la Octava Conferencia de las FARC, definieron las retenciones o "secuestros"
como fuente de lucramiento. Sin embargo, existian unas directrices nacionales: las personas
declaradas como objetivos debian superar los 2.000 millones de pesos en capital. En el caso
de San Bernardo, muy pocas personas cumplian con el requisito, pero si existido un fenomeno
puntual. Al haber existencia de milicias, dichas estructuras se apropiaron del nombre de las
FARC para, de manera individual, hacer extorsiones a nombre de la guerrilla. (Comunicacion

personal, 8 de abril de 2026).

La imposicion de normativas por parte de los grupos guerrilleros, como toques de queda y
restricciones para moverse entre veredas, hizo que la vida cotidiana se viera completamente
alterada. Al mismo tiempo, muchos lideres comunitarios que tenian inclinaciones politicas,
ya fuera hacia las guerrillas o hacia posturas mas estatistas, debian ocultar sus simpatias por
razones de seguridad. Por tal razén, la comunidad vivia en una tensién constante, sin saber
quién podria delatarlos ante el grupo opuesto. Los musicos de la época no fueron ajenos a

estas dinamicas pues uno de ellos en sus relatos cuenta que:

Gracias a Dios, nunca nos pasé nada malo. Pero si recuerdo una vez que nos invitaron a una
fiesta en una vereda. Ya llevabamos un buen rato tocando cuando llegaron “los de arriba”,
saludaron, pidieron permiso a la gente para integrarse a la fiesta, dejaron los fusiles mientras
otros prestaban guardia y se iban rotando. Ellos sacaban a las muchachas a bailar, y las
sefioritas que venian sacaban a los caballeros... Asi hasta que se acabd el contrato y dijimos
que ya tocdbamos la ultima cancién y nos ibamos, cuando llegd uno de los que estaban
uniformados y no nos dijeron malas palabras ni nada, pero si nos dijeron que siguiéramos
tocando y pues como iba a decir uno que no, pues lo dijeron de buena manera, pero igual uno
siente la presion (...)(Comunicacion personal, 2026).
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En el marco de este contexto, el campesinado sanbernardino se vio profundamente afectado
por el conflicto. Muchos se vieron forzados a colaborar con los grupos armados, ya sea por
temor o por las presiones que estos imponian. De ahi que el apoyo muchas veces no fuera un
acto voluntario, sino una estrategia de supervivencia. Por otro lado, el Ejército y las fuerzas
estatales veian a los campesinos con desconfianza, sospechando que colaboraban con los
grupos insurgentes. Esta situacion de estigmatizacion cred una fractura social en la region,
donde los habitantes de San Bernardo quedaban atrapados entre dos fuegos: la amenaza
constante de la guerrilla y la represion estatal. Afios mas tarde se sumoé a la problematica
pequefios brotes paramilitares que, si bien no tuvieron presencia activa en el municipio, en la

region si hubo muertes a causa de este grupo.

Elemento deshumanizante mas utilizado en el conflicto en la region del Sumapaz fue (y sigue
siendo) la estigmatizacion. El uso de este mecanismo de sefialar, marcar y difamar a un grupo
de campesinos o de empleados publicos como "auxiliadores de..." permitidé que los actores
armados (guerrilla, paramilitares y ejército) cometieran actos que violaban los derechos
humanos, tales como restriccion a la libertad/movilidad y el despojo de tierras. (Calderdn,

2019, p. 82-83).

Los campesinos de San Bernardo no solo enfrentaban la extorsion y actos violentos de los
grupos guerrilleros, sino que también sufrian el asedio y los operativos de las fuerzas
estatales, los cuales muchas veces se efectuaban con una fuerza desmesurada hacia los
campesinos. Las fuerzas militares, en su intento por retomar el control de la region,
sospechaban que los campesinos ayudaban a las FARC, generando un ciclo de violencia y

represion. Este ambiente de constante amenaza alimento la fragmentacion social.

El ejército robod ganado, bienes y propiedades, detuvo y amenazd arbitrariamente a los
campesinos, hubo casos de tortura y se socavd violentamente los intentos de lideres
campesinos de frenar los abusos. Por otro lado, las FARC acusaron a campesinos —a veces
basados en desinformacion— de ser soplones, reclutaron jovenes, torturaron y desaparecieron
campesinos, de los cuales algunos las FARC jamas esclarecieron qué les pasé. (Calderon,

2019, p. 45).

En este sentido, se evidencia como el campesino fue la principal victima, pues en muchas
ocasiones colaboraba con las FARC o con el Ejército, no por simpatia sino por supervivencia.
No obstante, algunos de los campesinos que colaboraban con las FARC o con el Ejército

corrian mayor riesgo.
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(...) con la creacion del "millén de amigos" que denomind Uribe, que no era otra cosa que
tener sapos en todos los municipios del pais, tener sapos a quienes se les ofrecia pagar por
delatar a un miembro de la guerrilla, sin importar su papel, si era comandante o si era un
guerrillero raso (...) pero desde que el sapo diera informacion, le ofrecian pagar (...).

(Comunicacion personal, 8 de abril de 2026).

Acd entra a colacion otro aspecto con el cual los campesinos se vincularon directamente al
conflicto armado tanto en lo nacional como a nivel local, en donde de manera voluntaria se
convertian en colaboradores del Ejército a cambio de remuneraciones econdmicas. Pero con
ello se recrudecio la violencia en el municipio. Por un lado, se generd aiin mayor persecucion
hacia los campesinos por parte del Ejército, ya que tenian informantes civiles que delataban a
los colaboradores de la guerrilla. Por otra parte, las FARC aumentaron los asesinatos a
"soplones" como represalia y estrategia para desincentivar a la poblacion a ayudar con
informacion al Ejército. Lo cual desencadend una problematica en donde la poblacion civil
quedd aun en mayor riesgo frente a los actores armados, puesto que muchas veces se basaban
en informacién dada por terceros, convirtiéndose en un "teléfono roto" en donde hubo

muchas victimas inocentes.

En algunos casos, quiza hayan pagado, pero en la mayoria de los casos lo que terminaban era
intimidados por parte del Ejército, y en otros casos, el mismo Ejército brindaba la informacion
a la guerrilla de quién habia sido el que los habia "sapiado". Y al final del ejercicio,
terminaban los campesinos o la persona delatora siendo fusilada por la guerrilla, porque el
mismo Ejército brindaba la informacion para librarse del hecho de pagar las recompensas (...).

(Comunicacion personal, 8 de abril de 2026).

Esta comunicacion personal adentra en otra discusion poco mencionada: la comunicacion
entre los actores armados. La pregunta que surgié en la entrevista fue precisamente esa:
(,como pasaban los nombres? ;Coémo se formaba el contacto entre la guerrilla y el Ejército?

Ante lo cual la respuesta fue la siguiente:

Siempre existe una forma de comunicacion (...) a través de terceros se hacen las interacciones
entre fuerza publica y la guerrilla. A través de un primo, de un familiar de un guerrillero o un
cercano a un miembro del Ejército. Igual siempre ocurria a través de un tercero los contactos
y se pasaban informes a través de papeles, de grabaciones (...). (Comunicacion personal, 8 de

abril de 2026).
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En otra perspectiva, Baquero (2022) expone que hubo simpatia con las FARC en las veredas
mas alejadas de los cascos urbanos. En el caso de San Bernardo, nombra a El Pilar como una
de las veredas que simpatizaba con la guerrilla. Esto se daba debido a la debilidad
institucional, con lo cual las FARC representaban un aliado para las comunidades. Muchas
veces trabajaban mancomunadamente con las juntas de accion comunal y las juntas
veredales, construyendo asi relaciones de respeto, sobre todo a través de la violencia

legitimada en contra de ladrones, consumidores de drogas, trabajadoras sexuales, etc.

Caso contrario pasaba en los cascos urbanos, en donde la presencia de las FARC se hacia a
través de la extorsion, el secuestro, la amenaza y el dafio a la propiedad privada. En cuanto al

primer caso, muestra de esa simpatia son las células de partido conformadas en el municipio:

Las células de partido estaban conformadas por personas civiles que se integraban al partido
clandestino (...) se trataba de un maximo de 10 personas y minimo de 3 integrantes (...) Y
estas estructuras se encargaban de hacer analisis politico, hacer trabajo de inteligencia vy,
digamos, hacer algunas tareas como, por ejemplo, la llegada de remesa a los campamentos,
obtener medicamentos en las droguerias o centros hospitalarios, trasladar a algin miembro de
la guerrilla de un sitio a otro (...) de lo que se tuvo conocimiento, habia alrededor de 16

células. (Comunicacién personal, 8 de abril de 2016).

Sin embargo, es primordial hacer una aclaracion. No se puede confundir a las células del
partido con guerrilleros propiamente, ya que como lo explica uno de los campesinos en una

de las entrevistas realizadas durante la realizacion del presente trabajo:

En cuanto al PCCC (Partido Comunista Clandestino Colombiano), ;necesariamente los
militantes del partido eran guerrilleros? No, eran colaboradores. Habia miembros del partido
que ni siquiera hacian parte de las milicias, sino que eran solamente militantes de partido (...)
todas las células obedecian orientaciones del partido, pero no necesariamente tenian que estar
vinculados a alguna estructura armada, bien fueran las milicias o bien fuera la guerrilla.

(Comunicacioén personal, 8 de abril de 2026).

En cuanto a la presencia de la guerrilla en las veredas del municipio, se dio principalmente
en: Santa Marta, El Dorado, Laurel, La Graciela y las veredas de las partes altas
(Comunicacion personal, 8 de abril de 2026). A causa principalmente de la zona montafiosa
que permitia un mayor camuflaje para los guerrilleros, mientras que en zonas menos

montafiosas los desplazamientos muchas veces los hacian de civil.
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Figura 3. Corredor estratégico FARC-EP en Sumapaz, 1990-2004
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Tomado de: Baquero, J. (2022). Emergencia y declive de las FARC en el Sumapaz.

En el mapa se puede evidenciar que, como menciona el autor en el parrafo anterior, los sitios
de tejido social de la guerrilla en San Bernardo eran las veredas mas apartadas. Por otro lado,
en términos politicos, San Bernardo, al igual que muchas zonas rurales de Colombia, vivid
una polarizacion durante el conflicto. Si bien los lideres locales a menudo mantenian una
postura neutral por razones de seguridad, algunos sectores de la poblaciéon mostraban
simpatias politicas hacia la insurgencia, mientras que otros mostraban apoyo al Estado. Esta
polarizacion se mantenia en un delicado equilibrio, ya que cualquier expresion abierta de

apoyo a uno u otro bando podia tener consecuencias fatales.

A nivel del poder local, la politica en San Bernardo también estuvo influenciada por las
dindmicas de control territorial de los actores armados. Durante afios, la presencia de los
grupos guerrilleros limito la capacidad de accidon de las instituciones locales, que a menudo
debian operar bajo la sombra de la violencia. Incluso el alcalde Ricardo Sabogal tuvo que

cumplir su mandato fuera del municipio por amenazas de las FARC. Esta situacion debilito la
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participacion politica abierta, y muchos lideres comunitarios se vieron forzados a mantener

un bajo perfil.

2.5. Primera década del siglo XXI, declive de las FARC

En la primera década de los 2000, quizés los afos mas intensos del conflicto, San Bernardo
experimentd desplazamientos forzados, asesinatos selectivos y el deterioro de su economia
agricola debido a la constante inseguridad que se presentaba en el territorio. Los campesinos
no solo sufrian la extorsion econdmica por parte de los grupos armados, sino también la
pérdida de acceso a mercados para vender sus productos, afectando la ya fragil economia

rural.

San Bernardo, como la mayoria de los municipios del territorio nacional, tuvo episodios de
violencia local a causa del conflicto armado. Incluso, el municipio llegé a ser categorizado
como zona roja. El nombre de "zona roja" o "territorio de conflicto" ha sido siempre una
denominacién que hace el resto del pais a zonas nucleo de la guerra que vive Colombia. Pero
el establecimiento y dinamizacién misma de estos conceptos en dichos territorios ha ido
teniendo lugar de forma procesual a través de la incursion de la guerrilla, los militares, los
paramilitares y el narcotrafico en regiones consideradas estratégicas, ya sea a nivel ecologico,

econdémico o politico.

Cuando empezo el repliegue de las FARC, esta violencia se recrudecio en el territorio, puesto
que la guerrilla perdi6 el control del Sumapaz y, en respuesta, increment6 sus ataques para
mostrar fuerza. Pero dia tras dia iba disminuyendo su control territorial, viendo la necesidad

de replegarse hacia zonas montafiosas del sur del pais. Ante esto, Medina (2011) afirma:

La operacion Libertad I fue y ha sido la principal derrota estratégica de las FARC, pues
perdieron su influencia en el centro del pais. Para el afio 2003 las FARC habian perdido
presencia en cerca de 40 municipios en la zona del Bloque Oriental, todos ellos en

Cundinamarca y Boyaca. (Medina, 2011, p. 156).
Este argumento es respaldado por voces campesinas que amplian la informacion y relatan:

Por donde iba asomando un miembro de la guerrilla, lo iban denunciando, lo iban delatando y
se venian los grandes operativos, y como habia fuerza suficiente, pues entonces los golpearon

tan duro que, en ultimas, para evitar que fueran exterminados, entonces tomaron la decision la
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comandancia del bloque de retirar los frentes que existian en Cundinamarca. (Comunicacion

personal, 8 de abril de 2026).

Sin embargo, ese repliegue en Cundinamarca y en San Bernardo presentd una de las
estrategias de la guerra irregular colombiana, como lo es el uso de minas antipersonales, las
cuales eran de minima complejidad en su elaboracion, lo cual permitia que cualquier
guerrillero fuese capaz de crear una mina e instalarla. A tal punto que cada guerrillero
cargaba en su equipo 2 o 3 minas. Asi, cuando eran perseguidos por el Ejército, estos
cortaban el avance instalando minas en los caminos por donde transitaban. Por tal motivo,
hay grandes posibilidades de que aun haya minas activas en el municipio, sobre todo en las

zonas selvaticas que transitaba la guerrilla. (Comunicacion personal, 8 de abril de 2026).

Pandi \Cabeca@Municipal

San B iardo T e =

San Bernardo

nonzo

Venecia

121620.458107, £: 4875230.499477 (EPSG:9377)

El rol de los transportadores

59



==l )| CAFETERIA |

Foto de un par de casas diagonal a la plaza santa Teresita, se desconoce la
fecha, pero por contexto se asume que las fotos son de la primera década del
siglo XXI. Esta imagen refuerza en un primer momento, el argumento del
apartado 2.1. en donde se menciona el color azul y verde de las fachadas, y, por
otro lado, alli funcionaba y sigue funcionando la Cooperativa de
transportadores mds conocidos en el pueblo como “las rutas”, los cuales fueron
victimas directas del conflicto en el municipio.

La Cooperativa de Transportadores era de suma importancia para la guerrilla porque eran
quienes transportaban el mercado, la gasolina, insumos médicos y demas, y quedaban en una
encrucijada porque por un lado estaba la presion de las FARC, quienes de manera
"voluntaria" u obligada los hacian transportar lo que necesitaban, y por otra parte estaban los
constantes retenes del Ejército en las veredas, principalmente hacia los transportadores,
porque sabian que estos llevaban "remesas" para la guerrilla. Es asi como los transportadores
cumplian un papel trascendental para los grupos armados, porque eran la fuente para

transportar sus insumos.

(...) de manera muchas veces obligada, tenian que transportar a miembros de la fuerza ptblica
0 a miembros de la guerrilla en los recorridos que hacian interveredales. O llevarle comida,
digamos remesa, a los militares o llevarle remesa a la guerrilla. Y eso no era opcional, eso era
obligatorio para cualquiera de los bandos. (Comunicacion personal, 8 de abril de 2026).
Pero sin duda alguna, quizas uno de los elementos mas simbodlicos de la transformacion social
y politica en San Bernardo ha sido el cambio en el parque central del pueblo. Antes del
conflicto, el parque era un lugar de encuentro comunitario, lleno de arboles y vegetacion, que
simbolizaba la vida tranquila y rural del municipio. Sin embargo, tras una toma guerrillera
dirigida al Banco Agrario que dejo cicatrices en el tejido social, el parque fue remodelado y

transformado. Actualmente, el espacio es mayormente de cemento, con apenas una pequeia
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zona verde. Esta transformacion fisica del parque refleja una memoria colectiva marcada por
la guerra y la violencia, pues muchos de sus pobladores se refieren al inconformismo frente al
parque actual y rememoran el parque antiguo aduciendo que aquel parque si tenia arboles y

no solo cemento y ladrillos.

iy

Wi

Fotos del parque anterior vs parque actual. Imagen recuperada de un grupo de Facebook llamado: HIJ (0N DE
SAN BERNARDO CUNDINAMARCA COLOMBIA.

El parque, hoy convertido en un espacio mas funcional que de encuentro social, es un
recordatorio constante de los impactos del conflicto en la comunidad. En este sentido, San
Bernardo es un ejemplo de como la violencia no solo transforma la vida social, sino también
los espacios fisicos que antes servian como lugares de convivencia y reunion. Es un ejemplo
de como el conflicto armado colombiano dejo su huella en regiones rurales que, a menudo,
han sido invisibilizadas en la narrativa nacional, como lo menciona Lopez (2025) San

Bernardo ha sido poco documentado dentro de la historiografia regional.

Por todo lo anterior, se puede concluir que el Estado tiene una deuda historica con la region
del Sumapaz, sobre todo en los municipios que histéricamente tuvieron gran influencia de las
guerrillas, pues en la memoria de los campesinos y campesinas queda el recuerdo de un
Estado violento y represivo que solo se manifestaba a través de las fuerzas militares, y estas a

la vez violentaban a los campesinos, los estigmatizaban y deshumanizaban. Con lo anterior,
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es curioso encontrar un boletin de 1962 en donde se mencionaba que: "La actitud de las
Fuerzas Armadas no deberia ser la de simple represion; deberia tenderse un puente entre las

gentes y el Ejército para un mutuo entendimiento y confianza (...)" (Boletin, 1962, p.1)”.

Muchos de los problemas de la region, ante la falta de ayuda estatal, fueron resueltos por las
mismas comunidades, quienes se organizaron y actuaron para suplir sus necesidades. Esto
ayudo a que las comunidades del Sumapaz fueran bastante unidas y organizadas, y también a
que hubiera cierto rechazo hacia el Estado y sus politicas represivas e ineficaces. Asi quedo
registrado en el mismo boletin mencionado anteriormente, en una columna en la que el

parroco del municipio de Cabrera invitaba a organizarse:

(...) no podemos seguir esperando que la ayuda oficial venga a solucionar ese cimulo de
necesidades del campesino (...) EL PROBLEMA EDUCACIONAL, EL DE LA VIVIENDA,
EL DEL TRANSPORTE Y EL DE VIAS DE COMUNICACION Y PENETRACION SOLO
TIENE UNA RESPUESTA POSITIVA: LA ACCION COMUNAL (...) colocando cada uno
de nosotros un grano de arena que afiadido a los innumerables de los demas vaya a formar ese
hermoso edificio que se llamara ESCUELA, HOSPITAL, DISPENSARIO, IGLESIA O
CASA DE HABITACION, que es de todos porque todos acudimos a edificarla y que con
igual derecho vamos a disfrutarla todos porque nos pertenece. (Boletin, 1962, p. 4).

El Sumapaz es un ejemplo perfecto del reconocimiento que merecen las victimas por parte del
Estado, pues el Estado atin no ha reconocido a sus habitantes como victimas. (Alvarado, 2019,

p. 6).
Los campesinos del Sumapaz no solo fueron victimas de los actores armados, sino que
también fueron victimas directas del Estado. Sin embargo, después del acuerdo de paz, la
region no fue reconocida dentro de los territorios victimas, otra revictimizacion mas por parte
del Estado que demord otros afios mas en reconocer al territorio como victima del conflicto
armado. No fue hasta el 2024 cuando Sumapaz fue incluido dentro del RUV (Registro Unico
de Victimas) y reconocido como sujeto de reparacion colectiva (Unidad para las Victimas,

2024).

2.6. Pos acuerdo

Mas recientemente, con la firma del Acuerdo de Paz de La Habana en 2016, San Bernardo
entrd en una nueva fase de reconciliacion, aunque las heridas del conflicto siguen presentes.
El fin de la guerra con las FARC trajo alivio en términos de seguridad, pero el proceso de

reconstruccion social ha sido lento. La region aiin enfrenta retos en términos de restitucion de
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tierras, reparacion para las victimas y la reconstruccion del tejido social, que quedd

gravemente afectado por afos de violencia y desconfianza.

Tanto en el municipio como en la region, principalmente habia tres actores armados: los
paramilitares, las FARC-EP y el Ejército Nacional, los cuales, a causa de las dindmicas del
conflicto, dejaron a su paso huellas dolorosas en los campesinos y las campesinas. Sin
embargo, después de la firma de los acuerdos de paz entre la guerrilla de las FARC y el
Gobierno Nacional, la region del Sumapaz no fue reconocida dentro de las regiones victimas
del conflicto. No fue sino hasta el 2024, 8 afios después de dicho acuerdo, que la Unidad de

Victimas incluy6 a la region dentro del Registro Unico de Victimas (RUV).

Continuando con la idea anterior, la estigmatizacion, el desplazamiento y la transformacion
de sus espacios publicos son parte de una historia que atn espera ser contada en su totalidad.
Hoy, en el posconflicto, San Bernardo sigue lidiando con las secuelas de la guerra y con la

necesidad de recuperar su voz en los procesos de memoria y reparacion.

El posconflicto también ha traido nuevas oportunidades para la recuperacion de la memoria
historica y social de la region, pero hasta el momento no ha habido esfuerzos coordinados
para documentar y rescatar las historias de las victimas locales. Este vacio en la memoria del
municipio refuerza la sensacion de abandono por parte del Estado y la necesidad de que los
relatos de San Bernardo sean escuchados y reconocidos en el marco mas amplio de la

reparacion nacional.

Aunque las rivalidades politicas entre antiguos simpatizantes de los grupos armados han
disminuido, los resentimientos persisten y la memoria colectiva sobre los afos de conflicto

atn no ha sido completamente recuperada o discutida a nivel local.

Sin embargo, en el ambito de la reconstruccion del tejido social, estudios en educacion para
la paz y pedagogia de la memoria (Rodriguez & Cabedo, 2017; Mosquera & Rodriguez,
2018) han demostrado que la musica facilita espacios de didlogo entre victimas,
excombatientes y comunidades afectadas. A través de précticas artisticas comunitarias, como
festivales de musica tradicional o talleres de narracion oral, se han generado procesos de
sanacion colectiva y desestigmatizacion. Una muestra clara de lo anterior son los distintos
trabajos de recopilacion musical que han hecho distintos organismos como el CNMH, como

la biblioteca musical para la paz.
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Por tal motivo, la practica pedagogica que mas adelante se presentara, busca contribuir a este
esfuerzo de resaltar el valor de las expresiones artisticas en la construccion de identidades

colectivas y en la resignificacion del pasado violento del pais.
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CAPITULO 3.
CONFLICTO Y MUSICA, UNA MIRADA DESDE LO PEDAGOGICO

El presente capitulo retine los fundamentos conceptuales y pedagodgicos que orientan una
propuesta pedagodgica cuyo objetivo es reconstruir una memoria historica local del conflicto
armado utilizando la musica como mediador. Esta practica responde a la necesidad de
articular memoria, musica y pedagogia en un mismo horizonte educativo, donde las
tradiciones culturales de la comunidad campesina se reconocen como saberes legitimos que

fortalecen los procesos de formacion.

En el primer apartado, se hace un rastreo documental en donde se revisan diversos estudios e
investigaciones que muestran cémo la musica ha acompanado como espacio pedagdgico de
resistencia, identidad y memoria. A la vez, se plantea el valor de las artes y particularmente
de la musica dentro de la escuela. Alli se destaca la necesidad de superar visiones
reduccionistas del arte como simple entretenimiento, para reconocerlo como un medio
interdisciplinario que contribuye a la construccion de paz y a la transformacion social desde

el aula.

En el segundo apartado se hace una aproximaciéon de la pedagogia convergente y su
importancia en el aula y en el proceso educativo. El tercer apartadose basa en una
caracterizacion que expone el modelo de pedagogia que orienta la practica en la Escuela
Normal Superior de San Bernardo. En este punto, se analizan distintas corrientes pedagdgicas
mostrando como cada una aporta elementos valiosos que, al articularse, permiten consolidar

un enfoque flexible y pertinente para el contexto rural del municipio.

Finalmente, se presenta el disefio de la practica en el aula. Alli se define como la musica
campesina se incorpora de manera transversal en el curriculo, no solo como objeto de estudio,
sino como estrategia formativa que fortalece la identidad, la memoria y la construccioén de

sujetos criticos en el territorio.
3.1. Misica- Memoria - Pedagogia

Hablar de la musica en medio del conflicto armado colombiano es adentrarse en una historia
donde el sonido nunca fue un simple acompafiante, sino un refugio y una forma de

ensefanza. En las veredas y los pueblos, las cantas acompafiaban tanto las celebraciones
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como los duelos, y cada tonada era también una manera de recordarle a la comunidad que, a

pesar del miedo, la vida continuaba y habia razones para resistir.

En distintos estudios realizados por el Centro Nacional de Memoria Historica (CNMH, 2015)
se ha mostrado que las canciones que circularon en medio de la violencia no fueron adornos
culturales, sino herramientas para enfrentar el dolor, para sostener la vida colectiva y para
dejar testimonio cuando escribir era imposible o peligroso. Alli donde la palabra callaba, la
musica hablaba, y lo hacia como una pedagogia viva que transmitia lo vivido y mantenia

encendida la esperanza.

De manera semejante, Molina Bohorquez (2013) sefiala que la musica campesina del
altiplano cundiboyacense fue vital para la construccion de identidad y para la preservacion de
tradiciones amenazadas por la guerra. Estas melodias, que alegraban las fiestas, también
guardaban relatos de injusticias, ensefianzas de la vida rural y formas de resistencia que se

transmitian de generacion en generacion sin necesidad de aulas ni pizarras.

Por su parte, Quishpe (2021) recuerda que la musica no debe pensarse solo como
acompafiamiento, sino como una memoria activa. Cantar lo que duele o lo que se quiere
recordar es también educar a quienes vienen después; es enseiarles que la historia de una
comunidad no se puede olvidar. En ese sentido, la musica se convierte en una verdadera
escuela de la memoria, donde se aprende a no callar lo vivido y se refuerza el sentido de

pertenencia.

Cuando se mira lo que ocurrid a nivel regional, la Gobernacion de Cundinamarca (2016)
reconoce que municipios como San Bernardo sufrieron de manera profunda las
consecuencias de la guerra: desplazamientos, amenazas y estigmatizacion marcaron a las
familias campesinas. Frente a esa realidad, las expresiones culturales adquirieron un doble
valor, pues al mismo tiempo que mantenian unidas a las comunidades, también les permitian
resistir la fragmentacion impuesta por la violencia. Aunque los informes oficiales mencionan
estas dindmicas de forma general, dejan claro que la musica campesina fue un refugio y un

soporte para el tejido social.

En el plano més cercano, la investigacion de Rodriguez Suarez (2022) ofrece una mirada
distinta. En su etnografia habla de los sonidos cotidianos de San Bernardo, y lo hace a través
del concepto de "totiando", que alude al flujo constante de ruidos del campo: el viento entre

los cultivos, los pasos sobre la tierra, los murmullos de la montafia. Para ella, escuchar esos

66



sonidos es también aprender de la vida campesina. Si los ruidos ensefian, la musica como
forma organizada del sonido puede comprenderse como un espacio pedagogico. Desde esta
perspectiva, los musicos locales, aun sin proponérselo, han sido pedagogos populares,
transmitiendo en sus canciones recuerdos del conflicto, experiencias de vida y saberes

comunitarios.

Asi, al poner en didlogo todas estas miradas, se entiende que la relacion entre musica,
conflicto y pedagogia no es lejana ni abstracta. En el pais, la musica fue testigo y maestra; en
Cundinamarca, se volvid identidad y resistencia; y en San Bernardo, aparece como eco de los
sonidos del campo que ensefian y recuerdan. La memoria musical del municipio no pertenece
solo a quienes la entonaron, sino también a las generaciones que, en cada verso y en cada

melodia, aprendieron lo que significaba vivir y resistir en medio de la guerra.

Por lo tanto, es imperativo que la musica y las artes tomen un rol protagénico dentro de la
ensefnanza de la memoria historica, al percibirse como estrategias didacticas e incluso ludicas
que pueden llegar a generar mayor conciencia dentro de las nuevas generaciones. La escuela
debe integrarlas artes y otorgarles un papel central dentro del proceso de ensefanza y
aprendizaje y no solamente dejarlas relegadas a piezas de acompanamiento o de adorno. Esto
respaldado en la propuesta de pedagogia convergente, donde se propone la vinculacion de
multiples saberes y experiencias, incluyendo los artisticos, histdricos y cotidianos, para poder
construir aprendizajes significativos y contextualizados. Desde esta vision, la ensefianza de la
memoria historica no puede convertirse en la transmision memoristica de fechas y
acontecimientos, sino que debe despertar la sensibilidad, la creatividad y el pensamiento
critico de los estudiantes. Pero mas importante ain, es indispensable que los docentes
encuentren en las artes didacticas para la ensefianza, porque también hay muchos docentes y

directivos que piensan que las didacticas artisticas son una perdedera de tiempo.

Ademas , desde la experiencia empirica he podido notar que esta generacion ha reducido
ampliamente los niveles de lectura y de interés por la historia; sin embargo, la escuela sigue
haciendo ver la historia como algo memoristico, aburrido y carente de significado. Es asi
como la pedagogia convergente ofrece una via para superar esta desconexion, al integrar
multiples lenguajes, donde se apela al arte, para despertar lo emocional y simbolico y asi
despertar el interés de los estudiantes, reconocer sus historias y experiencias previas y asi

hacer de la memoria historica un proceso que mueve la emocionalidad y reconoce los saberes
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de los estudiantes y de la comunidad en general. Contribuyendo de esta manera, a fortalecer

la paz en las comunidades, pues el reconocer el pasado contribuye a mejorar el presente.

3.2. La pedagogia convergente, una apuesta desde lo didactico

La educacion rural enfrenta grandes retos de cobertura, de espacios académicos adecuados,
entre otros, pero también enfrenta retos pedagogicos importantes como el ensefar basados en
el contexto, en la historia de los territorios y en las practicas culturales propias de las
comunidades. En San Bernardo estos retos educativos no son la excepcion, puesto que
muchas veces impera la historia nacional llegando incluso a desconocer o a omitir la historia
local. Por el contrario, estas no deben ser vistas como contenidos apartes, sino que deben ser
contenidos complementarios, con el fin de empoderar a las comunidades y hacerlas parte del
proceso de ensefianza y aprendizaje. En este escenario la Escuela Normal Superior de San
Bernardo ha emprendido un camino pedagogico para adaptar el PEI hacia las necesidades
educativas de la comunidad, entendiendo que las necesidades locales son plurales, el modelo

debe adaptarse de la misma manera.

Es asi como la pedagogia convergente atiende los diversos retos del territorio, en donde las
corrientes pedagdgicas se adaptan a las necesidades locales y no viceversa. En este sentido,
cada una de las corrientes pedagogicas desde sus propios fundamentos, ofrece herramientas
para pensar una educacion situada en el contexto rural de San Bernardo. Pero el asunto no es
elegir una y descartar las otras. Eso seria como pretender que una sola llave abre todas las
puertas de un territorio tan complejo como el nuestro. Por eso hay que hablar de lo que la
profesora Claudia Patricia Carvajal, en su documento "Pedagogia Convergente: una
propuesta de apropiacion y resignificacion socio-cultural dentro y fuera del aula de clase"
(2020), llama la atencion sobre algo clave: la Escuela Normal Superior de San Bernardo no

puede reducirse a un inico modelo pedagogico. Seria un error.

Carvajal (2020) dice algo fundamental: el documento que ella presenta "mas que un modelo
es una propuesta pedagogica, base para la interpretacion constante del maestro que la asuma"
(p- 3). O sea, no se trata de imponer un manual de instrucciones. Se trata de construir un

horizonte flexible que responda a las necesidades del municipio. Ella misma habla de "la
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convergencia de diferentes enfoques pedagogicos que se puedan aplicar dentro y fuera del

aula de clase" (p. 5).

Cuando se habla de pedagogia convergente no es un invento nuevo. Esta es una discusion que
ya viene dandose al interior de la Normal desde hace afios. Carvajal (2020) sefiala que la
propuesta es "el resultado consensuado de las politicas pedagdgicas internas de la institucion"
y que "apoya politicas de calidad acorde a las necesidades de la comunidad educativa" (p. 9).
O sea, no es un manual bajado desde el ministerio o impuesto por una corriente extranjera. Es
una construccion colectiva de los docentes que han reflexionado sobre lo que funciona y no

funciona en San Bernardo y eso le da un peso adicional al documento.

En cuanto a los pedagogos y autores en los que se fundamenta la propuesta, Carvajal (2020)
dedica un capitulo completo a los enfoques pedagogicos pertinentes para la Escuela Normal.
En donde aparecen mencionados: la pedagogia conceptual y constructivista de Miguel de
Zubiria, la escuela activa de Maria Montessori y John Dewey, el aprendizaje significativo de
Ausubel, la educacion para la investigacion de Lawrence Stenhouse, la pedagogia popular de
Paulo Freire y el enfoque de Ciencia Tecnologia y Sociedad de Isabel P. Martins y Laurence
Simonneaux. No es coincidencia. Esos autores, cada uno desde su orilla, confluyen en algo
fundamental: el estudiante no es un recipiente vacio, el conocimiento se construye en
contexto y la escuela tiene un compromiso con la transformacion social. Esas son las bases o

como lo define Carvajal son las raices del tronco.

Pero Carvajal (2020) no se queda en la teoria. Ella hace un andlisis critico del modelo
pedagodgico actual de la Normal y encuentra contradicciones. Por un lado, el PEI dice ser
constructivista, pero "en la realidad muchos docentes todavia aplican metodologias mas
tradicionalistas y conductistas, como el estimulo respuesta y la calificaciéon de lo que el
maestro quiere escuchar" (p. 11). También sefiala que "todavia hay docentes que basan su
relacion en el autoritarismo, los gritos y el dictado de temas" (p. 12). Ese es el problema que
la pedagogia convergente intenta solucionar. No se trata de cambiar el PEI desde el papel,
sino que se trata de transformar lo que pasa dentro del aula y eso no se logra con un modelo

impuesto, sino con una propuesta discutida y apropiada por los maestros.

Freire dice que la educacion es un acto politico y que ensefiar es siempre un ejercicio de
didlogo. La pedagogia conceptual de De Zubiria alude que la educacion debe centrarse en la

formacion de estructuras mentales y afectivas. El enfoque CTS invita a problematizar las
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relaciones entre ciencia, tecnologia y sociedad. La Escuela Nueva recuerda que el aprendizaje
debe ser activo y participativo. Pero ninguna de estas corrientes, por si sola, es suficiente. En
palabras de Carvajal (2020), la propuesta de la Normal es "la resignificacion de diversos
modelos pedagogicos” (p. 9). No se trata de quedarse con uno, sino de tomar lo mejor de cada

uno y ponerlo al servicio del contexto.

Por eso la pedagogia convergente no es un revoltijo desordenado de ideas, es una apuesta
consciente por integrar. Como lo dice Carvajal (2020), "la convergencia no pretende diluir las
diferencias, sino aprovecharlas como fuente de riqueza epistemoldgica y metodoldogica" (p.
12). En la practica, esto significa que un maestro puede iniciar una clase escuchando una
cancion carranguera (pedagogia popular), luego analizar sus letras con herramientas
conceptuales (pedagogia conceptual), después problematizar como la tecnologia y Ia
economia han transformado el campo (enfoque CTS) y finalmente proponer una accion
comunitaria (Escuela Nueva). No se trata de una receta fija, al contrario, es una forma de

entender que la pedagogia, cuando se enraiza en la vida, se vuelve convergente.

Para este breve ejemplo, se encasillo cada actividad dentro de un modelo pedagogico para
ejemplarizar la idea. No obstante, a la hora de llevar al aula, se requiere hacer un ejercicio
mas riguroso para identificar el tipo de modelo pedagogico usado, puesto que no siempre es
claro ni evidente. Sin embargo, lo importante no es la adscripcion a un modelo especifico
sino los resultados que se logra mediante estas acciones pedagogicas, porque en ultimas esa
es la dindmica de la pedagogia convergente que los modelos puedan dialogar armonicamente
y no haya que verlos de manera aislada, sino que sean complementarios y adaptables a las
necesidades de los contextos y los estudiantes y comunidades. Pero no se puede llegar al error
de creer que la pedagogia convergente aboga por el eclecticismo improvisado, el docente lo
tiene que implementar de manera intencionada, reflexiva y planificada, seleccionado y
articulando las actividades que mas se adapten a sus necesidades y desafios de aula. Esta
integraciéon debe ser criticamente fundamentada para no llegar a caer en el relativismo
pedagogico del “todo vale”. Por el contrario, realizar una practica educativa coherente,

pertinente y transformadora.

Carvajal (2020) también entiende que esta apuesta tiene riesgos. Ella misma sefiala como
debilidad de la propuesta pedagogica que "su aplicacion tiende a restringirse a un contexto
determinado" y que "su validez se pone a prueba dentro de la institucion que acoja dicha

propuesta" (p. 9). De tal modo que no sirve copiar y pegar, sino que se debe adaptar a cada
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espacio. La pedagogia convergente funciona si los maestros de San Bernardo la hacen suya,
la ajustan, la discuten y la transforman y entienden que no es un manual, es un didlogo

constante de saberes.

La profesora Patricia Carvajal ha venido trabajando esta propuesta desde "la resignificacion
de procesos académicos y autoevaluacion de la escuela, basada en los principios de la IAP
(Investigacion Accion Participativa). Es una necesidad que nacié desde adentro, desde los
docentes que viven el dia a dia en las veredas de San Bernardo. Eso es importante decirlo
porque, a veces, uno cree que las propuestas pedagogicas son netamente de la academia, pero
en este caso no, esta propuesta la construyeron los maestros de la Normal, con sus aciertos y
sus contradicciones, con sus discusiones y sus acuerdos y por eso es pertinente adoptar esta

propuesta pedagogica para el presente trabajo.

Asi, el fundamento pedagogico de este proyecto de grado se sostiene en esa misma idea, no
es traer autores para imponerlos sobre la realidad del municipio. Es traer autores que ya han
sido leidos, discutidos y resignificados por los maestros de la Normal: Freire, De Zubiria,
Dewey, Montessori, Stenhouse, Ausubel, Vigotsky, Piaget, todos ellos expuestos en la

propuesta de Carvajal (2020).

Por eso, cuando en este proyecto propongo usar la musica carranguera para ensefiar historia
local, no estoy improvisando. Estoy aplicando los principios de una pedagogia convergente
que entiende la escuela como un territorio de memoria. Carvajal (2020) no habla
explicitamente de musica campesina en su documento, pero los principios que ella plantea
como el didlogo de saberes, la construccion participativa, el andlisis critico, la transformacion
de la realidad, son los mismos que permiten que un maestro incorpore en el aula una cancioén
de Dinastia de Colombia en medio de una clase de ciencias sociales. La musica no es un

adorno, es un eje transversal que atraviesa el curriculo.

Al final, Carvajal (2020) menciona en uno de los encuentros que la escuela no solo ensena
contenidos, también construye memoria, también sanas heridas, también fortalece identidad.
Y eso no se logra con un modelo rigido, se logra con una propuesta viva, conversada,
convergente. Como ella misma dice: “el maestro puede adaptar la propuesta a cada una de las
didacticas segun el area del saber” (p. 9). Eso es justo lo que he intentado hacer en este

trabajo: adaptar una propuesta pedagdgica convergente para enseiar la memoria del conflicto
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a través de las musicas del conflicto: la musica insurgente, la musica campesina y los medios

audiovisuales del ejército.
3.2. Caracterizacion de la Escuela Normal Superior de San Bernardo

La Institucion Educativa Escuela Normal Superior de San Bernardo, su sede principal esta
ubicada en el Km 1 via la Unchia en la parte baja de la vereda San Miguel. Cuenta con una
oferta educativa para preescolar, basica primaria, basica secundaria, media vocacional con
profundizacion en pedagogia, educacion para adultos y el Programa de Formacion
Complementaria Docente. Y para el afio 2024, la institucion contaba con 851 estudiantes y 52

docentes distribuidos en todas sus 9 sedes, las cuales son:

— Sede principal

— Colegio Basico Santa Rita (preescolar, basica primaria, basica secundaria y media.)

— Escuela Rural Alejandria

— Escuela Rural La Despensa

— Escuela Rural La Maria

— Escuela Rural Pirineos Bajo

— Escuela Rural San Miguel

— Escuela Rural Santa Marta

— Escuela Joaquin Cespedes.

La historia de la institucion educativa inicia con el Instituto San Bernardo fundado en 1922
por Martin Jiménez, en el cual se formaba en primaria y dos afios de secundaria. Bajo la
direccion de Luis Maria Hidalgo para el afio 1936 nace una nueva institucién con el mismo
nombre, pero esta vez ubicada en la zona urbana, en una esquina del parque conocida en la

actualidad como “La antigua normal”.
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Recuperada de: https://www.facebook.com/share/1 An7Xtl aya/?mibextid=wwXIfr
En la foto se puede ver el edificio de la antigua normal, en la actualidad el edificio estd en via de demolicion.

Posteriormente, en 1945 el padre Dario Collantes fund6 el primer colegio femenino llamado
“La Inmaculada”, bajo la direccion del padre Aquilino Pena. A finales de 1954 el padre José
Arquimedes Castro viaja a Espafia y contrata a las madres Agustinas Misioneras para que se
hagan cargo del colegio. En 1959 se gradud la primera promocion de “maestras de escuela
rural”, asi se graduaron otras promociones de maestras de escuela rural, siendo en 1963 la
ultima promocion debido a una reforma educativa de las normales. Es asi como en 1966 se
gradua la primera promocion de Normalistas Superiores.

Eso en cuanto a la educacion femenina, por otro lado, en 1952 Joaquin Cespedes funda el
Colegio de San Bernardo para varones. Ya en 1958 el licenciado Cespedes junto a Jorge
Cuéllar y el padre Castro, fundan la primera Escuela Normal para varones siendo en 1961 la
primera promocion de “Maestro de Escuela Rural”. En 1962 la institucion es oficializada y
reglamentada por la Secretaria de Educacion de Cundinamarca, siendo en este mismo afio la
primera promocion de Maestros Rurales Departamentales.

En el ano 1967 tras la desfinanciacion estatal a La Inmaculada esta inicia su decadencia, de
tal manera ese mismo afio se inicia la integracion de algunas alumnas de tltimos afios en la
Normal de Varones. De este modo, La Inmaculada desaparece por completo en 1968, mismo

afio en el que se gradud la primera promocion integrada y departamental de Normalista

73


https://www.facebook.com/share/1An7XtLaya/?mibextid=wwXIfr

Superiores y dando inicio asi a la Normal Integral Departamental. Posteriormente, en 1976 se
divide en dos instituciones paralelas la Normal y el Bachillerato, desde entonces ambas
instituciones gradiian a la par sus propias promociones. Finalizando la década de los setenta
las normales tienen un gran paso pues 1979 de acuerdo al decreto 2277, estatuto docente que
reglamenta la profesion, ubica a los bachilleres pedagogicos en el primer grado de la escala,

permitiéndoles ascender hasta el octavo grado con este titulo.

Seccion 12
Estructura del escalafén.

Articulo 10.Estructura del Escalafén. Establécese los siguientes requisitos para ingreso al ascenso de los educadores titulados a
los distintos grados del Escalafon Nacional Docente:

GRADOS TITULOS EXIGIDOS CAPACITACION EXFERIENCIA
Al grado 1 — Bachiller Pedagozico, - —
Al grado 2 a) Perito o Experfo en Educacidn. - -
b) Bachiller Pedagdgico, - 2 aiies en el grado
Al grado 3 &) Perito o Experto en Educacion. - 3 afios en el grado |
b1 Bachiller Pedagégico. CuLsD 3 anos en el grade
Al grado 4 a) Técnico o Experfo en Educacién, —
b) Perito o Experto en Educacifn cursg 3 afios en el grado
¢) Bachiller Pedagogico, — 3 afnos en el grado
Al grado 5 -8) Teendlogo en Educacin, — —
bt Técnico o Experto en Educacion, e 3 afos en el grado 4
¢l Perito o Expeto en Educacién. : = 4 afios en el grado
4) Bachiller Pedagégico. clurso 3 afios en el grado

Recuperado de:
https://www.mineducacion.gov.co/portal/ejes-tematicos/Normas-sobre-Educacion-Preescolar-Basica-y-Media/1

03879:Decreto-2277-de-Septiembre-14-de-1979

En 1994 con la Ley General de Educacion, se inicia el proceso de reestructuracion, acreditacion
previa y la acreditacion de calidad y desarrollo de la nueva Escuela Normal Superior con dos grados
complementarios en la educacion media pedagdgica, para la formacion de formadores. (Nifio et al,
2025). Actualmente la Escuela Normal Superior de San Bernardo hace parte de las 137
Escuelas Normales Superiores que hay en todo el pais y es 1 de las 9 que hay en
Cundinamarca. Cabe resaltar que es la unica rural del departamento y, por otro lado, en el
presente afio 2026 se encuentra nuevamente en proceso de acreditacion de alta calidad (Las
normales de Girardot y Soacha tienen secretarias propias por tal motivo no se cuentan como de
Cundinamarca. De igual modo pasa con las normales de Bogota)

75|Cundinamarca CUNDINAMARCA Gacheta ENS de Gacheta 125297000524 |OFICIAL URBANA
76|Cundinamarca CUNDINAMARCA Junin ENS Junin 125372000322 |OFICIAL URBANA
77|Cundinamarca CUNDINAMARCA La Paima ENS Divina Providencia 125394000482 |OFICIAL URBANA
78[Cundinamarca CUNDINAMARCA Nocaima ENS Nocaima 125491000241 [OFICIAL URBANA
79[Cundinamarca CUNDINAMARCA Pasca ENS Nuestra Sefora de la Encarnacion 125535000023 [OFICIAL URBANA

125594000584 |OFICIAL URBANA
125649000015{OFICIAL RURAL

ENS Santa Teresita
ENS San Bernardo

CUNDINAMARCA
CUNDINAMARCA

80[Cundinamarca
81|Cundinamarca

Quetame
San Bernardo

82|Cundinamarca CUNDINAMARCA Ubaté ENS de Ubaté 125843000247 |OFICIAL URBANA
83|Cundinamarca CUNDINAMARCA Villapinzon ENS Maria Auxiliadora 125873000209|OFICIAL URBANA
84[Cundinamarca GIRARDOT Girardot ENS Maria Auxiliadora 125307000099[OFICIAL URBANA
85[|Cundinamarca SOACHA Soacha ENS Maria Auxiliadora 325754000046 |PRIVADA URBANA

Recuperado de: https://www.mineducacion.gov.co/1759/articles-345504_anexo_2_listado ENS.pdf
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PFCD (Programa de formacion Complementaria Docente)
En cuanto al PFCD, la normal, igual que la Universidad Pedagdgica Nacional, es educadora

de educadores, con la diferencia que las practicas de los normalistas son principalmente en
las escuelas rurales, por esta razon, la ensefianza normalista estd enfocada en la educacion
primaria rural. Asi, en palabras de la profe Patricia y con base a la experiencia propia, en las
normales prima la practica y experiencia pedagogica, sin desconocer la importancia de lo
tedrico y lo abstracto, pero como reza el dicho popular “la experiencia hace al maestro”.

A pesar de que actualmente redujeron las semanas de practica pedagogica, actualmente se
realiza una semana de practica cada mes, y en mis tiempos de estudiante normalista eran 15
dias de teoria y 1 semana de practica. Sin embargo, a lo largo de los semestres se acumula
buena parte de experiencia pedagogica, pero no es la practica por si sola, la que desarrolla las
destrezas y habilidades pedagogicas del maestro sino que es la reflexion pedagogica la que
enriquece dicha practica. En este proceso se construye un saber pedagogico individual y
colectivo, no solo por la experiencia propia, sino también por el intercambio de saberes con
otros docentes y compaifieros, lo cual enriquece y prepara al docente para asumir ciertos retos
pedagdgicos con mayor preparacion.

Para dicha preparacion, se tiene que plantear cuales son las disciplinas mas idoneas y las
materias que mas enriquecen la reflexion y la practica pedagogica, dicha preparacion en la
normal no inicia al entrar al PFCD sino desde la formacion basica secundaria y se profundiza
en la media vocacional, por ese motivo en los grados de 11 el cartdon que se entrega es el de:
bachiller con enfasis en pedagogia y debido a esta formacion previa, los estudiantes que son
egresados de la normal y se inclinan por continuar los estudios terciarios dentro de la misma
noral, ingresan al Il semestre de la PFCD, mientras que las personas que son egresados de
otras instituciones que no tengan énfasis en pedagogia ingresan a cursar el I semestre.
Pensado en la mejoria y cambio constante dentro del PEI institucional en el momento el

semaforo curricular estd dividido de la siguiente manera:
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COMPLEMENTARIA DOCENTE

SEMESTRE I
N°de | Areaso Disciplina Intensidad PP Numero de Total de horas
Areas Horaria Creditos en el semestre
Semanal Académicos
1 Introduccion a la practica | 5 5 2 100
Pedagogica de la primera
infancia
2 Pedagogia I 6 4 3 120
Epistemologia e Historia
de la pedagogia
3 Investigacion Pedagogica | 6 5 3 120
4 Inglés Basico 4 3 2 80
5 Competencias 6 5 2 120
comunicativas
6 Competencias 5 4 2 100
Tecnologicas
7 Ruralidad Colombiana I 5 4 1 100
TOT 37 30 15 740
AL
Aprendizaje Auténomo 150
N°de | Areaso Disciplina Intensidad Numero de Creditos | Total de
Areas Horaria Académicos horas en el
Semanal semestre
1 Practica Pedagogicall en |5 5 2 80
preescolar
2 Pedagogia II 4 3 2 80
Epistemologia e Historia
de la pedagogia
3 Investigacion Pedagogica | 6 5 2 100
4 Ingles Intermedio 4 3 2 80
5 Psicologia del 4 3 1 80
desarrollo |
6 Desarrollo Creativo 3 3 1 80
(Artes plasticas)
7 Didactica General 4 3 2 80
8 Ruralidad Colombiana II 4 2 1 80
9 Didactica del 3 3 2 80
Preescolar
TOT 37 15 740
AT,
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COMPLEMENTARIA DOCENTE

SEMESTRE Il

N°de | Areaso Disciplina Intensidad pp Numero de Total de horas
Areas Horaria Créditos en el semestre
Semanal Académicos

1 Practica Pedagogica IIL 5 5 2 100
Primaria 1°,2° v 3°

2 Modelos Flexibles Rurales | 4 3 2 100

3 Psicologia del desarrollo | 3 3 2 100
Il

4 Investigacion Pedagogica 6 5 2 100
11

5 Inglés Avanzado 4 3 2 80

6 Desarrollo Creativo il 3 3 2 80
(Expresion corporal)

7 Didéactica ] 3 2 100
Interdisciplinaria
Ciencias Naturales y C.
sociales

8 Seminario interdisciplinar 4 3 1 80
de lectoescritura para el
desarrollo del pensamiento

5 Recursos Ed Digitales 3 2

TOT 37 15 740

AL
Aprendizaje Autonomo 150
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N° de Areas o Disciplina Intensidad PP Numero de Total de horas
Areas Horaria Creditos en el semestre
Semanal A cadémicos
1 Practica Pedagogica IV. 5 5 3 100
Primaria 4° y 5°
2 Legislacion Educativa 4 3 1 80
3 Evaluacidn 3 3 1 80
4 Investigacion Pedagogica 6 5 2 100
IV
5 Didactica del Ingles 4 3 2 80
6 Didactica Interdisciplinar. 4 3 2 100
Etica Religion y Proyecto
de vida
7 Extensién Docente 4 3 2 100
8 Seminario de formacion 2 2 2 100
ética-politica en proyeccion
rural, nacional e
Intemacional
2 Competencias 5 3
Ludicodeportivas
TOT 37 15 740
AL
Aprendizaje Autonomo 150
COMPLEMENTARIA DOCENTE
SEMESTRE V
N° de Areas o Disciplina Intensidad PP Numero de Total de
Areas Horaria Créditos horas en
Semanal Académicos el
semestre
1 Practica Pedagogica V. 5 5 2 100
Afianzamiento General
2 Politicas Publicas 4 3 1 80
3 Investigacion Pedagogica 6 5 100
v
4 Disefio Curricular 5 3 2 100
5 Didactica del Esparniol 4 4 2 100
6 Didactica de la 5 4 2 80
Educacion Fisica
7 Didactica Interdisciplinar 5 3 2 100
de Matematicas y
tecnologia
8 Diversidad Educativa 4 3 2 g0
TOTA 37 30 15 740
L
Aprendizaje Autonomo 150

3.3. Propuesta pedagogica

Este apartado busca proponer una ruta de trabajo en aula, con docentes en formacion del

semestre IV del PFCD (Programa de Formacion Complementaria Docente) de la Normal
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Superior de San Bernardo, que aporte al reconocimiento de las memorias sociales del
municipio por medio de la apropiacion de la musica como un recurso de indagacion y

conocimiento.

Por medio de este ejercicio espero contribuir a la formacion en investigacion y a la ensefianza
desde y con las memorias locales. La presente propuesta pedagogica se ha organizado en tres
fases: la primera se trata de la fundamentacion, en donde se hard un recorrido histérico del
municipio, se abordaran algunos autores claves para entender la importancia de la memoria
en los territorios, el papel social de la musica y las musicas del conflicto.

En una segunda etapa denominada de profundizacion, los docentes en formacion se vinculan
directamente al trabajo a través de ejercicios investigativos con familiares y “paisanos”.

Y, por ultimo, la tercera fase se ha denominado de cierre y socializacion, aca se compartird
los resultados con la institucion y con el municipio por medio de los canales de comunicacion

institucionales.

Fase I: Fundamentacion
Sesion 1

Teorias pedagégicas: Pedagogia convergente.

Objetivo: Reconocer la historia social y politica de San Bernardo, Cundinamarca y su
relacion con el conflicto armado, reconociendo la musica como herramienta de memoria
local.

Actividadesde Ensefianza y Aprendizaje:

La sesion estard orientada a partir de las siguientes actividades:

1. En un primer momento, se va a realizar la presentacion del docente practicante, de los
docentes en formacion del PFCD y se compartira la propuesta pedagogica y el
objetivo de la intervencion en aula. (10 minutos).

2. Seguido, se va a realizar una actividad rompehielo y de presaberes llamada: ;Conozco
mi provincia? En esta actividad, los estudiantes se van a dividir en tres grupos. Van a
completar una dindmica contrarreloj donde tendran 2 minutos en la que deberan
escribir en una hoja de papel los 10 municipios que integran el Sumapaz, a la par que
escuchan la cancion Homenaje al Sumapaz del grupo Dinastia de Colombia, aca se

hace una reflexion conjunta de la versatilidad de la musica para hablar de distintos

79



temas y su uso pedagdgico, es asi, como se brinda la primer herramienta para la
ensefianza en el aula, pues esta cancion sirve para abordar temadticas propias del
campo de las ciencias sociales en primaria, especificamente para reconocer el
territorio al que pertenecen, ya que, por un lado, es mas facil recordar los nombres de
los municipios a través de una cancidn y por la otra parte, la musica carranguera esta
acentuada en las zonas rurales del municipio y llevar esta cancion al aula es una forma
dindmica de aprender y de aportar a la preservacion cultural del municipio en las
nuevas generaciones. (15 minutos)

3. Seguido a esta reflexion, se le entrega a cada grupo un mapa mudo de San Bernardo.
Aparte se entregan 23 fichas con los nombres de las veredas del municipio y la idea es

que ubiquen cada vereda segun corresponda.

ey T T

s T

7 onssanncléu DE CUNDINAMARCA
SECRETARIA DE PLANEACION

MAPA BASE DEL MUNICIPIO

SAN BERNARDO - 25649

FUSAGASUGA"|

A NENERIA BOBOTA D.C.

BCION GENERAL

Escala grafica

Una vez hecha esta actividad de ubicacion geografica y reconocimiento del territorio, se
pintaran de otro color las fichas de las veredas de las escuelas que hacen parte de la Normal.
(15 minutos).

A partir de los ejercicios anteriores, los docentes en formacién y el docente practicante
ampliardn los conocimientos que se tienen sobre el municipio a partir de la siguiente pregunta
(qué tanto se de mi municipio?

Alli los docentes en formacién compartiran sus saberes previos sobre el municipio, los cuales
se complementaran con una exposicion sobre la historia sociopolitica del municipio a partir

de lo trabajado en el capitulo del trabajo de grado.
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4. Pausa activa: después de la exposicion se hard un ejercicio de activacion cerebral, el

cual consiste en:

EIERCICION PRACTICOS 21

PASOS

1. Toma ambas orejas por las puntas.

2. Tira hacia arriba y un poco hacia atras.

3. Manténlas asi por espacio de veinte segundos.
4. Descansa brevemente.

5. Repite el ejercicio tres veces.

6. Usa como fondo musical "Cantos Gregorianos"

BEMEFICIOS

* Despierta todo el mecanismo de la audicion.

» Asiste a la memoria.

* Enlaza el 16bulo temporal del cerebro (por donde escuchamos)
v el sistema limbico (donde se encuentra la memoria).

* Si necesitas recordar algo, haz este ejercicio y notards el resulta-
do: en algunas personas es inmediato, en otras saltara la infor-
macion a la mente en cuestion de segundos.

(Ibarra, 2007, p. 90-91)

Para ese ejercicio se destinardn 5 minutos. Este ejercicio busca activar la escucha,
preparando a los docentes en formacion para la siguiente actividad. 5. Una vez
realizada la etapa de caracterizacion y contextualizacién del municipio, el siguiente
objetivo es abordar de manera paulatina el conflicto armado desde una mirada local.
Una vez realizada la caracterizacion y contextualizacion del municipio, el siguiente
objetivo es abordar de manera paulatina el conflicto armado desde una mirada local.
Por medio de una mesa redonda se pondran en discusion las siguientes preguntas
generadoras:

(Qué saben sobre lucha agraria en el Sumapaz? ;Quién fue Juan de la Cruz Varelay
Antonio Vargas?

(Qué entienden por el periodo de La Violencia?

(Qué saben del conflicto armado colombiano?

(Qué episodios de violencia recuerdan en el municipio?

(Creen que la musica se relaciona de algun modo con la Violencia?

Es importante aclarar la metodologia de esta actividad, en la cual se lanza una pregunta, se da

un espacio para los comentarios de los docentes en formacion y seguidamente se hace una

explicacion mas detallada usando fotos, graficos y canciones segun sea el caso.
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Conjuntamente en un mapa ploteado de la regién del Sumapaz, se van a ir pegando
fotos, nombres y recursos que ayuden a entender la historia local de una manera
kinestésica, de modo que, el docente practicante explica la teméatica y los docentes en
formacion pegan los elementos en el mapa. Esta profundizacion esta basada en el
apartado 1.2. del capitulo 1. Tiempo estimado de 1 hora.

Posterior a la mesa redonda, se proyecta un fragmento de un video que hace parte del
Diplomado Pedagogias de Paz a nivel comunitario de la Universidad Pedagdgica
Nacional en el que el investigador Everard Meade, quien es el director de Proceso
Pacifico, hace una reflexion sobre la importancia de la construccion de paz. Meade
presenta algunos datos y estadisticas sobre lo que significa un pais violento y hace
varias reflexiones importantes sobre el por qué apostarle a la paz y lo més importante
como construir la paz.

Y, por ultimo, el docente practicante aborda las tematicas desde una perspectiva mas
académica y tedrica. En esta ocasion, los temas y autores a abordar son:
Deshumanizacion del conflicto- Ivan Calderon

La literatura campesina en la guerra - Adrian Freja de la Hoz

Historia oral - Anyi Veronica Lopez (ella es de San Bernardo y trabajé también en la
Escuela Normal con el PFCD y con la profesora Patricia, por eso la importancia de
citarla).

Etica de la compasion - Carlos Mosquera y Maria Rodriguez.

El Sumapaz en el conflicto - Comision de la verdad.

Estos autores se van a abordar desde las siguientes citas textuales. La idea es leer una cita y

explicar lo que quiere dar a entender el autor, luego hacer una reflexion ligando la cita al

territorio.

CITA TEXTUAL AUTOR

En las sociedades sin escritura... la historia era | Sitton en Lopez, A, 2025, p 31.
una tradicion oral, conservada solo en la

memoria viva y transmitida de generacion en
generacion por medio de narraciones, cuentos
populares, baladas y versos €picos

Los colegios deben contar con los materiales y
herramientas de apoyo para la ensefianza,
brindar medios tecnoldgicos que permitan el
acceso a textos, mapas, bibliografias, lineas del

Lopez, A, 2025, p 37.
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tiempo, documentos historicos, entre otros

ser civilizado es reconocer la humanidad de los
demas

1) descubrir que los modos de vida de los otro
son diferentes al nuestro y,

2) aceptar que los otros son portadores de
humanidad igual que nosotros.

Mosquera, C & Rodriguez, M, 2018, p. 58.

se hace necesario que la escuela forme sujetos
civilizados, para avanzar de la barbarie a la
civilizacion

Mosquera, C & Rodriguez, M, 2018, p. 59.

el rostro habla

Mosquera, C & Rodriguez, M, 2018, p. 63.

una formacion humanista es una formacion
receptiva de la palabra del otro
escucha a la experiencia del otro

Mosquera, C & Rodriguez, M, 2018, p. 62.

el vinculo entre campesinos y guerrilleros se
habia  vuelto menos cooperativo. Los
campesinos tuvieron que  soportar  ser
doblemente estigmatizados por las fuerzas
oficiales del ejército y por las de la guerrilla;
respectivamente los primeros los Ilamaban
encubridores y colaboradores de la guerrilla, y
por lo tanto criminales, y los segundos los
calificaban de sapos y conspiradores del ejército

Calderon, 2019, p.. 47.

La “Deshumanizacion” es un argumento o
construccion con el cual se justifica eliminar a
un individuo disminuyendo sus caracteristicas
humanas sistematicamente, entendiéndose las
caracteristicas humanas como positivas.

Calderon, 2019, p. 48.

Cuando una persona o grupo de personas
considera a otros individuos o grupos por fuera
del ambito de humanidad, puede tratarlos como
outgroup, grupo por fuera de la humanidad y
puede tratarlos en forma degradante sin que
exista por ello recriminacion.

Calderon, 2019, p. 51.

En el caso de Colombia, este outgroup del
campesinado - tanto en Sumapaz como en
cualquier parte de Colombia - durante el
conflicto armado de hace décadas, es un grupo
al cual ya se le ha desacreditado, o el cual es
facilmente desacreditable, por lo que es facil

Calderon, 2019, p.52.
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convertirlo en deshumanizado ya que son vistos
por otros (ingroups) como actores “dafiados”.

Los 5 principios del DIH segin el Comité
Internacional de la Cruz Roja son:

1) De humanidad: respeto a la persona humana
sea cual sea su género, raza o edad.

2) De distincion: distinguir entre combatientes y
no combatientes, entre objetivos militares y
bienes civiles, entre quienes participan del
conflicto y quiénes no.

3) De Limitacion: Las partes involucradas tienen
limites respecto a qué métodos pueden recurrir
para hacer la guerra.

4) De Proporcionalidad: los actores armados no
deben exceder el uso de la violencia y los
medios utilizados no deben ser excesivamente
mas comprometedores al resultado global
esperado.

5) De no reciprocidad: usar como excusa las
acciones de una parte para justificar las acciones
violentas de la parte propia es inaceptable pues
dificultara la futura negociacidn de las partes.

Calderon, 2019, p. 58-59.

El elemento deshumanizante mas utilizado en el
conflicto en la region del Sumapaz fue (y sigue
siendo) la estigmatizacion

Calderon, 2019, p. 82.

Es una literatura en donde la figura de autor o
autora pierde relevancia

Freja de la Oz, 2021, p. 1.

la carranga constituirse en instrumento de
denuncia frente a las problematicas de la region

Freja de la Oz, 2021, p. 2.

la literatura campesina del pais es utilizada en
varias regiones afectadas duramente por la
violencia como una forma de construccion de
memoria colectiva del conflicto armado

Freja de la Oz, 2021, p. 6.

De acuerdo con los testimonios escuchados por
la Comision de la Verdad, en este caso concreto
de la parte alta del Municipio de San Bernardo,
esta estructura de las FARC-EP desarrollo
distintas acciones bajo este propoésito, como:
escuelas artisticas, politicas, brigadas de salud,
llevaban regalos para los nifios y realizaban
festivales en las navidades, actividades
novedosas que ante la ausencia del Estado no

Comision de las verdad, p. 33.

84




habian sido vistas. (Cancion Charrito Negro)

El Sumapaz siempre era nombrado un territorio | Comision de la verdad, p. 43.
estratégico desde el punto del conflicto de la
guerra, para la toma a Bogota (cancion Alla nos
pillamos)

En el caso de la Vereda Santa Marta del [ Comision de las verdades, p. 43.
Municipio de San Bernardo le fue narrado a la
Comision de la Verdad lo siguiente: «Las
comunidades estigmatizadas, como los de la
Vereda Santa Marta, tuvieron que vivir en el
gobierno del presidente Uribe, por un tiempo,
porque la corte lo tumbd, unas capturas sin
formula de juicio capturaban un mundo de
gente, porque se la llevaban. Y volvian al mes,
dos meses, y que no tenian nada que ver, era esa
zozobra, eran momentos muy duros... eran
capturas masivas, eran treinta, cuarentay 1

[los cinco asesinados] comerciaban con la fruta | Comision de la verdad, p. 58.
que salia de la vereda Santa Marta, de hecho,
algunos eran de Santa Marta, y que la mejor
forma de mandarle un mensaje a las FARC era
asesinandoles un campesino de la zona en que
estaban, y también para que los campesinos no
le colaboraran a la guerrilla,

Fase I1: Profundizacion
Sesion 2
Teorias pedagégicas: Pedagogia convergente.
Objetivo: Analizar distintas facetas del conflicto armado colombiano a través de la musica y
series televisivas para reconocer las narrativas y emociones que construyen los diferentes
actores del conflicto.
1. Actividades de Ensefianza y Aprendizaje:
2. Para esta sesion, se va a iniciar con un ejercicio de coordinacién en donde los
docentes en formacion ponen la mano abierta en forma de arafia encima de la mesa,
luego levantan un dedo mientras el resto deben estar pegados en la mesa.

3. En un primer momento académico, se proyectan dos fragmentos del episodio 1 de la
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serie hombres de honor, el primero con la intencionalidad de deshumanizar a un actor
armado, en este caso, la guerrilla. Y a la par, busca destacar las cualidades del otro
actor armado, en este caso el ejército. Este capitulo proyecta a la guerrilla como
victimarios. El segundo fragmento, hace referencia al reclutamiento que se hacia en
la época para prestar el servicio militar.

Al finalizar el video, se les pregunta a los docentes en formacion los sentires que les
produjo el capitulo.

La idea principal de este ejercicio es mostrar la cara de uno de los actores armados del
conflicto, es necesario entender el conflicto desde multiples angulos para tener un
posicionamiento lo menos sesgado en las practicas pedagdgicas actuales y futuras
como profesionales. Fuente a consultar:

YouTube. https://www.youtube.com/watch?v=VoPPEsQEM40

Como segunda actividad, se va a reproducir una cancion del repertorio fariano titulada
Daisy. La cancion permite profundizar en temas como el reclutamiento infantil por
parte de las FARC, pero a la par, permite entender a este actor desde otra faceta. En la
cancion se sobreentiende que le canta a una guerrillera que ha muerto, lo cual permite,
desarrollar otras emociones frente al mismo actor.

Seguido, nuevamente se va a preguntar sobre las emociones que les produjo la
cancion. A la par que el docente practicante va haciendo reflexiones basado en los
referentes tedricos abordados en el trabajo de grado. De esta manera, se convoca a los
docentes en formacion a un analisis mas profundo y académico, sin llegar a ser tan
catedratico el espacio. Fuente a consultar: Deisy Cristian Perez. (2013, enero 1). Deisy

Cristian Perez [Video]. YouTube. https://www.youtube.com/watch?v=TWdG4lljaws

La tercera actividad, sigue con el repertorio fariano. Esta vez la cancion escogida es
del cantautor Julian Conrado, conocido como el cantante de las FARC. Esta cancion
permite profundizar en los origenes del conflicto, los origenes de esta guerrilla y
permite hacer un recuento de la historia de la violencia. Fuente a consultar: Julidn
Conrado. (2013). Arando la paz [Video].
YouTube. https://www.youtube.com/watch?v=AAsNSuuSoj8

Para el andlisis de esta cancién, se va a mencionar también que el autor Julian
Conrado, una vez firmados los acuerdos de paz, decidi6 continuar un camino politico,
llegando a convertirse en alcalde de su pueblo, en donde la consigna fue: amando
venceremos. Lo anterior, permite analizar al mismo actor armado desde otra

perspectiva. Nuevamente se va a hacer la ronda de opiniones de los sentimientos que
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les produjo el escuchar la cancion, més la contextualizacion del autor.

6. Para continuar el encuentro y poner en escena otro actor del conflicto se va a
reproducir la cancidon el campesino embejucao, la cual se espera la identifiquen al
escucharla. Con esta cancidon se puede entender otra posicion del conflicto, esta vez
visto desde la perspectiva campesina. La cancion permite abordar diferentes temas
como la importancia de la musica como altavoz de inconformidad, la estigmatizacion
del campesinado, la presion por parte de los actores armados frente al campesino y el
anhelo constante de paz. Fuente a consultar: Oscar Humberto Gomez Goémez. El

campesino embejucao [Video].

YouTube. https://www.youtube.com/watch?v=6sZnFRauSqM

7. La siguiente cancidn se espera también la identifiquen al escucharla, ya que en el
municipio hay una fuerte influencia de la musica de despecho o también conocida
como musica popular. Por lo que es comin escuchar esta cancion en las cantinas.
Aqui se observa otra faceta del conflicto en donde la cancidn narra la historia de un
campesino que por las circunstancias sociales tuvo que ingresar a la guerrilla. Fuente
a consultar: El Charrito Negro. (2014, enero 17). El Guerrillero [Video].

YouTube. https://www.youtube.com/watch?v=SxvShFAQtms

8. Escucha del podcast de la Comision de la Verdad, Luz de la Noche, los podcasts se
van a escoger al azar, en donde la idea es escuchar distintas voces de las victimas del

conflicto para sensibilizar.

Fase II: Profundizacion

Sesion 3

Teorias pedagogicas: Pedagogia convergente.

Objetivo: Reconocer las musicas del conflicto como herramienta pedagogica para la
ensefianza de memoria local de San Bernardo, Cundinamarca a través del disefio e
implementacion de una entrevista semiestructurada para recuperar memorias orales.
Actividades de Ensefianza y Aprendizaje:

Socializar el objetivo formativo y profundizar en los origenes y la intencionalidad del trabajo.

Objetivo formativo:
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Reconocer las musicas del conflicto como herramienta pedagogica para la ensefianza de la

memoria local de San Bernardo, Cundinamarca.

1.

5.
6.

Explicacion de la estructura de una entrevista semiestructurada, su funcion en una
investigacion y precauciones que se deben tener en cuenta a la hora de hacer la
entrevista.

Escucha del podcast La luz de la noche: esta primera actividad tiene como finalidad
por un lado nuevamente entrar en un ambiente de conciencia de la memoria y empatia
frente a las victimas. Y, por otro lado, como ejemplarizacién de una de las propuestas
de podcast para el trabajo que se pretende realizar juntamente con ellos. En esta
propuesta, se realizan las entrevistas, posteriormente se hace la transcripcion de estas,
seguido se elabora un guidn, en donde se escoge las partes que se quieren resaltar de
las entrevistas y, por ultimo, con el guioén terminado se procede a grabar los audios
con las voces de los docentes en formacion, representando a las personas que contaron
sus historias. Tal cual como el ejemplo de podcast La luz de la noche, realizado por la
comision de la verdad.

Escucha del episodio Pedagogias de paz a orillas del Rionegro del podcast Ananke:
relatos de clio. (Fragmento desde el minuto 36:10- 40:50). Esta es otra propuesta de
como elaborar el podcast planteado, en donde los campesinos pueden narrar en
primera persona y en su propia voz sus historias.

La tercera opcion se basa en el libro Voces de maestras desde escuelas rurales en
Cundinamarca. Una opcidn escrita en donde se recopilan las historias orales y se les
da vida desde lo textual y el andlisis de historias de vida.

Trabajo conjunto con los docentes en formacion para llegar a acuerdos y base:

compromisos para el proximo encuentro.

Nota: Uno de los acuerdos fue la actividad extraclase de realizar una entrevista a familiares o

conocidos, sobre el conflicto en San Bernardo, para lo cual quedaron las siguientes preguntas

(Como afecto el conflicto en su vida?

(Qué sentimiento le genera recordar esa época?

(Podria contarnos una historia o un momento que haya vivido durante el conflicto armado?

Fase 3: Cierre y socializacion

Sesion 4

Teorias pedagogicas:Pedagogia convergente.
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Objetivo: Reflexionar sobre el papel de la musica como herramienta pedagdgica para la
construccion de memoria histdrica.

Actividades de Ensefianza y Aprendizaje:

Saludo y observaciones generales. Para esta actividad de apertura del encuentro decidi

iniciar la agenda del dia con el punto 0 precisamente como un acto consciente para la

reflexion de apertura. La profesora Patricia es quién suele iniciar sus clases con el punto 0

aduciendo que es un nimero excluido de las aulas y se le debe dar protagonismo puesto

que otras civilizaciones siquiera lo conocieron. Después de esta breve introduccion del
porqué el uso del 0 en la sesion, la reflexion va a estar dirigida hacia este numero en

donde se expone que en la sociedad hay muchos ceros que son desconocidos y

discriminados pero eso no significa que no existan y que no merezcan protagonismo, 1o

mismo pasa en el conflicto armado colombiano y un claro ejemplo de ello son las

victimas de San Bernardo, el hecho de que no haya un trabajo sistematico y minucioso,
no significa que no existan y por medio de trabajos como el actual se puede hacer un
pequefio aporte para reconocer esas voces que han sido excluidas de la historia nacional.

1. Observaciones por parte de los docentes en formacion, en donde van a expresar sus
opiniones frente al desarrollo de la intervencion pedagogica, si esta cumplio con las
expectativas y las diferencias que encontraron con los trabajos de investigacion que
vienen realizando ellas y ellos.

2. Titular el canal de YouTube. En esta actividad se abre el espacio para escuchar
opiniones acerca de qué nombre debe llevar el canal de youtube, la idea es construir
un nombre conjuntamente en el que todos estemos de acuerdo.

3. Mesa redonda en la cual se van a responder las siguientes preguntas:

(Por qué es importante la musica para la historia?

(La musica puede ser una herramienta didactica en el aula?
Anécdotas pedagogicas sobre didacticas artisticas

(Qué es el saber y el saber pedagogico?

4. Cierre del espacio, conclusiones, recomendaciones, sugerencias y agradecimientos.
En este espacio la idea es compartir las enseflanzas que deja la intervencion
pedagogica, una ronda de comentarios frente a los aspectos a mejorar y las cosas que
se hicieron bien, etc. Y por supuesto hacer una que una reflexion de cierre un
compromiso académico de seguir trabajando por la memoria local desde distintas

perspectivas y los gustos de cada cual.
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3.4. Resultados preliminares

Los resultados preliminares del trabajo de campo permiten dibujar un mapa de las
complejidades y retos que enfrenta la Escuela Normal para la ensefianza de la memoria social
del municipio. Si bien, estos hallazgos permiten evidenciar no solo los vacios y carencias
conceptuales de los docentes en formacion frente a la historia nacional y local sino que
también evidencia una falencia estructural relacionada a la ensefianza de la memoria historica
que se debe abordar desde la perspectiva de la pedagogia convergente para superar este reto
educativo.

Dentro de los resultados preliminares se puede encontrar el desconocimiento de los jovenes
de la historia nacional, regional y local, donde muchos incluso desconocen la participacion
del municipio durante el conflicto. Es incierto saber el porqué de ese desconocimiento, pero
basado en la observacion y en la experiencia propia como egresado de esta Normal, puedo
afirmar que:

1. Dentro de la institucion y en el municipio no hay un enfoque basado en la historia local. La
ensefianza de la memoria histdrica ha tenido un planteamiento de contenidos estandarizados,
por lo cual, este trabajo se convierte en pieza fundamental para repensar los contenidos de los
colegios del municipio frente a la ensefianza de la historia social del territorio.

2. Las nuevas generaciones al nacer en un contexto sin conflicto en el municipio y no
afectarles directamente no se interesan por indagar sobre el pasado.

3. Algunas de las personas que vivieron el conflicto parecen haber hallado en el silencio una
forma para superar este periodo de la historia local y por otra parte, la falta de investigaciones
y trabajos enfocados en recuperar las memorias del conflicto ha llevado a que se
desconozcan.

4. Otro de los hallazgos mas significativo y a la vez alarmante que pude evidenciar fue la
falta de conocimiento historico y de manejo de la temporalidad, en el que se confunden
fechas o sucesos importantes para la historia del pais o del municipio o constantes
confusiones con contenidos que se asumen como conocimiento general, como lo son el
Bogotazo, el Frente Nacional, etc. Esto deja en evidencia la profunda desconexion que hay
entre la escuela y la historia (de larga duracion y la reciente). Por tal motivo, es necesario
trabajar de manera armoénica la memoria historica nacional y local, en donde a partir de
sucesos locales se pueda entender procesos histdricos, lo cual se convierte en un motivante

para que estas nuevas generaciones se interesen mas por la region y su municipio.
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Sin embargo, esta desconexion entre la escuela y el territorio no surge al azar, sino que
precisamente hace parte de un modelo educativo que busca estandarizar los conocimientos y
darle protagonismo al aprendizaje memoristico, por eso es importante el desarrollo de una
pedagogia convergente en donde se adapten los contenidos a la realidades territoriales y
comunitarias. Al respecto en una de las actividades propuestas durante la practica, un grupo
de estudiantes mencionaron conocer la agrupacion Dinastia de Colombia. En apariencia este
hallazgo parece ser solo anecdotico, pero por el contrario le da un peso a la idea de pedagogia
convergente, lo cual ratifica la musica como una herramienta didactica y ladica para la
ensefnanza de la memoria local y en este caso el uso de la musica campesina para la memoria
local de San Bernardo. Asi pues, se problematiza la relacion que debe existir entre las
tradiciones y la musica popular con la educacion formal, de este modo, la escuela debe ser un
espacio en donde haya un didlogo de saberes constructivo e intergeneracional.

De manera que el presente trabajo no se presenta como una intervencion exogena para ser
usado como manual, por el contrario, el presente trabajo busca visibilizar que hay diferentes
saberes y conocimientos populares que deben ponerse en didlogo con la historia oficial y
disciplinar.

Frente a la planeacion de la sesion 1, esta fue un poco ambiciosa, porque tenia pensado
inicialmente espacios de tres horas, pero luego estos espacios se redujeron a dos horas, lo
cual implicoé una reduccion de actividades para los siguientes encuentros, ese fue el primer
reto. En segundo lugar, no conocia el ritmo de aprendizaje del SEM IV por tal motivo preparé
varias actividades para tener a la mano por si hacian falta. Por esta razon, en la primera sesion
sobraron varias actividades que no se pudieron realizar como es el caso de los puntos 6 'y 7

del planeador.

Sin embargo, todos estos contratiempos son usuales en el aula de clase y hace parte de ese
curriculo oculto que no se puede manejar. Como en el caso de la segunda sesion, donde tenia
preparada una activacion cerebral del libro de Luz Maria Ibarra para iniciar la clase, pero en
vista que la mayoria llegaron tarde, decidi omitir esa actividad para entrar de lleno en las
actividades propuestas. Aun asi, también muchas veces se cometen errores involuntarios y se
omite informacion importante, como en el caso del punto 4, en donde la idea era hacer una
reflexion en torno al cantautor Julidn Conrado de como pasd de ser un actor armado a
convertirse en alcalde de su pueblo, pero por la premura del tiempo pase por alto esa
reflexion. También por temas de tiempo la cancion de El campesino embejucao la

escuchamos solamente la mitad, en vista que es una cancién que ya conocian.
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El punto 6 que era la cancioén del Charrito Negro tampoco la escuchamos por faltade tiempo,
para poder realizar las otras actividades. Y, por ultimo, a pesar que se recortaron algunas
actividades y se omitieron algunas canciones, el ultimo punto que era la escucha de diferentes
podcasts, se realizd por encima, por lo cual tomé la decision de dejarlo para la otra clase.

A partir de la reflexion y de los comentarios recibidos a lo largo de este documento, puedo
concluir que fue un error haber recortado u omitido algunas canciones, puesto que estas
constituyen el foco central de este trabajo. Es asi que la practica educativa no se limita a la
aplicacion exitosa de estrategias, sino implica el reajuste, revision y aprendizaje de los
errores. De esta manera, la reflexion pedagogica no solamente rescata los aciertos de las
practicas sino también se nutre de los errores y falencias y es en ese reconocimiento critico
donde se construye un saber pedagdgico mas robusto.

En la tercera sesidn, transcurrid sin mayores imprevistos, pero fue notorio que hubo un
ambiente mas dinamico en el que pudieron tomar decisiones y tener una participacion mas
activa, donde podian también tomar determinaciones, esto siguiendo las indicaciones de la
profe Patricia. En cuanto a la cuarta sesion, fue un poco mas dificil mantener la atencion, sin
embargo, la participacion fue buena y durante el encuentro estuvieron participando
activamente.

En conjunto, estos resultados permiten visualizar un panorama con vacios significativos,
lleno retos y dificultades, pero también otra cara con enormes potencialidades, en donde la
musica es un medio para generar interés sobre el aprendizaje de la historia, donde hay relatos
de vida que permiten entender la memoria local desde otras perspectivas y en donde hay una
participacion activa por parte de los docentes en formacién cuando se brindan espacios

colectivos de didlogo y participacion.
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CAPITULO 4.
SISTEMATIZACION Y LOS SABERES PEDAGOGICOS

En este apartado se va a realizar una sistematizacion de la experiencia pedagogica, con el fin
de reflexionar sobre lo realizado dentro de la implementacién de mi practica. Con este
propdsito, me propongo reconstruir esta experiencia a través de la identificacion del saber
pedagogico y las dimensiones que lo constituyen. De acuerdo con Herrera, J y Martinez, A
(2018) , el saber pedagogico se entiende como un saber practico y no solo la aplicacion de
teorias y metodologias pedagdgicas. Justamente la opcion por adelantar la sistematizacion
desde el saber pedagdgico, me permitié comprender los fines de la practica pedagogica no
son inmutables ni fijos, Zuluaga (en Herrera y Martinez , 2018) agrega que el saber
pedagbgico esta constituido por discursos tedricos y practicos, es decir, que este saber es
impensable sin la practica pedagogica, es la experiencia en aula la que valida o invalida los
discursos teodricos. Y mas importante aun, este saber no llega por si solo después de la
experiencia sino que implica un ejercicio de reflexion de la accion, en palabras de Carr (en
Herrera y Martinez, 2018), el saber practico debe ser elevado a la conciencia reflexiva
mediante el pensamiento critico, el cual se desarrolla en tres fases: apreciacion, accion y
reapreciacion. Por tal razon, es fundamental la sistematizacion de la experiencia para tener
una reflexion mas precisa y poder reajustar la practica, puesto que esta reflexion sistematica
es la que construye el conocimiento profesional del docente. De tal forma que la
sistematizacion permite comprender, mejorar y transformar la experiencia, ademas no solo
sirve como un ejercicio de reflexion individual, también permite una reflexion colectiva y se
convierte en un mecanismo de aprendizaje para otros, donde nuevamente se pone en didlogo
los discursos teoricos con la accion practica. Para efecto de abordar la practica pedagogica
desde una perspectiva reflexiva, este capitulo se divide en tres momentos. En una primera
instancia se va a presentar qué es el saber y el saber pedagogico teniendo como fuentes a
Herrera y Martinez (2018) y a Moreno, N., et al. (2006) asi como las reflexiones de la profesora
Patricia Carvajal, docente encargada del area de investigacion en la ENS.

En una segunda instancia se problematiza sobre porqué es importante sistematizar la
experiencia pedagdgica como herramienta de reflexién pedagdgica y posteriormente basados
en el texto de Moreno, 2006, se abordan las dimensiones del saber pedagogico: disciplinar,

procedimental, estratégica, ético-politica, situacional y comunicativa.
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Finalmente, basados en las dimensiones del saber mencionadas anteriormente, se realiza una
reflexion sobre la practica pedagogica implementada en la ENS de San Bernardo. Tomando
como base fundamental los diarios de campo surgidos en los diferentes encuentros. Este
analisis basado en las dimensiones del saber sirve no solamente para mirar los aciertos y
desafios que dejo la practica, sino también permite entender el ejercicio pedagdgico como
algo que estd en constante cambio, transformacién y evolucion, donde se construyen y

transforman los saberes.

4.1 Saber y saber pedagégico

El saber pedagdgico ha sido un tema de constantes reflexiones en el campo educativo e
igualmente ha sido un tema de reflexiébn para distintos pedagogos y profesionales de la
educacion. Dentro de los tantos autores que se han interesado por estudiar y escribir sobre el
saber pedagogico encontramos a Martinez y Herrera (2018) quienes exponen que este es un
saber practico. Los autores exponen que es inherente una reflexion de la accion, pues el saber
pedagogico no llega por estudiar teorias pedagogicas, ni por la praxis, el saber llega a través
de la reflexion. Aunado a lo anterior, mencionan que cada situacion educativa tiene sus
propias particularidades, es asi como no se puede entender otras experiencias educativas
como un instructivo para replicar, si bien, las practicas educativas son interdependientes cada
practica es unica.

En sintesis, el saber pedagodgico se sitia como un conocimiento que se genera desde el
ejercicio de la ensefanza, el cual debe estar en constante revision y transformacion. En
dialogo con Gonzalez y Pulido (2009), el maestro entendido como un sujeto con saber
pedagogico, es aquel que reflexiona constantemente sobre su quehacer para lo cual
sistematiza su practica para poder llevarla al plano reflexivo y critico. Sin embargo, Gonzales
y Pulido (2009), en su trabajo encuentran algunas tensiones como la presion externa, en
donde se presentan evaluaciones estandarizadas que no miden lo pedagogico, o la apertura
para que profesionales de otras areas puedan ejercer como docentes.

Para entrar de lleno en el debate sobre qué es el saber y qué es el saber pedagogico es
pertinente partir de la reflexion hecha por la docente Patricia Carvajal que en una entrevista
para el presente trabajo mencion:

Por un lado, es importante diferenciar entre conocimiento y saber. Carvajal expone que para
ella el conocimiento parte de un capital cientifico sustentado por la academia, en donde se

estudia de manera disciplinar a través de la reflexion y la lectura de distintos autores se puede
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llegar a la comprension de ciertas tematicas, pero aclara que desde su posicion el
conocimiento esta ligado directamente a la academia.
Por otra parte, la profesora Carvajal cuando menciona el saber alude a que el saber se
desarrolla desde la parte practica y mucho del saber se construye de manera empirica e
introduce otro concepto como lo es el didlogo de saberes, en donde menciona que el didlogo
no debe ser un mondlogo, sino un intercambio de experiencias y conocimientos en donde
debe haber puntos de encuentro y puntos de desacuerdo y controversia, y es desde alli, desde
la diferencia en donde se construye, se piensa y se repiensa.
En respaldo a lo mencionado, los docentes en formacion del SEM IV mencionan que el saber
se adquiere a lo largo del tiempo y a través de la experiencia, y coinciden en que el saber
tiene unas raices mas empiricas.
Desde una perspectiva personal, comparto con los anteriores argumentos y agrego que la
Universidad, entendida como institucion macro, muchas veces se centra en el conocimiento y
se excluyen los saberes, y una vez lo mencionaba la profesora Patricia como sugerencia, la
universidad se centra en la teoria para entender la préctica, en las normales prima la practica
para luego entender la teoria. Y este simple cambio de darle protagonismo a la practica por
encima de la teoria hace que sean mas valorados los saberes en una Normal que en una
Universidad. Y no trata que sean procesos antagdnicos son proceso complementarios la
praxis y la teoria, pero pasa igual que en la musica, muchas veces menos es mas, y el ensayo
y la practica es lo que consolida un musico o un grupo y la teoria llega a nutrir ese saber
empirico.
Diaz (2006) alude que los docentes generan y aplican teorias de manera consciente o
inconsciente, argumento que respalda Carvajal cuando menciona que en la Normal muchos
docentes aplicaron y aplican una pedagogia convergente de una manera no consciente:
(...)[el saber pedagogico] se replantea el problema de la formacion permanente del docente,
como opcidon de su desarrollo personal y profesional; genera, ademas, un proceso reflexivo
importante que, desde una postura critica en relacion con sus actuaciones, inicia una busqueda
de fundamentos para que las practicas pedagdgicas de los docentes tengan sentido y con ese
proceso contribuyan a producir teorias que fortalezcan su ejercicio docente (Diaz, 2006, p.8).
Muestra de ese desarrollo personal y profesional permanente es la Patricia Carvajal quien a lo
largo de su trayectoria pedagdgica en la Normal ha intentado mantener en constante cambio e
innovacion, un ejemplo de esto, es la propuesta pedagodgica del uso de una pedagogia
convergente, que durante muchos afios fue pilar pedagogico de la Normal, sin embargo, a

pesar que en el nuevo PEI institucional se haya excluido esta propuesta y ahora el modelo
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aplicado sea el socio constructivista y el enfoque sea el ABP (Aprendizaje Basado en
Proyectos), Carvajal defiende su propuesta y expone que en ultimas todas las escuelas
pedagobgicas tienen un fin comun que es el proceso de ensefianza y aprendizaje y por obvias
razones convergen y el hecho que dentro del PEI no aparezca explicitamente, no significa que
en institucion no se aplique.
Desde otra perspectiva los docentes en formacion del PFCD expresan que al igual que pasa
con el conocimiento y el saber, hay un saber pedagogico profesional y un saber pedagogico
empirico, en donde no se necesita ser un profesional en pedagogia o tener estudios en
pedagogia para poder ensefiar, y justifican el argumento acudiendo a la definicion:
“Muchas veces se reduce el saber pedagdgico a la persona que lo usa para ensefiar contenidos
[al docente], pero el saber pedagogico se puede decir que lo tiene la persona que ensefia a otra
(Comunicacion personal, 29 de mayo de 2026)”.
Carvajal complementa esta vision, al mencionar que circulan aiin maestros que creen que
ensefiar es poner 1 si no se sienta, maestros que no tienen pedagogia y eso desemboca en
autoritarismo y no se puede justificar con que aplica conductismo, porque esta corriente
pedagogica es valida en ciertos contextos, pero no se puede negar que hay maestros que

carecen de un saber pedagdgico.

4.2. Dimensiones del saber pedagogico

Este apartado se fundamenta principalmente en el libro Tras las huellas del saber pedagdgico
de Moreno, N et al (2006). Esta es la base tedrica desde donde se reflexiona sobre la practica
llevada a cabo en la Escuela Normal Superior de San Bernardo.

En ese sentido, los autores mencionan cuatro dimensiones que constituyen el saber
pedagodgico: disciplinar, procedimental, estratégica y ético-politica; y dos dimensiones
complementarias las cuales son: la dimension situacional y la comunicativa. A continuacion,
presento una breve caracterizacion sobre cada una de las dimensiones frente a las cuales voy
a realizar un andlisis de las practicas llevadas a cabo con el semestre IV del PFCD, tomando

como base fundamental los diarios de campo desarrollados al finalizar cada sesion.

Dimension disciplinar: Esta dimension se refiere al qué se emseria, aqui el practicante
selecciona los contenidos y demuestra su conocimiento sobre la disciplina o un tema
especifico y como llevarlo al aula, en este caso el conflicto armado en San Bernardo,

Cundinamarca y el papel de las musicas en la construccion de memoria local.
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A lo largo de las cuatro sesiones, la dimension disciplinar implico un esfuerzo constante por
dominar los contenidos que iba a ensefiar. En el primer encuentro, tuve que estudiar y repasar
los mapas del Sumapaz y de San Bernardo, y releer las lecturas que llevaba para la
fundamentacion teodrica, con el fin de tener frescos los contenidos y saber qué era lo
fundamental que planteaba cada autor. El dilema estuvo en reducir al méaximo las citas que
iba a llevar, pero a pesar de los filtros realizados, terminé llevando 22 citas textuales. La
seleccion de autores como Calderon (2019), Freja de la Hoz (2021), Mosquera y Rodriguez
(2018), y la Comision de la Verdad (2022) respondid a la intencion de abordar categorias
como deshumanizacion, literatura campesina, ética de la compasion y memoria historica,

todas pertinentes para comprender la realidad del Sumapaz.

En el segundo encuentro, la dimension disciplinar se manifestd en la seleccion de materiales
audiovisuales y musicales que permitieran abordar el conflicto desde multiples perspectivas.
La eleccion de fragmentos de la serie Hombres de Honor y de canciones del repertorio
fariano como "Daisy" y "Arando la paz", y de la cancién campesina "El campesino
embejucao", respondio a la intencion de mostrar las distintas caras del conflicto y evitar una
vision maniquea del mismo. Sin embargo, en este encuentro reconoci que se perdi6 el norte al
intentar explicar otros temas que no estaban preparados para la clase, lo que me llevo a una
reflexion sobre la importancia de ajustar los contenidos al nivel y los intereses de los

estudiantes.

En el tercer encuentro, la dimension disciplinar se orient6 hacia la metodologia de la
investigacion. Fue necesario revisar documentos y videos de YouTube para preparar la
ensefianza de la entrevista semiestructurada, asi como para explicar qué es un podcast y cobmo
se elabora. Esto implico un esfuerzo por dominar no solo el contenido histérico, sino también

las herramientas metodoldgicas para su recuperacion.

En el cuarto encuentro, la dimension disciplinar se centrd en la reflexion sobre el saber
pedagbgico y en la socializacion de las entrevistas realizadas por los docentes en formacion,

lo que permiti6 consolidar los aprendizajes y establecer puentes entre la teoria y la practica.

Dimension procedimental: En cuanto a esta dimension, se refiere al como enseia el
maestro, las didacticas usadas, los recursos y materiales utilizados para la ensefianza del

contenido seleccionado y los métodos de evaluacion que usa el docente.

97



A lo largo de las sesiones, opté por una variedad de estrategias didéacticas que buscaban
romper con la clase magistral tradicional. En el primer encuentro, utilicé mapas politicos del
Sumapaz y de San Bernardo para que los docentes en formacion ubicaran cartograficamente
el territorio, y fotografias antiguas para narrar la historia del municipio de manera mas
cercana y visual. La actividad de reconocimiento del territorio, aunque pensada para
contextualizar, generé un impacto positivo y permitié que los estudiantes se sintieran parte
del proceso. Sin embargo, en esta primera sesion no se tenia conocimiento de los ritmos de
aprendizaje, ni de los recursos disponibles en el colegio, ni de las dindmicas institucionales,

lo que hizo que la preparacion fuera en supuesto.

En el segundo encuentro, la didéctica se centrd en el uso de materiales audiovisuales y
musicales: proyecté¢ fragmentos de la serie Hombres de Honor y reproduje canciones de
diferentes actores del conflicto. La musica se convirti6 en el principal recurso didactico para
generar reflexion y empatia. Esta eleccion fue acertada porque, como lo evidenciaron las
reacciones de los estudiantes, la masica mueve sentimientos y genera mucho mas interés que
los discursos catedraticos. Las didacticas musicales y artisticas demostraron ser
especialmente pertinentes para trabajar sobre la memoria local, ya que permitieron a los

docentes en formacion abrirse a otras perspectivas.

En el tercer encuentro, la didactica se orientd hacia la ensefianza de herramientas
metodologicas. Expliqué la estructura de la entrevista semiestructurada, mostré ejemplos de
podcasts como La luz de la noche y Ananke, y propuse la elaboracion de un podcast como
producto final. Esta sesion causé un impacto significativo porque fue el primer encuentro en
el que los docentes en formacidn tuvieron participacion directa en el trabajo, seleccionando
qué tipo de podcast querian hacer y las preguntas que se iban a realizar. La evaluacion
practica de los aprendizajes se concretd en la actividad extraclase de realizar una entrevista a

familiares o conocidos.

En el cuarto encuentro, la didactica se centrd en el didlogo y la reflexidon conjunta a través de
una mesa redonda, y en la socializacion de los resultados de las entrevistas. La evaluacion se
dio a través de la participacion en las discusiones y la calidad de las reflexiones compartidas,

lo que permitid cerrar el proceso formativo de manera colaborativa.

Dimension estratégica: Los autores la definen como la versatilidad del docente para

enfrentar las situaciones cotidianas que se presentan en el aula. Y estas situaciones cotidianas
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estan directamente relacionadas a los estudiantes y a sus contextos sociales e institucionales.
Dentro de estas cotidianidades entran en juego la disciplina, el manejo de grupo, etc. Y como

el docente enfrenta estos imprevistos.

Esta fue quizas la dimension que més se puso a prueba a lo largo de las sesiones. En el primer
encuentro, los fallos técnicos comenzaron a aflorar: el computador no se conectaba al
televisor y no logré hacer funcionar el bafle. La solucion fue improvisada: usamos el altavoz
del computador y ajusté la actividad sobre la marcha. También me enfrenté a la incomodidad
de un docente en formacion que era hijo de policia, y tuve que manejar la situacion con una

oratoria cuidadosa y no sesgada para no generar un ambiente tenso.

En el segundo encuentro, la lluvia y las llegadas tarde de los estudiantes redujeron
considerablemente el tiempo de clase. Ademads, nuevamente los problemas técnicos con el
sonido y la imagen afectaron el desarrollo de la sesion. La solucion fue ajustar las
actividades, recortar algunas y priorizar otras, como la escucha y el analisis de las canciones,

que resultaron ser las actividades mas significativas.

En el tercer encuentro, me enfrenté a la distraccion de los estudiantes con dispositivos
tecnologicos, lo que me obligd a disefiar actividades mds dinamicas para recuperar su
atencion, como la creacion de lineas de tiempo personales. También surgieron situaciones no
previstas, como la pregunta de un estudiante sobre qué hacer si la historia que queria contar
era la suya propia, o la dificultad de otro estudiante que no conocia a nadie del pueblo para
entrevistar. En ambos casos, la respuesta fue encontrar alternativas: ofrecer la opcion de un

relato de vida en primera persona o entrevistar a un profesor o estudiante de la Normal.

En el cuarto encuentro, que se realizd de manera virtual, surgieron nuevos retos. Habia
ocasiones en las que hacia una pregunta y nadie contestaba, generandose momentos
incomodos de silencio. Ante esto, en algunas ocasiones generaba presion de manera indirecta
para que alguien hablara, con preguntas como ";Alguien quiere tomar la palabra?" e incluso
mencionaba los nombres de los asistentes para generar mayor participacion, porque entiendo

que muchas veces desde lo virtual no hablamos hasta que nos preguntan.

Dimension ético-politica: Aqui se hace referencia a la intencionalidad de los contenidos, que
por supuesto esta ligada a la subjetividad del docente. Y en esta dimension el docente piensa

en el para qué de la ensefianza.
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La intencionalidad de todas las sesiones fue desdibujar la idea de entender el conflicto
armado desde la perspectiva de actores buenos y malos, y en su lugar permitir a los docentes
en formacion ver las distintas caras de los actores del conflicto. En el primer encuentro, la
intencionalidad fue clara desde el inicio: la fundamentacion tedrica con autores como
Calderon y Freja de la Hoz buscaba que los estudiantes comprendieran categorias como
deshumanizacion y estigmatizacion, y que reconocieran la complejidad del conflicto en el

Sumapaz.

En el segundo encuentro, la intencionalidad se profundiz6 a través del uso de materiales
audiovisuales y musicales. La proyeccion de Hombres de Honor mostré como el Estado
construye una narrativa heroica del soldado y demoniza al guerrillero, pero las canciones
farianas, como "Daisy" y "Arando la paz", mostraron la humanidad de los combatientes
insurgentes, y la cancion campesina "El campesino embejucao" visibilizd la posicion del
campesinado atrapado entre dos fuegos. El objetivo fue sensibilizar a los docentes en
formacion sobre las dindmicas violentas y deshumanizadoras de la guerra, y mostrar como la

musica se convierte en un vehiculo humanizador de los actores armados.

En el tercer encuentro, la intencionalidad se orient6 hacia el reconocimiento de las diferentes
voces que hay sobre el conflicto armado en el municipio. El mensaje esencial que se buscaba
transmitir era que, aunque en San Bernardo hubo un conflicto armado que no se ha
sistematizado y se ha pasado a un segundo plano, existen voces que describen coémo se vivid
esta etapa, principalmente desde el campesinado san bernardino. La elaboracion del podcast
fue pensada como una herramienta para visibilizar esas voces y sensibilizar tanto a los

docentes en formacion como a todas las personas que lo escucharan.

En el cuarto encuentro, esta intencionalidad se consolid6 a través de la mesa redonda y la
socializaciéon de las entrevistas. El fin de toda la propuesta pedagogica fue mostrar las
distintas caras del conflicto y no entenderlo desde una dicotomia entre buenos y malos, sino
como un conflicto violento entre seres humanos que tienen sentimientos y muchas veces los
representan a través de la musica, lo cual se cumpli6 parcialmente, pero dejo una base solida

para futuras practicas.

Dimension situacional: Ac4d se hace referencia a las condiciones y determinaciones
institucionales, por tal motivo se debe entender el contexto como un entramado de relaciones

como: los espacios fisicos, el tiempo escolar y las relaciones entre los actores. En cuanto a
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este ultimo influye las relaciones con los estudiantes y con los demds docentes, etc. En
conclusion, esta dimension alude a los aspectos fisicos y psicosociales involucrados en la
practica. Las condiciones institucionales afectaron significativamente el desarrollo de las
sesiones. La principal determinacion fue el tiempo: las sesiones estaban planeadas para tres
horas, pero el espacio disponible era de solo dos horas los viernes. Esto obligd a recortar
actividades en cada encuentro y a dejar varias pendientes. La lluvia y las llegadas tarde de los
estudiantes en el segundo encuentro redujeron aun mas el tiempo disponible, y los problemas
técnicos recurrentes con el sonido y la imagen en las primeras sesiones afectaron el ritmo de

las clases.

El espacio fisico también fue una variable relevante. Aunque siempre me correspondié el
mismo saloén en la Normal, las relaciones con la profesora titular, Patricia Carvajal, fueron
determinantes. Ella abri6 el espacio para realizar la practica, gestiond horarios y medio6 entre
los tiempos institucionales y mis necesidades. La interaccion con el rector de la Normal a la
entrada del colegio en el primer encuentro también fue parte de la dimension situacional,

evidenciando la importancia de las relaciones institucionales para el desarrollo de la practica.

La relaciéon con los estudiantes también fue un factor situacional clave. El grupo de docentes
en formacion, aunque pequefio, presentaba dinamicas diversas. Algunos llegaban tarde, otros
se distraian con dispositivos electronicos, pero en general, la relacion fue de respeto y
colaboracion. La confianza construida a lo largo de las sesiones permitié que, en la Gltima

sesion, compartieran anécdotas y reflexiones profundas sobre el conflicto y la ensefianza.

Dimension comunicativa

Los autores incluyen esta dimension como complementaria. Se refiere a la capacidad del
docente para establecer una comunicacion efectiva con los estudiantes, que permita el

dialogo, la escucha activa y la construccidon conjunta de conocimiento.

A lo largo de las sesiones, la comunicacion busco ser horizontal y dialdgica. En el primer
encuentro, la mesa redonda sobre la historia del municipio permitié que los docentes en
formacioén compartieran sus saberes previos y experiencias personales, como el testimonio de
una estudiante sobre su abuela en una escuela donde explotd una granada, o la intervencion

de la profesora titular sobre los retenes del ejército durante la época del conflicto.
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En el segundo encuentro, la comunicaciéon se centr6 en las emociones. Preguntar
constantemente sobre los sentires que les producian las canciones y los videos fue una forma
de abrir un canal de comunicacion afectiva que permiti6 abordar el conflicto desde una
dimensién humana. Las rondas de opinion después de cada cancidon generaron un espacio de
didlogo donde los estudiantes pudieron expresar sus emociones y reflexiones sin ser
juzgados. Dentro de los sentimientos mds mencionados fueron rabia, tristeza, nostalgia,
impotencia. Frente a la canciones farianas algunos mencionaron que no sabian que existia y
les caus6 impacto escuchar que las canciones hablaban de amor, de la historia de la
conformacion del grupo, y en palabras de una de las docentes en formacion: de hecho si
hacen musica es porque también sienten y son humanos, incluso muchos son solo muchachos

campesinos.

Esta reflexion personal de la docente en formacion, se acompana de un proceso mas amplio
en una reflexion conjunta, donde se reiteré que la guerra no se puede entender como una
lucha entre buenos y malos, y que la seleccion del repertorio influye en las percepciones,
porque asi como tiene repertorio enfocado en el amor, la fraternidad y demas también tiene

un repertorio mas bélico y donde se narran acciones militares cometidas.

En cuanto a la serie hombres de honor, solo una persona mencioné recordar la serie y la
reconocid solo con escuchar la cancion. Aca se menciond que era mas problematico las
acciones del ejército dado que son la fuerza legal del Estado, en este sentido, una accioén
ilegal de este actor armado tiene un peso aun mayor. Y nuevamente a través de una reflexion
grupal se abordo la manipulacion y la importancia de tener una conciencia critica para mirar
el conflicto o cualquier otra problemética, porque las percepciones cambian depende la
intencion del autor, de esta manera, la serie deshumaniza a la insurgencia y mientras que las
canciones mostraban la parte humana, en este caso, no con el fin de romantizar la insurgencia
sino de entender como puede cambiar las percepciones frente a un grupo, dependiendo la
narrativa. Una de las reflexiones finales de este encuentro fue de una docente en formacion
que dijo: en definitiva todos son buenos y malos, depende de lo que hayan hecho en

determinado lugar y tiempo.

En el tercer encuentro, la comunicacion se orientd hacia el trabajo colaborativo. La
explicacion de la entrevista semiestructurada y la escucha de podcasts ejemplares abrieron un
espacio de didlogo sobre como llevar a cabo el ejercicio investigativo. La construccion

conjunta de las preguntas para la entrevista fue un ejemplo de comunicacion horizontal y
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participativa, donde los docentes en formacidon propusieron preguntas, las discutieron y

llegaron a acuerdos sobre su inclusion.

En el cuarto encuentro, la comunicacion se dio en un entorno virtual, lo que present6 desafios
adicionales. Los momentos de silencio y la falta de participacién espontdnea llevaron a que
tuviera que generar presion indirecta para que alguien hablara, mencionando nombres o
haciendo preguntas directas. A pesar de estas dificultades, la mesa redonda y la socializacion
de las entrevistas permitieron una comunicaciéon mas profunda y reflexiva, donde los
docentes en formacidon compartieron las experiencias de sus entrevistas, sus reflexiones sobre
el conflicto y sus ideas sobre la ensefianza de la historia. Esta comunicacion dialdgica fue el
cierre de un proceso en el que la palabra, la escucha y el intercambio fueron los ejes centrales

de la practica.
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3.3. Mi experiencia en aula y el saber pedagogico

Como dice el dicho popular: “el buen hijo vuelve a casa”. Por eso la decision de realizar las
practicas pedagogicas en la institucion que me vio crecer como estudiante y como

practicante, sin duda fue volver para contrastar dos métodos pedagogicos diferentes, el de la

104



Universidad y el de la Normal. Recuerdo una clase de la profe Patricia en donde hablaba de la
reflexion pedagogica y exponia que reflexionar pedagdgicamente era volver a la accion, pero
desde lo conceptual. Dicho esto, a continuacidn, algunas reflexiones acerca de mi practica en
aula y de mi experiencia como practicante normalista y como practicante de licenciatura.

La primera reflexion que me deja esta practica pedagogica son las palabras de la profe
Patricia, quien me expresd que en las normales somos mas de practica y las universidades
mas teodricas y aqui viene la primera autocritica. Considero que una de las sesiones tenia un
enfoque muy tedrico y poco didactico, esto en un afan por abordar conceptos. Luego recordé
las practicas en la normal y estas suceden al revés primero se aborda lo practico, en este caso
primero se escuchan los podcasts, los relatos de violencia, se sensibiliza acudiendo a los
sentidos y emociones y luego se teoriza.

Otra reflexion importante, el docente siempre esta sujeto a imprevistos y a situaciones no
esperadas a las que la academia no se refiere muchas veces. Por tal motivo, me recojo en el
otro dicho popular: la practica hace al maestro, puesto que el enfrentarse a estas realidades
pedagogicas el docente va expandiendo su saber pedagdgico y probando alternativas. En un
caso puntual, cuando una estudiante se abri6 a compartir una experiencia en donde narra que
a uno de sus familiares lo desaparecieron o cuando otra estudiante narra que su abuela fue
profe de una escuela donde cayo un cilindro bomba, son situaciones que no habia tenido que
enfrentar en un aula. Sin embargo, considero que estos son los momentos mas enriquecedores
y retadores de la practica docente, pues si bien, no se tiene una formacidon en psicologia a
veces es solo intuicion y saber leer los momentos para saber como actuar.

Otro aprendizaje importante, es entender que a veces es mas importante escuchar que hablar
y siento que los encuentros hubieran tenido un peso mas significativo si desde los primeros
encuentros se hubiera permitido mas las historias, relatos de los estudiantes. Pero en un afan
de cumplir con la presion de la academia algunos encuentros no fluyeron como hubiese
querido. No obstante, esa es la labor docente un constante aprendizaje y el docente a pesar de
ensefiar siempre va a ser un alumno eterno que aprende de sus estudiantes y de sus iguales.
Por esta razon agradezco a la profesora Patricia quien fue pieza fundamental en cada

encuentro y me ofrecioé recomendaciones importantes para seguir mejorando cada encuentro.
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Conclusiones

A lo largo de este trabajo se ha evidenciado que la musica campesina, en particular la
carranga y la musica parrandera, ha sido un vehiculo fundamental para la construccion de
memoria local en San Bernardo, Cundinamarca. Las "Cantas", como se denominan en esta
investigacion, no solo han servido como entretenimiento en las fiestas y parrandas, sino que
han operado como archivos sonoros. No obstante, también es importante mencionar que no
son muchas las composiciones musicales en torno al conflicto y no fue posible hallar una
canta donde relate algiin acontecimiento especifico. Ademas los musicos entrevistados
mencionaron que en el municipio la musica no ha estado tan estrechamente relacionada a la
resistencia, por el contrario, los musicos se han enfocado en mantener una neutralidad para no

tener problemas .

La revision documental construida para este trabajo permitié identificar un vacio significativo
en la literatura académica: San Bernardo permanece como un territorio poco explorado. Esta
ausencia de investigacion no es menor, pues ignorar lo que cantaban los campesinos es
también ignorar una parte fundamental de lo que vivieron y sintieron. La musica campesina,
como se ha demostrado, no es un adorno folcloérico, sino una practica social dindmica que
condensa procesos historicos y afectivos. Este trabajo, busca ser un insumo tanto para futuras
investigaciones como un insumo pedagdgico para las clases, dando herramientas como una
recopilacion de canciones y relatos, que se pueden encontrar en el canal de youtube Voces
silenciadas, gritos de paz. El andlisis de la musica insurgente, la misica campesina y los
medios audiovisuales militares permitid comprender que todos los actores del conflicto han
utilizado la musica y los medios de comunicacion como herramientas de disputa narrativa, en
palabras de Maldonado se dio un combate hertziano. En medio de esta disputa, los
campesinos de San Bernardo quedaron atrapados, utilizando sus propias cantas para resistir,

denunciar y sobrevivir.

La reconstruccion histérica del municipio, desde su fundacion hasta el posconflicto, mostro
que San Bernardo ha sido un territorio tejido por migraciones y marcado por la violencia
bipartidista, la lucha agraria y la presencia de actores armados. A pesar de no haber sido un
foco central del conflicto, el municipio sufrié desplazamientos forzados, estigmatizacion y
transformaciones profundas en su tejido social y en sus espacios publicos, como el parque
central, que pasd de ser un lugar de encuentro comunitario a un espacio funcional que

recuerda las huellas de la guerra.
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Desde el ambito pedagogico, este trabajo propuso una intervencion en la Escuela Normal
Superior de San Bernardo basada en los principios de una pedagogia convergente. La
propuesta demostré que la musica campesina puede convertirse en un eje transversal del
curriculo, no solo como objeto de estudio, sino como estrategia formativa para la ensefianza
de la memoria histdrica. La implementacion de las sesiones pedagogicas evidencid que los
docentes en formacion lograron desarrollar empatia historica, pensamiento critico y un interés

renovado por conocer la historia local a través de la oralidad y la musica.

La sistematizacion de la experiencia pedagogica permitié reflexionar sobre el saber
pedagodgico desde las dimensiones disciplinar, procedimental, estratégica, ético-politica,
situacional y comunicativa. Las dificultades enfrentadas durante los encuentros como la falta
de tiempo, los problemas técnicos y la distracciéon de los estudiantes con dispositivos
tecnologicos, evidenciaron la importancia de disefiar actividades dinamicas y centradas en la
experiencia emocional. Las actividades que mayor impacto tuvieron fueron aquellas que
involucraron la escucha de testimonios de victimas del conflicto y la creacion de narraciones,
lo que confirmé que la musica y la oralidad pueden movilizar emociones y generar

reflexiones profundas sobre el pasado.

Finalmente, este trabajo reafirma la urgencia de seguir documentando los repertorios locales
como parte del patrimonio inmaterial de las comunidades campesinas del pais. La musica
campesina no solo sirve para recordar, sino para ensefiar, resistir y sanar. En San Bernardo,
las cantas siguen sonando en las parrandas y los concursos y en cada una de ellas queda un
pedazo de la historia que el pais no puede permitirse olvidar. La escuela como territorio de
memoria, tiene la responsabilidad de hacer eco de esas voces y de formar a las nuevas
generaciones en el reconocimiento de su propia historia. Es asi, como este documento no solo
cumple una funcion positiva en el municipio sino también en la licenciatura y en la linea de

investigacion de la universidad.
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