uuﬂuogouﬂﬂu

La Pedagogica Radio
Reflexiones y experiencias de la
radio educativa en la Universidad
Pedagodgica Nacional

Maria Carolina Alfonso Gil y Laura Alexandra Chavez Rojas
Compiladoras

IIIIIIIIIIIIIIIIIIIII









La Pedagdgica Radio







La Pedagogica Radio

Reflexiones y experiencias
de la radio educativa

en la Universidad
Pedagoégica Nacional

Maria Carolina Alfonso Gil
Laura Alexandra Chavez Rojas
Compiladoras

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA
NACIONAL
Educadora de educadores




Catalogacion en la fuente - Biblioteca Central de la Universidad Pedagégica Nacional

La Pedagégica Radio. Reflexiones y experiencias de la radio educativa en la Universidad Pedagégica Nacional /
Yolanda Barrantes Sudrez y veintiuno autores mas; Maria Carolina Alfonso Gil, Laura Alexandra Chavez Rojas,
compiladoras. - Primera Edicién. - Bogotd: Universidad Pedagégica Nacional, 2024.

208 péginas. - (Coleccién: Comunicacion, Tecnologia y Culturas en Educacion)

Incluye: Referencias bibliogréficas al final de cada capitulo.

ISBN impreso: 978-628-7651-16-6
ISBN PDF: 978-628-7651-18-0
ISBN ePub: 978-628-7651-17-3

1. Educacién por Radio. 2. Comunicacién en Educacion. 3. Radio en la Educacién. 4. Materiales de Ensefianza.
5. Innovaciones Educativas 6. Pedagogia Social. 7. Maestra Tierra al Aire - Programa. 8. Universidad Pedagdgica
Nacional - Radio. 9. Radio - Herramienta Pedagdgica. 10. Radio - Investigaciones. I. Barrantes Sudrez, Yolanda.

3713331 2led.

Coleccién
Comunicacién, Tecnologia y Culturas en Educacién

La Pedagégica Radio. Reflexiones y experiencias
de la radio educativa en la Universidad
Pedagégica Nacional

Autores:

Maria Carolina Alfonso Gil (compiladora)
Laura Alexandra Chavez Rojas (compiladora)
Yolanda Barrantes Sudrez
Alexander Aldana Bautista

Jorge Enrique Aponte Otélvaro
Laura Lépez Duplat

Laura Gonzilez Ruiz

Sandra Patricia Rodriguez Avila
Luz Betty Ruiz Pulido

José Guillermo Ortiz Jiménez
Gloria Janneth Orjuela Sédnchez
Javier Riveros Castillo

Adriana Patricia Mendoza Béez
John Jairo Mateus Arbeldez
Andrea del Pilar Rodriguez Fierro
Leidy Marcela Bravo Osorio
Milton David Rodriguez Ahumada
Andrés Barrera Mateus

Carolina Guerrero Reyes

Andrés Mendieta Torres

Laura Sevilla Sudrez

Diana Carolina Romero Acufia
Claudia Liliana Sierra Casallas
Gayle Viviana Varén Aguirre

@ Universidad Pedagégica Nacional
ISBN impreso: 978-628-7651-16-6
ISBN PDF: 978-628-7651-18-0
ISBN ePub: 978-628-7651-17-3

Primera edicion, 2024

Adolfo Ledn Atehortia
Rector (E)

Jairo Alejandro Ferndndez
Vicerrector Académico

Magda Patricia Bogota Barrera
Vicerrectora de Gestién Universitaria

Yaneth Romero Coca
Vicerrectora Administrativa y Financiera

Gina Paola Zambrano Ramirez
Secretaria General

Preparacion editorial

Grupo Interno de Trabajo Editorial
Universidad Pedagogica Nacional
Carrera 16A n.° 79-08
editorial.upn.edu.co

Teléfono: (601) 347 1190 - (601) 594 1894
Bogotd, Colombia

Alba Lucia Bernal Cerquera
Coordinacién

Pablo A. Castro Henao
Maria Alejandra Uribe C.
Edicién

Yaneth Lizarazo Beltrdan
Correccién de estilo

Claudia Patricia Rodriguez Avila
Diagramacién

Fredy Johan Espitia B.
Disefio de cubierta

Estudio 45-8 S.A.S.
Impresién

Hecho el depdsito legal que ordena la Ley 44 de 1993 y decreto reglamentario 460 de 1995.

@oee

Esta publicacién puede ser distribuida, copiada y exhibida por terceros si se mencionan
los créditos correspondientes. No se puede obtener ningtin beneficio comercial. No se pueden
realizar obras derivadas.




Contenido

Presentacion 11

Origen de las voces y sonidos que ensefian
de La Pedagdgica Radio 15

Maria Carolina Alfonso Gil, Yolanda Barrantes Sudrez,
Laura Alexandra Chavez Rojas y Andrés Mendieta Torres

Algunos antecedentes de la radio 16
Origen y enfoque de La Pedagdgica Radio 22
La web 2.0 y la radio virtual 27
Paisaje sonoro y creacion radial 34
Conclusiones 43
Referencias 45

Ananké, relatos de Clio. Voces del pasado
y el presente a través del micréfono 47
Sandra Patricia Rodriguez Avila, Alexander Aldana Bautista,

Jorge Enrique Aponte Otdlvaro, Laura Lopez Duplat
y Laura Gonzdlez Ruiz

Trayectoria sonora: relato de una experiencia 50
Dimensiones tedricas de la relacién entre radio y

educacién 57
Horizonte de Ananké: rutas viajeras en el tiempo 66
Referencias 67

Pampedia. La educacién como fetiche. Un proyecto
radial en permanente transformacién 69

Luz Betty Ruiz Pulido, José Guillermo Ortiz Jiménez y
Gloria Janneth Orjuela Sdnchez

Nacimiento, sentido y trdnsitos de Pampedia.

La educacién como fetiche 70
Relacién entre radio, educacién o educomunicacién

en el programa 75
Alcances, resultados, impactos, programas 81
Conclusién 86

Referencias 87



El Convite: un viaje por los sonidos y las voces
de los territorios rurales 89

Adriana Patricia Mendoza Bdez y John Jairo Mateus Arbeldez
iBienvenidos a El Convite! 90
Radio y oralidad 96
El Museo Campesino, una investigacién que se escucha

103 Radio y mediaciones pedagdgicas: proyectos

educomunicativos 105
Conclusiones 108
Referencias 110
Kawsay, conversando la vida 111

Leidy Marcela Bravo Osorio, Andrea del Pilar Rodriguez Fierro
Y Milton David Rodriguez Ahumada

Una voz que se hace eco 113
Referentes creativos 114
Referentes conceptuales 117
Ampliando el tejido de Kawsay 121
Entre urdimbre y trama, se teje la vida en Kawsay 123
Referencias 125
Sabor Caribe como medio de formacién musical 127

Javier Riveros Castillo

Introduccién 128
De la historia 131
De las temadticas 132
De los alcances 141
A manera de conclusion 146
Referencias 149

La radio como lugar de resistencia y la sonoridad
como mediacién de la cultura: la experiencia
en Grafhiti Sonoro: Arte, Rock y Politica 151

Andrés Barrera Mateus, Carolina Guerrero Reyes
y Laura Sevilla Sudrez

Apertura 152
La radio como lugar de resistencia: un trabajo
de formacién cultural 155
La experiencia estética: sonoridad y narrativas
transmedidticas 160

Comprender la cultura y sus componentes:
la produccién de sentido en Graffiti Sonoro:
Arte, Rock y Politica 162



Discusion final: Graffiti Sonoro como espacio
radial formativo abierto a la comunidad de

la uPN 167
Referencias 168

De Con-Ciencia y Tecnologia para la UPN 171

Diana Carolina Romero Acufia

Retrospectiva 172
El camino educomunicativo 173
Forjando Con-Ciencia 182
Referencias 184

Maestra Tierra al Aire: la radio como
herramienta pedagdgica alternativa en
las escuelas rurales de Cundinamarca 185

Claudia Liliana Sierra Casallas
vy Gayle Viviana Varén Aguirre

Introduccién 186
El nacimiento de Maestra Tierra al Aire 189
Aportes conceptuales y pedagdgicos a la

propuesta educomunicativa Maestra Tierra

al Aire 199
A modo de conclusién 203
Referencias 206






Presentacion

En el 2016, la Universidad Pedagdgica Nacional recibié a una nueva
integrante de la comunidad, que, por medio de sonidos, ritmos,
voces y paisajes sonoros, llevé a la web y a las ondas de frecuencia
modulada de emisoras aliadas, los saberes, conocimientos y didlogos
que la Universidad ha desarrollado en el marco de sus ejes misio-
nales de cara a la nacién y su diversidad. Se traté de La Pedagdgica
Radio, emisora virtual, que durante 6 afios se ha configurado en un
proyecto educomunicativo de la mano de maestros, estudiantes,
profesionales y comunidades con las que ha entablado un didlogo
permanente. A lo largo de estos afios, La Pedagdgica Radio ha
realizado la produccién de diferentes programas radiales, los cuales
han aportado a la difusién y apropiacion social del conocimiento.
Desde el afio 2016 y hasta el 2022 la emisora ha producido
39 programas, los cuales se encuentran alojados en formato
MP3, para su consulta, en la pagina web de la emisora; estos se
han ido renovando y actualmente La Pedagégica Radio cuenta
con la emisién de 11 programas de proyectos de facultad: Toma
Unica, Ananké, Tablas y Tableros, Graffiti Sonoro, Sabor Caribe,
Pampedia, El Convite, Kawsay, Conciencia y Tecnologia, Indicios y
Edufisicamente; con 4 programas propios del equipo de la emisora:
Folclorisarte, Especiales Pedagdgica Radio, Informativo Pedagdgica
Radio y Podcastgdgica. A estos se suman cinco programas de las
dependencias: Aqui vamos de nuevo, del Centro de Egresados;
Doctor Dixit, del Doctorado Interinstitucional en Educacidn;
Indicios, del Centro de Investigaciones c1up; Ultimo Renglén, del
Grupo Interno de Trabajo Editorial, e Impacto Social, de la Subdi-
reccién de Asesorias y Extension SAE. Ademds de producciones de



audio, como series radiales, pddcast, contenidos de imagen y video
resultado de précticas pedagégicas, trabajos de grado y monitorfas.

Cada programa radial y contenido aborda temas de interés
académico, cultural, social y pedagdgico. Es precisamente parte de
este recorrido, de las experiencias, aprendizajes y de las propuestas
que se hanllevado a cabo en el marco de la radio educativa, que los
integrantes de los programas de la emisora, desde sus campos de
conocimiento, han plasmado para los lectores los nueve capitulos
que componen este libro.

El libro inicia con el capitulo titulado «Origen de las voces y
sonidos que ensefian de La Pedagdgica Radio», donde los autores
presentan el enfoque, ejes temdticos y caracteristicas del proyecto
en el marco de la web 2.0 y la radio virtual, como herramientas que
se han utilizado en la creacién de materiales y recursos educativos
para publicos diversos.

El segundo capitulo, «Ananké, relatos de Clio. Voces del pasado 'y
el presente a través del micréfono», expone una experiencia de radio
educativa que articula procesos de formacién en investigacion,
construccién de recursos educativos y andlisis temdticos en el
marco de la historia cultural, la historia pdblica y la ensefianza
de la historia, en el que se desarrollan cuatro ejes tematicos que
corresponden con la programacién semestral de Ananké.

En el tercer capitulo, «<Pampedia. La educacién como fetiche. Un
proyecto radial en permanente transformacién», se presenta un
balance del programa, sus temporadas y sus cambios y recorridos
en los cuales se ha mantenido, como los autores lo denominan
«la concentracién y el interés por analizar la cotidianidad de la
escuela, la educacién hoy desde el saber pedagégico», lo que los
lleva a realizar un andlisis de la relacién entre radio, educacién o
educomunicacién dentro de su programa.

En el cuarto capitulo, «El Convite: un viaje por los sonidos y las
voces de los territorios rurales», las narrativas de quienes habitan
el campo colombiano son el eje sobre el cual el programa radial
genera sus contenidos. Esta experiencia es presentada como parte
de las reflexiones y de la propuesta investigativa que articula la
radio y la oralidad como proceso de sistematizacién y socializacidn.
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El quinto capitulo, «Kawsay, conversando la vida», expone la
experiencia del programa desde una mirada intercultural, de las
narrativas y lenguajes distintos, como una forma de conversar, de
poner en contexto los didlogos de saberes, las sonoridades y, con
ello, de tejer sentido y problematizar, a través de la creacion de
contenidos radiales, «los procesos educativos y las relaciones entre
la ensenanza de la biologia y el cuidado de la vida».

El sexto capitulo, «Sabor Caribe como medio de formacién
musical», aborda el origen del programa radial y el proceso de
formacién musical de los estudiantes, por medio del semillero de
investigacion, los proyectos de grado y el desarrollo temético y
disciplinar de los contenidos radiales, que tienen como campo la
cultura musical caribea.

El séptimo capitulo, «La radio como lugar de resistencia y
la sonoridad como mediacién de la cultura: la experiencia en
Graffiti Sonoro: Arte, Rock y Politica», expone una experiencia de
apropiacién e interpretacion de las narrativas propias de las artes a
través de la radio como un lugar de resistencia, experiencia estética
y comprensién de la cultura y sus componentes.

El octavo capitulo, «De Con-ciencia y Tecnologia para la UPN»,
hace énfasis en el proceso de divulgacién de los proyectos, saberes
y conocimientos propios de la Facultad de Ciencia y Tecnologia, y
a la vez resalta las précticas pedagdgicas y creacién de material
educativo radial, en el marco de trabajos de campo y presencia en
los territorios.

Finalmente, en el capitulo nueve, «Maestra Tierra al Aire: la
radio como herramienta pedagdgica alternativa en las escuelas
rurales de Cundinamarca», las autoras desarrollan los momentos
y planteamientos pedagdgicos de la préactica pedagdgica rural, la
cual tiene en la radio un recurso que supera el hecho informativo
y se configura en un espacio de ensefianza-aprendizaje capaz de
vincular a las maestras rurales, a los nifios y nifias y a sus familias.

Desde el equipo de trabajo de la emisora, compuesto por profe-
sionales de la comunicacién y la educacion, de las y los directores
de los programas, los maestros en formacién y de quienes han
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participado de una forma u otra para hacer posible este proyecto,
esperamos que este libro que recoge parte de las reflexiones y
experiencias de seis afios de trabajo, sea para los lectores un aporte
a sus propias reflexiones, proyectos o iniciativas relacionadas con
la radio, la educacién y la educomunicacién.
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Hijos de la tradicién oral, somos los humanos
quienes para comunicar contamos historias.

La comunicacién medidtica hereda como

marca la tradicién narrativa como forma de
encantamiento y vida, dispositivo para dilatar

la muerte, modo de habitar la experiencia y
estrategia de producir conocimiento. Los medios
de comunicacién se hicieron para hacer realidad
la pulsién narrativa, para contar historias.

CAROLINA FORERO y OMAR RINCON

a Pedagdgica Radio, emisora por internet de la Universidad

Pedagébgica Nacional de Colombia, es un proyecto de caracter

educomunicativo creado en el 2016 y que vincula actividades
de docencia, proyeccion social e investigacién por medio de procesos
pedagdgicos de produccién de contenidos en diversos formatos y
bajo tres ejes fundamentales: informacién, formacién y educacién.
En este capitulo se abordardn, en primera instancia, los origenes
de la emisora, su enfoque, caracteristicas y las posibilidades que
ofrece como emisora virtual; en segundo lugar, la incursién de la
web 2.0 como herramienta transformadora en procesos de ensefian-
za-aprendizaje y las redes sociales como instrumento potenciador
de habilidades comunicativas y de trabajo colaborativo; finalmente,
se planteard la importancia de la creacién contextual de contenidos
radiales haciendo uso de herramientas como el paisaje sonoro, la
voz y la musicalizacién, y de la creacién de diferentes recursos
educativos como material accesible para poblacién con limitacién
visual y auditiva por medio de narrativas transmedia.

Algunos antecedentes de la radio

La radio es uno de los medios de comunicacién més conocidos y
difundidos en el mundo, no solo por el facil acceso que a ella tienen
los radioescuchas, sino por su variedad y caricter, que va desde
su funcién informativa y de entretenimiento hasta su funcién
educativa. Esta dltima diferencia la radio comercial de las radios

Maria Carolina Alfonso Gil et al.



comunitarias, escolares y universitarias, que bajo su respectivo
interés ptiblico o comunitario son un espacio de participacién, de
debate, de programas culturales y académicos de interés que tienen
en la voz y la palabra su distintivo. Como lo sefala Cadavid:
La radio, a diferencia de la escritura, rescata para nosotros
el calor de la voz, la certeza de la palabra que se vuelve
compaiifa. La radio forma parte de la cotidianidad de los
colombianos, escucharla es una costumbre; por tanto, consti-
tuye parte del patrimonio nacional; es y serd la protagonista de
lahistoria de Colombia. «La oralidad se celebra cada vez que se
hablaenlaradio» (Riafio, 2004, p. 10). La radio es multicultural
y multigeneracional (Gonzdlez, 2010, p. 20); «es el contacto
humano mediante los sonidos para ahuyentar las soledades,
para acompaiiar, informar y entretener» (Cadavid, 1990,
pp. 29-30). (Citado en Zambrano, 2012, p. 117)

En Colombia la radio ha sido uno de los medios de comunicacién
que mayor cubrimiento y recepcién ha tenido, desde sus inicios en
«1923 cuando el entonces presidente Pedro Nel Ospina inaugur6
la Estacién Internacional de Mortal, en el municipio de Engativa
y el servicio de inaldmbrico entre las estaciones de Barranquilla,
Caliy Cicuta» (Gédlvez, 2008, p. 10). Para la década del 30, como
lo plantea Gélvez, en el marco de la «Revolucién en marcha» del
presidente Alfonso Lépez Pumarejo, se consolida la radiodifusién
en Colombia. Esta pasé por dos etapas.

La primera de 1924 a 1934 es una suma de esfuerzos de cre-
cimiento, de estructura financiera y definicién de un primer
tipo de programacion. La segunda abarca de 193521940 en la
que mostré una evolucién caracterizada por el lanzamiento de

la radio comercial y la influencia de la economia y la politica
nacional. (Gélvez, 2008, p. 11)

Durante la segunda etapa, la radio comercial cobré fuerza y la
empresa privada empezd a patrocinarla; se pasé de 39 emisoras
en 1938 a 116 en 1948. El gran salto de la radio colombiana se debe
atribuir a la naciente emisora La Voz de Antioquia en 1935, antes
HKO, fundada en 1931. Esto se da en Medellin con la ayuda de
Alberto Hoyos Arango y la iniciativa del nuevo grupo de accionistas
conformado por la Compaiifa Colombiana de Tabaco, Fabrica de
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Hilados y Tejidos del Hato (Fabricato), Cerveceria Unién, Labo-
ratorios Uribe Angel, Compafifa Nacional de Chocolates, Café la
Bastilla, Don Carlos Escobar y el caballero inglés Alfredo Daniela
(Gdlvez, 2008). Ademis, sefiala Gélvez,

Durante las décadas siguientes, la radiodifusién colombiana

mantuvo sus bases sélidas forjadas desde su llegada al pais

y se mantenian aun en la década de los 60. Esto la posiciond

como una de las mas desarrolladas a nivel mundial. El niimero
de emisoras ascendid a 566. (2008, p.13)

Para finales de los noventa existian 1026 estaciones, en su mayoria
de cardcter comercial. Sin embargo, en el afio 1947 surgié Radio
Sutatenza, como iniciativa educativa para comunidades campesinas,
liderada por la fundacién Accién Cultural Popular (AcPo).

En ACPO se agrupaban una editorial (que publicé 6'453.927
cartillas), una disquera (que prensé 690.000 discos), un sema-
nario —EI Campesino, del que circularon 75'749.539 ejem-
plares—, toda la organizacion de capacitacién de hombres y
mujeres y, por supuesto, la joya magnifica: Radio Sutatenza.
Ya habian quedado atrds los dias en que los campesinos le
pagaban al padre Salcedo sus receptores a punta de huevos
de gallinas criollas; radios que sélo sintonizaban Radio Suta-
tenza, lo que dio para mas de un comentario. (Arias, 2008, p. 1)

El 11 de febrero de 2015, el diario El Espectador registrd la noticia
«Coleccién de Radio Sutatenza hace parte de la memoria del mundo
de la Unesco». Esta coleccién cuenta con 150 000 documentos.

La formacién campesina se adelanté mediante escuelas
radiofénicas y llegé a 687 localidades del pais, gracias al
apoyo de 20.039 dirigentes campesinos formados por esa
institucion. Radio Sutatenza fue pionera en el desarrollo de un
modelo educativo que fue imitado por otras emisoras catélicas
latinoamericanas en Chile, Argentina, Ecuador, Pert, Bolivia,
Venezuela y Nicaragua. (El Espectador, 2015, pérr. 3)

Las escuelas radiofénicas permitieron a las poblaciones rurales
acceder a un modelo de educacién en sus viviendas o casas comu-
nales. Este modelo ha sido hasta el momento la propuesta de radio
educativa mds exitosa y recordada por los colombianos.
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El producto educativo para las escuelas radiofénicas fue cons-
truido a partir de laidea de que no era ensefianza formal, sino
ensefianza radiofénica. Asi, se tuvo en cuenta la tecnologia y
el lenguaje radiofénico (palabras, musica, efectos de sonido
y silencios; y las funciones del lenguaje: expresiva o emotiva,
conativa, factica y poética), y una metodologia de desarrollo
estructural del texto (tema, desarrollo, recapitulacién o
resumen y actividad préctica), que fue perfecciondndose con
la experiencia, la autocritica, las evaluaciones, los resultados
de los exdmenes, los encuentros y la correspondencia con los
campesinos, con los parrocos y los auxiliares inmediatos. Por
otro lado, el producto educativo fue planeado y programado,
de forma sistemdtica, siguiendo el curriculum de estudio,
elaborado a partir de la poblacién objetivo. (Vaca, 2011, p. 263)

En este marco de referencia donde las tecnologias de la comuni-
caci6én toman especial relevancia politica, econémica y educativa, el
siglo XX se configura como el escenario en que Marshall McLuhan
propone su tesis sobre la «aldea global» en donde «recurre a tres
conceptos referenciales: el espacio visual, el espacio actstico y
el concepto de tétrade (prediccién de los cambios causados por
nuevas tecnologias)» (Parra, 2000, p. 127). El primero referido a
la televisién y el cine, el segundo a la radio, y el tercero, segin
McLuhan, establece el conocimiento integral entre estas dos esferas
en el marco de las tecnologias de la informacién y la comunicacién
(Zambrano, 2012). Es el retorno del universo sonoro lo que proyec-
taba McLuhan, «la radio, la televisidn, el teléfono, han creado un
nuevo ambiente. Las palabras envuelven de nuevo al hombre. [...] E1
espacioy el tiempo se ven sibitamente suprimidos por la velocidad
electrénica» (Parra, 2000, p. 130).

En este universo sonoro, la comunicacién y la educacién son
aspectos relacionados, sin embargo, la educacién no solo tiene un
cardcter comunicativo, ni todo acto comunicativo tiene una inten-
cién educativa. Para ello se requiere de un proceso direccionado
e intencionado en el cual intervienen, en este caso, los maestros,
los contextos educativos, la poblacién objeto de la formacion y las
tecnologias. Por ello se aborda la educomunicacién como categoria
de trabajo. «Es decir, la educacion y los educadores, encuentran en
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la comunicacién y en los medios pretextos o contextos a través de
los cuales se propicia el desarrollo de situaciones educativas y de
aprendizaje» (Parra, 2000, p. 134).

Bajo esta perspectiva se establece la diferencia entre la educomu-
nicacién instrumental y la dialégica. La primera, segtin Barbas, se
basa en los modelos informativos-transmisivos y en planteamientos
conductistas de la instruccién programada. «Los educadores son
concebidos como una especie de expertos tecnélogos, cuyo objetivo
implicito es convertir a los educandos en operadores técnicos»
(Barbas, 2012, p. 163). En cuanto a la educomunicacién dialdgica,
esta concibe la comunicacién como fundamento del aprendizaje.
De acuerdo con Daniel Prieto Castillo, «el hecho educativo es
profunda, esencialmente comunicacional. La relacién pedagdgica es
en su fundamento una relacion entre seres que se comunican, que
interacttian, que se construyen en la interlocucién» (citado en Barbas,
2012, p. 164). Esta iniciativa de radio culmind emisiones en 1989.

En el caso de las emisoras educativas universitarias, estas se
encuentran reguladas en la resolucién 315 del 13 de abril del 2010
emitida por el Ministerio de Tecnologias de la Informacién y las
Comunicaciones. Sus origenes se remontan a la década de 1930
con la Emisora Cultural de la Universidad de Antioquia creada en
1933y, en 1948, la Radio Bolivariana, de la Universidad Pontificia
Bolivariana. Hoy en dia existen mds de 60 estaciones de radio
ubicadas en 45 universidades publicas y privadas del pais.

Por su parte, las emisoras universitarias de tipo virtual tienen sus
antecedentes en la Universidad de Antioquia, donde se crea en el afio
2000 la primera radio virtual de América latina, Altair, junto a ella
hoy suman mds de 300 emisoras virtuales en el pais. Al ser emisoras
conectadas en red, su impacto es de nivel nacional e internacional.

La audiencia que tienen las radios universitarias, si bien es
menor que las radios comerciales, es muy significativa si se tiene
en cuenta el tipo de publico que las sintoniza y los temas y objetivos
que persiguen.

El potencial de la radio universitaria es muy grande, baste
decir que las cuatro emisoras universitarias de Bogot4,
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cuentan con mds de 100.000 oyentes, de acuerdo con el
Estudio General de Medios (EGM) instrumento reconocido
ampliamente por la radio comercial para medir las audiencias.
Se podria estimar la cifra de oyentes de la radio universitaria
en el pais en mds de 600.000 personas. Este nimero grande
de ciudadanos, hace parte de «la construccién de un nuevo
tipo de espacio publico», como diria el investigador Jests
Martin Barbero, que encuentra aqui una alternativa a la
«globalizacién comercial de la radio». (Gaviria, 2014, p. 49)

En este marco, la Universidad Pedagdgica Nacional, fundada en
1955 como centro de formacién profesional de educadores y educa-
doras, tiene en cuenta que de acuerdo con las necesidades sociales,
econdmicas, politicas y culturales de la comunidad educativa y la
sociedad en general, las tecnologias de orden comunicativo que se
han desarrollado a lo largo de los siglos XX y Xx1 son de especial
relevancia en procesos educativos y pedagdgicos, tanto dentro
como fuera del aula.

Por lo anterior, uno de los aspectos que contribuye al fortaleci-
miento de la Universidad y su presencia institucional, en este caso
acudiendo a la oralidad posible en la radio, es el uso de las Tic desde
y para la educacién en sus diferentes programas y niveles de forma-
cién, donde los maestros aprenden a utilizarlas como parte de sus
métodos de ensefianza, generando nuevos conocimientos, actitudes,
usos responsables y compromiso social, como lo plantea Esperén:

Una pedagogia para trabajar con la perspectiva de comuni-
cacién democréatica. Los medios hacen parte del curriculo,
teniendo en cuenta las necesidades de la cultura, del aprendi-
zaje, del placer y del tiempo libre de los estudiantes, los cuales
dialogan con la cultura de estos medios que estdn presentes

en sus vivencias [...]. Dialogamos con los medios no sobre
ellos. (2002, p. 56)

De esta manera, los estudiantes y demds miembros de la comuni-
dad educativa establecen dos tipos de relaciones con la radio uni-
versitaria, por un lado, como audiencia y por otro como creadores
de contenido. Se crea asi un espacio que desde la educomunicacion
permite favorecer la creacién de contenidos y recursos educativos
que van, desde programas radiales de las Facultades, pédcast
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resultado de trabajos de grado, practicas pedagdgicas y monitorias,
aligual que recursos de audio para libros interactivos editados por
el Fondo Editorial de la upN.

Origen y enfoque de
La Pedagégica Radio

La primera transmisién de la emisora virtual, La Pedagdgica
Radio (LPR), fue el 25 de octubre del 2016 en las instalaciones de
la Universidad Pedagégica Nacional de la calle 72, edificio de la
Facultad de Ciencia y Tecnologia. La emisora fue creada en el marco
del Plan de Desarrollo Institucional (2014-2019) que proyectaba
«el fortalecimiento de los ejes misionales, el uso de las TiC y la
proyeccion social del conocimiento». Con ese programa se crean,
entre otros, la Licenciatura en Educacién Bésica a Distancia y la
emisora virtual.

Esta tltima bajo un enfoque educomunicativo que vincula acti-
vidades de docencia, proyeccion social e investigacién, por medio
de proyectos de facultad, semilleros de investigacion, préacticas
pedagdgicas, proyectos de extension, produccién de contenidos
educativos en diferentes formatos, como videos, audios, pdédcast,
libros hablados accesibles y libros interactivos, estos dltimos en
alianza con la Editorial de la UPN. En su proceso de elaboracién se
generan escenarios de aprendizaje, creacién y difusién de conteni-
dos de cardcter educativo, fundamentados en los conocimientos,
investigaciones, disciplinas, artes y cultura que forman parte de
la vida universitaria y su proyeccién misional. De alli el eslogan
que acompana el nombre, La Pedagdgica Radio, voces y sonidos
que ensenan.

Las posibilidades que ofrece una radio virtual, que articula
formatos, lenguajes y herramientas de produccién de contenidos
y medios de difusién como la web 2.0, las redes sociales, las
comunidades virtuales, entre otros, permiten «[l]Ja convergencia de
tecnologias e integracién de lenguajes [...] nuevos procedimientos
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de produccidn, andlisis, interpretacion. La narrativa digital se basa
enestructuras de relatos abiertos. Hay una hibridacién de géneros 'y
formatos donde unos se superponen con otros» (Salgado, 2010, p. 7).

Estos relatos abiertos, hibridaciones y lenguajes son resultado, en
el caso de LPR, de un trabajo de planeacién y trabajo colaborativo
en el cual los estudiantes, maestros y comunidades articulan sus
saberes y conocimientos, en el marco de una comunicacién que se
fundamenta en lo que Kaplin (1985) llamd las caracteristicas de
la educomunicacién:

+ Problematizar: el sujeto desnaturaliza su realidad en di-
ferentes niveles, cultural y simbdlico, con referencia a
su historia y contexto social, al igual que su realidad
fisica y material, la cual incide en sus condiciones de
vida y de su entorno.

- Aprender a aprender: desarrollar a través del propio ra-
ciocinio la capacidad de identificar, relacionar, com-
prender, inferir, proponer y elaborar sintesis sobre
diferentes hechos o problemdticas, lo que favorece el
desarrollo del pensamiento critico.

+  Recrear: la informacién y los datos son importantes,
pero no suficientes, el contenido por si mismo no ga-
rantiza un proceso de aprendizaje de tipo dialdgico. El
desarrollo de lo que llama Kapldn, instrumentos para
pensar o lo que otros llaman habilidades de pensamien-
to es fundamental. «Sélo hay un verdadero aprendiza-
je cuando hay proceso; cuando hay autogestién de los
educandos» (Kapltn, 1985, p. 53).

Estas tres caracteristicas se relacionan de la manera que se
explica a continuacién. La educomunicacién en su aspecto creativo y
transformador, siguiendo a Barbas, concibe el aprendizaje como una
construccién y no como algo dado y estético que ubica a los sujetos
como transmisores y receptores, prima en ello la relacién dialdgica.
Por eso, los medios son considerados no un fin en si mismos sino una
interaccion de cardcter participativo y no instrumental. Al respecto
plantea Kaplin:
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[La educomunicacién] [...] tendrd por objetivo fundamental el
de potenciar a los educandos como emisores, ofreciéndoles
posibilidades, estimulos y capacitacién para la autogeneracién
de mensajes. Su principal funcién serd, entonces, la de proveer
a los grupos educandos de canales y flujos de comunicacién
—redes de interlocutores, proximos o distantes— para el
intercambio de tales mensajes. Al mismo tiempo, continuara
cumpliendo su funcién de proveedora de materiales de apoyo;
pero concebidos ya no como meros transmisores-informadores
sino como generadores de didlogo, destinados a activar el
andlisis, la discusidn y la participacién de los educandos y no a
sustituirlas (Kaplin, 1998, p. 244, citado en Barbas, 2012, p. 162)

En el caso de la LPR, los procesos de produccion radial estdn
articulados con acciones de tipo colaborativo, entre maestros,
estudiantes y comunidades, y de estos en sus contextos; es decir,
los contenidos se generan a partir de l6gicas de investigacién y de
formaciénen investigacién, como sucede en los semilleros y las
précticas pedagdgicas. En estamisma linea, los contenidos produ-
cidos se difunden de manera virtual, en su mayoria y en algunos
casos también por medios andlogos como las radio frecuencias
de emisoras aliadas. Estos dos medios, virtual y andlogo, llegan
a comunidades, territorios y sujetos que hacen parte de la red de
saberes y conocimientos situados que le ha permitido a la Univer-
sidad y sus programas articularse y dialogar en contextos diversos.

El proceso dialégico de planeacidn, construccion y creacién de
narrativas radiales de tipo educativo pasan por la relacién de estos
factores y procesos, en los cuales los maestros y estudiantes son
generadores de contenidos en diversas dreas del conocimiento, la
educacién y la pedagogia, que estdn orientados tanto a publicos
especializados como ptblicos amplios, los cuales pueden acceder
a estos contenidos de audio y video de manera libre a través de
internet o de manera directa en formato mp3.

Asi, la radio en la red adopta una presencia multimedia que
aglutina todas las caracteristicas de los demds medios. Recibe un
amplio repertorio de recursos expresivos que fortalece y amplia la
dimensién del lenguaje radiofénico, introduciendo otras informacio-
nestextuales, visuales y audiovisuales, aunque siga fundamentando
su poder en el sonido.
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El resultado final compuesto por programas radiales, videos,
libros hablados accesibles, libros multimedia, audiografias, entre
otros, que reciben las audiencias, son producto de un proyecto
que ha crecido y se ha configurado durante los 6 afios de existencia
de La Pedagdgica Radio.

Ejes y caracteristicas

La Pedagégica Radio, como proyecto educomunicativo, cuenta con
tres grandes ejes de trabajo que orientan y soportan las actividades
realizadas por el equipo humano de la emisora y de los miembros
de la comunidad educativa que se vinculan a ella. Estos son: la
informacidn, la formacién y la educacién, que se articulan en
acciones emprendidas en cinco lineas.

El eje informacién corresponde a la naturaleza de los medios de
comunicacién, sean estos andlogos, digitales o virtuales. En LPR
circula informacién para la comunidad y para publico general que
tenga interés en temas relacionados con las dreas de conocimiento
de las facultades, la vida universitaria y la proyeccién institucional.

Por su parte, los ejes educacién y formacién estdn mds enfocados
en procesos pedagdgicos de ensefianza-aprendizaje y creacién que
se superponen. El eje de formacion se fundamenta en las acciones
intencionadas que por medio de dos lineas: talleres y practicas,
realiza la emisora con los maestros, estudiantes y comunidad
externa para la creacién y produccion de contenidos radiales con
enfoque educomunicativo; a este proceso se vincula de manera
simultdnea, la formacién en investigacién que reciben los estu-
diantes en los semilleros dirigidos por los profesores directores de
los programas radiales y a las practicas pedagdgicas que realizan
algunas licenciaturas en la emisora.

Para el caso del eje educacion, los contenidos radiales de los pro-
yectos de facultad, los trabajos de grado, las practicas pedagdgicas y
los resultados de monitorias, estos dos tltimos también en formatos
audiovisuales, son creados con una intencién educativa, que supera
el hecho informativo, dado que su contenido, desarrollo, estructura
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narrativa y formato estin previamente disefiados y enfocados a un
ptblico, referidos a un contexto y en relacién con un problema o
campo de conocimiento sobre el cual se quiere intervenir.

Por lo anterior, los semilleros de investigacion, los trabajos de
grado, las practicas pedagdgicas y los programas y proyectos de
extension, estos dltimos que son la linea cinco de accién de la
emisora en los cuales ha participado la LPR, parten de procesos
de formacién que de manera colaborativa y con trabajo dialégico
—que implica a diversos actores y contextos— generan un proceso
de aprendizaje durante la creacién de contenidos, por lo cual los
participantes se forman durante el proceso mismo de creacion de
contenidos de tipo educativo —aprender haciendo— usando un
recurso tecnoldgico y un medio virtual multiplataforma.

De esta forma, el uso de las herramientas tecnoldgicas como la
radio virtual en la web 2.0, y con ella las redes sociales, genera un
espacio de posibilidad y convergencias tecnolégicas, que pueden
estar al servicio de la educacién.

La convergencia tecnolégica y la integracion de lenguajes han
creado formas hibridas de produccién; implican nuevos procedi-
mientos de produccidn, andlisis e interpretacién. «La narrativa
digital se basa en estructuras de relatos abiertos. Hay una hibrida-
cién de géneros y formatos donde unos se superponen con otros»
(Salgado, 2010, p. 7).

Ellenguaje y la narrativa radial, bajo la convergencia tecnolégica
y la articulacién con los saberes, conocimientos y procesos de
formacién y educacidn, implica una forma distinta de comunicar
y difundir el conocimiento, al igual que modifica su forma de
circulacién y apropiacion. En este marco, y desde el enfoque edu-
comunicativo, la accién comunicativa y la creacién de contenidos
educativos abren un campo de posibilidades y de retos en el manejo
de nuevos lenguajes, la proyeccién y alcance de ptblicos, tanto a
nivel local como global, el fortalecimiento de redes académicas y
el didlogo entre los saberes situados y los conocimientos que se
generan desde contextos universitarios. Gracias a la disponibilidad
de los contenidos en la web, se pueden obtener estadisticas como
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las del cuadro que muestra la figura 1. Estos contenidos han sido
consultados tanto en Colombia como en Bélgica, Estados Unidos,
México, Espafia, Francia, Argentina, entre otros.

Estadisticas LPR

Pédcast Escuchasy 2017 a junio 2022 Total 155 624
descargas

Audiografias Reproducciones 2019 a junio 2022 Total 111 035

iBasta ya!

Practicas y Escuchas y 2018 a junio 2022 Total 5106

radioteatro descargas

Figura 1. Estadisticas LPR 2017 a junio 2022

Fuente: iVoox.

La web 2.0 y la radio virtual

A inicios de la década de 1990 nace la World Wide Web 'y, con
esto, la forma de comunicar y acceder a la informacién cambia,
la navegacion en internet y la consulta de informacién cobran un
caracter global; los hipervinculos fueron una innovacién al igual
que la aparicién del hipertexto. Para el 2004 y luego de afios de
evolucién de la www entra en funcionamiento la web 2.0 como
una nueva generacién de sitios web, también se le llamé web
social por algunas de sus caracteristicas: «concibe a sus usuarios
como co-disefiadores, facilita procesos de construccién colec-
tiva de contenidos, aplicaciones multiplataforma, sistemas auto
gestionados, interactividad entre usuarios y contenidos» (Pérez,
2011). Es decir, esta interaccién otorga al usuario un rol activo en el
proceso de creacién, consulta, circulacién y consumo de contenidos
e informacidn, a través de recursos como: las redes sociales, los
blogs, las paginas, sitios especializados, entre otros. Esta web
enfoca las aplicaciones hacia los usuarios; ejemplo de esto es el
pddcast, un término que nace el 12 de febrero del afio 2004, cuando
como lo sefala [zuzquiza (2019) en El gran cuaderno del podcasting:

Origen de las voces y sonidos que ensefian de La Pedagdgica Radio



El periodista Ben Hammersley en un articulo publicado en
The Guardian bajo el titulo «La revolucién audible» usé el
término podcast [...] «pod» viene del iPod el reproductor de
mp3lanzado por Apple [...] Steve Jobs lo anuncié con el slogan
«10.000 canciones en tu bolsillo». Adiés a los walkmans y a los
discman, hola libertad para elegir lo que quiero escuchar hoy [...]
y en segundo lugar, «cast» que significa emitir en inglés. (2019)

Con el tiempo el pddcast abrid la posibilidad no solo de escoger
y circular contenido musical, sino también de crear de manera
individual o colectiva desde cualquier parte del mundo y en cual-
quier momento, contenidos de quienes hasta ese momento habian
sido Unicamente usuarios o consumidores de contenidos radiales.

La 2.0 es una web participativa, en la que los usuarios pasan de
ser consumidores a ser prosumidores, es decir, son productores
y consumidores de contenido al mismo tiempo. Permitiendo un
intercambio de informacién de manera mds directa y abierta,
ya que pueden interactuar entre si en tiempo real. Por esto, uno
de los objetivos de la web 2.0 es proporcionar informacién de
manera inmediata y accesible para todo el mundo, utilizando como
herramienta la mensajeria instantdnea, las transmisiones en vivo,
los pédcast y el intercambio de archivos multimedia.

El uso de herramientas de la web 2.0 en procesos de formacién
implica entender que la educacién formal debe atender a los cambios
en la creacion, gestion, distribucién y recepcion de la informacion
(Meso et al., 2011) y por tanto que la educacién se debe pensar
como un camino de doble via, en el que tanto el estudiante como el
docente toman el papel de prosumidores y trabajan colectivamente
en la construccién de proyectos educomunicativos, con el fin de
generar conocimiento de forma compartida, como un producto
social y colectivo. Como herramienta educativa la web 2.0 rompe
los conceptos tradicionales de emisor-receptor, tiempo y espacio.

Las redes sociales

pueden entenderse como una herramienta tecnolégica que
se vale de la Internet para crear comunidades entre amigos
o contactos con los cuales se interactda y comparte infor-

macion. Al tratarse de vinculaciones creadas por medios
tecnoldgicos facilita la integracién de un nimero amplio
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de individuos asi como la vinculacién con otras personas
que pueden localizarse en zonas geograficamente distantes,
de manera que el concepto de distancia varia, no ya por la
dispersién en el espacio fisico, sino por la naturaleza de la
relacién y la frecuencia de las interacciones. (Avila, 2012, p. 71)

Segin un estudio de Nielsen (2010), «las redes sociales se han
convertido en la cuarta categoria en linea mas popular por delante
del correo electrénico». Esto hace que sea una de las principales
herramientas de la web 2.0, ya que representan un espacio cola-
borativo y en muchos casos alfabetizador. Estas herramientas
permiten el desarrollo de habilidades comunicativas que pueden
ser utilizadas como parte de estrategias de aprendizaje, ya que las
redes sociales fueron creadas desde y para la interaccién, por tanto,
incorporar su uso en el campo de la comunicacién educativa no solo
es una realidad, sino una necesidad, tal como se puede apreciar en
el cédigo QR de la figura 2.

Figura 2. Imagen cddigo QR pégina web La Pedagdgica Radio

Como medio virtual, La Pedagégica Radio usa la imagen y el
video como recurso de comunicacién que favorece el acceso de
diferentes comunidades a contenidos relacionados con las ciencias,
las artes, la cultura y la pedagogia. Para esto cuenta con una pagina
web con cms (Content Management System) o Sistema de Gestién
de Contenidos, el cual es un software que permite administrar
facilmente sus contenidos. Alli se alojan las producciones reali-
zadas, en su mayoria, por docentes y estudiantes. En esta pagina
se encuentran, por un lado, los contenidos radiales alojados en
formato pddcast, los cuales pueden ser escuchados y descargados
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desde las plataformas de iVoox, Spotify y Deezer. Y por otro lado,
los contenidos audiovisuales y multimedia, como radioteatros,
audiografias, infografias y libros multimedia; productos realizados
pensando en la divulgacién del conocimiento de forma interactiva
y accesible incluso para publicos con limitacién visual o auditiva.

Producciones como la serie Audiografias, basada en el resumen
del informe ;Basta ya! Colombia: memorias de guerra y dignidad, fue
creada usando los recursos de audio, video, imagen en movimiento
y animacion, con el fin de desarrollar un recurso educativo y de
comunicacién de cardcter inclusivo sobre un tema de interés histd-
rico y politico para la nacién. En estalinea, los contenidos realizados
por La Pedagdgica Radio contribuyen con la apropiacién y difusién
social del conocimiento, partiendo del trabajo colaborativo que
genera prosumidores activos y criticos.

Ademds de la pdgina web, La Pedagdgica Radio hace uso de sus
redes sociales (Facebook, Instagram, X, antes Twitter, y YouTube)
como herramientas para compartir informacién y crear comunidad
entre sus usuarios, quienes tienen familiaridad con los logos y
marcas que se muestran en la figura 3.

ﬁ . o @ @pedagogicaradio

Figura 3. Redes Sociales la Pedagdgica Radio

A través de estas redes se dan a conocer sus contenidos y las
actividades de interés para la comunidad. Se genera intercambio y
difusién de conocimiento, haciendo uso de piezas de comunicacién
realizadas por la emisora o por los equipos de estudiantes y profe-
sores de los programas, como se evidencia en la figura 4.
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Figura 4. LPR. Piezas de comunicacion

Fuente: archivo La Pedagdgica Radio.

Las piezas de comunicacién hacen parte de la difusién de los

contenidos cuyas audiencias son diversas y se encuentran tanto
en Colombia como en otros paises.

Radio y redes sociales en pandemia

Programa radial Maestra Tierra

El grupo de estudio Maestra Tierra ha trabajado en el municipio
de Sibaté, Cundinamarca, con la Institucién Educativa Romeral y
sus escuelas anexas por mds de cuatro afnos. Con la llegada de la
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pandemia se vieron en la necesidad de encontrar nuevas formas de
dar continuidad a su trabajo con la comunidad, y en el caso de las
précticas pedagdgicas, a las actividades con las escuelas rurales asi
como con los nifios y nifias que desde casa y con las limitantes de
conectividad y acceso a la tecnologia, debian mantener el proceso
educativo. Acudieron, asi, a la creacién de un programa radial que
serfa retransmitido en emisoras locales. Dias después de la primera
emision, La Pedagdgica Radio se vinculé como apoyo para este
proceso de produccién de contenido y formacién de los maestros
y estudiantes. Estos lograron articular su propuesta radial con las
familias y la comunidad gracias al trabajo que previamente habian
hecho. El programa llamado Maestra Tierra es transmitido por La
Pedagdgica Radio y las emisoras regionales Tu G10, Oasis Stereo
88.3 FM y Radio Rumbo 107.4 FM, que por medio de su frecuencia
modulada, permitieron que el programa llegara a las casas de las
familias campesinas y los nifios y nifias de las escuelas rurales,
que no solo escuchaban el programa y realizaban las actividades
relacionadas, sino que participaban con sus voces y conocimientos
como parte de los personajes o entrevistados en los programas.
Durante este proceso, La Pedagdgica Radio adelanté varios talleres
de formacién en procesos de produccion radial desde un enfoque
educomunicativo, en los cuales participaron la coordinadora de la
préctica, profesora Claudia Sierra, practicantes de la licenciatura,
miembros del Grupo de Estudio Maestra Tierra y las maestras de
las escuelas rurales.

TeLeo, proyecto de mediacion de lectura
literaria en redes sociales

Este proyecto surge en el 2019 como un trabajo de mediacidn litera-
ria en las aulas de clase. Alllegar la pandemia y el aislamiento en el
2020, las estudiantes de la practica pedagdgica de la Licenciatura en
Educacién Infantil, dirigidas por la profesora Sandra Rojas, debieron
buscar otras formas de continuar, ahora, desde la virtualidad. Por
esto, y con el apoyo de La Pedagdgica Radio, crearon el proyecto
TeLeo en el que produjeron material diddctico y pedagdgico en
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formato de audio y video con cuentos cortos, poemas y canticuentos
para nifios y nifias de 0 a 5 afios. El resultado de este proyecto se
evidencia en el canal de YouTube y en la pagina de Facebook de la
emisora, en los que se puede apreciar el alcance y la interaccién
que tuvo este proyecto que en época de aislamiento acompaii6
procesos pedagdgicos. A partir de esta experiencia, las estudiantes
abrieron la cuenta de Facebook del proyecto, en la cual desarrollaron
distintas actividades literarias y crearon una comunidad en torno a
la promocién de lectura infantil. Se puede encontrar este contenido
en: https://www.facebook.com/teleoproyecto2021 (figura 5).

Figura 5. Cédigo QR fanpage de Facebook TeLeo, del proyecto TeLeo

Ademés de los proyectos anteriormente mencionados, conteni-
dos nuevos en formato de audio y video como las audiografias,
alojadas en YouTube, fueron material de consulta por parte de
estudiantes de colegios, quienes encontraron en él un recurso para
acercarse a la historia del conflicto armado en Colombia, basado en
el resumen del informe ;Basta Ya! del Centro Nacional de Memoria
Histdrica. Este material ya supera las 111000 vistas.

Pensando en los mas pequeos y en la experiencia que estaban
viviendo durante el confinamiento, en marzo del 2020 la emisora
lanzo6 una convocatoria en redes sociales llamada «Mi cuento en
casa», con el fin de generar un espacio de creacién, expresion e
interaccion entre las audiencias, especialmente entre las familias
y los nifios y niflas que permanecian en casa por el aislamiento.
Consisti6 en invitar a los nifios y nifias a compartir un cuento,
propio o adaptado, que debia enviarse en audio acompafiado de un
dibujo. El resultado de esta convocatoria superd las expectativas y
dio paso a la publicacién de un libro multimedia que se realizé entre
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La Pedagdgica Radio y el Grupo Editorial de la universidad. La obra
fue lanzada en la Feria Internacional del Libro de Bogotd 2022 como
el primer libro multimedia infantil realizado por la Universidad
Pedagdgica Nacional; a él se accede con el cédigo de la figura 6.

Figura 6. Cédigo QR: link libro multimedia Mi cuento en casa

Estos y otros proyectos se desarrollaron haciendo uso de los
recursos que ofrece la web 2.0 y que son susceptibles de ser
incorporados en los proyectos educativos como un elemento
facilitador del trabajo colaborativo y de la difusién y apropiacién
social del conocimiento.

Paisaje sonoro y creacion radial

Los seres humanos vivimos rodeados de sonidos de nuestro medio,
de sonidos que nosotros mismos generamos y estamos vinculados
a ellos desde el vientre materno. La escucha es de los primeros
sentidos que se desarrollan y por ella empezamos a tener contacto
con el mundo. Los sonidos estdn presentes en la naturaleza, en la
mdsica, en las palabras y las voces, también los silencios estdn
presentes y significan algo; por ello podemos establecer relaciones
con otros sujetos, con nuestros contextos, con nuestras emociones
ylos sonidos en sus diversas expresiones, hasta llegar a quedarse en
nuestra memoria individual y colectiva. Antes de la invencién de
la escritura e incluso hoy en dia, muchos pueblos y comunidades
tienen en su oralidad y sonoridad gran parte de sus saberes y
tradiciones ancestrales.

Uno de los ejemplos que en la produccién audiovisual retrata la
importancia del sonido es el cine. Es dificil imaginar las grandes
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producciones del séptimo arte sin los efectos sonoros que ponen
la adrenalina a los cinéfilos de las peliculas de accién o terror,
poniéndolos a circular por un tobogan de sensaciones; seguramente
las escenas serian mondtonas y carentes de emocion y reaccion
del ptblico.

Tal vez no existirian categorias que premiaran las bandas sonoras
en las grandes producciones del cine, bastaria hacer un ejercicio
simple de sintonizar cualquier plataforma musical de las que
ha puesto al alcance la tecnologia en los modernos dispositivos
electrénicos, y en una escena de accién o suspenso oprimir el mute
para concentrarse en lo visual a ver qué pasa. O para el caso de la
radio, imaginar la legendaria serie de radioteatro Kalimdn sin los
efectos o la musicalizacidén en las escenas de aventuras del héroe
del turbante blanco luchando contra el mal; sin apoyos sonoros
como los efectos de la selva; sin los caracteristicos sonidos de los
animales con los que el mitico hombre increible de la época luchaba
hasta vencer, o los sonidos de los trenes durante sus inolvidables
viajes, los murmullos de la gente y tantos otros sonidos como pasos,
puertas que abren y cierran, la huella sonora de su latigo, los puiie-
tazos durante sus luchas y, desde luego, la musica, esa tenebrosa
cortinilla que marcaba las escenas que acompafiaron cada una de
sus historias cargadas de aventuras, emocién y suspenso.

En un articulo actualizado el 30 de octubre del 2019, el colabo-
rador para Historia de la National Geographic, ]. M. Sadurni, resefia
otro ejemplo muy sonado en los afios 30, mas exactamente el 30 de
octubre de 1938, cuando la radio se habia convertido en el invento
del siglo y dejaba ver su «realismo magico»:

El 30 de octubre de 1938 se inici6 la retransmision del que,
casi un siglo més tarde sigue siendo considerado uno de los
momentos mds grandes de la historia de la radio: «Seforas
y seflores, interrumpimos nuestro programa de baile para
comunicarles una noticia de dltima hora procedente de
la agencia Intercontinental Radio. El profesor Farrel del
Observatorio de Mount Jennings de Chicago reporta que se
ha observado en el planeta Marte algunas explosiones que

se dirigen a la Tierra con enorme rapidez... Continuaremos
informando». (parr. 1)
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Este «boletin» informativo estuvo acompafiado de un paisaje
sonoro cargado de una gran construccion de efectos especiales, en
formato radioteatro, y fue obra del entonces joven actor, director,
guionista, productor y locutor de radio estadounidense George Orson
Welles, quien inici6 una retransmisién radiofénica con tal nivel de
credibilidad, que generd pénico colectivo entre la audiencia. Hoy,
un poco mds de ochenta afios més tarde, sirve de referente cuando
se habla del poder radiofénico acompafiado de efectos sonoros
especiales. La inolvidable construccidn radio teatral titulada «La
Guerra de los Mundos», no solo quedé para siempre en los oidos de
quienes creyeron que lo que escuchaban a través de la radio era real,
sino que a su vez catapultaron la carrera del joven Welles.

Los anteriores son algunos ejemplos que exaltan la construccién
del paisaje sonoro como ejercicio de creacién narrativa, donde
intervienen la voz, la musica, los silencios y los efectos. La voz
como principal recurso de comunicacién es proyectada para la
audiencia siguiendo no solo el desarrollo de un contenido tematico
—previamente indagado y fundamentado o creado a partir de la
imaginacién—, es el vehiculo de la intencién comunicativa, de
allf la importancia de su proyeccion y de trabajar caracteristicas
como la vocalizacién, la diccidn, el ritmo, el tono y el timbre que
es particular en cada persona, como su huella digital sonora. Los
sentimientos, emociones e intenciones estdn contenidos en la voz.

A esta, y segtn el tipo de produccién radial, la acompaiia la
mdsica que, como lo sefiala Cano, tiene tres grandes clasificaciones.
La primera, es la musica objetiva, es clara porque no busca desper-
tar emociones, mds bien asociaciones, sirve para contextualizar
al oyente en una época o lugar. Es decir, que cuando se oiga se
comprenda la idea que se tiene con ella y los hechos que se exponen
sin tener en cuenta sentimientos e ideas. En contraposicién con la
anterior, existe la musica subjetiva cuya funcién es animica, crea
un ambiente emocional, y es aqui donde hay que tener mds cuidado
para conducir al oyente al estado deseado, por eso se tiene en
cuenta siempre que los tonos altos denotan alegria, mientras que
los bajos, tristeza. Y por tltimo, estd la musica descriptiva que,
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como su nombre lo dice, describe un espacio o situacién. Si se
habla por ejemplo de la lucha obrera, se utilizard una cancién de
la revolucién que ayude a dinamizar el producto radial y ademés
describa lo sucedido.

Por su parte, los silencios, que como fragmentos de distinta
duraciény segin la intencién comunicativa, pueden estar asociados
a diferentes situaciones de suspenso, terror, reflexién, duda o pausa,
en su conjunto, hacen parte de una construccién narrativa que
también requiere de esos espacios donde el sonido esté ausente.

El compositor, escritor, educador, pedagogo musical y ambien-
talista canadiense Raymond Murray Schafer, reconocido en 1933
por su «Proyecto del Paisaje Musical del Mundo», habl6 en defensa
del valor del silencio:

El silencio es el aspecto més potenciado de la musica. Aun
cuando se produce después del sonido, reverbera con la
textura de ese sonido y esa reverberacién continda hasta que

otro sonido lo desaloja o se pierde en la memoria. Ergo, si bien
tenuemente, el silencio suena. (Murray Schafer, 1982, p. 17)

En la produccién del paisaje sonoro, el silencio juega un papel
fundamental al ser imprescindible, ya que se requiere para ambien-
tar escenas no solo radiofénicas, sino también en las construcciones
sonoras que necesitan las producciones representadas en imdgenes
en movimiento, como las que ofrecen el cine y la television, puesto
que los silencios invitan al descanso auditivo. Sin embargo, la
ausencia de sonido también es un recurso propio que hace parte
del mismo guion, ya que contribuye a contextualizar y acondicionar
algunas situaciones que se presentan, puede significar diferentes
emociones, pero siempre con una gran eficacia dramdtica aportada
a la narracién, que envuelve a los oyentes con un delgado hilo de
suspenso. Ese elemento logra entregar al oyente el poder de recrear
sus propias sensaciones frente a cualquier tipo de escena.

Por tltimo, los efectos sonoros, que en la misma linea narrativa
de la voz o de las situaciones o atmdsferas sonoras que se busca
crear, dan los elementos de contexto que realzan la narrativa,
hacen énfasis en las emociones o situaciones y dan verosimilitud
al contenido radial.
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Como lo sefiala Arias:

Encontramos diversas tipologias a través de las que poder
catalogar y caracterizar los efectos sonoros. En primer lugar,
aquellas en las que se establece un vinculo entre el efecto de
sonido y aquello que representa, ya que «la congruencia en la
asociacién de la forma sonora con la imagen que representa
serd el pardmetro bdsico que regulard la definicién de las
dimensiones del efecto sonoro». (Balsebre, 2007, p. 123, citado
en Arias, 2019, p. 144)

Desde un punto de vista semidtico, Merayo y Pérez (2001) definen
los efectos como: «Secuencias sonoras que designan una realidad
reconocible por cualquier oyente, actuando bien como sustitutos
o simuladores de realidades fisicas, o bien con un cardcter conven-
cional o arbitrario» (p. 52). Arias (2019) afiade que:

Aparece en este contexto el binomio de efectos reales/irreales
(Guarinos, 2009; Martinez-Costa y Diez Unzueta, 2005), en
funcién de si el sonido que se produce representa algo que
existe, o no, en la realidad a lo cual podriamos afiadir: si

existe, o no, en la realidad con unas caracteristicas sonoras
similares. (p. 144)

Estas caracteristicas del paisaje sonoro se desarrollan en los
programas radiales, pddcast y recursos educativos generados en
la emisora en correspondencia con tres aspectos clave: primero,
el tipo de formato radial, que va desde entrevistas, magazines y
especiales hasta radioteatros; segundo, el objetivo y el contenido,
y tercero, el ptiblico al cual se dirige. Esto da a cada contenido una
identidad sonora propia que genera recordacién en la audiencia
y se configura en una narrativa sonora la cual cobra signifi-
cado para quienes lo escuchan, ya que prima la naturalidad de
las voces, incluso sus acentos y modismos, los sonidos propios
de las regiones o contextos, la musicalizacién y los contenidos
planeados y fundamentados.

El paisaje sonoro es fundamental en las producciones de radio,
sea natural como el que ofrece el ambiente en el que se graba, o por
medio de una construccién de sonidos. La creacién de esta dltima
se remonta a las primeras series de radioteatro, tal como lo muestra
la memoria en las grandes series y radionovelas realizadas en
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Colombia en los afios treinta, en las que los sonidos que se requerian
para recrear las diferentes escenas eran elaborados artificialmente
e incluidos en los libretos de estas producciones. Por ello, en las
producciones radiofénicas en vivo no solo se requeria la presencia de
radio actores y equipo técnico, sino también era necesario el oficio
de personas que se encargaban de producir, a la par, las sonoridades
requeridas para recrear las escenas con el peso necesario y obtener
el resultado final: atrapar a los oyentes despertando todo tipo de
sensaciones y emociones a partir del aporte del paisaje sonoro, sin
perder de vista que la protagonista y principal referente es la voz.

La voz, los acentos, los modismos, las formas de expresar hacen
parte de la identidad y tradiciones de las comunidades, por ello,
crear contenidos radiales contextuales implica la cotidianidad,
la naturalidad en la voz, la musicalidad propia y los sonidos de la
naturaleza y los entornos. Con estos aspectos y una buena locucion
es posible cautivar y atraer a la audiencia propia y externa, sin caer
en estereotipos o impostaciones de la voz, que simulen otras formas
de narrar o hacer contenidos de radio.

El paisaje sonoro ayuda a construir o recrear una escena o
situacion, acompaiia a la voz, que cumple una funcién descriptiva
o narrativa y en cuyo acento e intencién se articulan los sonidos,
los silencios, los efectos y la musica para generar una imagen o
una sensacion. El paisaje sonoro activa la memoria ya que pone en
circulacién sonidos y significados compartidos por una comunidad.

Recursos educativos accesibles
en audio e imagen

Si bien los pdédcast, como recurso de audio, se configuran en un
material accesible para poblacién con limitacién visual, la web 2.0
presenta, como ya se menciond, un nimero importante de posibi-
lidades en las cuales los formatos de audio, imagen, video y texto
pueden ser usados para generar recursos multimedia y transmedia,
tal es el caso de los libros, las audiografias y el radioteatro.
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Libros

Los libros han sido adaptados de formato impreso y andlogo a
formatos digitales, estos tienen su antecedente en la mente del
inventor Tomas Edison, quien hace casi 150 afios grabé en un
cilindro de un fonégrafo el cuento «Mary tenfa un corderito».
Para la época, el experimento de Edison no pasé de ser mds que
una extravagante novedad, y no seria sino hasta la década de 1930
cuando saldrian a la venta los primeros audiolibros. Estos existen
hoy en formatos digitales y de audio que en muchos casos circulan
de manera gratuita en internet o por suscripcién y pago, segun el
caso. Las voces que narran los audiolibros pueden ser naturales, lo
que implica horas y semanas de grabacién y produccién, o voces
artificiales de programas que de manera automadtica convierten un
texto escrito en audio. Los audiolibros son «recursos tecnolégicos
en formato audio alternativos a la lectura convencional» (Muifioz,
2012, p. 84).

Por otro lado, estdn los libros digitales que presentan su contenido
en imagen; los libros multimedia, que cuentan con audio, imagen 'y
video; los libros interactivos que cuentan ademds de imagen, audio
y video con actividades interactivas para desarrollar en linea, y los
libros hablados accesibles, dirigidos principalmente a poblacién con
limitacidn visual. En este caso, el Instituto Nacional para Ciegos
(1nc1) ha adelantado una labor de formacién y acompafiamiento
paralaimplementacién y uso del formato DAISY, con el fin de incluir
publicaciones nuevas a la biblioteca virtual para personas ciegas. La
Pedagdgica Radio se ha vinculado a esta iniciativa del INCI, tanto
con publicaciones propias como con autores clésicos.

Respecto a otros formatos, la emisora junto al Grupo Editorial ha
realizadola produccién de contenidos y, en otros casos, ha brindado
el apoyo con los recursos de audio para publicaciones de materiales
educativos tanto en formato impreso como digital. Tal es el caso
del libro multimedia titulado Paulo Freire. Maestro de maestros, cuyo
guion fue escrito por el profesor César Falla, de la facultad de Bellas
Artes; el libro «Historias y travesias por la libertad» de los autores
Sandra Patricia Rodriguez, Laura Lopez Duplat, Alexander Aldana
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Bautista y José Luis Jiménez, cuyo recurso de audio son algunos
de los programas de Ananké, relatos de Clio, programa radial de
la Facultad de Humanidades; el libro Mi cuento en casa, resultado
de la actividad propuesta por la emisora durante el mes de marzo
del 2020, que llevé los cuentos en audio, en texto y con dibujos
realizados por los nifios y nifias en pandemia a la compilacién y
publicacién de un libro infantil y, finalmente, el libro «Estamos en
sintonia, la radio educomunicativa y sus posibilidades».

Audiografias

Figura 7. C6digo QR: link canal de YouTube emisora - Audiografias ;Basta ya!

En este tipo de contenido digital convergen el audio, la imagen
y la imagen en movimiento, sin embargo, son la voz y el sonido
los que determinan la narrativa y el punto de vinculacién que
humaniza y da el tono y la intencién comunicativa, la cual permite
llevar mensajes que pueden ser extensos o cuyo contenido puede
generar emociones o sentimientos fuertes en la audiencia (figura 7).
Este es el caso del material realizado por la emisora con el apoyo
de los estudiantes del programa de las monitorias ASE, que la
Universidad ofrece como parte de las politicas de permanencia y
graduacion. Con las y los monitores se cred la secuencia de image-
nes que componen la animacidn e ilustran cada uno de los cuatro
capitulos y las recomendaciones del resumen del informe jBasta Ya!,
del Centro Nacional de Memoria Histérica. Este proceso requiri6
del disefio de imagen, lectura del informe y construccién narrativa
en la cual debian coincidir el audioylasimégenes que dieran cuenta
de aspectos sociales, econdmicos o culturales, conceptos, lugares y
fechas claves incluidas en cada apartado, para historizar los hechos,
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lo que implicé un ejercicio de creacion y trabajo colaborativo. Se
pueden ver y escuchar las audiografias en: http://radio.upn.edu.co/
biblioteca/audiografias/

Radioteatro

Figura 8. C4digo QRr: link website Pedagdgica Radio - secci6n radioteatro

El radioteatro es, tal vez, uno de los formatos que con mayor
facilidad se asocia con la creacién de paisajes sonoros, a la vez que
resulta de gran interés para las audiencias y creadores de contenido,
ya que cumple con varias funciones, seguin la intencién: puede
informar, alfabetizar, o entretener, esto en el caso de su difusion.
Sin embargo, en su proceso de creacidn, el radioteatro genera
también procesos de aprendizaje y fortalecimiento de habilidades
comunicativas en quienes participan de €l, es una estrategia de
ensefianza aprendizaje y creaciéon permanente, que articula la
literatura, el arte dramdtico y la musica.

Como lo sefnala Chéavez:

De manera general, tres tipos de arte aparecen en el radio-
teatro: por un lado, el arte dramédtico con sus componentes
escénicos vy literarios, cuya base resulta predominante en
la adaptacién al medio sonoro; por otro lado, la literatura de
cuya produccién narrativa, histdrica, legendaria toma sus
materiales y se alimenta; y por otro, la mdsica, cuya aparicién
resulta en menor proporcién, pero no menos importante. El

radioteatro asimila las propiedades de estas artes, las fusiona
y las adapta al medio sonoro. (2017, p. 52)

En el programa Tablas y Tableros, de la Licenciatura en Artes
Escénicas, se dedicaron algunas de sus temporadas y emisiones a
la creacién radio teatral y a las lecturas dramaticas. De igual forma,
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en programas como Maestra Tierra se cre6 una seccién dedicada al
radioteatro y al personaje del mismo nombre, «<Maestra tierra», que
fue personificada en su voz y luego como titere por la estudiante
y ahora egresada Valentina Barragdn. Este personaje fue creado
de la mano con la comunidad campesina del municipio de Sibaté
en Cundinamarca.

Para el caso de las précticas pedagdgicas, el formato de radio-
teatro se ha configurado en un recurso educativo que permite
articular algunos de los aspectos tedricos y reflexivos propios
de la formacion en investigacién, para llevarlos al aula y a otros
escenarios educativos.

Para terminar, la emisora ha realizado la produccién de una serie
de pédcast que en formato de radioteatro ha retomado algunas
producciones literarias, como Cuentos de la Selva y Juan Darién,
del autor uruguayo Horacio Quiroga, material que fue lanzado en
la Feria Internacional del Libro de Bogota 2019. Para el afio 2022, en
esta misma feria, se desarrolld el taller «Radioteatro cuentos rusos»
basado en el pédcast realizado por la emisora con algunos cuentos
del folclor ruso en el que se cont6 con el apoyo del Grupo editorial
y algunos estudiantes de las monitorias ASE. Se pueden escuchar
en: http://radio.upn.edu.co/biblioteca/radio-teatro/

Conclusiones

La Pedagdgica Radio produce, bajo un enfoque educomunicativo,
contenidos radiales, audiovisuales y multimedia a través de un
trabajo colaborativo desarrollado con docentes, estudiantes y comu-
nidades. La educomunicacién concibe el aprendizaje como una
construccién conjunta basada en el didlogo y en la participacién que
pone en préctica la interaccion y la co-creacidn, por esto su princi-
pal funcidn es la de proveer diferentes herramientas para que estos
procesos puedan llevarse a cabo satisfactoriamente, generando
espacios dialégicos en donde el andlisis y la participacion sean los
ejes principales; esto, teniendo como base los tres ejes que soportan
las actividades de la emisora: informacién, formacién y educacién.
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En LPR se construyen procesos pedagdgicos de doble via, en cuyo
desarrollo se generan escenarios de aprendizaje, creacién y difusiéon
de contenidos que aportan a la apropiacién social del conocimiento
y hacen de este un producto social y colectivo. Todos sus procesos
de produccidén estdn articulados con acciones colaborativas que
generan légicas investigativas y que dan como resultado contenidos
educativos de facil acceso y difusion, apoyados en plataformas de
la web 2.0 y en otros casos, para comunidades con dificultades de
acceso a las TIc, por medio de alianzas con emisoras comunitarias.

La Pedagédgica Radio hace uso de las herramientas que la web 2.0
le brinda por ser una emisora virtual. El usuario, al pasar de con-
sumidor a prosumidor, asume un rol fundamental en la generacién
de contenido y utiliza en sus estrategias de aprendizaje diversas
herramientas, ya que estas representan un espacio conjunto que
propicia la creacién de redes y organizacion para el desarrollo del
trabajo colaborativo. La web 2.0 provee al usuario de un entorno
creativo con multiples herramientas y elementos (audio, imagen,
video, entre otros) que aportan a la generacién y apropiacién del
conocimiento. Las redes sociales, por su parte, no solo facilitan
la difusién de informacidn, sino que a su vez permiten compartir
recursos propiciando la colaboracién y la coautoria con equipos
cooperativos de aprendizaje. Ademds, fortalece las habilidades
comunicativas, ya que las redes sociales estdn concebidas desde y
para la interaccidn, por ello no es correcto seguir con el binomio
transmisor-receptor, en el que el transmisor, como su nombre lo
indica, transmite cierta informacién y el receptor dnicamente la
recibe y la organiza. La web 2.0 ha evidenciado la necesidad de
incorporar dentro de los procesos de aprendizaje plataformas de
interaccién en las que se crean relaciones entre iguales. La educacién
en red rompe la idea de tiempo y espacio.

Como emisora con enfoque educomunicativo, en LPR la creacién
de contenidos radiales desempefia un papel fundamental, ya que
al ser contenidos radiofénicos de caracter educativo que hacen
parte de un proceso pedagégico, deben cumplir con la funcién no
solo de comunicar por si mismos sino también de contextualizar
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a la audiencia para poder generar mejores condiciones para la
comprensién y apropiacién del conocimiento. Por ello, la importancia
de crear contenidos radiales contextuales que incluyan la naturalidad
de la voz, los sonidos propios del ambiente y las diversas sonoridades
que le permitan a la audiencia reconstruir o recrear lo que se le estd
queriendo comunicar. El paisaje sonoro activa la memoria y contri-
buye a generar herramientas para una lectura critica de la realidad.

Finalmente, la creacion de recursos educativos en diferentes for-
matos (audio, video, imagen, libros, entre otros) permite a diversas
poblaciones y comunidades tener accesoa contenidos que apoyen
procesos pedagdgicos y fortalezcan habilidades comunicativas y
de aprendizaje.
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n el primer semestre del 2017 sale al aire el programa Ananké,
relatos de Clio bajo la direccion del profesor Alexis Pinilla,
como una de las actividades del semillero de historia cultural,
espacio extra curricular integrado por estudiantes de la Licenciatura
en Ciencias Sociales de la Universidad Pedagdgica Nacional. Segin
la primera emisién del programa, en una votacién realizada entre
los estudiantes del Semillero se eligi6 el nombre, haciendo alusién a
Ananké, madre de las tres moiras encargadas del destino de los seres
humanos (Cloto porta la rueca; Liquesis, un ojo que todo lo ve, y
Atropos, unas tijeras para cortar el hilo). Ananké es la representacién
de todas las circunstancias ineludibles, nacié con Cronos y le da origen
a la historia personificando la necesidad de dejar huella.
Inicialmente, el programa se organizé a partir de tres secciones:
Tras las huellas del pasado, Palimpsestos y vestigios, y Cosechando
historias. Aunque no se conservan de manera explicita en las
emisiones actuales, se mantiene el objetivo para el cual fue creado
el programa. Entre el 2017 y el 2019 la direccién de este programa
radial estuvo a cargo del profesor Alexis Pinilla, en el segundo
semestre de 2018 se integr6 al equipo el profesor Alexander Aldana
Bautista y en el segundo semestre de 2019 la profesora Sandra
Patricia Rodriguez comienza a hacer parte del equipo de trabajo.
En la actualidad, la coordinacién del programa y del semillero de
investigacion se encuentra bajo la responsabilidad de los profesores
Sandra Rodriguez y Jorge Aponte.
Esta propuesta radial se propuso los siguientes objetivos:

» Brindar un espacio de formacién complementaria a
los estudiantes a partir del cual se relacionen con las
légicas de los medios digitales de comunicacién y sus
impactos educativos y culturales.

+ Fortalecer las actividades y proyeccién del Grupo de
Estudio en Historia Cultural.

+ Dinamizar el debate académico de la historia cultural en
la Universidad Pedagégica Nacional y difundir el trabajo
estudiantil a partir de la emisora La Pedagdgica Radio.

Sandra Patricia Rodriguez Avila et al.



El programa se inscribe en el género periodistico de opinién e
investigacién y construye contenidos para informar sobre temas
histéricos y de ensefianza de la historia dirigidos a la apropiacién
social del conocimiento histérico y didactico. En Ananké se presen-
tan distintos puntos de vista, se construye una agenda semestral
en la que participan los docentes y estudiantes del semillero y
se estudian distintos tipos de fuentes (documentales de cardcter
histérico y educativo, de prensa y entrevistas).

La programacién semestral que se presenta a la emisora se realiza
a partir de cuatro ejes temdticos: historia de los lugares y objetos;
historia de la lectura, la escritura y la cultura visual; historia de los
placeres; historia de la cultura popular y de la gente. A estos ejes se
suman temas coyunturales que desde el andlisis histérico se busca
comprender e interrogar en relacién con el presente y el pasado
reciente. Semanalmente se realizan actividades de produccidn, las
cuales consisten en: revisién bibliogréfica del tema programado;
preparacién del libreto; trabajo de campo en caso de requerirse
para la emision (en general, entrevistas a personajes asociados
a los temas) y seleccién de la misica que puede acompadar la
emision correspondiente. Estas actividades han potencializado
la capacidad analitica de los estudiantes y han demostrado, in situ,
la importancia de los lenguajes mediaticos en la formacién docente.
La programacidn se presenta para cada periodo académico y se
puede alterar de acuerdo con las condiciones del contexto insti-
tucional, local, regional o nacional que impliquen un andlisis en
profundidad del presente o del pasado reciente.

Actualmente, el programa radial estd estructurado en ocho
secciones: bienvenida y saludo, historia central, desarrollo temdtico,
conversaciones de Ananké, Ananké en 16 milimetros, despedida
y recomendados, Ananké en redes, y reportando desde la Escuela.
Esta forma de organizar los contenidos del programa ha posibilitado
no solo la participacion de los estudiantes que integran el semillero,
sino que le ha dado un lugar a los egresados que han pasado por el
programa y que desde su rol como docentes integran los contenidos
del programa en su practica profesional.

Ananké, relatos de Clio



Segtin datos recientes, Ananké, relatos de Clio es el programa més
escuchado en la parrilla de programacién de La Pedagégica Radioy
el més descargado de las plataformas donde se encuentra publicado.
Hoy en dia, los estudiantes del semillero promueven el programa
en diferentes redes sociales como Facebook (Grupo de Historia
Cultural upN-Ananké Radio), Twitter (@culturaananke), Instagram
(@culturaananke) y en las plataformas de Spotify, iVoox y Deezer.

La experiencia de produccién del programa ha sido empirica.
Desde aprender a disefar los libretos de cada emisién, pasando
por el manejo de la voz, la edicién de audios hasta la promocién de
contenidos en redes sociales ha sido parte de un esfuerzo colectivo
que se ha formado en el camino de estos seis afios de trabajo. A
partir de la labor emprendida, el equipo de trabajo del semillero
ha venido reflexionando conceptualmente la experiencia radial
en relacién con la historia ptblica, los vinculos de la produccién
de contenidos en formato pddcast con la historia cultural y las
posibilidades de la radio en la ensefianza de las ciencias sociales
y la historia reciente.

Con el prop6sito de dar cuenta de la experiencia, presentamos
a continuacién un recorrido en el que partimos de un balance de
la trayectoria de Ananké, mostrando la clasificacién general de
los programas que hemos realizado, asi como los insumos de un
despliegue metodoldégico que nos ha llevado a considerar algunas
rutas tanto para la ensefianza de la historia y las ciencias sociales
como la apropiacion publica de la historia a partir de los programas,
y concluimos con el horizonte de trabajo para los préximos afos.

Trayectoria sonora: relato

de una experiencia

Con el propésito de presentar el alcance de lo que ha sido esta
experiencia radial, tanto en lo que implica la configuracién de la

audiencia y el ptiblico que escucha el programa Ananké, relatos de
Clio, como en sus proyecciones y potencialidades en la construccién
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de propuestas para la historia ptiblica y la ensefianza de la historia
y las ciencias sociales, en este apartado presentamos inicialmente
un balance de la trayectoria que ha tenido el programa y que lo ha
convertido en el contenido educomunicativo que més descargas y
escuchas registra en La Pedagdgica Radio.

Balance de la trayectoria del programa

Ananké, relatos de Clio existe como proyecto de facultad desde
su creacién en el 2017 y aunque en principio se constituyé en
una iniciativa orientada a la produccién de materiales y recursos
educativos,® progresivamente se ha venido convirtiendo también
en una propuesta para la apropiacién social del conocimiento. En
sus seis aflos de existencia se han realizado 11 temporadas y 145
emisiones que corresponden a la planeacidn institucional de los
periodos académicos en los que estdn vinculados los docentes y
estudiantes que hacen parte del proyecto.” El promedio de progra-
mas por semestre es de 16 pero en algunos hemos realizado mds
(17 en la sexta temporada) o hemos producido un nimero menor
(11enlas temporadas 5y 6) debido a las alteraciones del calendario
académico que se vivieron en la Universidad y en general en las

6 En la Universidad Pedagdgica Nacional los proyectos de facultad consisten
en propuestas lideradas por profesores con participacion de estudiantes, que
se desarrollan durante cada periodo académico. La Facultad de Humanidades,
a la cual pertenece el programa de radio, defini6 tres modalidades: 1) Forta-
lecimiento académico: corresponde a proyectos que buscan incidir en la trans-
formacién de problemdticas sociales, ambientales, culturales y educativas
mediante actividades que enriquezcan la vida académica de la Facultad. Esta
modalidad incluye grupos de estudio y representaciones institucionales de los
docentes en otras entidades. 2) Produccion de materiales y recursos educativos: esta
modalidad incluye instrumentos de evaluacidn, ejercicios de traduccidn, gufas,
sistematizacion de procesos de ensefianza y la creacién de aulas virtuales, pro-
gramas de radio y clubes de conversacion. 3) Apropiacién social del conocimiento:
Consiste en la planeacién y realizacién de seminarios y memorias para su di-
vulgacién en la Universidad y la elaboracién de materiales educativos a partir
del uso de herramientas institucionales (pdcast, videos o storyboard).

7 Este balance cubre todos los programas emitidos hasta el 31 de agosto del 2022.
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instituciones de educacién superior entre el 2018 y el 2021, varias
de ellas generadas por las movilizaciones nacionales que implicaron
la modificacién del calendario y de las teméticas de algunos
programas, los cuales se dedicaron a analizar la situacién ocurrida
con el paro nacional del 2021.

Segin los datos de la plataforma iVoox el programa ha alcanzado
las 55 035 descargas y escuchas (con corte al 29 de agosto del
2022), sin embargo, si a estos datos se suma el reporte completo de
otras plataformas, la cifra llega a 62 105 (con corte a 31 de diciem-
bre del 2021). Aunque en el primer afio el programa solo registr6
493 descargas y escuchas, en su segundo afio de existencia alcanzé
una cifra de 5801, que lo fue ubicando en los primeros puestos
de audiencia en La Pedagdgica Radio. En el 2019, el programa
tuvo casi tres veces mds audiencia, pero fue en los afios 2020 y
2021 cuando registré mayor nimero de descargas y escuchas. Si
bien la pandemia del SARS-Cov-2 nos obligé a grabar el programa
en una modalidad remota, fueron justo esos dos afios que duré
la emergencia sanitaria los que registraron mayor cantidad de
descargas y escuchas.

La cuarta y sexta temporada registran un mayor nimero de
escuchas con 9159 y 8013 respectivamente. Le siguen las temporadas
tercera, quinta y octava, cada una con mds de 6000 descargas
(figura 1). Las temporadas no tienen una unidad temdtica, pero se
articulan en torno a cuatro ejes de trabajo: especiales de carac-
ter conmemorativo, en los que se busca analizar el hecho que se
conmemora y las representaciones del pasado en disputa que se
expresan en el presente (1.° de mayo, 8 de marzo y 20 de julio); los
ciclos temdticos de historia cultural (historia de los lugares y los
objetos, historia de la lectura, la escritura y la cultura visual, historia
de la cultura popular y de la gente, el tiempo y la memoria en clave
cultural e historia de los placeres); ciclos histéricos de historia de
Colombia con una serie titulada 200 afios de... iniciado en la quinta
temporada; y ciclos de andlisis de coyuntura donde se aborda el
presente histérico en el marco de las implicaciones que el pasado
tiene en la actualidad y en la definicién del porvenir.

Sandra Patricia Rodriguez Avila et al.



Descargas y escuchas por aiio

2019 2020 2021
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Figura 1. Infografia con los datos de descargas y escuchas por afio y temporada®

Sistematizacién temdtica para proyectar
el disefio y desarrollo de un catdlogo
virtual de los contenidos producidos

en el programa

En el 2021 formulamos y desarrollamos un proyecto de investiga-
cién financiado por la Subdireccién de Gestién de Proyectos de
Investigaciones de la Universidad Pedagdgica Nacional (SGP-CIUP)
que buscaba identificar y analizar las potencialidades de la historia
cultural en los 4mbitos de la historia ptblica y de la ensefianza
de la historia, a propdsito de los actuales debates curriculares
generados en el marco de la Ley 1874 de 2017. Enel desarrollo de este
proyecto iniciamos un proceso de sistematizacién de las emisiones

8 Los datos de descargas y escuchas por temporada corresponden a la platafor-
ma iVoox. Los datos por afio proceden de todas las plataformas en las que estd
alojado el programa.
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de Ananké, con el propdsito de categorizar las temdticas abordadas
y de precisar el aporte de cada programa. Para ello, se diseiié una
ficha de registro de cada emisién de las primeras seis temporadas,’
una clasificacién general de programas y la construccién de un
concepto de consulta virtual para que quienes conozcan Ananké,
puedan navegar por los programas con el propésito de construir
propuestas para la ensefianza de la historia y las ciencias sociales
o para la apropiacién ptblica de Ia historia.

Con respecto a la clasificacién temdtica, a partir de este ejer-
cicio de sistematizacién se ubicaron nueve ejes: historia de la
cultura popular y de la gente (45 pddcast); andlisis histérico de
la coyuntura (21 p6dcast); historia de la cultura material
(18 pédcast); historia de la lectura, la escritura y la cultura visual
(17 pbdcast); historia de Colombia (13 pédcast); reflexiones acerca
del tiempo y la memoria desde un enfoque cultural (11 pédcast);
historia de los placeres (8 pddcast); ensefianza de la historia y las
ciencias sociales (6 pddcast); y balance de la trayectoria de Ananké
(6 pédcast).

El primer eje temdtico llamado historia de la cultura popular y de
la gente concentra el mayor nimero de emisiones, estd relacionado
con la historia de la musica, en particular del jazz, el blues, el rock,
el punk, el vallenato y la musica popular en distintos momentos
histéricos. En esta misma categoria se incluye la exploracién de las
costumbres y tradiciones como la Navidad, los carnavales, la religio-
sidad popular y el Halloween, las ideas sobre la muerte, el suefio y el
trabajo, asi como las representaciones de nacién. Existe una menor
proporcién de programas relacionados con la historia de las mujeres,

9 La ficha de registro de cada programa incluye el volante que sirvi6 para la di-
vulgacién en redes, datos de emisién (coordinacién, estudiantes participantes,
invitados y descripcion), el eje temdtico, la red conceptual que se puede identi-
ficar en el programa, una clasificacién por campos de trabajo (historia cultural,
historia puiblica y ensefianza de la historia), las secciones del programa y la
sintesis de cada seccidn. Esto implicé la transcripcién de cada emisién que se
convertird en una ficha de consulta para que profesores, estudiantes y pdblico
en general puedan conocer el contenido y su pertinencia temdtica de acuerdo
con los intereses que orienten sus bisquedas.
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la historia de la protesta social (resistencia palestina, paros y minga),
la historia de los oficios (yerbateros, libreros, zapateros, fotégrafos,
marroquineros, panaderos), la historia de las identidades (obreros,
palenqueros, poblacidn trans) y la historia del deporte (ciclismo y
futbol). También se encuentran algunos programas que realizan
aproximaciones conceptuales a la historia cultural y la historia social
a partir del andlisis de la cultura popular y de las gentes.

El segundo eje temdtico corresponde al andlisis de coyunturas
con un enfoque histdrico. Ocho de estos programas se ocuparon de
las movilizaciones sociales y en particular del paro nacional del
2021, cuatro se preocuparon por analizar el conflicto armado y los
procesos de paz, otros cuatro abordaron el contexto electoral del
2022, tres se dedicaron al tema de la pandemia de la covid-19 y dos
mds trataron el tema del éxodo de venezolanos a Colombia y de la
propaganda politica. Todos estos programas abordan la coyuntura
del presente con un interés histérico que busca identificar los
efectos del pasado en las situaciones actuales y su incidencia en
la manera como perfilamos, pensamos y proyectamos el futuro.'

Un tercer conjunto de emisiones corresponde a la temdtica
referida a la historia de la cultura material. Varios de estos programas
abordan la historia de lugares (hospitales, cementerios y plazas
publicas), de objetos como el retrete y los juguetes y de la musica,
la infancia y las identidades. Estos programas ponen el acento en
la comprension de la vida material a través de las representaciones
culturales que le dan sentido a los usos y las practicas asociadas a
los espacios, las artes y los oficios, asi como a las formas que adopta
del comercio y la economia informal.

El cuarto eje, denominado historia de la lectura, la escritura y la
cultura visual, agrupa programas que han explorado la historia de
distintos regimenes visuales y su relacién con la narrativa y la

10 Los andlisis de coyuntura buscan aproximar la audiencia a entender el pre-
sente histérico como un conjunto de «variadas situaciones sincrénicas y di-
acrénicas», con respecto a las cuales el pasado «sigue participando en la
modelacién del presente» y el futuro como el tiempo «donde se realizan las
esperanzas, los riesgos, los prondsticos y los anhelos» (Fazio, 2018, p. 30).
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cultura en distintas épocas y contextos. Estos programas muestran
la manera como se transmiten representaciones del pasado a través
de imégenes, de narrativas impresas y de relatos orales y explican
su incidencia en el presente tanto en préacticas naturalizadas como
eneluso del lunfardo o el parlache o en la conformacién de ptiblicos
en torno al arte y la expresion pldstica o cinematografica.

El quinto eje corresponde a la historia de Colombia y agrupa
programas que abordaron la independencia en el marco del bicen-
tenario de la Batalla de Boyacd y la historia del pais durante
los doscientos afios, en particular en temdaticas como las luchas
politicas, las disputas por el territorio, la historia de la prensa y el
periodismo y la historia de la escuela.

El sexto eje agrupa programas en torno a las reflexiones acerca
del tiempo y la memoria desde un enfoque cultural. Varias de las emi-
siones se han proyectado con el propdsito de analizar las conme-
moraciones, la estatuaria pdblica y los monumentos, los usos del
pasado, las transformaciones de la identidad y para hacer balances
de procesos politicos como la Asamblea Nacional Constituyente.
Algunos de estos programas también han explorado las relaciones
entre la memoria, la identidad y la escuela.

El séptimo eje propuso andlisis acerca de la historia de los placeres
entre los que se cuenta la ebriedad, la ociosidad y la sexualidad.
Incluimos también aquellas practicas marginales que ponen en
debate la escala de valores de las sociedades y su transformacién a
lolargo de la historia. El octavo eje temadtico analizd la ensefianza de la
historia. Varios de los programas inscritos en este eje plantearon un
andlisis histérico de este campo del saber escolar en relacién con la
Ley 1874 de 2017, el curriculo, las politicas educativas, los fenémenos
de censura que ocurren cuando se trabajan temas asociados al
conflicto armado y los debates con la disciplina histérica. Un noveno
eje temdtico agrupa los programas en los cuales hicimos un balance
parcial del camino recorrido, para presentar cada temporada y para
plantear propuestas nuevas a partir del andlisis de la experiencia
del semillero, tanto en radio como en otros proyectos culturales de
apropiacion social del conocimiento (figura 2).
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Figura 2. Infografia de los ejes temdticos y los énfasis en cada eje de los 145
programas emitidos

Dimensiones tedricas de la
relacion entre radio y educacién

A partir del anlisis temdtico de los 145 programas producidos y
transmitidos, en el marco del proyecto de investigacién Posibili-
dades de la historia cultural en los 4mbitos de lahistoria ptblicay
la ensefnanza de la historia, propusimos el disefio de un catdlogo
virtual mediante el cual se busca sistematizar la experiencia radial
que hasta el momento hemos logrado transitar como integrantes
del semillero de historia cultural y educacién histérica. El disefio
de este catdlogo propone una articulacion entre la historia cultural,
la historia publica y la ensefianza de la historia como campos
conceptuales desde los cuales se puede desprender una propuesta
metodolégica para la conformacién de audiencias y publicos, asi
como para la construccién de recursos educativos.
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Historia cultural: de la literatura popular
impresa a la producciéon de pédcast

En el dmbito disciplinar, el semillero se fundamenta en los aportes
de la historia cultural porque es un campo interdisciplinar que
recoge una amplia tradicién que fue haciendo aparecer progre-
sivamente como problemas de investigacién los imaginarios,
las representaciones, la cultura material, las practicas, costumbres
y tradiciones, los 4mbitos de la normalidad, la regulacidn, los
placeres y las emociones, y el tiempo y la memoria. La inclusién
de un gran numero de objetos de andlisis histérico ha hecho de la
historia cultural una préctica plural que llevan a cabo historiadores
e historiadoras quienes hacen parte de un «colegio invisible» de
conexiones transnacionales que comparten un interés por explorar
las dimensiones histéricas de la cultura, lejos de los convencionalis-
mos de la profesion o de la disciplina histérica (Serna y Pons, 2013).

Esta plasticidad de la historia cultural para transitar del dmbito
académico formal al dmbito social es una de las potencialidades
de este campo de saber, que en el semillero hemos articulado a las
propuestas de apropiacién del conocimiento, como el programa
de radio Ananké, relatos de Clio, y al fomento de iniciativas para
la construccién colectiva y cooperativa del conocimiento, como el
Cine Club 16 milimetros, que caracterizan la historia publica. Atn es
prematuro emprender un ejercicio de sistematizacién de esta dltima
experiencia que lleva dos afios de desarrollo, durante los cuales el
confinamiento impidié la exhibicién de las peliculas que fueron
discutidas en los conversatorios. Por tal razén, concentramos los
esfuerzos de sistematizacion en el programa de radio, y en particular
en formular los componentes del disefio de un catédlogo virtual que
incentive la consulta de cada pddcast en el marco de una escucha
intencionada con dos propésitos: uno formativo, ligado con los deba-
tes sobre la ensefianza de la historia, y otro historiografico, articulado
al interés por popularizar investigaciones académicas acerca de los
temas y problemas de investigacion de la historia cultural.
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Por tal razén, consideramos pertinente rastrear las formas
de expresién y transmisién del saber popular que encontré en la
imprenta una manera de perpetuar narraciones de la vida cotidiana
de otros tiempos, a través de fuentes que fueron inéditas hasta que
la historia cultural les asigné sentido en el conjunto de précticas
que caracterizaron la sociedad en otros periodos histéricos. Asi
ocurri6 con la biblioteca azul producida en Francia y compuesta
de un conjunto de folletos para ser leidos en voz alta en las veladas
populares, como lo mostré Robert Mandrou en 1964. Estos peque-
fios libros hacen parte de la literatura popular impresa compuesta
entre otras producciones por hojas y pliegos sueltos o pequefios
cuadernillos que testimonian un amplio universo de la cultura
popular en distintos contextos, tanto el europeo —en particular en
Espafa y Portugal desde el siglo xvi— como en algunas zonas del
continente americano entre las que sobresale el nordeste brasilero,
donde laliteratura de cordel tiene una aceptacién popular tan amplia
que en el 2018 fue declarada como patrimonio inmaterial de Brasil.

La literatura de cordel se mantuvo por siglos como expresién
de la cultura popular transmitida por poetas, declamadoresy
narradores orales que fueron inmortalizados en estos impresos
rudimentarios, quienes junto a los ilustradores y folleteros, como
se les denomina en la actualidad a los vendedores de estas piezas
impresas, contribuyeron a mostrar que: «la cultura popular es un
todo amplio, complejo e interrelacionado, que no se puede usar
solo como granero para tomar los mds sazonados frutos y dejar en
pudriderolo que nuestro buen gusto o nuestro desinterés coyuntural
desprecia» (Cétedra, 2002, p. 17).

La cultura popular también transité en el siglo xx por la radio-
difusién que se popularizé desde mediados de los afios veinte
y por la televisién que impacté la cotidianidad desde los afios
cincuenta. Estos medios llegaron a amplios publicos a través de
programas que no solo transmitieron informacién y divulgaron
formas culturales, sino que también incidieron en las emociones de
los radioescuchas y televidentes, y se utilizaron como instrumento
para la educacién y la propaganda politica. Més recientemente el
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acceso a internet modificé de nuevo la informacién disponible y los
canales de difusion de las pricticas culturales de la poblacion. Alli
se alojaron las emisoras que antes solo tenfan transmision en el dial
y los canales de television, ademds, de plataformas de todo tipo de
contenidos que en la actualidad cuentan con millones de usuarios.
Es en internet donde aparece el formato pddcast desde finales
de los afios noventa y se convierte en uno de los contenidos més
consumidos en las plataformas tanto por suscripcién como de
acceso libre.
Los pédcast presentan contenidos de audio que pueden ser
escuchados libremente en Internet. Habitualmente se trata
de paginas que permitenla suscripcién, la actualizacién y
la retroalimentacién de los contenidos colgados. Pueden ser

manipulados y reproducidos desde el ordenador o desde una
herramienta de audio mdévil. (Solano y Sdnchez, 2010, p. 128)

El contenido que transmiten es variado y sus creadores pueden
ser profesionales o aficionados. Muchos incluyen musica y voz,
otros son conversaciones improvisadas o se apegan a un guion
preestablecido. Se distribuyen en plataformas especializadas, se
pueden escuchar en cualquier dispositivo, también se pueden
descargar y escuchar sin limites de horario y sin necesidad de tener
acceso a la pagina web, lo que permite que la audiencia tenga a
su disposicion el contenido de su interés de manera permanente.

Como se puede apreciar, la cultura popular ha transitado de
los impresos sueltos y la literatura de cordel a la transmisién en
internet de un amplio conjunto de contenidos que conjugan en el
pddcast una versatilidad de temas en torno a los cuales se agrupan
comunidades de oyentes, de manera similar a los pdblicos lectores
de la literatura de cordel. Por tal razén, para el disefio del catdlogo
virtual de Ananké, relatos de Clio, proponemos la creacién de un
quiosco de folletos en los cuales se compilen los pdcast producidos
por el semillero de historia cultural y educacién histérica desde
el 2007, a partir de las categorias y subcategorias teméticas
que hemos identificado en el ejercicio de sistematizacién de las
distintas emisiones. Esta ordenacién temdtica tendra dos rutas de
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acceso para la audiencia: las rutas pedagdgicas y las rutas viajeras
al pasado. Como ya se mostré mds arriba, los programas estdn
clasificados en nueve categorias que pueden orientar los dos tipos
de rutas que proponemos para el catdlogo virtual. Para acceder
a cada uno de estos campos temadticos, se propone el disefio de
nueve cuadernillos que estardn disponibles en un ambiente de
navegacion que simula el quiosco o puesto de venta de un folletero,
y estardn expuestos en un cordel con una ilustracién caracteristica
del campo temdtico. Al abrir cada cuadernillo se encuentra un texto
descriptivo de la temdtica con los recursos para la ensenanza de
la historia o con las claves de navegacion para las rutas viajeras.

La radio y la historia puablica

El interés del semillero en generar espacios de apropiacién social
del conocimiento histérico desde la radio como estrategia de difu-
sién ha consolidado el didlogo conceptual con Ia historia publica,
entendida como apuesta multimodal que busca la democratizacién
del conocimiento histérico a través de estrategias de difusién de
versiones del pasado que vinculen sectores sociales relegados de
modo sistematico al olvido (Caro et al., 2021; Vargas, 2017).

En esta medida, la radio y los medios de difusién masiva de
informacién se entienden como espacios posibles para el desa-
rrollo de estrategias de accidn de la historia. Para Noiret (2018) la
mediatizacién de la historia publica fortalece los vinculos entre
comunidades que no necesariamente se encuentran de forma
fisica, sino desde intereses culturales y simbdlicos comunes que
diversifican la comprensién de la identidad en la virtualidad. En
este sentido, pensar la historia piblica implica ampliar los ptblicos
para consolidar el interés en la historia.

[M]uchas de las iniciativas que hoy en dia se presentan como
proyectos de historia ptiblica en Colombia tienen como obje-
tivo «sacar» el conocimiento histérico de las universidades
y hacerlo accesible para la sociedad en general. Museos,

bibliotecas, plataformas virtuales, programas de television,
entre muchos otros, han sido algunos de los espacios que las
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historiadoras han encontrado para impactar por fuera de las
aulasy las paginas de libros. (Caro etal, 2021, p. 273)

El interés de divulgar el conocimiento histérico en lugares y
medios que no hacen parte del campo de la academia es también
una apuesta por comprender el escenario social como espacio
educativo y comunicativo. En este sentido, si bien la historia
ptblica es todavia un escenario emergente en Colombia, autores
como Pérez y Vargas (2019) plantean que en el pafs el trabajo desde
la perspectiva de la historia publica se ha desarrollado desde el
siglo XX con iniciativas de la sociedad civil, comunidades locales,
organizaciones de victimas, programas de television con enfoque
educativo, programas radiales con perspectiva cultural y diversos
espacios de orden popular, los cuales han consolidado narrativas
propias sobre los acontecimientos histéricos que los configuran
como sujetos sociales. Estas acciones, en muchas ocasiones, no se
piensan desde la perspectiva conceptual de la historia ptblica, sin
embargo, sus métodos e intencionalidades corresponden al interés
del campo en la medida en que proponen un estudio histérico
pensado para consolidar pudblicos interesados en escuchar, ver y
crear narrativas propias sobre el pasado.

En medio de estas apuestas de democratizacién del conocimiento
y divulgacién del pasado, se enmarca el programa Ananké, relatos
de Clio, como aporte a la consolidacién de escenarios para la
historia publica. Para Ruiz (2005), las emisoras vinculadas a
universidades e instituciones encargadas de procesos formativos
son una opcién de consolidacién de contenidos programaticos con
riqueza conceptual y profundidad analitica, que muchas veces no
pueden sostenerse de manera auténoma porque no se rigen bajo
las I6gicas del mercado y los modelos de comercializacién y pauta
y, por tanto, no son de interés econémico en el mercado radial.

La construccién de programas de corte educativo que buscan
democratizar el acceso al conocimiento a través de lenguajes
cercanos a la poblacién —y principalmente los que hacen visibles
historias barriales o populares sobre comunidades margina-
das y con enfoques criticos en sus lecturas de las coyunturas
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nacionales— encuentran un problema en las posibilidades de radio-
difusion por la falta de recursos para su sostenimiento econémico.
Este aspecto, en muchas ocasiones, impide el reconocimiento, la
legitimidad y la difusién masiva de los contenidos, en la medida
en que no se convierten en medios de alta visibilidad al tener
presupuestos reducidos para su ejecucion, sin embargo,
[e]ste esfuerzo debe estar encaminado a dar cabida a los grupos
sociales que no tienen entrada en otros medios. Entender la
importancia de hacerse presente en la agenda publica; dar y
darse la palabra para ser escuchado realmente. La necesidad de
construir un espacio realmente independiente de deliberacién,

y que permita presentar los nuevos lenguajes, las nuevas
narrativas, las nuevas sonoridades. (Ruiz, 2005, p. 16)

En este sentido, la radio se entiende como apuesta educativa que
busca formar ala audiencia en temas que diversifiquen el interés en
campos académicos y culturales, y a su vez, la radio también es un
mecanismo de diversificacién de ptiblicos en la medida en que llega
auna amplia poblacién y a territorios apartados geograficamente.
Para Merayo (2000), un aspecto importante de la radio educativa
es su papel de difusor pluralista, como medio local efectivo en
territorios donde las cadenas de radiodifusién no tienen sefial.
Este aspecto permite la construccién de contenidos contextuales
que fortalecen las redes comunicativas de grupos locales.

En perspectiva histdrica, la radio como difusor educativo es la
antecesora de la consolidacién de contenidos para la educacién no
formal. En Colombia, las emisoras radiales se han afianzado como
estrategia de radio escuela y alfabetizacién para adultos (Merayo,
2000) en comunidades donde el Estado no ha garantizado escenarios
educativos de cardcter presencial. Un referente de este tipo de
apuestas de radio educativa de gestién popular en Colombia es,

Radio Sutatenza [...] a organizacién mds importante al servi-
cio de la educacién popular y un modelo en América Latina.
Como paradigma intent6 aportar en la creacién de espacios de

formacion para profundizar sistemdticamente la experiencia
de la educacidn radiofénica de adultos. (Vaca, 2011, p. 260)
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Esta apuesta de formacién radial fue fundada en 1947, en el Valle
de Tenza, departamento de Boyacd, por la organizacién Accién
Cultural Popular y el padre José Joaquin Salcedo como escenario
de difusién cultural para el campesinado colombiano. La radio
Sutatenza se convirtié en una cadena radial a lo largo del pafs,
con recursos estatalesque permitieron su difusién masiva. Gracias
a ello se volvié un referente para radio escuelas en procesos de
alfabetizacion para adultos y difusion de intereses culturales en
América Latina.

Desde esta perspectiva de radio educativa y comunicativa, la
propuesta de Ananké, relatos de Clio desarrolla relaciones entre la
historia publica y la radio educativa para la formacién de audiencias
con interés en el 4mbito de la historia cultural y la ensefianza de la
historia, desde narraciones coyunturales y contextuales. En este
sentido, se posiciona el interés por la ensefianza de la historia diversa
y plural, en vinculo con la historia cultural como contenido accesible.

La radio y sus posibilidades en la
ensefianza de la historia reciente

En el escenario escolar han emergido apuestas narrativas de
distinto tipo tales como el cine, la literatura, la mdsica, la historia
oral, la pintura, la fotografia y la radio que se aprovechan en el
escenario escolar como herramientas de representacion del pasado,
involucrando la experiencia vivida y transmitida de los estudiantes,
y el grado de influencia que ellos perciben en su historia personal,
en la comprensién de los fenémenos de su vida cotidiana y la
proyeccién de su vida (Aponte, 2012).

En este contexto, ubicamos la experiencia de produccién de
contenidos radiales como un aporte a la ensefianza de la historia
reciente, entendida esta como un enfoque que exige un proceso
continuo de reelaboracién y confrontacién de la perspectiva de
la historia del tiempo presente (Franco y Levin, 2007), y que ha
sido abordado en el marco de las actividades académicas de la
Licenciatura en Ciencias Sociales de la Universidad Pedagégica
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Nacional, en la linea de énfasis «Formacién politica y memoria
social» (FPMS). En la actividad académica de la linea se ha pro-
blematizado la persistencia del conflicto social, politico y armado
del pais, orientando nuestras reflexiones hacia la articulacién en
la ensefianza de las ciencias sociales del campo de estudios de la
memoria, con las decisiones de los sujetos que participan de los
procesos educativos y las circunstancias histéricas que configuran
sus realidades (Rodriguez, 2012).

De acuerdo con lo anterior, creemos que el proyecto radial de
Ananké es una herramienta que puede apoyar las practicas de
ensefianza de la historia reciente en tres aspectos: el primero,
referido a los contenidos escolares, pues se logra la difusién de
voces que no son tenidas en cuenta en los relatos oficiales y hege-
monicos del pais y que no suelen ser involucradas en los curriculos
escolares. En este proceso se establecen relaciones entre la historia
y la memoria, apostando por el reconocimiento de ambas como
dos formas de representacién del pasado que, aunque se rigen por
regimenes diferentes, guardan un vinculo estrecho de encuentros
e interpelacién entre la pretensién de veracidad histérica y la
exigencia de fidelidad de la memoria.

Aqui cobra valor el trabajo con testimonios, entrevistas y expe-
riencias subjetivas que son incluidas en la produccién radial, ya que
pueden ser fuentes polifénicas para la elaboracién de contenidos
escolares e incluir las miltiples voces del presente, en términos de
Dominguez (2015): «llevar la historia reciente a la escuela implica
la seleccidn rigurosa de los contenidos o conceptos (algunos de
intensa complejidad), lo que implica innovar en los dispositivos
didacticos a emplear» (p. 69).

En segundo lugar, la propuesta de Ananké nos permite considerar
que la radio puede establecerse como un puente entre la investi-
gacion histdrica y el conocimiento especializado de las ciencias
sociales del pais con los entornos escolares, en la perspectiva de
cerrar la brecha existente entre la investigacién especializada y el
quehacer del docente de ciencias sociales.
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Por tltimo, encontramos que la radio relaciona la experiencia
vital de los estudiantes con su apropiacién del pasado y busca tener
en cuenta la expectativa social del pasado reciente traducida en la
demanda social de respuestas, lo cual acarrea a los investigadores
y docentes pensar el pasado de forma critica. Entre las demandas
sociales se encuentra la busqueda de conocimiento, respuestas y
certezas sobre el pasado, que la produccién académica no suele
satisfacer. La integracion del pasado reciente a las ciencias sociales
conflictda la escuela (como un espacio histérico en el que se han
tejido discursos socialmente aceptados sobre su deber ser) al incluir
discursos probleméticos que cuestionan y desafian versiones
oficiales de la historia, 6rdenes morales de la comunidad escolar que
legitiman o invalidan los conocimientos que se ensefiardn (Arias,
2015). Frente a la necesidad de que en la escuela se incorporen
otras voces de la historia y la relacién pasado presente, desde
Ananké, relatos de Clio se ha propuesto una ruta pedagdgica
para la escucha de los programas, que parte de los postulados
de la historia cultural y los principios que fundamentan la ense-
nanza de la historia reciente. Esto es, que aborda la amplitud en
fuentes y objetos de estudio que propicien el andlisis de procesos
histéricos con incidencia en el presente y el trabajo de campo en
contextos realesen donde se establezca la relacién entre el pasadoy
las expectativas sociales de futuro.

Horizonte de Ananké: rutas
viajeras en el tiempo

Ananké, relatos de Clio ha sido una experiencia radial muy valiosa
para quienes hemos integrado el semillero de historia cultural y
educacion histérica. Como se ha expresado en este capitulo, 1a par-
ticipacion en la emisora de la Universidad ha involucrado un largo
proceso de aprendizaje, en el cual partimos de algunas inquietudes
académicas que en el transcurso de estos afios nos han permitido
transitar desde una practica empirica (aprender haciendo) hasta
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considerar los desarrollos conceptuales de contenidos educomu-
nicativos. En el horizonte de Ananké, se proyecta dar continuidad
al programa, pero en particular a la difusién de los contenidos que
ponen a disposicién de amplios ptblicos aquellos que se han creado
en los pddcast de Ananké, relatos de Clio. Para ello, se han propuesto
las rutas pedagdgicas, concepto que se ha empleado en diferentes
investigaciones educativas llevadas a cabo en Bogotd para explorar
cémo se llevan a cabo las practicas de ensefianza, en particular en
la historia. Para este caso hemos adoptado la idea de ruta como un
itinerario para escuchar los pddcast a partir de claves orientadas a la
formacién en ciencias sociales y en historia en el 4mbito escolar con
las siguientes paradas de viaje: pensar el pasado desde el presente
(la practica de la memoria y el recuerdo); desaprender para volver
a aprender (analizar el pasado con un enfoque critico), y reflexionar
sobre el futuro (la apuesta por las utopias).

Pensamos que los contenidos producidos en Ananké, y en general
en La Pedagdgica Radio, son un insumo muy valioso que deben
ser apropiados en diferentes escenarios educativos. Su potencia
radica en que conjugan la experticia académica de los equipos
que componen cada uno de los programas, con las condiciones
socioculturales que atraviesa en distintos momentos el pais. En el
caso particular de Ananké, hoy en dia existe una alta expectativa
por aportar en los debates sobre la verdad, la memoria y la com-
prension de nuestro pasado reciente desde el prisma de la historia
cultural y Ia historia pdblica.
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ste escrito da cuenta del proyecto radial Pampedia. La

Educacién como fetiche. Con la idea de parar y hacer un

balance del programa, se presenta la construccién o naci-
miento, el sentido, los recorridos y su organizacién. Asi, recogiendo
y parafraseando lo dicho por los distintos equipos que han estado a
cargo del programa en cada una de sus temporadas, se visibiliza un
proyecto que desde su mismo surgimiento ha estado en permanente
transformacién. También hay un sello que lo caracteriza, es la
concentracion y el interés por analizar la cotidianidad de la escuela,
la educacién hoy desde el saber pedagégico.

Nacimiento, sentido y transitos de
Pampedia. La educacion como fetiche

El proyecto de Pampedia nace en el 2016, coincidente con el
surgimiento de la emisora La Pedagégica Radio, Voces y Sonidos
que Ensefan, cuando un grupo de profesores del Departamento
de Psicopedagogia,* en la Facultad de Educacién, debatian sobre
la importancia de alimentar las discusiones contempordneas
referidas a la educacidn, desde la mirada de la pedagogia.

Se parti6 de la conviccidn de que eran problematicas las discusio-
nes que enfrenta la escuela, la formacién de maestros, la infancia,
entre otros, leidas desde campos como el juridico, el médico o el
psicolégico, en medio de los cuales la mirada de la pedagogia se
desdibuja y llega a estar ausente.

En este contexto se propone el programa radial con el objetivo de
revivir las tradiciones pedagdgicas y activar la memoria del saber
pedagdgico en la contemporaneidad, en nuestra contemporanei-
dad.® Durante sus dos primeros afios, el programa radial abordé

4 Carlos Ernesto Noguera Ramirez, David Andrés Rubio e Isabel Cristina Calderdn.

5 Nos referimos al caso puntual de las formas de apropiacién que, en el contexto
colombiano, especificamente en el campo de la educacidn y la pedagogia, se
han tenido de la contemporaneidad.
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temdticas coyunturales relacionadas con los derechos y los nifios, la
democracia en la escuela, el tiempo y el espacio escolares; temdticas
relacionadas con la memoria de los actores que han contribuido a
la produccién de saber pedagdgico en Colombia con sus trabajos
académicos y politicos, y la lectura de pedagogos clésicos que tienen
mucho que decir a los problemas educativos contemporaneos. Desde
sus inicios ha buscado permanentemente vincular estudiantes y
profesores de la Universidad relacionando el trabajo académico
tanto de las licenciaturas, como de los programas de posgrados y
de los grupos de investigacién a los cuales estadn vinculados quienes
han dirigido Pampedia en sus diferentes etapas.

No es un programa de debate, sino de discusién, pues no se busca
defender argumentos contrarios a través de debates y que alguno
salga victorioso; todo lo contrario, lo que Pampedia promueve son
discusiones, no necesariamente la victoria de un argumento sobre
otro, sino que busca plantear los distintos dngulos o puntos de vista
de un mismo asunto.

Se han ensayado formatos, por ejemplo, en la primera temporada
se priorizé un formato de discusion, de conversacion entre los tres
iniciadores del programa con columnas de opinidén, reportajes,
textos de divulgacién masiva de expertos en educacion, etc. En las
demds temporadas se buscé invitar a dichos expertos para conver-
sar con ellos, no para debatir; conversar en funcién de la memoria
activa del saber pedagdgico a manera de una actualizacién de los
conceptos y las relaciones entre estos. Asi se pasd por conceptos
como: innovacion, disciplina, ensefianza, escuela, entre muchos
otros. En las posteriores temporadas se priorizaron las entrevistas,
algunas en tono biografico, de los maestros que han dejado huella
no solo en la UPN, sino en el pais con su trabajo académico, politico
y pedagdgico.

De igual forma, el programa siempre ha mantenido distintas
secciones, por ejemplo, en sus inicios una que se llamaba Reco-
mendados en donde, como su nombre lo indica, se recomendaban
textos, articulos, revistas que abordaban diferentes temas de
interés y que guardaban relacion con el objeto del programa, asi
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como eventos culturales que se adelantaban en la universidad.
Ciclos de tesis doctorales fue otra de las secciones iniciada desde
la sexta temporada.

Para la cuarta temporada, después de dos afos al aire, se dan
algunos cambios, la mayoria de los programas son dirigidos y
llevados al aire ya solo por la profesora Isabel y el profesor David,
ademds, empiezan a primar las entrevistas; puntualmente la cuarta
temporada se concentrard en conversaciones con investigadores del
Grupo de Investigacion interinstitucional Historia de la Practica
Pedagdgica en Colombia. Mientras que en la quinta temporada se
retoman cldsicos de la pedagogia a manera de memoria activa y
con la intencién de preguntar qué tienen aun por decirnos estos
pedagogos. Esta serd la linea que se adoptard en lo sucesivo en los
programas de Pampedia.

A partir de la sexta temporada se empieza a organizar el pro-
grama por ciclos en los que se conversaré o analizardn de manera
puntual algunos temas o en los que se presentardn resultados de
investigaciones, como por ejemplo trabajos de grado de estudiantes
de pregrado. Es desde el 2020, y quizas por efecto de la pandemia,
que empiezan los programas en donde se da voz a los maestros
de las regiones, contando sus experiencias con la educacidn, la
pedagogia, la escuela, la ensefianza y la practica pedagdgica.

De otra parte, las pausas musicales han sido clave desde el inicio
del programa, bien porque se busca que coincidan, de alguna
manera, con la temdtica o la problemética abordada en cada
emision, o bien porque se constituyen en una seccién propia del
programa organizada en torno de algtn aspecto particular de la
misma musica sobre el que se quiera reflexionar.

Ya para el segundo semestre del 2020, en la octava temporada,
la profesora Isabel Cristina serd la directora y tinica persona a
cargo de la transmisién del programa; en particular esta fue una
de las temporadas con mayor nimero de invitados, con quienes se
conversé sobre asuntos propios de la educaciéon y de la pedagogia
que son de actualidad en la vida cotidiana de la escuela y las
instituciones educativas.
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Finalmente, desde la octava temporada en el afio 2021, ingre-
samos los profesores autores de este capitulo, profesores del
Departamento de Posgrados de la UPN quienes hemos venido
organizando la emisién de Pampedia desde distintos ciclos que
abarcan temas de interés en torno al mundo contempordneo de la
educacién y la pedagogia.

s Por qué Pampedia? ;La educacion
como fetiche?

Para dar cuenta de lo que significa el nombre del programa nos
permitiremos parafrasear apartes de los programas nimero 1y
nimero 100 de Pampedia, en los que sus creadores conversan
acerca de ello.® Veamos.

Queremos plantear una ironia de lo que es la educacién en la con-
temporaneidad. Pampedia es una palabra extrafa para quienes no
estdn familiarizados con la historia de la educacién y la pedagogia.
Tomado del horizonte de la pedagogia, es un término que acufi6
en el siglo xvII Juan Amos Comenio para referirse a la educacién
universal que era su suefio. Pampedia viene de dos palabras: pam
que quiere decir universal y paidedia que significard educacién o
ensefianza o formacién; entonces Pampedia serfa una formacién o
educacién universal. Decia Comenio que la Pampedia era el arte de
implantar la sabiduria en las mentes, en las lenguas, en los corazones
y en las manos de todos los seres humanos. Esa Pampedia era la
idea del perfeccionamiento del ser humano durante toda la vida.

Hay un cambio, se puede decir, en el pensamiento de Comenio,
mientras que en su libro insigne, La Diddctica Magna, habla de un
periodo més corto en la educacién, de cuatro tipos de escuela —el
proceso de educacién era una parte de la vida—, en la Pampe-
dia que es una obra del final de su vida habla de la educacién a
lolargo de toda la vida. Ese suefio comeniano del perfeccionamiento

6 Pampedia. La Educacién como fetiche. Programas 1 y 100. http://radio.upn.
edu.co/podcast/pampedia/
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de la humanidad estd presente de alguna manera en el mundo
contemporéneo, pues vivimos en una ciudad educadora, somos
seres que debemos aprender alo largo de toda la vida y por supuesto
mas alld de la escuela.

En cuanto a la segunda parte del nombre del programa, «la
educacién como fetiche», o la educacion y sus fetiches, la idea del
fetiche no deja de causar inquietud. Nos referimos al fetiche como
aquella figura o imagen que representa un ser sobrenatural al que
se le atribuye el poder de gobernar una parte de las cosas o de las
personasy al que se le adora y se le rinde culto. Parece que no hay
una mejor palabra que muestre lo que es la educacién hoy, pues
la Pampedia se vive en la actualidad como un proyecto que ubica
a la educacion fetichizada, como objeto y lugar que tiene poderes
que estdn por encima de otros asuntos de la vida social y que es
un objeto de culto. Lo que se busca con el programa es justamente
poner en cuestién esa idea desde un andlisis pedagédgico.

De otro lado, es muy importante plantear que también la edu-
cacion es un asunto de cardcter universal no cuestionado, no
distingue credos, razas, orientacion sexual, todos los sujetos
contempordneos estamos de acuerdo en que debe haber educacién.
Es la tabla de salvacién a todos los problemas sociales. Es respuesta
y responsable. Asi, la calle educa, la sociedad educa, los medios
de comunicacién asumen también la tarea de educar, el mercado
proyecta un tipo de educacién para producir un tipo de sujeto espe-
cifico. De ahi que estemos viviendo una Pampedia distorsionada.

En resumen, lo que queremos plantear en este programa es el
problema de la educacién hoy, vista como la esperanza, la salvacidn,
como un fetiche, queremos analizar cémo la pedagogia debe recu-
perarse para poder leer el mundo contemporaneo plantear aqui el
problema de la educacién dispersa en todos los contextos sociales,
fetichizada y leida desde el discurso y los conceptos pedagégicos.

El mundo contempordneo en esa Pampedia distorsionada
nos plantea una paradoja, habitamos en un mundo pedagogi-
zado, educacionalizado, sin embargo, la pedagogia hoy es mds
pobre como discurso, como saber, que hace un siglo. Un mundo
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educacionalizado y una pedagogia debilitada, o a més educacion
menos pedagogia.

«La educacidn es la llave»

El titulo de la cancién que identifica el programa nos sirve como
subtitulo de este apartado. Little Pepe, intérprete malaguefo de
reggae en espaiiol, es uno de los artistas mas veteranos y respetados
tanto a nivel nacional como internacional. En el 2008, la mezcla
titulada Ponle Mente fue la carta de presentacion de este artista.
Un afio mds tarde, Little Pepe se lanzaba con su primer trabajo
en solitario, De Mdlaga hacia el mundo un disco en el que el artista
consolida su carrera. Hasta la fecha ya habia colaborado con gran
parte de la escena nacional tanto de reggae como hip hop, pero en
este disco decide ir mas alld. En el 2013, Little Pepe se centra
en lo que serd su préximo disco, Al sur de la luna. Lanza una nueva
produccion en el 2016 con La fdbrica de lirica, dentro de la cual se
encuentra la cancién «La educacién es la llave», cortina de Pampedia.

Relacion entre radio, educacién o
educomunicacién en el programa

Los medios de comunicacién siempre han estado asociados a
la educacién y se han realizado miltiples andlisis en distintos
momentos acerca de las implicancias de prensa, radio, television,
cine, internet, entre otros, en los procesos educativos. Por ello, a
continuacion, se realizard un breve recorrido por algunos plan-
teamientos acerca de esta relacién y sus tensiones en general,
especificamente de la radio, para luego esbozar algunas de las
caracteristicas de la radio universitaria y pasar por el enfoque
de educomunicacién como uno de los elementos distintivos de la
emisora de la Universidad Pedagdgica Nacional «Voces y sonidos
que ensefian», con el objetivo de enmarcar lo que viene siendo el
programa Pampedia.
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Desde comienzos del siglo xx se plantearon varias discusiones
acerca de los efectos de los medios de comunicacién en los sistemas
educativos convencionales, los cuales, en palabras de Alvarez
(2003), estédn en los siguientes términos.

[...] el fenémeno de los medios de comunicacién y los efectos
que produciria en las instituciones educativas se podrian
predecir. Un primer efecto seria la apariciéon del hombre
audiovisual en contraposicién al hombre tipografico creado
por laimprenta. [...]| Un segundo efecto seria la transformacion
de las funciones del maestro [...]. El alumno también asumiria
funciones diferentes. [...] Un tercer efecto seria la desesco-
larizacion de la ensefianza, entendida como la ensefianza
fuera del aula, sin la presencia fisica del maestro y mediante
la utilizacién de medios masivos de informacién. (pp. 29-30)

Los tres efectos que plantea Alvarez revisten importancia y llama
la atencidn el relacionado con la transformacién de las funciones
de los maestros y de los alumnos, debido a que en los procesos
educativos se constituyen en actores estructurales. De este modo,
se propone el cambio en el maestro, para pasar de la trasmisién de
informacidn a la creacién de climas adecuados para el aprendizaje
y aprender a usar las mdquinas o dispositivos para llevar a cabo
el proceso, lo cual trae consigo otras maneras de ser maestro. Los
alumnos, entre otras cosas, deberdn interpretar y transformar
informacién, definir alternativas y tomar decisiones en relacién
con la informacién a la que tienen acceso.

Asimismo, entre los multiples andlisis que se realizaron en torno
a los impactos de los medios de comunicacién en los procesos
educativos convencionales, Alvarez (2003) retoma dos posiciones
que a su manera de ver sintetizan la discusidn, por una parte, estd
Martin-Barbero, quien entre otros asuntos plantea:

Que la transformacién de la sensibilidad de las mayorias
esté realizdndose no a partir de la cultura letrada sino de las
culturas audiovisuales nos plantea algunos retos graves. De
una parte, que las mayorias entran en la modernidad sin dejar
la cultura oral. Pero se trata de una «oralidad secundaria»
gramaticalizada por los dispositivos y las sintaxis de laradio y

la television. [...] queda bien dificil seguir tachando de inculta
una sensibilidad que desaffa nuestras nociones de cultura y
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modernidad, y desde la cual estdn transformandose los modos
de ver y representar el mundo, de sentir y de gozar. (p. 32)

Y, por otro lado, el planteamiento de Sierra (1994), quien en
palabras de Alvarez (2003) indica que los medios no reemplazarin
la lectura por tratarse de un fenémeno de un orden distinto: «No
podemos perder entonces el optimismo respecto a la supervivencia
del libro y creo que éste sabra convivir con los medios audiovisuales
y los computadores» (p. 33).

En estos dos planteamientos anteriores llama la atencién lo que
indica Martin-Barbero en torno a la cultura letrada versus la cultura
audiovisual, la prevalencia de la oralidad y el reconocimiento necesa-
rio de la presencia de lo audiovisual, como la radio para representar
el mundo, el sentir. Por otra parte, en el reconocimiento de la impor-
tancia del libro que hace Sierra podria entenderse la supervivencia
de lo tipografico y su supervivencia con los medios audiovisuales.

Por tltimo, para el objetivo que persigue este texto, es preciso
retomar otro planteamiento realizado por Alvarez (2003) quien
indica que para la segunda mitad del siglo xX también se presen-
taron distintas explicaciones y andlisis a propésito del impacto de
los medios en la educacidn institucionalizada, como por ejemplo
los realizados por Jaramillo (1994) sobre la influencia que estaban
teniendo de la prensa, las revistas y la radio al resumir los aconte-
cimientos politico-sociales y el estado del conocimiento cientifico
que le facilitaba al lector el trabajo de pensar. A propésito de la
radio indica que «es un escenario en el que confluyen la tecnologia,
la musica, la poesia, la politica, la literatura, el comercio, el arte de
la locucién, la moral» (Jaramillo citado por Alvarez, 2003, p. 45),
asunto este que se considera de vital importancia por las carac-
teristicas que atribuye a la radio al margen de su planteamiento
inicial acerca de la influencia de los medios.

Ahora bien, ain a pesar de las advertencias, anéalisis y quiza
resistencias que se presentaron a la incursién de los medios en
los procesos educativos, estos impactaron la educacién y podria
decirse que configuraron otras maneras de ensefar y de aprender
haciendo uso de otros lenguajes y llegando a escenarios educativos
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institucionalizados, pero también no institucionalizados y a otra
poblacién. En el caso de la radio, y especificamente la radio educa-
tiva, se constituyé en un medio posible para llegar a un ptiblico que
antes no recibia informacién y, ademds, a través de ella se construye
vinculo entre el sonido y la palabra que hace posible la inmersién en
un asunto particular y quizd un didlogo entre el emisor y el receptor.

De acuerdo con Alvarez (2003), la radio educativa tendria dos
modalidades segtn el destinatario, si el auditorio es ajeno a la
escuela se habla de una educacién popular’ y la que iba con destino
a estudiantes presentes en una clase seria la radio escolar. El
méximo ejemplo de la radio escolar es la radiodifusora nacional de
Colombia creada en el afio 1940, la cual funcion6 como una depen-
dencia del Ministerio de Educacién Nacional (MEN) y que luego,
con la implementacién de la educacidn, serd el Instituto Nacional
de Radio y Televisidn, Inravisién, encargada del manejo de la radio.
Asimismo, uno de los ejemplos del uso de la radio en escenarios
ajenos a la escuela es el de las Escuelas Radiofénicas de Radio
Sutatenza y la Accién Cultural Popular (AcPo), programa que a lo
largo de 47 afios logré llegar con alfabetizacion a los campesinos,
a través de radio transistores (Roldan, 2017, p. 37, citado en Banco
de la Reptiblica. Biblioteca Luis Angel Arango, 2017).

En los afios setenta y ochenta la funcién educativa de la radio
se plantea en el mismo nivel de las discusiones sobre la educacién
y la pedagogia, y en este sentido la corriente latinoamericana
de la educacién liberadora, de la cual Paulo Freire es reconocido
como uno de sus maximos exponentes, identifica en los medios de
comunicacién, y por supuesto en la radio, un medio al servicio de
esta educacion liberadora. En este sentido Kapliin (1999), seguidor
de esta corriente pedagdgica, a propésito de la educacion, la
comunicacién y la radio plantea

7 «[...] aquella que se ocupaba por lo general de adultos que recibian en su propia
casa conocimientos generales o profesionales que no hubieran podido adquirir
en la escuela o que ya hubieran olvidado» (Alvarez, 2003, p. 74).
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Muchas de las tan meritorias «escuelas radiofénicas» de
América Latina, destinadas a la educacién de adultos, han
reaccionado saludablemente contra esta concepcién y la
rechazan, en muchos casos con indudable sinceridad; en sus
postulados hoy sustentan los principios de una educacién
liberadora y personalizante [...]. (p. 20)

Ahora bien, hecho este pequefio recorrido es preciso dirigir la
mirada a lo que viene siendo hoy la radio en Colombia. De acuerdo
con Narviez (2013):

El servicio de radiodifusién sonora hoy en Colombia estd
dividido en cuatro modalidades: radio comercial, radio
comunitaria, radio de interés publico y una categoria cuyo
estatuto no estd atin muy claro que es el de la radio univer-
sitaria. [...] En lo que respecta a las emisoras universitarias,
estas son un conglomerado que se identifica mds por el tipo de
programacion que por el cardcter juridico pues alli aparecen
tanto emisoras de indole privada como ptblica cuyo punto
de encuentro es un tipo de programacion especifica llamada
educativa y cultural. (pp. 397-399)

Segtin Narviéez, la emisora universitaria se encuentra en linea
con otras modalidades de radio cuyo estatuto ain no estd bien defi-
nido y que se identifican sobre todo por el tipo de programacién. Ya
en el 2010, el MinTIc, en la Resolucién 415, indicé que las emisoras
universitarias son de interés publico y en particular

[...] tienen a su cargo la transmisién de programas de interés
cultural, sin ninguna finalidad de lucro, con el objeto, entre
otros, de difundir la cultura, la ciencia y la educacién, de esti-
mular el flujo de investigaciones y de informacién cientifica
y tecnoldgica aplicada al desarrollo, de apoyar el proyecto
educativo nacional y, servir de canal para la generacién de
una sociedad mejor informada y educada. Este servicio se
prestard a través de instituciones de educacién superior,
legalmente reconocidas y acreditadas institucionalmente por
el Ministerio de Educacién Nacional. (Art. 59)

En este sentido, las emisoras universitarias se convierten en
una herramienta importante para la educacién, para el fomento
de la cultura y del conocimiento, como es el caso de la emisora
de la Universidad Pedagégica Nacional, «Voces y Sonidos que
Ensefian». Desde una perspectiva educomunicativa, ella posibilita
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a los miembros de la comunidad educativa trabajar en equipo y de
forma participativa para que den a conocer sus experiencias de
distinto orden: educativo, pedagdgico, formativo, investigativo, etc.
A propésito del enfoque planteado desde la educomunicacién, en
palabras de Barbas (2012) «es un campo de estudios interdisciplinar
y transdisciplinar que aborda, al mismo tiempo, las dimensiones
tedrico-practicas de dos disciplinas histéricamente separadas: la
educacién y la comunicacién» (p. 158). Estas, tal como se plante6
en un principio, a través del tiempo se han venido relacionando
y, sobre todo, generando andlisis y tensiones que a su vez han
venido favoreciendo el estudio de sus encuentros, distancias o

complementariedades. De igual forma, Narvdez (2019) plantea

[...] la educomunicacién como proceso de transmision simbg-

licay de reproduccién cultural, la cual incluye las dos grandes

tradiciones culturales, la alfabética y la oral-icénica, esta

dltima convertida en cultura medidtica, lo cual nos permite

pensar la educacién medidtica, no como destreza técnica, sino
como competencia cultural. (p. 24)

El planteamiento que realiza Narvéez acerca de la confluencia en
la educomunicacidn de las dos tradiciones culturales, 1a alfabética
y la oral-icdnica, se considera muy valioso debido a que, en muchos
otros andlisis, la incursion de los medios de comunicacién tensiona
o afecta la cultura alfabética, dado que se sugiere su reemplazo con
la prevalencia de los medios de comunicacion.

En relacién con la cultura alfabética, queremos resaltar el plan-
teamiento de Narvdez, ya que realiza un andlisis muy importante
de lo que viene siendo la emisora «Voces y Sonidos que ensefian»
y en especifico el programa Pampedia:

[...]1a cultura alfabética® conduce a la especializacidn, es decir,
a la adquisicién de conocimientos cada vez mds abundantes

y profundos sobre la materia del interés particular y, por
principio, diferente a los de otros especialistas. [...] Esta

8 «La cultura alfabética se expande y se distribuye en la sociedad a través de dos
dispositivos: la institucionalizacién [...] y por otro, la mediatizacion [...]». Para
mayor detalle véase Narvdez (2013).
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especializacién conduce a una cultura de la informacién en la
cual la intencién deliberada del consumo cultural no es sélo el
entretenimiento (informacién ocio), ni la noticia (informacién
acontecimiento), ni las transacciones (informacidn servicio)
sino el conocimiento (informacién conocimiento) (Wolton,
2000, pp. 100-101), por lo que la informacién adquirida
deviene en lo que podriamos llamar una informacién califi-
cada, es decir, informacién que sirve para tomar decisiones
[...]. (Narvdez, 2013, p. 433)

Pampedia se constituye en un programa que plantea desde la
cultura alfabética un conocimiento especializado sobre la peda-
gogia, que a su vez brinda entretenimiento a través de las pautas
musicales e informa sobre los servicios que brinda la universidad a
través del espacio institucional, es decir, una informacioén calificada
que aporta en la comprensién del campo de la pedagogia haciendo
uso de la radio como parte de la cultura oral-icénica.

Narvdez (2013) también plantea que las deficiencias de la cultura
alfabética en los paises periféricos no se pueden subsanar a través
de la cultura oral-icénica como la radio, dado que es la cultura
alfabética la que prepara para la recepcion de la oferta educativa
y cultural de los medios. A través de la propuesta de Pampedia,
la educacién como fetiche, llegamos a una audiencia con intereses
de consumo cultural importante, representada en nuestros estu-
diantes, pero también en grupos académicos, tratando de acercar
las dos culturas en una apuesta por la unién del entretenimiento, la
noticia y el conocimiento con la participacién de distintos actores,
como docentes y estudiantes, en la produccién y ejecucién de los
programas y a los cuales el ptblico puede acceder en cualquier
momento y espacio.

Alcances, resultados,
impactos, programas

Las profesoras y el profesor que asumieron el programa desde el
segundo semestre del 2021 (temporada 10), contaban con poca
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experiencia en la conduccién de programas de radio. Asi que,
como profesores, trajeron el formato de clase a Pampedia; formato
«acartonado» y «robotizado» que con la ayuda del equipo de La
Pedagdgica Radio se fue puliendo y dejando atrds, para abrir las
puertas a una versién de Pampedia que posee caracteristicas
propias, entre las que resefiamos: impulsar una mirada de proble-
madticas y temdticas de la educacién y la pedagogia desde diferentes
voces, las cuales pueden entrar o no en relacién; evitar caer en el
presentismo o temas de moda o de actualidad, e impulsar aportes
desde las voces de los jovenes (cdpsula pedagdgica) y la musica.

Pampedia, la educacién como fetiche, hace parte de la linea
de accién n.° 1 de La Pedagdgica Radio, en la cual se incluyen
propuestas de espacios radiales creados por docentes de los pro-
gramas académicos de las facultades de la Universidad Pedagdgica
Nacional. Estos espacios radiales, como Pampedia, relacionan
las diferentes formas y modalidades de produccién pedagdgica y
educativa de los programas académicos, en las cuales intervienen
estudiantes, docentes y la comunidad. Estas creaciones son la base
para conformar contenidos de radio que amplifican los medios con
los cuales cuenta la Universidad Pedagégica Nacional para informar
a la sociedad su labor.

Los espacios de La Pedagdgica Radio, como el caso de Pampedia,
contribuyen al didlogo entre los procesos pedagégicos y educativos
y los aprendizajes colaborativos. Esto es, los actores pedagdgicos y
educativos que conducimos Pampedia, asi como quienes participan
como invitados de este, buscamos, en tltimas, aprovechar la radio
para divulgar, debatir o cuestionar los saberes y conocimientos que
elaboramos. La potencia del espacio es poder llegar a auditorios mas
amplios, que no siempre significa mds numerosos. Cada emisién
implica colaboraciones y participaciones de diferentes sujetos
(conductores, equipo de produccién, invitados o audiencia) para
dar a conocer saberes y conocimientos pedagdgicos y educativos.

Similar a lo que se vive en las aulas de clase, pero con la ampli-
ficacion de la radio, los procesos de aprendizaje y ensefianza son
dindmicos; comprometen las voluntades, intereses, creaciones
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y habilidades de diversos actores. Cada emisién de Pampedia
amplifica la escucha del mensaje en audiencias que tienen diversas
caracteristicas, y que estdn involucradas en los procesos de apren-
dizaje y ensefianza. El programa participa de la intencién que La
Pedagébgica Radio tiene de fortalecer las dindmicas educativas y
pedagdgicas, ademds de estrechar el compromiso con la sociedad
y las comunidades aliadas de la Universidad Pedagdgica Nacional.

Dinamica de las emisiones

Un programa de radio compromete diferentes procesos. El primero
responde a la pregunta ;qué vamos a decir? ;Sobre qué vamos a
hablar?, es decir, la linea editorial del programa. Una forma para
organizar las temadticas o problematicas que vamos a tratar en
Pampedia son las denominadas temporadas, es decir, un conjunto
de emisiones en las cuales tratamos una problemadtica o temética
definida. El nimero de programas que integran una temporada no
supera los seis.

Luego de definir la linea editorial de una temporada, nos enfrenta-
mos al desafio de jcomo tratar la problemadtica o temdtica? Desde el
equipo de la emisora, La Pedagdgica Radio, aportan rutas y criterios
que implican la organizacién, entendida como secciones o partes
de cada espacio radial, asi como el enfoque comunicativo desde el
cual se presenta a la audiencia los contenidos de cada programa.

Profundicemos sobre la organizacién de Pampedia, la educacién
como fetiche, es decir sobre las secciones de cada emisién. El pro-
grama se distribuye en los apartados que se presentan en la figura 1.

Pampedia tiene una duracién de una hora, y es interés de
quienes orientan la emisién articular diferentes formatos
de voces para decir algo sobre una problemadtica o temdtica. En ese
sentido, buscamos que las emisiones sean lo menos «ladrilludas»
o acartonadas posible, y, por tanto, las pausas (institucional,
musical, pedagdgica) aportan frescura en tanto invitan otros
formatos de voces. En las pausas institucionales, las audiencias se
refrescan con informaciones sobre las diferentes actividades que
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Dinamica de las emisiones de Pampedia

estas piezas.

Pausas musicales Inicio
Son dos pausas durante la emisién 6 1 Cabezote y cortina de audio
que incluyen piezas musicales y
comentarios sobre los contextos de / \

S

Segundo bloque

En este bloque contintan las 5
reflexiones sobre la temética; se
realizan conclusiones y sintesis.

2 Saludos a la audiencia.
Reconocimiento de créditos.
Presentacion de la temética del
programa.
Presentacion de los invitados.

Pausa Institucional \ / Capsula pedagégica
Seccion en la cual se ofrece 4 3 Audio que elaboran estudiantes de
informaci6n sobre actividades, una licenciatura de la UPN sobre
proyectos, programas de la UPN. experiencias o practicas pedagogicas.

Figura 1. Organizacién de Pampedia

Fuente: elaboracién propia.

se impulsan desde la Universidad Pedagégica Nacional. También, se
exponen mensajes, reflexiones sobre la misién de la Universidad. La
capsula pedagégica ofrece la voz de los jévenes. En ella presentan
los proyectos, practicas o actividades que realizan desde una
de las licenciaturas de la Universidad Pedagdgica Nacional. Las
cédpsulas pedagdgicas ofrecen la perspectiva de los jévenes que
es espontdnea, renovadora, potente y prometedora: januncia por
dénde caminardn la educacion y la pedagogia en algunos afios!
En las pausas musicales, dos en el transcurso de cada emision,
proponemos articular la tematica o problemdtica con la musica
en el horizonte de la educacién y la pedagogia. Por ejemplo, si
la emisién es sobre la cultura pedagdgica anglosajona, alemana,
francesa o latinoamericana, ubicamos artistas que a través de
su musica aporten elementos sobre esa cultura. Para ello, nos
orientamos desde algunos criterios: en primer lugar, intentamos
referenciar artistas por la calidad de la musica y las letras, asunto
que no necesariamente coincide con el renombre internacional
del artista. Por ejemplo, Amy Winehouse, cantautora inglesa,
impuls6 una propuesta musical que posiciondé a la artista en los
mercados, nacional e internacional, sin que ello le reste calidad a la
musica y las letras de algunas de sus obras musicales. Carlos Mejia

Luz Betty Ruiz Pulido et al.



Godoy, compositor y musico nicaragiiense, con una produccion
musical atada a la cultura de su pais y a la de Centroamérica, no
es una estrella rutilante —ni creemos que le interese—, pero tiene
reconocimiento en la comunidad internacional por la calidad de su
obra y el significado de esta.

Tanto Winehouse como Mejia Godoy nos han permitido en
algunas emisiones construir articulaciones entre la mtsica y las
temdticas o problemdticas tratadas. Desde aqui se desprende otro
criterio que orienta el uso de la musica en las emisiones, y se refiere
a que las letras, las armonias y la capacidad de interpretacion del
artista diga algo en el contexto educativo y pedagdgico. No es una
pausa para que la audiencia escuche musica, sino para compartir
la importancia del artista invitado en relacién con la problematica
o temdtica de la emisién. Un tercer criterio esta relacionado con la
accesibilidad de la audiencia a la musica que promovemos. No se
trata de piezas raras —aunque algunas pueden serlo— propias de
una cultura musical esotérica. Ubicamos musicas que la audiencia
puede encontrar con facilidad en Internet.

Dindmica de las temporadas

Como mencionamos, las temporadas agrupan emisiones alrededor
de una problemdtica o temdtica. La estructura de las temporadas
sigue estos derroteros:

« El primer programa de cada temporada estd dedicado a
su presentacién. Para ello, los dos bloques en los cuales
se presentan las temdticas abordan una contextualiza-
cién educativa, pedagdgica y sociohistérica. Esta emi-
si6n la asumen los conductores de Pampedia.

» Enlos programas siguientes de la temporada profundi-
zamos en asuntos de la temdtica. Para ello recurrimos a
invitados que conocen de la problemadtica, bien porque
la han investigado o porque han vivido en medio de ella.
Por ejemplo, en una de las emisiones de la temporada
sobre la cultura pedagdgica alemana, contamos con
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la presencia de un investigador de la Universidad de
Antioquia, quien nos ofrecié consideraciones centrales
de la cultura; también, en otras emisiones, invitamos a
profesoras que estudiaron en Alemania y que nos con-
taron sus experiencias como estudiantes de posgrados
del sistema educativo aleméan.

- Intentamos que, en las emisiones de las temporadas, la
audiencia obtenga diferentes miradas de las problema-
ticas, y nos alejamos de convertir los programas en un
simulacro de una clase.

+ La dltima emisién de cada temporada presenta un ba-
lance en el cual se destacan los invitados, los aportes,
las preguntas que quedan y se relacionan algunas con-
clusiones provisionales.

»  Desde el segundo semestre del 2021 se han producido
tres temporadas:

»  Temporada 10, segundo semestre del 2021. Las temd-
ticas fueron Programas radiales sobre educacién y
pedagogia, y Educacién Superior-Sistema Nacional de
acreditacion.

» Temporada 11, primer semestre del 2022. Las proble-
méticas de trabajo fueron Cultura pedagégica alema-
na, Cultura pedagégica francesa y Maria Montessori
(70 afnios de fallecimiento).

»  Temporada 12, segundo semestre del 2022. Las emisio-
nes giraron alrededor de Cultura pedagégica anglosa-
jona, Cultura pedagdgica latinoaméricana y la Forma-
cién docente.

Conclusién

Pampedia, de acuerdo con los reportes de audiencia, cuenta con
escuchas en diferentes regiones del pais, asi como de Europa
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(Bélgica, por ejemplo) y Suramérica (Ecuador). El formato del
programa posibilita que las emisiones se empleen en cualquier nivel
o ciclo de la educacién como material de apoyo, profundizacién,
debate o didlogo, segin las temdticas o problemdticas que se
abordan en cada temporada y emisién. En Pampedia, la pedagogia,
el saber pedagdgico, es el centro y al mismo tiempo el lugar desde
el cual se parte para los andlisis de los temas que interesan en
cada temporada. La musica también es una apuesta central en el
programa pues, como ya se ha mencionado, por si misma aporta
complementando y enriqueciendo cada emision.
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n la busqueda de nuevas formas de investigar, divulgar
y construir conocimiento pedagégico y educativo, nace
El Convite, un programa radial de La Pedagdgica Radio
que haciendo honor a su nombre es una invitacién para tejer en
colectivo y desde la oralidad un mapa de experiencias que dé cuenta
de las realidades de los territorios rurales. En El Convite convergen
todas las narrativas que dan cuenta de las historias, iniciativas,
preocupaciones y condiciones de vida de quienes habitan el campo
colombiano desde la voz propia de sus protagonistas. Esta apuesta
investigativa busca brindar opciones en el marco de una tradicién
académica en la que lo escrito ha sido privilegiado, asi, El Convite
hace parte de una metodologia enmarcada en la premisa de «Una
investigacion que se escucha», desde la cual los paisajes sonoros,
las jergas, las entonaciones y la emocionalidad de quien expresa
desde lo oral se convierten en el corazén de la iniciativa radial.
Esta exploracién de la narracién y la escucha como formas de
conocer y aprender aportan significativamente a los procesos de
formacién de maestros y construccién de conocimiento pedagégico,
desde el acercamiento a una realidad a través de las memorias hechas
narrativas para ser contadas y divulgadas por medio de un convite.

iBienvenidos a El Convite!

En las zonas campesinas de Colombia existe una diversidad de
formas de leer el mundo y asimismo de nombrarlo, los lenguajes
que se albergan en los rincones mds escondidos y bellos de nuestra
ruralidad encierran en sus vocablos significados del contexto, de la
forma de relacionarse con él y del entramado de relaciones que se
construyen en la historicidad de un territorio. Nombrar es la forma
de dar vida, de proveer existencia a aquello que consideramos
parte de nuestra vida o de nuestras acciones en ella, es asi, que
en cada territorio, pero para este particular en las zonas rurales,
existen diversas formas de nombrar acciones que hacen parte
de lo cotidiano desde un acento y lenguaje especifico, es lo que
conocemos como jerga.
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Esa modalidad lingiiistica propia le regala al mundo una gran
variedad de modismos y términos de una riqueza invaluable
cuando de reconocimiento y preservacion de las culturas se trata.
Ademés de ello, la jerga estd cargada de identidad, de comprensio-
nes del mundo expresadas a partir de una dialéctica particular
que nace de las relaciones culturales que acontecen en lugares y
momentos de la historia de un pueblo determinado. Dichas expre-
siones hablan de formas de relacionarse, estableciendo cédigos
lingtiisticos desde los cuales se tejen acciones comunicativas a
partir de acuerdos para nombrar objetos, lugares o acciones.

Desde lo campesino la jerga representa un universo sonoro
amplio y variado de acuerdo con la cultura a la cual se pertenece, en
el altiplano cundiboyacense pueden encontrarse algunos términos
que resultan caracteristicos de la zona, algunos conservan vocablos
indigenas mezclados con la lengua impuesta en la colonizacién y
otros son creacion propia de cada comunidad, producto de la necesi-
dad de nombrar aquello que hace parte de su vida cotidiana. De
alli viene «el convite» una expresién campesina empleada para
invitar, viene del verbo convidar, convocar al otro, pero con la
particularidad de que aquel que es invitado debe traer algo, debe
poner algo para construir o crear aquello a lo que fue invitado. Por
todo lo expuesto, El Convite fue el nombre con el que se bautizé la
propuesta radial que se expondrd en este texto.

Convidar para dialogar, para escuchar y ser escuchado, instalar
una mesa en la cual cada invitado pueda poner sus palabras y
servirse de la conversa de los otros para significar, tomar distancia,
encontrarse o aprender. No hay una forma mds cercana de aprender
de una cultura diferente a la propia que disponiéndose a escucharla.
Encontrarse desde la palabra propone otros modos de producir
conocimiento o de apropiarlo, difiere de los métodos estandarizados
en formas unicas de investigar; la conversacién indaga y sobre todo
el escuchar es la forma de encontrar en la indagacién propia del
hablante su comprensién de la vida.

El programa radial El Convite nace de al menos dos intenciones,
la primera, lograr didlogos entre las comunidades académicas y
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los territorios rurales nacionales; en ese sentido, la eleccién de un
programa radial como elemento mediador de estos didlogos no
es producto del azar, sino de la exploracién y el reconocimiento
de las maneras como las comunidades rurales tramitan en mayor
medida su memoria, su saber y sus practicas, relacionadas casi
siempre con la oralidad, la palabra, la musica y la sonoridad. Se
partié de la idea de que los cédigos orales y sonoros delimitados
por la radio y sus lenguajes se incorporan de manera més orgdnica
en los circuitos orales rurales, entregando cédigos comunes ideales
para la conformacién del buscado didlogo.

La segunda intencién fue explorar la mediacién pedagdgica desde
la radio con docentes, educadores y familias en territorios rurales,
en especial, pero no tinicamente, en tematicas relacionadas con la
educacién inicial a partir de la formacién de docentes en Educacién
Infantil de la Universidad Pedagégica Nacional.

Si bien ambas intenciones habian hecho parte de las reflex-
iones del equipo original del programa radial, la creacién de la
emisora universitaria: La Pedagdgica Radio abrié las puertas
para que este tipo de iniciativas pudieran ser una realidad y se
convirtié en el escenario propicio para construir el programa. El
Convite es posible gracias a la iniciativa de crear una emisora para
la universidad formadora de educadores del pais en el 2016, lo que
se convierte en una decisién crucial para el trabajo universitario
con las tecnologias comunicativas de la radio, que por ejemplo,
en el caso de El Convite, han permitido a sus integrantes explorar
las posibilidades de la radio en formacidn, investigacion, gestién
y extensién —como se tratard a lo largo de este articulo—; y a la
emisora como tal (y en esa ruta a la UPN en general) le permitio, por
solo mencionar un ejemplo, responder desde los lenguajes radiales
alos retos del confinamiento en escenarios rurales y urbanos desde
los saberes que se habian cocinado en ese laboratorio pedagégico
radial en que se convirtid.

Vale la pena indicar que, ademds de la grata coincidencia de la
creacion de una radio universitaria en la UPN, a finales del 2016 se
daban otras condiciones que aportaron al nacimiento de El Convite,
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se mencionardn aqui algunas de ellas, entendiendo que de alguna
forma funcionaron como marco justificador de la creacién del pro-
grama. Para ayudar al trabajo de memoria se propone un recorrido
que puede rastrearse escuchando algunos de los primeros episodios
del programa radial, los cuales invitamos a reconocer como apoyo de
lo que acd se narra, siguiendo los cédigos QR que se irdn refiriendo.

En el 2016 se da cierre oficial al programa PER 11, del Ministerio de
Educacién Nacional, programa que se habia convertido en la accién
bandera del Ministerio en términos de educacién rural. Sin haber
llegado a convertirse en una genuina politica ptblica nacional de
educacién rural, el PER 1y el PER 11 fueron dos momentos distintos
de un programa de inversién que apuntaba sobre todo a consolidar
indicadores de mejoramiento de la calidad educativa y cuya mayoria
de objetivos estructurales no se cumplieron o lo hicieron de manera
muy limitada. En gran medida, se debi6 a no tener la robustez que
un tratamiento de politica pdblica hubiera permitido, y del cual se
carece incluso hasta la actualidad, y por no reconocer abiertamente
la diversidad y la memoria pedagdgica de los educadores rurales
nacionales y de las mismas comunidades (Parra Triana et al., 2018).

Sin atender las recomendaciones realizadas por la Misién Rural
(DNP, 2015), el PER se termina sin tener el Ministerio ninguna
estrategia clara para trabajar con los territorios rurales en el
mediano e incluso en el corto plazo, esto en pleno escenario de
la construccién de paz que se tramitaba en los didlogos de La
Habana. La ausencia de una politica ptblica de educacién rural
venia siendo diagnosticada por organizaciones diversas como
muestra de un accionar de Estado desconectado de las realidades
rurales. En el marco del 1v Congreso Nacional de Educacién rural,
celebrado en el 2016 con la participacién de la UPN, se conforma la
Mesa Nacional de Educaciones Rurales, como movimiento civil que
manifiesta unos principios de trabajo colectivo y cuya intencién
ha sido generar didlogo con entes nacionales para consolidar de
forma pertinente y consensuada una politica ptiblica de educacién
rural, como respuesta a una deuda de planeacioén y reconocimiento
histérico del Estado sobre este particular, pero ademds, como hoja
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de ruta estratégica para apalancar desde la dimensién educativa
los acuerdos de paz.

La participacién del equipo de El Convite en la Mesa —que incluy6
el apoyo a la sistematizacién y memoria de los didlogos ocurridos en
el 1v Congreso— pone en evidencia la necesidad de aportar estra-
tegias para consolidar didlogos con las comunidades rurales, donde
pudieran expresarse de manera directa los elementos comunitarios
que dotan de sentido el trabajo educativo y pedagdgico, teniendo en
cuenta todas las diversidades. La radio aparece como una estrategia
que puede impulsar este didlogo desde las maneras genuinas de la
oralidad ya mencionadas, funcionando como elemento socializador
y amplificador de didlogos, pero también como estrategia de siste-
matizacién desde las logicas orales. Escucha aqui nuestro primer
programa sobre la Mesa Nacional de Educaciones Rurales, incluido
en nuestra temporada inicial (figura 1).

Figura 1. El Convite, emisién: Mesa Nacional de Educacién Rural

En el 2016 también se socializa el informe final de la Misién para
la Transformacién del Campo: El campo colombiano, un camino hacia
el bienestar y la paz (presentado por primera vez en diciembre del
2015). Este informe, ademds de plantear la necesidad de una politica
ptblica nacional de educacién rural, asi como la consolidacién en
el Ministerio de Educacién Nacional de una direccién dedicada a
la educacidn rural, insiste en una formacién continua al docente
rural, especialmente desde el trabajo llamado situado, reconociendo
los interesantes alcances que desde este enfoque habian logrado
programas de formacién docente en territorios rurales como el
programa Todos a aprender y el Desarrollo profesional situado (DNP,
2015). En esa ruta, el equipo de El Convite comienza a explorar
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maneras diversas de acercarse a la formacion de docentes rurales,
utilizando la radio como elemento que podria ayudar a configurar
escenarios de formacién. Esta dltima comprendida en dos sentidos,
ubicada en las realidades contextuales que los territorios rurales
imprimen a la educacién y la docencia, y también centrada en
los debates pedagdgicos actuales que pudieran dar pistas concretas
al docente en su practica educativa. En ese sentido se eligio tra-
bajar, por ejemplo, con algunos elementos pilares de la educacién
inicial, de forma que funcionaran como abrebocas del contenido
formativo y educomunicativo que el programa podia llegar a
tener con docentes, educadores y familias rurales. Escucha aqui el
primer programa de El Convite que hace referencia a la oralidad,
la literatura infantil y la primera infancia, incluida en la primera
temporada del programa (figura 2).

Figura 2. El Convite, emisién: literatura infantil y escuela rural

En este marco de sucesos e intenciones se empieza la construc-
cién del programa radial El Convite, programa que al dia de hoy
cuenta con més de 146 episodios realizados y emitidos, y con la
participacion en tres proyectos de investigacion, dos electivas de la
Facultad de Educacién, las practicas educativas en 4mbitos rurales
de fundamentacién y profundizacién del programa en Educacién
Infantil, el didlogo abierto con la Mesa Nacional de Educaciones
Rurales, la participacién en el Colectivo de apropiacién social de
la memoria histérica del Centro Nacional de Memoria Histdrica
y con otros espacios y escenarios de debate de la actualidad de
las comunidades rurales y sus territorios. Parte de estos proyectos
serdn relatados aqui, y también se hard referencia a algunas
reflexiones alrededor de la oralidad y las comunidades académicas.
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Radio y oralidad

Para el equipo de El Convite, el trabajo con la tradicién oral de las
comunidades busca afianzar las fortalezas de la oralidad como
recurso que sistematiza el saber rural (campesino, indigena o afro)
sin necesidad de traduccidn escritural, y se vincula estrechamente
a la manera como las comunidades rurales generan, discuten y
reproducen sus memorias y saberes. El trabajo con la oralidad
propone cambios en la percepcién de lo habitual abriendo caminos
pedagdgicos y comunicativos para la comprensién colectiva de
realidades que nos permiten mirarnos/escucharnos de manera
distinta. La radio, como proceso de sistematizacién y socializacién,
es una alternativa académica y comunitaria desde la que circulan
y se construyen memorias colectivas con diversas narrativas; el
sonido y las voces de los territorios evocan y proponen maneras de
comprender procesos sociales diversos, que aportan a la reflexién
colectiva de los involucrados (Mateus et al., 2021).

No se trata de desdefiar la escritura, que en gran medida ha
sido utilizada, por ejemplo, por las organizaciones campesinas,
para generar memoria de sus procesos a partir de la construccién
de documentos de investigacién con légicas participativas; se
trata de dar valia al componente sonoro, a la musica, intenciones,
acentos y maneras de la cultura oral campesina en los territorios,
como también a la promocién de encuentros desde la palabra, en
el marco de las lgicas campesinas de andlisis de la realidad y de
didlogo pedagdgico.

El equipo del programa radial El Convite se plantea una suerte
de discriminacién positiva hacia la oralidad considerando que en la
academia pervive la idea de asumir como de menor valia el docu-
mento oral, como algo de cierta forma inacabado que no reemplaza
en ningun caso la oficialidad del texto escrito. Esta percepcién
del documento oral puede deberse en parte a la manera como
la han comprendido autores como Walter Ong (1994). Si bien la
caracterizacién sobre el «pensamiento y la expresién de condicion
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oral» que Ong elabora es un derrotero cldsico para la comprensién
académica de las dindmicas de la oralidad, sus planteamientos
tienden a subordinar la oralidad a la cultura escrita de una manera
innecesaria (Marifio, 1991; Rocha, 2018).

El anélisis de Ong® muestra cémo la cultura escrita ha propiciado
dindmicas sociales que ayudan a configurar la modernidad, pero
para esto pareciera construir una caracterizacién hasta cierto punto
peyorativa de la condicién oral, sefialindola de eminentemente
tradicionalista y conservadora, acumulativa més que reflexiva o
analitica y con pocas posibilidades de generar abstracciones a partir
de ella. Para Marifio (1991), estas caracteristicas también pueden ser
encontradas en las comunidades més letradas, pero, ademds, desde
sus trabajos de educacién popular, el autor presenta la oralidad
como mecanismo de articulacién de reflexiones, abstraccién y
conceptualizacién de individuos y comunidades, lejos del cardcter
conservador que Ong les asigna.

El programa radial El Convite se sitdia en la perspectiva pro-
puesta por Marifio (1991), encontrando en la oralidad la manera
protagdénica en que se construyen reflexiones en las comunidades
y organizaciones. Desde estrategias vinculadas con la radio y
el trabajo con el sonido se genera una forma diferente de crear
memoria sobre lo dicho y lo pronunciado. Si bien los circuitos de
memoria oral detentan sus propias estrategias para avanzar y
crear saber, la construccién y escucha de programas radiales y
las sonoridades vinculadas a su realizacién proporcionan una
estrategia que potencia condiciones de la oralidad, como su caracter
de accion, de situarse en el ahora y en la construccién colectiva.

En el 4mbito de los territorios rurales, la tradicidn oral convive
con otras formas de comunicacién y construccién de memoria.
Rocha (2018) hace un llamado a superar la construccién binaria

3 Ong sitia las «culturas orales» refiriéndose mds a aquellas «culturas orales
primarias» que no tenfan conocimiento de la escritura (p. 38). Lo que hace evi-
dente que su caracterizacién no es extrapolable exactamente a las condiciones
de las culturas orales de la actualidad.
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de lo oral y lo escrito, para esto sefiala la existencia de textos que
en su entramado muestran oralidad, escritura y nuevas maneras
de comunicar que nacen en la convergencia de estos dos polos.
Acudiendo a nociones como la oralitura, el andlisis del arte y
artefactos indigenas, asi como la construccién de mapas, imdgenes
y disefios, Rocha (2018) llama la atencién sobre lo que se podria
considerar, o bien otras formas de escritura que perviven en los
territorios rurales, en especial las comunidades indigenas, pero
también campesinas, o también, nuevas formas de comprender lo
escrito, que no pueden limitarse a la manera alfabética y fonética.

Si bien Rocha hace especial referencia a las comunidades indi-
genas, su aporte entrega una manera de leer el conjunto de los
territorios rurales caracterizados por una amplia diversidad (indi-
gena, campesina, afro). Elementos materiales e inmateriales de las
comunidades campesinas, como la musica, el tejido y bordado, la
alfareria, el muralismo, la arquitectura, la agricultura, la pesca, y
muchos otros saberes pueden inscribirse dentro de los circuitos
comunicativos diversos, con lo cual configuran lo que Rocha (2018)
denomina «textualidades oralitegraficas [que], son intersecciones
textuales entre diversos sistemas de comunicacién oral, literaria y
gréfica-visual» (p. 12).

El programa radial El Convite busca explorar formas de siste-
matizacién y socializacién que se inscriban en las convergencias
de lo oral, lo sonoro y formas diversas de comprender lo escrito,
acercdndose a la postura de Rocha. En ese sentido, se somete al
andlisis y a la critica el sefialamiento de la oralidad como herra-
mienta de menor valia o legitimidad que el escrito, como soporte
conceptual de la metodologia del equipo del programa.

En la misma linea, ese reconocimiento de la oralidad como forma
de exponer cosmovisiones tiene un ingrediente adicional que no se
logra desde la traduccién escrita y es la posibilidad de contextu-
alizar lo que se escucha desde la sonoridad propia, sentir las lenguas
originarias descoloniza nuestra escucha, al percibir el sentir y las
formas de expresarlo como parte del habla, comprendiendo que la
traduccion tiene dificultades para expresar de manera totalmente
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fiel el mensaje de esa otra cultura que se convierte en lengua para
expresar su sentir. Cuando se traduce o se pide a una cultura
hablar en una lengua que no es la propia las ideas no pueden ser
expresadas de forma completa, hay palabras que no existen entre
idiomas porque no hacen parte de esos universos sonoros y formas
de nombrar que son propias de cada pueblo.

En algunas experiencias radiales, los waytu y los arhuacos
manifestaban tener que desarrollar mucho mds una idea para
poderla expresar en espafiol, porque no habia palabra en nuestro
idioma que pudiera definir la que si existia en el suyo, no hay forma
de conceptualizar las realidades a las que las palabras se refieren.
De igual forma, se encontraban mezclas de idiomas por palabras
que en su lengua no existen, como es el caso de objetos propios de
los desarrollos tecnolégicos occidentales como carro, computador,
celular entre otros, por ello algunos programas se han grabado
en las lenguas originarias con sus respectivas traducciones, que
permiten comprender el mensaje sin perder la posibilidad de que
este sea escuchado desde la sonoridad propia de la lengua.

Por ejemplo, la lengua iku del pueblo arhuaco, como puede
escucharse en este programa que hace parte de la tltima temporada
(figura 3). Su voz como presencia lo hace parte de, y ese de requiere
de la existencia palpable del otro para hacerlo parte de su hacer; lo
que en palabras de Skliar y Larrosa (2009) supone otredad, no basta
con estar, se hace necesario ser, por lo que convidar al encuentro
dialdgico desde el ser y su manera de enunciarlo en palabras supera
el participar en su modo més estatico.

Figura 3. El Convite, emisién: pueblo arhuaco cultura y territorio
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Ligada a la oralidad se encuentra la escucha, que la complementa;
en la légica de convite el que habla lo hace con la intencién de ser
escuchado, de entregar su palabra a ese convite para ser interpre-
tado y reconocido por otros desde su retérica testimonial. Por ello,
las investigaciones en las cuales se transcribe la palabra siempre
tendrdn el problema de la traduccidn incluso en el mismo idioma;
aprender a escuchar es todo un reto para quienes han privilegiado
el escribir como tnica forma de divulgar y salvaguardar el cono-
cimiento. Al respecto Lenkersdorf (2008) plantea:

El escuchar, sin embargo, hace surgir un problema adicio-
nal: la poca atencién que recibe en el contexto occidental.
Porque el oir nos hace percibir sulengua, pero no nos permite

entenderla a fondo. El problema es que las palabras, y asi las
lenguas, no se «entienden» de la misma manera. (p. 24)

Lo anterior lleva a la necesaria reflexién sobre la educacién
auditiva, aprender a escuchar, no somos formados para la escucha,
no hace parte de lo que se ensefia. Para muchos pueblos indigenas
y en general para la poblacién que habita lo rural, el hablar y ser
escuchado es la base de su organizacién social; por lo cual, una
ventana de la cultura la representa sin lugar a dudas la Cosmoaudi-
cion (Lenkersdorf, 2008), la forma como escuchamos, pero sobre el
mundo de significaciones que nuestra escucha representa. Lo que
cada persona interpreta al escuchar al otro o al escuchar el mundo
en general es parte del universo de comprensiones que se tiene de
si mismo, asi como el hablar, el escuchar tiene formas particulares
y se alimentan de los repertorios de escuchas y vivencias que en
general tiene una persona. Son muchos los elementos a los que se
puede acudir para interpretar un mensaje, un sonido o un ruido,
por ello, ese mensaje estd cargado de elementos interpretativos que
el lenguaje escrito no logra capturar o que sintetiza o encierra en
conceptos validados por la cultura escrita que pueden distar de lo
que en realidad se quiere expresar; la cosmogonia de lo auditivo
da cuenta del origen de las palabras de la forma como se nombré al
mundo en un momento determinado histéricamente por un grupo
social, esa forma de sonorizar la vida responde a las lecturas que
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de ella se hacen. Ya lo sefialaba Freire (1981) cuando advirtié que
antes de escribir el mundo se leyd, y esa lectura se volvid colectiva
cuando se comunicd a otros, a esos otros con los que se comparti6
esa lectura del mundo.
Iba yo «tomando distancia» de los diferentes momentos en
que el acto de leer se fue dando en mi experiencia existen-
cial. Primero, la «lectura» del mundo, del pequeiio mundo
en que me movia; después la lectura de la palabra que no

siempre, a lo largo de mi escolarizacidn, fue la lectura de la
«palabra-mundo». (p. 1)

De acuerdo con Freire (1981), una lectura que despoja al sujeto del
contexto desconoce la episteme de su historia, en vista de ello, El
Convite rompe los muros de la cabina radial para hacer presencia
en los territorios, donde los sonidos tienen lugar en la cotidianidad
como un acto natural no premeditado. El trabajo fuera de cabina
es fundamental para esta propuesta ya que permite que los sujetos
sean en su propio contexto, con lo cual aparece otro elemento
fundamental que es el paisaje sonoro, esos sonidos que identifican
un lugar, una accién o un momento en la vida de quien habla, y
que sin lugar a dudas hacen parte del relato. Escuchar de fondo el
ruido de la molienda cuando se narra el proceso mediante el cual se
fabrica la panela es una manera de llevar a quien escucha a esa finca
panelera, como una forma de viajar desde la palabra del otro. En el
programa Museo campesino de las memorias sonoras, Nocaima, se
puede viajar al territorio por medio de la escucha (figura 4).

Figura 4. El Convite, emisién: Museo Campesino de las Culturas Sonoras. Nocaima

La musica de los territorios también hace parte de la apuesta,
cada invitado aporta al Convite los ritmos que acompafian o
representan su cotidianidad, la mdsica como expresién cultural

El Convite: un viaje por los sonidos y las voces de los territorios rurales



habla de sentires, momentos en la vida o manifestaciones de una
cultura. Hay ocasiones en las que la mdsica propuesta hace parte
de un recuerdo afectivo o una época de la vida; en uno de los
programas una exguerrillera recuerda al amor de su vida, muerto
en combate, desde las tonadas de un vallenato que la transporta a
los tiempos felices, una cara de la guerra que no es muy comtin en
los relatos pero que gracias a la musica, quien la escucha comprende
que en la guerra también se tejen afectos. La maestra investigadora
que trabaja en el Cauca propone la cancién «Zapateando», la cual
le recuerda a la comunidad con la que desarrolla su investigacidn;
ella cuenta que es un tema que no puede faltar en las fiestas o
encuentros comunitarios, es un sonido que sin duda la transporta
al Cauca. El siguiente es el programa Almas que escriben, relatos
de mujeres en la guerra que puede servir como ejemplo del lugar
de la musica en el relato sonoro (figura 5).

Figura 5. El Convite, emisién: Almas que escriben, relatos de mujeres en la guerra

Eluso de programas radiales a partir de los cuales se sistematiza la
memoria se plantea como ejemplo de este tipo de textualidades que
superan el acercamiento binario en la comprension de la tradicién
oral y escrita, y se han venido articulando desde la complementarie-
dad de otros elementos, como el trabajo con elementos museograficos
(Museo Campesino de las Culturas Sonoras), la «escritura» de articu-
los sonoros (Postales sonoras-Centro Nacional de Memoria histdrica)
y la publicacién en red de guias de soporte pedagdgico a series
educomunicativas (@programaradialelconviteUPN). Se ampliard
acd brevemente una de las acciones que se considera significativa e
importantes para lo que se viene presentando.
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El Museo Campesino, una
investigacién que se escucha

Posicionar la escucha como posibilidad de acercamiento a las
culturas y sus formas mds genuinas de expresién es, antes que
nada, una alternativa a las formas de investigacion establecidas por
la academia que de una u otra forma obligan a pensar y construir
conocimiento de determinada manera, procesos investigativos con
estructuras parametrales determinan qué es y qué no es cono-
cimiento. Dicha validacién se sustenta en los didlogos que se
circunscriben con las teorias, los cuales en ocasiones se distancian
de la realidad, en la medida en que esta circula sin dependencia de
lo que es o no establecido por los estudios sociales escritos por
investigadores desde la interpretacién que hacen de los contex-
tos estudiados. Si bien existen posibilidades investigativas que
propenden por dar lugar al sujeto y encontrar en la investigacién
una posibilidad de transformacién de las realidades, estas en su
mayoria siguen sujetas a los informes escritos, lo que deja por fuera
a la poblacién que no encuentra en este camino la forma cercana
para dirigirse y expresarse ante el mundo.

En consecuencia, quienes no escriben quedan por fuera de la
historia, porque quien transcribe afecta la versién original en
la medida en que es su interpretacién y lectura de la realidad
la que media entre quien narra la historia y quien la escribe. La
percepcién de quien escucha estéd cargada de sus comprensiones
del mundo y de su propia lengua, de Ia significacién que tienen los
términos y las palabras en su contexto histérico que con seguridad
es diferente a la de aquel que estd narrando, se habla entonces de
sujetos histéricos, con ideas que se basan en raices propias, por
lo que sus discursividades no pueden ser escritas por otros, por
mads fieles que quieran ser a la realidad. Encontramos entonces en
algunas versiones de la historia una versién del sujeto, como un
sujeto mutilado convertido en objeto de investigacién, donde la
interpretacién de quien escucha inevitablemente se cruza con sus
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referentes tedricos, conceptuales y experienciales que trastocan la
realidad de quien habla, de quien expresa desde su propia vivencia,
desde su propia experiencia, no desde la légica establecida por la
sociedad para hablar de los fenémenos.

Como un ejemplo de los planteamientos realizados en términos
del trabajo con la dimensién oral desde sistematizaciones cruzadas,
se presenta el Museo Campesino de las Culturas Sonoras (https://
museocampesinosonoro.com/), investigacién apoyada por el
Centro de Investigaciones de la Universidad Pedagdgica Nacional
en el 2021, en la que participa el equipo de El Convite y donde este
programa radial tiene una especial relevancia (figura 6).

Figura 6. Museo Campesino de las Culturas Sonoras

En primera instancia, el museo se establece como una investi-
gacién que se escucha, se producen 10 episodios radiales, incluidos
en la programacién de El Convite, que se presentan como capitulos
audibles del desarrollo mismo de la investigacién, dando por sen-
tado la posibilidad de socializar una investigacién desde maneras
alternativas a los informes escritos.

Asi, se dedican programas radiales a la exploracién de los
referentes conceptuales y metodoldgicos de la investigacidn, para
plantear luego recorridos radiales a cada una de las salas del museo
donde se exponen los desarrollos de las estrategias metodoldgi-
cas, los andlisis y las principales conclusiones. Esta serie radial
permite, por una parte, concretar la socializacién con las mismas
comunidades que participan de la construccién de la investigacion,
invitando a su escucha y retomando lo escuchado como avance
para los siguientes pasos investigativos y, por otra, funciona
como elemento sistematizador de la propuesta investigativa
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que se mantiene en la dimensién oral en la cual fue creada. Se
parte del principio de que es mds probable que las comunidades
campesinas escuchen y participen de la realizacién directa de los
programas radiales mencionados, y no que participen y accedan a
informes escritos de la misma investigacién que versa sobre sus
realidades.

Este museo alberga narraciones, relatos y saberes sobre las
précticas culturales que hacen sentir campesino al que las practica.
Campesinas y campesinos convirtieron su hogar y su territorio en
un museo que se narra y se visita escuchdndolo. Fiel a esta idea,
los programas radiales condensan y activan un didlogo sobre las
identidades campesinas de, en principio, tres municipios colombia-
nos, de esta forma favorecen la circulacion del conocimiento desde
la palabra y un analisis y didlogo abierto sobre lo que significa ser
campesino en Colombia.

Otra de las posibilidades de estas sistematizaciones cruzadas
tiene que ver con la caracteristica de ser un documento en continuo
cambio y elaboracion, asi, accediendo a la pdgina web donde
se encuentran los contenidos del museo, los visitantes pueden
continuar alimentando desde sus saberes las salas actuales, o bien
proponer la inclusién de nuevas salas o territorios, remitiendo por
medio de WhatsApp nuevos relatos, objetos, saberes y realidades
que podrian hacer parte del museo.

Radio y mediaciones pedagogicas:
proyectos educomunicativos

Para los estudiantes, es la posibilidad de poner ideas de formas
no convencionales, diferentes a las contempladas por la escuela
tradicional, en las cuales se inscribe mayoritariamente la formacién
universitaria. Por ello, la posibilidad de deconstruir patrones
didécticos, siguiendo a Quintar (2008), demanda que la relacién
investigacion-educacién pueda pensarse desde las maneras propias
de asimilacién a las que acude el sujeto cuando se enfrenta a una
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realidad, no puede entonces determinarla antes de establecer
una relacion ella, de sentirla, de escucharla y de esa forma poder
dialogar con ella, convidarla.

Por ende, no se preestablecen los guiones, ellos se construyen
desde el acontecer en los territorios, desde lo que se esconde en cada
casa, cultivo, experiencia, escuela, camino, trocha, rio, resguardo,
entre otros espacios que hacen parte de la cotidianidad de la vida y
lo vivo en los espacios rurales. No podria hablarse desde la academia
del pensamiento que se teje en la tulpa o en el kaduko, o de lo que
le dice el clima al campesino respecto a su cultivo, no tendria cémo
hacerlo porque no domina ni posee esas epistemologias ya que
ellas no hacen parte de nuestros legados educativos, no lo hemos
aprendido y tampoco nos lo han ensefiado; el reto estd en llevar al
estudiante a estas lecturas que se traducen en nuevas formas de
planear, nuevas formas de pensarse lo educativo desde la radio.

Dicho de otra forma, la radio se convierte en la oportunidad
para que los conocimientos que transitan en el rio, el tejido o la
chagra puedan ser escuchados por las generaciones a las que se les
ha negado esa posibilidad; la imposicién de una monocultura ha
dejado al margen de la historia que se vive y que se ensefia a buena
parte de las cosmovisiones y cosmoaudiciones que rigen la vida y
las comprensiones del mundo de los pueblos rurales.

En el marco de las articulaciones transversales que el programa
ha permitido, un elemento clave ha sido el trabajo con las materias
electivas: Radio y mediaciones pedagdgicas y Educacién rural en
Colombia, asi como los tejidos logrados con los espacios acadé-
micos de la prictica de fundamentacién y profundizacién de la
Licenciatura en Educacién Infantil. Esta dimensién formativa ha
llevado, por ejemplo, a proyectos educomunicativos realizados
por estudiantes y dirigidos, en principio, a todos los oyentes del
programa radial, pero en especial a comunidades concretas de la
geografia nacional. Escucha aqui uno de los programas generados
desde la electiva Radio y mediaciones pedagdgicas en nuestros
episodios iniciales (figura 7).
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Figura 7. El Convite, emisién: Propuestas de educacidn a distancia:
cuento motor-lectura en voz alta

Existe una amplia diversidad de estos episodios que exploran
el trabajo con distintos formatos, van desde el radio drama al
informativo o noticiero, pasando por la mesa redonda y un formato
particular que se ha dado en llamar «El aula oscura», en él se
explora la comunicacién pedagdgica directa con los oyentes y se
generan didécticas desde las posibilidades que el sonido ofrece a los
docentes en formacidén de la UPN. Con parte de estas propuestas se
constituyd una serie radial: Radio educativa, que puede explorarse
desde nuestra pdgina web de la red social Facebook (figura 8).

Figura 8. Radio educativa

Este espacio virtual de la pdgina de Facebook ofrece canales extra
de didlogo con una parte importante de los oyentes, y ademads, en el
caso de los proyectos educomunicativos, referencia material escrito
e ilustrativo o «guias pedagégicas» que acompaiian la did4ctica
expuesta en los episodios de este tipo.

Este laboratorio sorprende por su diversidad y la manera como
docentes en formacién asumen el reto de trabajar desde el sonido
asuntos tan aparentemente casados con la imagen, como puede
ser el aprendizaje del lenguaje de sefias, la interpretacién de
instrumentos musicales y el desarrollo de cartografias sociales,
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para mencionar solo algunos casos donde las posibilidades del
lenguaje radial son llevadas al limite.

Se ha mencionado que el trabajo con las sonoridades propone
un cambio en la percepcién de lo habitual, por ejemplo, como
ejercicio inaugural en estos espacios académicos se propone a los
estudiantes la descripcién de sus propias realidades pero desde las
sonoridades que las acompanan; se pinta y se describe con sonidos
esas realidades, haciendo consciente al estudiante de dimensiones
que escapan a la percepcién regular, ayudando a hacer conciencia
sobre la existencia de otros tipos de saber y otros mecanismos de
mediacién instaurados por esos saberes complementarios.

Es importante, por dltimo, mencionar que la realizacién de
estos episodios incluye también en sus principios la biisqueda
de la llamada «comunicacién de retorno» (Kaplin, 1999) y en ese
sentido se conciben desde una realizacién inductiva, partiendo
de las realidades contextuales de un ptblico especifico asi pueda
tenerse un alcance amplio de oyentes no presupuestados. Para la
construccién de los guiones y la preproduccién de los episodios
se consultan las opiniones, visiones y preguntas legitimas que
se generan desde sujetos de la comunidad, como pueden ser
docentes, madres y padres de familia, nifios y nifias, entre otros,
construyendo didlogos que no tienen punto de partida en las
preguntas de realizadores, sino en cuestionamientos del ptblico,
abriendo didlogos mds que presentando escenarios construidos en
prejuicios o preconcepciones de solo algunos de los participantes
de las redes comunicativas generadas.

Conclusiones

Educar para la paz pasa por la reflexion de la justicia epistémica
y ella por la necesidad imperiosa de pensarnos otra escuela. Las
aulas sonoras hoy mas que nunca representan una maravillosa
posibilidad de vinculo con lo rural desde la promocién de espacios
para que circule la memoria, la historia y el conocimiento desde
las voces de sus protagonistas.
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El vinculo con las comunidades no se establece solamente desde la
transmisién de los programas, sino, ante todo, desde la experiencia y
la forma de hacer radio, las radios comunitarias como movimientos
populares y educativos. En Colombia, el legado de Radio Sutatenza
ha representado sin lugar a dudas uno de los referentes mas impor-
tantes, en cuanto vinculd la radio con los procesos educativos y la
puso al servicio de las comunidades, dotdndola de posibilidades mds
alld de la divulgacion de noticias, entretenimiento y musica. Las
escuelas radiofénicas abrieron una puerta importante para pensar
en la radio como aula sonora con infinidad de posibilidades que hoy
en dia cobran vigencia en una ruralidad aislada, en la cual la radio
sigue siendo la fiel compafiera de la montaiia.

Para que la radio no sea vista solo como instrumento transmisor
de un mensaje necesita generar propuestas de encuentro, problema-
tizando la idea de participacién que en ocasiones cae en la légica
del aporte que reafirme una idea preestablecida, método con el cual
se sustentan muchas investigaciones. Se espera entonces que quien
participa lo haga verificando o complementando el tema, lo que
supedita su participacién a un lugar determinado, o en el peor de
los casos a estar ahi y aportar desde la presencia, por ello, se hace
urgente postular la participacién como un hecho activo y decisorio.

Convidar entendido en el marco de lo radial como ese llamado
al otro a que aporte desde su experiencia, a continuacién, y para
cerrar, algunas expresiones que cuentan lo que les significé esta
invitacion, este convite:

Contar con espacios en los que se puede expresar un punto
de vista, intercambiar saberes, y hacer memoria desde la
sonoridad de la voz es un gran indicio de democracia. Quizd
eso retina lo que significé dicha experiencia con el convite [...].
El sentirme escuchada en el convite para mi fue el eco que
llegé a lo lejos transmitiendo el sentir y el pensar en relacién

con el trabajo con la primera infancia. Angie Colorado,
Bogotd, Colombia.

Fue una experiencia maravillosa, debido a que cada programa
estuvo cargado de saberes, de lugares y escucharlos era trans-
portarse, hacer un viaje, disfrutar, remembrar aquello en lo
que fuimos muy felices. Mayerlis Herrera, Codazzi, Cesar,
Colombia.
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Un espacio radial que nos convida a consolidar nuestra rurali-
dad. Plantea el desafio de revisar las concepciones o miradas
que se tienen de la educacién en cada territorio, aportando,
identificando y fortaleciendo los procesos de transformacién,
desde otras précticas de aprendizaje, mirando la escuela como
un espacio social. Solenys Herrera, Riohacha, La Guajira.
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Kawsay,* conversando la vida. Una mirada intercultural en la
formacién de maestros, desde la Facultad de Ciencia y Tecnologia
de la Universidad Pedagégica Nacional, es un proyecto radial
educomunicativo que se ha venido gestando y acunando desde las
trayectorias de vida y académicas de los integrantes del Grupo de
investigacion y Semillero de estudiantes: Ensefianza de la biologia
y diversidad cultural, adscrito al Departamento de Biologia de la
Universidad Pedagdgica Nacional.

La propuesta radial de Kawsay se desarrolla a través de formatos
que recurren a estrategias narrativas, testimoniales, periodisticas,
de opinién, documentales y argumentativas, que se organizan por
ciclos temdticos cuyo eje central busca propiciar las condiciones
de reflexion, en torno a los procesos de formacién de maestros con
enfoque intercultural e inter-epistémico y las pedagogias para el
cuidado de la vida.

En este capitulo se recogen los andares y aprendizajes cosecha-
dos luego de 100 emisiones, que representan un trabajo colectivo,
una polifonia de voces, sentidos, historias, cantos y «corazonares»’
que se han venido tejiendo en Kawsay desde nuestras propias expe-
riencias y con otros paises, instituciones, territorios y procesos que
se gestan y conforman a lo largo y ancho del continente americano.
Didlogos que se van configurando, para nosotros y para nuestra
audiencia, en una posibilidad de reflexién- accién sobre nuestros
propios quehaceres como maestros y en particular como maestros
cuidadores de la vida.

4 Kawsay es una expresion andina, de origen quechua, que nos llama a la vida
digna, una vida en la que todos somos parte de su trama.

5 Hacemos uso de este concepto entendiendo la necesidad de volver a la emocio-
nalidad en el proceso de conocer. En este sentido, «corazonar» hace referencia a
un razonar desde el corazén, desde la emocion. Es una decisién politica frente
a las formas hegeménicas en que se comprende la construccién de conocimien-
tos. Para més informacidn, véase Espinosa y Guerrero (2021).

Andrea del Pilar Rodriguez Fierro et al.



Una voz que se hace eco

Kawsay nace en el primer semestre del afio 2018, por la iniciativa de
Sergio Esteban Avila Cérdoba, quien en ese momento es maestro en
formacién del programa de Licenciatura en Biologia. Esa idea que se
siembra con el liderazgo de Sergio, es acogida por otros dos maes-
tros en formacién: Milton David Rodriguez Ahumada y Alexandra
Prado Torres, quienes junto con la maestra Norma Constanza
Castafio Cuéllar deciden seguir el propdsito de conversar sobre
la vida en la Facultad de Ciencia y Tecnologia, orientados por
debates con respecto a la formacién de maestros con enfoque
intercultural, que surgen desde las trayectorias del grupo de
investigacion y semillero de estudiantes Ensefianza de la Biologia
y Diversidad Cultural, adscrito al Departamento de Biologia, de la
Universidad Pedagégica Nacional (UPN), del cual son parte.

En este contexto, el Semillero de investigacion hace una gran
contribucion al desarrollo y camino del programa, dado que
permite dialogar las discusiones que se gestan dentro del grupo
de estudiantes y convoca las experiencias que se tejen desde las
précticas, los trabajos de grado y las diversas actividades realizadas
por los integrantes del Semillero. A modo de memoria que se evoca
en todas las emisiones del programa, se resalta la diversidad de
voces diciendo «Kawsay... voces que expresan como la vida que se
conversa en los territorios se teje también en nuestras emisiones».

En sus origenes, Kawsay es concebido como un programa radial
del Departamento de Biologia, sin embargo, en el 2019 pasa a ser
un proyecto adscrito a la Facultad de Ciencia y Tecnologia (FCT),
dado su potencial para tejer vinculos con los demds programas y
apuestas de formacién de maestros en perspectiva de la diversidad
que se adelantan alli. Ello implica que en su devenir ha logrado
motivar didlogos en los que participan distintos programas de la
FCT e inclusive de otras facultades de la Universidad. En diciembre
del 2021 logramos nuestra emisién nimero 100, es para nosotros
motivo de alegria y reconocimiento al trabajo colectivo, asimismo a
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las voces que se han venido tejiendo en Kawsay desde otros paises,
instituciones, territorios y procesos que se gestan y conforman a lo
largo y ancho del continente americano, los cuales se tejen alrede-
dor del cuidado y la ensefianza de la vida. Kawsay también nos ha
convocado desde sus inicios a la articulacién y unién de procesos
comunitarios y territorios, trayendo diversidad de sentidos, histo-
rias, cantos y corazonares, que van configurando una posibilidad de
reflexién-accién sobre nuestros propios quehaceres como maestros
y en particular como maestros cuidadores de la vida.

Referentes creativos

La apuesta educomunicativa de Kawsay, desde sus inicios en el 2018
hasta la actualidad, viene siendo cultivada desde las trayectorias
de vida y académicas de profesores, estudiantes y egresados del
Semillero, quienes realizan las actividades de preproduccién de
las emisiones, definiendo ciclos temdticos o de interés, de acuerdo
a las realidades que acontecen a nivel local, regional, nacional e
internacional y teniendo como eje central de la reflexién los
procesos de formacion de maestros con enfoque intercultural e
interepistémico y las pedagogias para el cuidado de la vida. Para
la produccién de las emisiones, se cuenta con el acompafamiento
técnico del equipo de La Pedagdgica Radio, quienes han construido
las directrices para la elaboracién de los guiones, con los cuales
organizamos los contenidos para cada emisién.

Asimismo, los caminos recorridos nos han dejado desenvolver
la propuesta en formatos que recurren a estrategias narrati-
vas, testimoniales, periodisticas, de opinién, documentales y
argumentativas, los cuales se organizan por ciclos tematicos que
permiten traer voces diversas respecto a la formacién de maestros,
repensar el pais desde la mirada de los nifios y nifias, desde la
experiencia escolar y educativa en general, resaltando la diversidad
biocultural que nos conforma y con un firme propdsito: aportar a
la democratizacién del acceso al conocimiento.

Andrea del Pilar Rodriguez Fierro et al.



Lo anterior implica reconocer que existe diversidad de formas de
construir el conocimiento y, por tanto, de ponerlo en circulacién
(Olivé, 2009). En este sentido, uno de nuestros principios es
generar contenidos en diversidad de tonos, de idiomas, de formas
de comunicarse y ser con el mundo, como expresion justamente
de la diversidad biolégica y cultural del planeta. Esto, dentro de la
propuesta de Kawsay, se concreta en:

+ La posibilidad de conversar en distintos idiomas (que-
chua-runa simi-, wayuunaiki, portugués, nasayuwe,
muysc cubun, tojol-ab’al) comprendiendo que, en cada
forma de nombrar el mundo, hay un conocimiento pro-
fundo de la humanidad y su relacionamiento con el
cosmos. También traemos oralituras® y literaturas, que
enriquecen estas expresiones de la diversidad biocultu-
ral. Esto es posible, gracias a que varios de los integran-
tes del Semillero son de distintos pueblos indigenas de
nuestro pais, y ademds manejan sus idiomas maternos.
De igual forma, el acercamiento con la palabra en los
territorios diversos, y el camino hacia el cuidado de
la vida que tenemos como Semillero, hace que tenga-
mos vinculos con distintas comunidades y procesos,
con lo cual podemos conectarnos con esa diversidad
lingiifstica caracteristica de nuestro pais y abrigar la
reflexién-accion del horizonte de sentido principal de
Kawsay, conversando la vida, esto es, conversidndola
desde los multiples mundos de cada territorio, desde la
palabra orientadora en cada territorio de vida.

» El concepto sonoro, el cual se plantea como un reco-
rrido por las musicalidades del planeta, en una apues-
ta por visibilizar sonidos y artistas, desde lugares no
hegemonicos. De igual forma, se piensa como otra

6 Nos referimos a oralituras en el sentido planteado por Agudelo y Sanabria
(2015), en cuanto manifestaciones de pensamiento indigena que se concretan
a partir de historias orales e ideas que surgen de la relacién con su territorio.
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posibilidad para motivar y enriquecer didlogos con res-
pecto a las temdticas propias del programa, por ello,
los sonidos en Kawsay se proponen abrazar el tejido de
vida que se fortalece con las puntadas que vamos dan-
do en cada transmisién. Son sentidos de orientacién
que abrigan la palabra que circula en cada emision.

» La apuesta estética de la imagen de Kawsay, por
ejemplo, en la diagramacién del sitio web, la cual se
caracteriza por una paleta de colores que evoca la di-
versidad de la vida e ideogramas’ que permiten renovar
la memoria con relacién a disefios cosmogdénicos de los
pueblos originarios.

» El caso de las piezas comunicativas muestra un tran-
sito desde un disefio formal orientado por el equipo
de produccién de La Pedagdgica Radio hacia disefios
diversos que construyen los integrantes del Semillero,
y que expresan una reflexién frente a lo que implica el
quehacer del maestro en contextos diversos. También
recogen una idea de comunidad, cuidado de la vida de
todos los seres y existencias con los que compartimos
en el cosmos, asi como sus propias concepciones so-
bre la vida, resaltando elementos audiovisuales que
se constituyen en una invitacién fraterna y amplia de
cada encuentro para conversar la vida.

Otra de las apuestas dentro de la produccién de Kawsay tiene que
ver con la configuracién de su estructura narrativa, la cual nace de
una reflexidén colectiva que se orienta a permitir que los invitados
conecten sus historias de vida con los temas propuestos para el
debate y, desde alli, tejan sentidos que aporten al desarrollo de la
emision. En este sentido, se contemplan tres momentos centrales:

7 Son construcciones de conocimiento que representan graficamente la idea que tene-
mos de algo, a diferencia de los simbolos alfabéticos que son representaciones grafi-
cas de sonidos (Pueblo Inga y Ministerio de Educacion Nacional, 2012, p. 11).
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Seccion evocaciones: se «evocan» recuerdos que sitdan a los
invitados y oyentes en la temdtica propuesta para la emision.

Seccién provocaciones: se «provocan» los didlogos, tensiones y sen-
tires, que abordan la temdtica central y sus relaciones con los ciclos.

Seccion tejiéndonos: se proponen posibilidades, suefios, proyecciones
e invitaciones a tejer redes que contintien fortaleciendo la formacién
de maestros, el trabajo colectivo y el intercambio de experiencias.

Para guardar memoria de las emisiones de Kawsay, La Ped-
agbgica Radio tiene como estrategia organizarlas en pédcast,
de esta manera se garantiza acceso y difusién de los contenidos
a distintas escalas (a nivel interno como material pedagdgico
de apoyo en el desarrollo de cursos y espacios académicos, asi
como oportunidad de reconocer los procesos que se adelantan
en las Facultades y programas; a nivel nacional como referente
de consulta y posibilidad de tejer redes de cuidado de la vida y
defensa de los territorios, y por supuesto a nivel del planeta, como
parte constitutiva de redes de investigacién y proyeccién social
de la Universidad). Para su consulta y exploracién de contenidos,
pueden dirigirse al sitio web (figura 1).

Figura 1. Kawsay, conversando la vida

Referentes conceptuales

Los referentes conceptuales que orientan el programa radial Kaw-
say son expresion del tejido de sentidos que se viene configurando
desde la problematizacién en relacion con la biologia, las ciencias
naturales, la educacién ambiental y su ensefianza; la diversidad
biocultural y su lugar en los procesos educativos, y las relaciones
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entre la ensefianza de la biologia y el cuidado de la vida. Estas
ultimas se complejizan a partir de las interpelaciones que realizan
estudiantes, profesores y egresados, teniendo como referentes
sus experiencias de vida, seminarios de préactica pedagdgica y
didéctica, desarrollos de los trabajos de grado a nivel del pregrado
y posgrado, la participacién en cursos electivos ofrecidos por
el grupo de investigacién en el Departamento de Biologia de
la Universidad Pedagdgica Nacional,® los cursos y trabajos de
grado orientados en la Maestria en Educacién y en la Maestria en
Docencia de las Ciencias Naturales de la Universidad, asi como
investigaciones realizadas con el apoyo del c1uP’ y en el Doctorado
Interinstitucional en Educacién (DIE),' por parte de los integrantes
del grupo de investigacion.

Es asi que, como parte de las apuestas académicas del Grupo y
Semillero de investigacion, se encuentra aportar a la configuracién
del campo de la ensefianza de la biologia, las ciencias naturales
y la educacién ambiental, en sintonia con los retos que supone
comprender a Colombia como un pafs bioculturalmente diverso.
Esto nos muestra, a su vez, opciones para la formacién y quehacer
de los maestros, en el entendido de que un conocimiento como el
de la biologia, siempre debe conectarse con la vida de los sujetos
que participan en el acto educativo, ademds de ser absoluta-
mente necesario para realizar lecturas de realidad acordes con
las vivencias en cada contexto y territorio. Lo anterior, desde
nuestra perspectiva, potencia el quehacer del maestro, dado que
una ensefnanza contextual de la biologia remite a lecturas situadas
y andlisis criticos en relacion con las realidades de vida, para asi
poder aportar en el posicionamiento de los sujetos frente a las
formas de entender la vida y lo vivo, la naturaleza, y con ello tejer
modos transformadores de relacién con los territorios, dejando

8 Programa de Licenciatura en Biologia y Ciencias Naturales y Educacién Ambiental.
9 Centro de Investigaciones de la Universidad Pedagdgica Nacional (Colombia).

10 Universidad Distrital Francisco José de Caldas, Universidad Pedagdgica Nacional
y Universidad del Valle.
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que sea la vida la que oriente el sentido y toma de decisiones en
los 4mbitos educativos, politicos, econémicos, entre otros, y no su
accion de uso instrumental y econémico, lo cual ha condicionado en
gran medida nuestro entendimiento y précticas de relacionamiento
con la naturaleza (Castafo, 2015).

En este contexto las relaciones entre la ensefianza de la biologia,
las ciencias naturales, la educacién ambiental y el cuidado de la
vida —que guian la conversacién del programa radial Kawsay—, se
constituyen en una posibilidad para que los oyentes conozcan diver-
sas maneras de concebir y relacionarse con la vida y la naturaleza,
y asi aportar a la configuracién de un posicionamiento frente a
problemdticas contempordneas, que requieren una comprension de
fenémenos complejos, como la misma vida. Ademads, reconsiderar
las relaciones conocimiento-poder, naturaleza-cultura, vida-vivo,
desde referentes cosmogdénicos y culturales que aporten también a
la misma necesidad de revisar el rol que tenemos como maestros y
la incidencia de este tipo de conocimientos, con respecto al devenir
de la vida en el planeta. Es decir, urge una reconfiguracién de las
concepciones acerca del conocimiento bioldgico en particular, al
igual que de su ensefianza, més alld de la perspectiva convencional,
instrumental, unificadora y hegeménica (Castafio, 2015).

Esta invitacién que proponemos desde el Grupo de investigacion,
y en este caso desde el programa radial Kawsay, conversando la
vida, supone para el quehacer de los maestros cuidadores de la
vida, el reconocimiento, visibilizacién y legitimacién de aspectos
epistémicos, éticos, ontoldgicos, politicos y estéticos de las distintas
formas de producir y vivenciar conocimientos para la pervivencia
y el cuidado de la vida en los territorios. Todo ello desde una per-
spectiva plural y contextualizada, que posibilite didlogos, puentes
y tensiones que alimenten permanentemente la construccién del
campo de conocimiento pedagdgico y didactico, para la ensefianza
de la biologia y las ciencias de la naturaleza.

Lo anterior, dentro de la trayectoria de Kawsay, nos ha llevado a
organizar ciclos que convocan a conversar sobre las concepciones
de lo vivo y la vida para la ensefianza de la biologia, de las ciencias
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naturales y de la educacién ambiental, desde la exploracién de
proyectos de practica pedagégica y diddctica e investigaciones
educativas, que se realizan en territorios y comunidades diversas,
en escenarios formales y no formales de educacién.

Otro eje de reflexién alrededor del cual hemos organizado
algunos ciclos de programas tiene que ver con las relaciones entre
la ensefianza de la biologia, de las ciencias naturales y la educacion
ambiental con pricticas para el cuidado de la vida. Aqui adquiere
relevancia conversarlo desde las cosmogonias ancestrales de
pueblos indigenas, afrodescendientes y campesinos, dado que son
conocimientos trascendentales para la vida de los pueblos y aportan
de forma significativa para comprender la vida y su cuidado, desde
la misma diversidad que los conforma.

De igual forma, es relevante el concepto de memoria biocultural,
dado que es expresién de conocimientos profundos que han
permitido la vida de la especie humana en este planeta, siempre en
relacion con la biodiversidad, entendiendo el traslape geogréfico
entre la riqueza bioldgica y la diversidad lingiiistica, entre los terri-
torios ancestrales y las regiones de alto valor biolégico (actuales y
proyectadas), la reconocida importancia de los pueblos ancestrales
como principales pobladores y manejadores de paisajes bien
conservados; en suma, el reconocimiento de estos saberes como
un aporte significativo para el cuidado de la vida en el planeta,
orientado desde relaciones reciprocas y complementarias con el
cosmos (Toledo y Barrera, 2008).

Y es justamente la escucha atenta y el didlogo reflexivo con
nuestros invitados, lo que enriquece una mirada sobre la paz,
mds alld de lo humano. Nos invita a comprenderla, sentipensarla
y proyectarla, en comunién con los otros seres y existencias con
los que compartimos la vida en el cosmos. De ahi que sigamos
hilando fino, en tanto nuestro quehacer como maestros cuidadores
de la vida, vinculando las reflexiones desde los territorios de vida
de nuestros invitados, desde las diversidades que los habitan y
conforman y desde esa misma diversidad de las formas de conocer
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que se suceden en cada escenario y tiempo particular. Ratificamos
que es urgente repensar nuestras relaciones con el conocimiento,
con la forma de entender la biologia y por supuesto su ensefianza,
tendiendo hacia la comprension de la biologia como préctica cul-
tural y, por esta via, como plural y situada, de acuerdo a los espacios
de vida y culturas donde se ensefie (Castafio y Bravo, 2022).

De ahi que otro de los ciclos tematicos que hemos abordado tiene
que ver con los sentipensares, corazonares y tejidos vivos para
la vida, como referente también para la formacién de maestros
con enfoque intercultural y, por supuesto, una ensefianza de las
ciencias situada y en perspectiva plural. Retomamos aquf la idea
de sentipensar, propuesta por el sociélogo colombiano Orlando Fals
Borda, dado que para nosotros es potente la idea de comprender
que larazén y la ciencia no son exclusivas en la construccion de los
mundos, ni en su interpretacion, ya que ello se hace también desde
los sentidos, desde «el corazén» (Escobar, 2014).

Lo anterior se liga con la idea de pensar los territorios mds alld
de una cuestién geografica, vinculando las concepciones sobre
la vida y los sentidos de vida que se tejen desde la experiencia
vital de los sujetos y las comunidades. Desde esta perspectiva,
categorias como territorio, memoria biocultural, concepciones
sobre la vida y cuidado de la vida, se entrelazan para concretar
una apuesta de ensefianza de las ciencias fundamentada en la
diversidad cultural de nuestro pafs, que se expresa en diversidad
de epistemes (Castafio, 2009).

Ampliando el tejido de Kawsay

Hacia el 2021, cuando logramos llegar a nuestra emisién ndimero
100, Kawsay nos habia permitido ampliar las conexiones y redes
con experiencias, colectivos, comunidades y sujetos que vienen
cuestionando y proponiendo formas de ser que convocan a una
mirada distinta de la vida y de las relaciones que como humanos
forjamos con la naturaleza y todo lo existente. Este panorama
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incluye un reconocimiento especial de las apuestas, por ejemplo,
de formacién de maestros, que se gestan y desarrollan desde
la Facultad de Ciencia y Tecnologia y mds alld, desde la misma
Universidad y desde el continente americano.

De alli que también hemos conversado con integrantes de apues-
tas curriculares como la Maestria en Estudios contempordneos
en ensefianza de la biologfa, Maestria en Docencia de las ciencias
y Licenciatura en Ciencias Naturales y Educacién Ambiental, en
las que encontramos eco a los debates que se llevan a cabo desde
el programa radial y, por supuesto, puntos de encuentro y diver-
gencias, que los enriquecen y proyectan elementos constitutivos
de la formacién de maestros, para que sean tenidos en cuenta
por la misma Universidad. Estos caminos también nos llevan a
encontrarnos con experiencias en otros puntos del continente,
como con el Programa de educacién bilingtie e intercultural de la
Universidad Antonio Ruiz de Montoya (Pert); con la Universidad
Nacional de Educacién, desde el programa Pedagogia de las
Artes y Humanidades (Ecuador); con la Sociedad Ecuatoriana de
Etnobiologfa; con la Universidad Intercultural de Chiapas-México:
la experiencia Tojol a’bal; con el Instituto de Educacién Superior
Pedagdgico Victor Andrés Belaunde, Provincia de Jaén (Perd):
Programa de educacidn bilingiie intercultural; con el Centro de
Educacién, Capacitacion e Investigacion para el Desarrollo Integral
de la Comunidad (cecipic)!' y con la Experiencia de educacién
propia: Casa Munaiky-El cuidado de la Vida y el despertar de la
memoria del pueblo yanakuna, San Agustin-Huila (Colombia).

Estas conversaciones permiten, como lo planteamos al inicio de
este apartado, ampliar el tejido de Kawsay, asimismo, dentro de la
formacién de maestros, se convierte en un material de consulta que
se articula con las propuestas de cursos desarrollados en los tres

1 Escuela agroecoldgica. Gestionado y construido por la comunidad de los res-
guardos indigenas de Toribio, San Francisco y Tacuey6 (Cauca-Colombia) des-
de el afio 1994 y reconocido por la autoridad tradicional como un organismo
primordial en la revitalizacién del plan de vida proyecto nasa.
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programas curriculares del departamento de Biologia. Este enfoque
interdisciplinar para la formacién de maestros convoca también a
comprender la necesidad de dialogar con otros, y en ese encuentro
con lo distinto, tensionar y proyectar transformaciones y aportes
para nuestro quehacer como maestros.

Entre urdimbre y trama,
se teje la vida en Kawsay

A manera de cierre de este escrito, queremos resaltar los apren-
dizajes que esta experiencia educomunicativa nos ha permitido
como integrantes del Semillero, desde nuestra participacién en el
proceso creativo y técnico de Kawsay, hasta en las experiencias
personales que se suscitan. Hacemos énfasis en cémo al ser
la primera vez que incursionamos en el 4mbito de la pedagogia
radial, encontramos en esta invitacion a ser parte de La Pedagdgica
Radio un horizonte de accién que amplia nuestra proyeccién como
maestros de un pais el cual requiere también de estas apuestas edu-
cativas para lograr llegar a los distintos escenarios que componen
la geografia colombiana.

De igual forma, resaltar el aporte formativo que desde la direccién
de La Pedagdgica Radio se hace, dado que son varias las dificultades
para sacar adelante este tipo de propuestas. Empezando por las cues-
tiones técnicas y de recursos, hasta por la formacién que se requiere
para atender la diversidad de formas de conversar sobre la vida. Es
decir, hemos logrado ser coequipo para comprender el formato de
Kawsay, los retos que implica conversar con las voces del territorio,
desde sus particularidades geograficas y sociales y, por supuesto, los
objetivos que como apuesta radial universitaria, se tienen.

Comprendemos la experiencia de La Pedagdgica Radio como
un nido para cuidar la vida, donde desde la potencia de la palabra
se abrigan los suefios y perspectivas de ser maestros para una
Colombia en paz y, por qué no decirlo, para un planeta que recree
la diversidad de formas de ser y comprender la vida misma. En
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especial, resaltar el lugar de importancia que tiene ser parte de este
gran proyecto universitario, el cual se potencia como un escenario
educativo que nos cobija en medio de las diversas crisis de sentido,
ambientales, sociales y civilizatorias® por las que estamos pasando,
convocando a sofiar formas distintas de comunicar y en ese
contexto, de ser conocimiento.

Desde el programa radial Kawsay, decimos que es una invitacién
sonora que permite viajar por el pais bioculturalmente diverso que
somos, posicionando desde la multiplicidad de formas de concebir la
vida, una invitacién a reconocerla como sagrada y desde alli, aportar
para su cuidado. En esta perspectiva transgresora del statu quo del
conocimiento occidentalizado, nuestros principales referentes son
los sabedores, abuelas, mayores, médicos ancestrales, nifios, nifias,
jévenes, en suma, las voces de conocimiento que desde los territorios
hacen eco y nos invitan a escuchar y aprender de todos los seres y
existencias, con los que compartimos la vida en el cosmos.

Kawsay, desde su origen, nos ha convocado a resaltar el cono-
cimiento que camina en los nifios, nifias y juventudes que habitan
los territorios diversos con los que dialogamos, a re-conocerlos
como sujetos de conocimiento, que nos orientan en el quehacer
profesional y, desde luego, en la proyeccion de los ciclos teméticos.
En este sentido, los nifios, nifias y jévenes enriquecen las per-
spectivas de la enseflanza de las ciencias y el cuidado de la vida,
llamando la atencidn en la urgencia de transformar las relaciones
humano-naturaleza, hacia formas mds arménicas, incluyentes y
posibilitadoras de la diferencia, como potencia para la vida.

De igual forma, Kawsay es otra opcién para mantener vivos los
lazos de trabajo, comunicacién y reconocimiento de los egresados
de la Universidad, dado que es un canal de comunicacion asertivo,
en el que, ademds de convocarlos a que participen como invitados,

12 De acuerdo con Enrique Leff (2006), 1a crisis ambiental es, ante todo, una crisis
del conocimiento. El saber ambiental interroga las causas de esta crisis y las
perspectivas de un futuro sustentable posible, y conduce a la construccién de
una racionalidad alternativa, para la configuracién de sociedades sustentables.
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se convierte en un espacio para seguir conversando sobre su
quehacer como profesionales, dando continuidad a las reflexiones
respecto a su rol como educadores y recibiendo sus aportes para
seguir transformando la propia practica.

Un agradecimiento sentido al equipo de La Pedagdgica Radio,
sin el cual este suefio no seria posible.
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n este capitulo encontrard en primera instancia, una intro-

duccién con un acercamiento a la importancia de la radio

en la educacion y el aprovechamiento del programa radial
Sabor Caribe como forma de ensefianza en la cultura musical y en
la formacién. Luego encontrard un acapite titulado «De la historia»,
que recorre un panorama desde la concepcidn de la idea principal y
cémo se convirtié temas para la investigacién y la formacién, hasta
el ultimo programa. Después, algunos aspectos o temdticas del
programa, que sirvieron como eje al desarrollo no solo de la inves-
tigacién en musica, sino de la transferencia de las especificidades
de la formacidn, en el acapite denominado «De las temdticas»; alli
veremos algunos asuntos de la especificidad en lo disciplinar, en lo
formativo, en lo investigativo en las monografias de los estudiantes
y en los efectos recontextualizados de la prictica. Luego, algunos
alcances del programa radial, no solo en Colombia, sino en diferentes
partes del mundo, como también algunos productos resultado de la
investigacion, en el apartado «De los alcances», y, por dltimo, unas
conclusiones que nos muestran el desarrollo del programa radial.

Introduccion

Desde tiempos de Gutenberg, el medio mds importante para la
trasmisién de conocimientos fue la imprenta. Incluso mucho
antes, fue la oralidad el principal medio de transmisién de nuestra
cultura. Sin embargo, la radio es una fuente singular de difusién del
trabajo musical, especialmente en lo que respecta a la formacién y
mucho mds por nuestra especificidad. La radio ha estado relegada
en estos tiempos recientes, fuera de los contextos educativos (las
aulas), como otras manifestaciones culturales, en palabras de
Aguaded (1993): «Ni los profesionales del medio han comprendido
las particularidades del mundo docente, ni la escuela ha sabido
integrar los valores educativos de este medio sonoro [...]» (p. 85).
La radio es fundamental en la tarea educativa que nos hemos
propuesto en el programa, es la posibilidad de acceder desde lo local
a la universalidad cultural por medio de homenajes y tematicas, a
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ampliar la perspectiva de la radio como medio de ensefianza y de
divulgacioén. El trabajo de la radio ha sido importante para todo el
proceso de la formacién musical, en especial del Caribe, de alli se
desprenden grandes posibilidades de la transmisién que de alguna
manera ha sido heredada entre nuestras culturas. Alejo Carpentier
(1987) en su libro Ese miisico que llevo dentro, hablando con el miisico
Héctor Villalobos, sostiene lo siguiente: «Si. Sin duda. Gracias a la
radio, sobre todo, la mtisica se ve mds aceptada que antes [...]» (p. 16).

Emisoras como Radio 1020, de Cuba, o programas de radio y
televisién como «El show de mediodia», en Puerto Rico, y muchos
en Colombia fueron fundamentales para todo el proceso de
la instauracion de la enseflanza musical, como dice Guillermo
Cabrera Infante (1967) en su libro Tres tristes tigres: «Se me ocurri6 que
a La Estrella habia que descubrirla que es una palabra que inventaron
para Eribd y esos esposos Curis, que se pasan la vida descubriendo
elementos del radio y de la televisién y del cine [...]» (p. 125).

El programa Sabor Caribe es una fuente de transmisién de la
cultura musical caribefia, pues de alli tomamos la formacién como
aspecto indispensable en la ensefianza musical, dando ejemplos,
en algunos casos en pequefios formatos en vivo y también expli-
cando dlbumes completos, pues creemos que es importante rescatar
no solo el valor musical, sino todo el valor artistico de una produc-
cién, reflexionando incluso sobre fotografias, caratulas, texto escrito
en las presentaciones, ingenieros de sonido, etc.; por supuesto,
damos especial importancia a los musicos que grabaron y los
arreglistas en cada una de las obras. En estos programas también se
realizan explicaciones de las formas musicales y andlisis ritmicos,
armonicos y melédicos de los temas seleccionados, de igual forma
tenemos en cuenta el contexto sociocultural y politico no solo de los
compositores en el momento del lanzamiento, sino en el momento
especial en el cual se realizé y se produjo cada cancién en sus
albumes. En este sentido, Sabor Caribe muestra su representacién en
espacios de difusién y comunicacién para la promocién de nuestra
cultura, a través de la educacién.

Para la divulgacién, el programa utiliza estudios musicales y
culturales caribefios, material de tipo radiofénico y, a su vez, el
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proceso de formacién con estudiantes de la Universidad Pedagdgica
Nacional y con todos los oyentes. Los espacios que desarrollamos
dentro del programa Sabor Caribe no solo corresponden a la
especificidad musical de la cultura caribefia, sino que ademads
nos enfocamos en trasmitir el conocimiento y la cultura por
medio de lo educativo y formativo, pues es la radio ese medio de
conservacion musical y el programa Sabor Caribe es un escenario
acorde para este acto educativo.

Finalmente, sabemos que la misica emana un fenémeno cultural,
social e histérico, que se posiciona en lo contextual, por ello, se
encuentran grandes diferencias entre estas especificidades, lo
que propicia un estudio investigativo riguroso tanto de la musica
caribefa, como de lo que gira en determinado contexto. En con-
secuencia, el programa radial es una alternativa a la investigacién
de proyectos para los trabajos monogréficos de los estudiantes y
al que-hacer musical en el disefio diddctico y metodolégico, incluso
para el aprendizaje en sus mismos sitios de practica, pues no solo
nos estamos sirviendo de los estudiantes para formar, interpretar
y difundir la cultura musical de nuestros pueblos, sino en la for-
macion histérica, musical e instrumental en formas de diddctica
del aprendizaje musical.

La relacién del programa con el semillero nos arroja el espiritu
investigativo, creando grupos de lectura en torno a la mtsica con
el medio de la radio. Es como lo establecié Pablo Montoya (2018)
en su libro Escuela de Miisica, cuando en Tunja se llevé a cabo uno
de sus proyectos entrafnables:

[...] conformar un grupo de lectura con colegas de la universi-
dad. No fue arduo convencerlos para que el escritor y la obra
fueran aceptadas. Consiguid que se reunieran las noches de
los miércoles para leer Docktor Faustus de Thomas Mann. El
plan era turnarse de casa cada semana, pero Gaona termind

logrando que su apartamento del barrio Caribe fuera la sede
de estos encuentros [...]. (p. 346)
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De la historia

En el afio 2015, a raiz de la muerte de la cantante cubana Celina
Gonzalez —del dueto Celina y Reutilio— el 4 de febrero, nos propu-
simos ensayar mdsica con el grupo Aires Cubanos, investigar sobre
este dueto y realizar explicaciones sobre la musica cubana y su histo-
ria. Hicimos conciertos didécticos en diferentes teatros y escenarios
académicos universitarios. El formato del trabajo explicativo sobre la
musica llamd tanto la atencién que nos invitaron a varios programas
de emisoras radiales universitarias. Tenfamos como propésito la
formacién musical de un pubico a través de la musica del Caribe. En
octubre del afio 2016, tres profesores, Guillermo Bustamante, Aliex
Trujillo y Javier Riveros, participamos en la convocatoria para la
parrilla de la nueva emisora La Pedagdgica Radio, de la UPN, que
justo nacia en ese afio. El lema «Voces y sonidos que ensefian» nos
motivé a enviar la propuesta a esta convocatoria, con un libreto
sobre los ritmos puertorriquefos la plena y la bomba, y quedamos
seleccionados para la realizacién del programa Sabor Caribe.

En el afio siguiente, 2017, el primer programa homenajeé al cantante
colombiano Nelson Pinedo, fallecido en octubre del 2016, no solo por
la participacién con una de las agrupaciones mas importantes de todo
el Caribe, La Sonora Matancera, sino por todo el legado de la musica
colombiana al mundo. Desde ese primer programa hasta el actual, el
nuimero 176, hemos ido difundiendo la cultura a través de la misica
folclérica y tradicional de la zona caribefia, de una manera didéctica
y formativa, encauzada hacia el disefio de estrategias que permitan
la circulacién del pensamiento de la universidad.

En este contexto, esta formalizacién se orienta hacia el trabajo
investigativo de nuestra musica a partir de los textos (historia y
etnomusicologia), generando la creacién de programas radiales,
muchas veces pese a la pretensién de los mismos textos o sus
compositores, intentando transmitir la cultura musical caribeiia,
mostrando su historia, sus compositores, sus formas musicales,
su instrumentacion, los tipos de orquestacién, asi como ejemplos
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interpretativos a manera de talleres y conciertos did4cticos para
el aprendizaje. Estos indices textuales convertidos en libretos,
organizados y estudiados con argumentacidn, subyacen y ejem-
plifican la puesta en marcha de los niveles correspondientes a la
cultura del Caribe; con homenajes a compositores, dlbumes, ritmos,
instrumentos, paises, etc., han despertado en nosotros la necesidad
de explicaciones de las formas musicales caribefias, dilucidando,
estudiando y aprendiendo acerca de nuestra musica.

De las tematicas

Este trabajo radial dio como resultado la creacién del semillero de
investigacién del mismo nombre y desde ahi hemos participado
en proyectos de investigacién de las convocatorias del Centro de
Investigacion de la Universidad Pedagdgica (c1up). Es decir, que
el programa radial ha sido artifice de proyectos de investigaciéon
sobre esta musica y los hemos venido desarrollando en asociacién
con el semillero, pues la investigacion, la formacién en la musica
del Caribe y la radio, son la esencia de este producto. Como se
menciond, el semillero realiza un trabajo investigativo acerca de
la mdsica caribefia desde el afio 2016, junto al grupo de investi-
gacion Pedagogia, Musica y Ciudadania. Estos son los proyectos
elaborados y estudiados junto con el programa radial:

* 2020 modalidad Investigacién-Creacién, con el titulo:
Formacién y creacidn, a prop6sito de la misica caribefia.
Con c6digo FBA-523-20

» 2020 modalidad Semilleros de Investigacién y Grupos
de Estudio, con el titulo: Sabor Caribe. Con cédigo FBA-
022-S-20

* 2021 modalidad Semilleros de Investigacién y Grupos
de Estudio, con el titulo: Sabor Caribe. Con c6digo FBA-
031-S-21

* 2022 modalidad Semilleros de Investigacién y Grupos
de Estudio, con el titulo: La misica colombiana y la
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relacién con el Caribe en la formacién musical. Con c6-
digo FBA-039-S-22 (en curso)

* 2023 modalidad Semilleros de Investigacién y Grupos de
Estudio, con el titulo: El mito, la complejidad de la rumba,
el son y la salsa y su relacién en la ciudad de Caliy La
Habana (En proceso de evaluacién de la convocatoria)

Hemos explorado algunas temadticas referentes a lo educativo,
concretizadas en los libretos y en los aspectos formativos de la
emisora. Estas son algunas:

Lo disciplinar de la musica del Caribe

En el programa hemos estudiado algunos ritmos que hacen parte de
la musica colombiana del Caribe, entre ellos la cumbia y el porro.
Asimismo hemos disertado sobre preguntas como: sentendemos las
diferencias de estos dos ritmos, no solo desde lo musical, sino desde
su contexto sociocultural? Por supuesto es necesario para tener en
cuenta la concepcién del surgimiento del mestizaje y sincretismo
que sufrié América Latina (Ortiz, 1946).

Las celebraciones religiosas traidas por los espafioles, al igual que
el contacto con los esclavos negros y con los indigenas, es lo que
nos ha permitido esta variedad, no solo instrumental sino cultural.
Entonces, hemos estudiado, ademds de la cumbia y el porro (y sus
variantes), la gaita, la chalupa, el bullerengue, etc. También ritmos
de otros paises del mar Caribe, en este caso de Puerto Rico, como la
plena (y sus variantes) y la bomba (y sus variantes). Nos deja como
conclusién que nuestras raices son africanas y que el contacto de
lo europeo con el nuevo mundo, dio como resultado esa mezcla
que nos ha hecho pensar en nuestra musica. El misico hingaro
Bela Bartok (1985) clasificé la musica en dos: misica popular
culta y mdsica popular de aldeas. La primera se refiere a aquellas
melodias de forma simple por autores diletantes, que pertenecen
a la burguesia y que por supuesto no son muy conocidas en estos
lugares, y la musica de las aldeas que, a su vez, es la misma mdsica
campesina, esto es, que son melodias difundidas por personas del
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campo, que se constituyen a usanza de oralidad entre ellos. Su valor
resulta muy alto, pues estas no solo ejercen mucha influencia sobre
la musica popular culta, sino que ademds se conocen en las dos:
[...] la musica campesina en su sentido estricto ha ejercido en
algunos paises una notable influencia sobre la musica culta
[...] 1o que la misica campesina en sentido estricto no es, en el
fondo, otra cosa que el producto de la elaboracién cumplida,
que actia inconscientemente. Por ello, estas melodias la més
perfeccién artistica, porque son verdaderos de la posibilidad
de expresar una idea musical con la mayor perfeccién, en
la forma mds sintética y por los medios mds modernos [...].
(pp. 67-68)

En esa medida, lo que se quiere mostrar son las formas histérico-
culturales y los ritmos a lo largo del tiempo, el establecimiento de
los ritmos, sus principales variaciones y las formas musicales, como
el estudio sobre el complejo de la rumba cubana, el son palenquero,
y surelacion con sus paises de origen (Cuba-Colombia), conservan
su mirada musical y convocan diferentes tipos de aproximaciones
de la mdsica caribefia. En el 2022, gracias a la salida de campo que
realizamos con monitores a San Basilio de Palenque (Mahates-Bolivar),
en los dias de octubre para el festival de tambores, obtuvimos gran
material para la documentacién del proyecto de investigacién que
dio como resultado un acervo sonoro e investigativo sobre el son
palenquero, desarrollados en homenajes en el programa radial.
Este hecho se enmarca en una descripcién exhaustiva de la vida
palenquera, desde la llegada a Palenque y las sensaciones vistas por
todos en la perspectiva educativa, especialmente en la ensefianza de
la musica palenquera, como también la documentacién histdrica.
Asi se pudieron entender las formas de vida de su poblacién y la
influencia en la cultura, sobre todo en la musica. También las formas
de ensefianza musical y las formas escritas de algunos ritmos, como
por ejemplo: son palenquero, bullerengue, cumbia, en instrumentos
que corresponden a los grupos de sexteto como fendmeno social y
del desarrollo de la misica caribefia, en este caso y més detallado,
con el Sexteto Tabala.
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Para la interpretacion con estudiantes, el andlisis morfol4gico y
la reflexion de esta musica, se hace necesaria la transcripcién de
los acervos musicales en forma de score? y también la interpreta-
cién de algunos instrumentos de cada una de las formas colecti-
vas utilizadas en este formato. En ciertos libretos investigativos
utilizados para el programa, se complementa con textos y andlisis
no solo de la cultura palenquera, sino de su musica y su ensefianza.

Lo formativo de la musica del Caribe

La musica caribefia contribuye a la transmisibilidad de la ensefianza
en formas de la oralidad por sus mitos, que en muchos casos son
de cardcter carnavalesco convertidos en reflexién analitica de la
formacion musical del Caribe, pues la sociedad se sustenta muchas
veces en ellos, siendo efectos de los problemas que impone su deve-
nir. Donde termina el mito, empiezan las historias y esto nos ayuda
ala comprensién de cada produccion radial. Lo que nos interesa del
hombre y la cultura del Caribe es estudiar estos resultados. Dice
Lévi-Strauss (1987), en su libro Mito y Significado: «[...] el problema
es este: ;donde termina la mitologia y dénde comienza la historia?
En el caso, completamente nuevo para nosotros, de una historia sin
archivos, sin documentos escritos, apenas existe la tradicién oral,
que aparece simultdneamente como historia [...]» (p. 71).

El programa, por su especificidad y el planteamiento en las
temadticas sociales, interpela también la mirada politica, ya que
aqui convergen dichas relaciones en el asunto de la composicién y
produccién de dlbumes y el desarrollo de la mdsica de la regidn. Al
igual, se tienen en cuenta los contextos culturales de la estética y la
ética, pues la comprensién de nuestra musica nos remonta a asuntos
de la etnomusicologia y al estudio de los paises, no solo Colombia,
sino de todo el Caribe. El trabajo del lenguaje de sus propias
mezclas culturales nos hacen ampliar el panorama en esa visién

2 Score: en musica, son todas las partituras de los instrumentos para el director
musical.
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del Caribe. De esta manera, agenciamos el resultado por medio de
la actividad de la emisora como trasmisora de nuestra cultura en
conciertos did4cticos, montajes instrumentales y en la realizacién
de las grabaciones que producen diferentes materiales sonoros (CD),
siendo este un camino importante en la gestién musical.

Ademds, el manejo radial a través del programa Sabor Caribe es
ideal para generar relaciones con la sociedad y la formacién, pues
no solo desarrollamos una programacién semestral, sino que incen-
tivamos proyectos culturales que van encaminados a la generacién
de actividades musicales y conciertos. Por dltimo, la investigacién
entendida desde la creacion de arreglos instrumentales (de tran-
scripciones para los conjuntos de los ritmos de la zona del Caribe),
y la elaboracién de obras nuevas permite investigar desde los
fenémenos de la creatividad, incluso dando como resultado, ademas
de la obra en s, los procesos de creacién artistica; como en la misma
investigacion, pues abordamos estructuras planificadas desde lo
disciplinar en las que la interpretacidn y el andlisis musical juegan
un papel predominante en la consecucién del producto final.

La direccién del programa Sabor Caribe nos ha llevado a inves-
tigar temdticas de tipo formativo en los proyectos, concretados
en ponencias, conferencias, talleres y en articulos de interés en el
ambito educativo, como el asunto de la transferencia del saber y de
la formacién musical del Caribe, pues sabemos que todo ser humano
es susceptible de educarse, como lo sostenia Kant (1803/1993),
cuando impartia lecciones de pedagogia en 1776 —época llamada
«el siglo de la pedagogia»— como profesor de la facultad de
filosofia en la Universidad de Konigsberg:? «[...] 1. Disciplinamiento;
2. Cultivamiento; 3. Civilizacién; 4. Moralizacién. Aunque admite
que la educacién de su época concretiza las tres primeras, se
lamenta de que «vivimos» una época de disciplina, cultura y
civilizacidn, pero ni con mucho de moralizacién [...]» (p. 4).

3 Ubicada al sur de la antigua Prusia que queda entre Polonia, Lituania y la Fe-
deraci6n Rusa.
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Entonces, segtin €, todos los entes vivos son educables. Es cierto
que el animal ejecuta habilidades en funcién de su estructura
morfolégica, pues muchos de ellos producen alimento en objeto de
la instrumentalizacidn, pero si la disciplina humaniza al hombre,
segin Kant, no es solo esta como instruccién de la educacién,
pues la instruccién no es la que hace que sea fundamental en la
educacion, sino la formacién. Asi lo sostiene el profesor Guillermo
Bustamante (2019) en su libro La formacidén como efecto:

[...] La formacién no es exclusivamente, ni principalmente,
asunto de contenidos (algo que se comunica) o métodos
explicitos (la manera de comunicarlos); es, mds bien, un lazo
entre sujetos (algo que se metacomunica, para decirlo en
términos de Verdn)... no sin hablar de contenidos, no sin unos

métodos. Mientras informar transfiere datos, formar transfiere
trabajo [...]. (p. 37)

Eso si, es necesario precisar que la formacién en muchos casos no
tiene un propdsito definido, sabemos que genera un «algo», que este
es clave, pero muchas veces estos propdsitos los podremos conocer
solo al final de un proceso formativo. En la ensefianza, especial-
mente en los fenémenos de la musica del Caribe, se evidencia este
aspecto, por ejemplo: existe un formador (el maestro, el viejo, el
sabio), que ensefia desde la oralidad todo el fenémeno del ritual
de la musica, y un formante (el nifio, el estudiante), que escucha
tocar el tambor a los viejos y que a través de sus cantos entregan
un conocimiento (un saber). En este asunto vemos que en la escuela
ocurre algo similar, hay un formador, en este caso profesor con el
conocimiento, con una sapiencia a ensefiar y hay un formante, un
estudiante recibiendo un objeto del saber. Entonces, el viejo-sabio
tamborero que utiliza su ritual como forma de ensefianza cumple
con su deseo de entregar en el otro, lo que a este le falta. Ni el uno
ni el otro saben que se encuentran en ese proceso de formacidn,
pues los dos se encuentran inmersos en su cultura y lo dnico es la
relacién entre ellos como fenémeno educativo. Cuando el aprendiz
adquiere ese saber, €l en principio no lo sabe, solo toca el tambor, se
atribuye este ritual como forma esencial de su vida (de hecho, sin
ninguno de los dos saberlo), pero ya hay per se un efecto formativo.
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Lo que si es claro, es que este hecho entregado entre el uno y el
otro es una relacion de transferencia, una relacién dado del uno
al otro, aqui no se le ha transferido ese saber, sino ese deseo que
se da en virtud de eso que estd entre los dos. Pero cuando se da
cuenta de que es necesaria mds informacién de parte del aprendiz
(en el caso del tambor), él empieza a buscar ese saber ya no solo
en su maestro, sino que empieza a buscar ese saber en otros, esta
es una relacion de transferencia del deseo de uno al otro. Ahora la
pregunta es: el estudiante hubiese podido buscar este saber sin
el maestro, sin el sabio, sin ese tamborero? Por supuesto que no,
es ahi donde se produce la formacidn, tal vez ninguno de ellos lo
sabe, ni siquiera saben qué efecto producird, pero genera formacién
en el asunto del deseo del saber, pues se sabe que hay una falta
deseosa entre los dos.

De igual forma, esta recoleccién de datos que surgieron de los
mismos libretos del programa, nos hacen adentrarnos en el trabajo
de reflexién contextual de ensefianza, y por supuesto en nuestro
caso, de los andlisis morfoldgicos de este repertorio, pues estos
son en esencia nuestro trabajo investigativo como resultado de
elementos de la misma cultura, algunas probablemente se han
transformado en determinadas zonas y comunidades. Bourdieu
(1992) cree que la elaboracién de esos productos culturales son
dominantes y se separan de la realidad histérica, siendo elemento
importante en el fenémeno de la formacién: «La relacién entre los
productos culturales y los dominadores ya nada tiene que ver con lo
que pudo caracterizar en siglos anteriores tanto en lo que se refiere
ala dependencia directa respecto al socio comanditario [...]» (p. 82).

Es decir, el profesor y el estudiante se encuentran atravesados
por el asunto de la ensefianza de la mdsica del Caribe a través de
un programa radial. Esto demanda un acto educativo, a través
de los montajes orquestales, andlisis morfoldgico de las obras e
interpretacién con arreglos musicales. La relacién entre uno y otro
opera en una mediacién de ese saber y en el acto educativo desde
la especificidad de la mdsica, lo que podriamos llamar [a obra.
Los estudiantes se forman en cuanto al maestro, quien organiza
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unos arreglos orquestales y se realizan estos montajes. Asi se
da un acto educativo con interpretacion de la obra mediada por
el encuentro, pues este acto que podré tener aprovechamientos
formativos, es fundamental en la ensefianza. El contenido minimo
de este acto educativo es el arreglo, el montaje, la interpretacién
del repertorio, etc., en las condiciones en las que todavia no hay
encuentro directo entre el maestro y el estudiante, sino a través
de la obra (arreglo, montaje).

Lo investigativo de la musica
del Caribe (monografias)

Las lineas de investigacion en el departamento de Educacién Musical
de la Facultad de Bellas Artes son cuatro y el semillero apunta a
su fortalecimiento: 1) Educacién musical, 2) Mdsica y sociedad,
3) Gestién cultural musical y educativa, y 4) Investigacién creacién.
A su vez, deja cada vez mds posicionado en los estudiantes el interés
por la investigacién musical, particularmente en la formacién de
nuestra musica colombiana, pues esto ha hecho que muchos de ellos
desarrollen trabajos monogréficos, al igual un material de apoyo
pedagdgico para el trabajo investigativo del folclor, de la musica
popular y tradicional. Ademads, con el interés particular de incentivar
en nuestros estudiantes la realizacién de monografias sobre temati-
cas relacionadas con el Caribe y su cultura. Una prueba de ello son
los resultados obtenidos en monografias meritorias con temas que
implican dos asuntos: la musica caribefia y la educacién. Por ejemplo:
«La salsa: didlogo musical en el IPN» (meritoria). Al igual, temas de
monografias con implicaciones desde la investigacién-creacion,
como por ejemplo: «El Joeson, una mirada desde la creacién»
(candidata a meritoria), «Piano y mujer: vida y obra de la pianista
cubana Ariacne Trujillo Durand» (meritoria), «Interpretacién de la
guitarra en el contexto caribefio», «La guitarra en el son», «El sexteto
de marimbula como evidencia de transculturacién en el Caribe
colombiano», «Obra creativa: danzén y pachanga a propésito de la
creacién», «Influencias musicales de las migraciones en la sonoridad
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de la produccién Tapando el hueco, del Grupo Niche del afio 1988»,
«Timba cubana: Aportes a su caracterizacién a través de una perspec-
tiva compositiva», «La relacién del son cubano y el son palenquero
a partir de una obra creativa», etc. Todas estas temdticas fue-
ron productos del programa radial y del semillero de investigacién
Sabor Caribe, al igual que otras monografias en curso, que también
tienen el mismo origen.

La practica docente en la musica
del Caribe

El programa y el semillero de investigacién también han sido
escenario para recontextualizar la practica educativa, pues nos
da la posibilidad de seleccionar mecanismos de aprendizaje difer-
enciado y estratégico de acuerdo a los intereses y necesidades de
cada educando. En los procesos de recontextualizacién musical
en este aspecto de la formacién, hemos encontrado varios autores
que han escrito acerca del tema y de la forma de trasmision de
nuestro objeto de estudio. Se puede mostrar la aplicabilidad del
concepto, en este caso en la educacién de la musica caribena,
como lo explica Bernstein (1990): «El discurso pedagdgico es un
dispositivo de recontextualizacién para efectos de reproduccién
de una cultura [...]» (p. 27).

Aspectos desarrollados como trabajo argumentativo y concep-
tual, ya que justo va enfocado al asunto investigativo, especialmente
de cultura musical del Caribe. Aqui hallamos un punto en la
comprension de la condicién compositiva, que intentamos diluci-
dar a partir de la especificidad del campo musical. Esta transferencia
a la que hacemos referencia esté interpelada por el fenémeno
de la oralidad como asunto de la formacién desde la concepcién de
la ensefianza de los ritmos musicales y la exploracién en primera
medida. Entendiendo esta premisa, en el mismo programa nos
hemos cuestionado sobre el origen, las formas de transmision, la
construccién imaginaria de las didsporas, y lo que quizés es la
verdadera esencia del mestizaje que se constituyé poco a poco para
ser lo que ahora conocemos.
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Ahora bien, en el programa radial seguimos con la necesidad de
encontrar diferentes formas de ensefianza a través de la musica
colombiana. Buscamos no solo formas diddcticas de ensefianza
para la conformacién de grupos instrumentales en el aula, sino
encontrar una extensa variedad de repertorio musical colombiano
y del Caribe, y alli nos interesé como punto esencial los arreglos
en grupos instrumentales de diferentes ritmos de toda la zona
caribeiia. Fue asi como vimos la importancia de elaborar materiales
aplicables para estos formatos instrumentales, evidenciando un
escenario para el aprendizaje musical en el programa radial.

Exploramos nuevas posibilidades de realizar talleres para la
explicacién de formas musicales de la regién Caribe y a la vez
pretendemos avanzar en la especificidad de los ritmos que darian
cuenta de la relacién entre los niveles musicales arraigados en
la oralidad y los mecanismos de ejecucién instrumental para
la ensefianza. Dicha determinacién de diferentes ritmos, nos
procurard la comprensién de asuntos musicales que dan cuenta
de la condicién humana en diversos medios para la realizacién y
tramitacién de lo que implicaria nuestra postura desde la configura-
cién del arte musical. Entonces nos hace ver la recontextualizacién
de la musica en la operatividad escolar, asi, como estudiantes
participes en la realizacién de los mismos libretos investigativos,
que dan como resultado producciones de programas radiales.

De los alcances

Se han realizado 207 programas grabados, 300 estudiantes han
participado en el semillero, se han hecho grabaciones con la
participacién de alrededor de 440 estudiantes a lo largo del tiempo
y hay 44 monitores de los proyectos de investigacién en torno al
programa radial. Este ha contribuido a fortalecer la investiga-
cién, pues se intenta conectar lo tedrico con la transmisién de la
formacion y del objeto del saber musical caribefio. Acd se crean
rutas de aprendizaje que contribuyen a la diddctica de la musica
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y a la generacién de propuestas de formacion e interpretacion
instrumental desde la musica caribefa.

Este trabajo investigativo desde el semillero y la emisora ayudé
a internacionalizar la UPN, ya que, en el afio 2019, el programa de
musica y la emisora tuvieron la posibilidad de realizar contactos
con paises como Francia e Inglaterra, donde se concreté la asis-
tencia a eventos especiales, asi:

1. Intercambio académico entre las emisoras Radio Ga-
leré 88.4FM, de Marsella (Francia), y La Pedagdgica
Radio, de la UPN; dos emisiones de radio que se rea-
lizaron en los estudios de la emisora Radio Galeré, y
se tom6 como modelo el programa Sabor Caribe de La
Pedagdgica Radio. Se llevaron a cabo explicaciones
de las formas musicales, andlisis ritmicos, arménicos
y melddicos, de los ritmos y compositores selecciona-
dos. En este caso, las dos emisiones fueron homenajes
al compositor Lucho Bermtidez y a la cumbia y el porro.
Los programas fueron disefiados a través del semille-
ro y puestos en marcha en el programa Sabor Caribe,
como modelo de ensefianza, pues se contd con la par-
ticipacién de estudiantes de musica del conservatorio
de Aix Provence y tanto el asunto pedagdgico como la
formacién fueron aspectos fundamentales.

2. Se realizaron talleres en la ciudad de Oxford, Inglaterra,
en una de las sedes de la Universidad de Oxford para
estudiantes interesados en el tema del folclor latinoame-
ricano. En este sentido, Sabor Caribe muestra su repre-
sentacion en espacios de difusién y comunicacién para
la promoci6n de nuestra cultura, a través de la educaciéon
en diferentes partes del mundo. Tanto las emisiones de
radio como el semillero en voz del programa radial Sa-
bor Caribe muestran esa persistencia de la musica fol-
clérica y popular que nace de una verdadera expresion
colectiva y de un arte al servicio de una comunidad en
espacios de difusién y comunicacién cultural.
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3. Se realizé la conferencia titulada «La cumbia y el porro
colombienne» en colaboracién con estudiantes de I'Uni-
versité d’Aix Marseille. Abrié la posibilidad de un tra-
bajo académico y de intercambio de experiencias musi-
cales y pedagdgicas. El curriculo para la ensefianza de la
musica en esta ciudad no solo se encuentra en el conser-
vatorio de mdsica, sino en los diferentes programas de
musica como «Musicologia», «Historia del Arte», «Pro-
duccién Musical», etc., y sabemos que puede aportar a
nuestro programa de licenciatura. De igual manera, se
impactd la ensefianza de nuestra musica colombiana, ya
que se mostré el objeto de estudio musical (investigativo
o etnomusicoldgico de la musica colombiana) a través de
espacios curriculares como el conjunto Orquesta Mtsica
del Caribe, de la UPN. Esta articulacién permitié mostrar
los aportes del folclor y la misica popular, como comple-
mentos indispensables para la transmisién por medio de
la ensefianza. Justamente el programa y el semillero bus-
can ensefiar a partir de la mdsica caribefia, investigando
su historia y el fendmeno cambiante de la creacién de
obras musicales y ejemplos constitutivos de sus pueblos.
En esta conferencia, uno de los puntos mds importantes
fue la ensefnanza de los ritmos musicales por medio de la
oralidad, camino fundamental en el trabajo de estudio y
de transmision de nuestra cultura. Asi, el programa y el
semillero Sabor Caribe relacionan montajes instrumen-
tales a manera explicativa, condensados en un producto
a partir del desarrollo de la investigacién.

Vale la pena mencionar el progreso que ha tenido el programa
desde el momento en que fue aprobado en la parrilla de pro-
gramacién de la emisora La Pedagdgica Radio, pues gracias al
trabajo asociado con el Semillero Sabor Caribe (ssc) y los proyectos
aprobados por el c1UP, se ha visto como resultado el trabajo
colectivo, no solo de los profesores pioneros de esta propuesta, sino
de estudiantes y monitores que han avanzado en la divulgacién y
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visibilizacién de todo el trabajo que conlleva el producto final. Ellos
informan a través de las redes sociales como:

+  Blog (https://saborcaribe-upn.blogspot.com)
+ Instagram (https://www.instagram.com/saborcaribeupn)
»  Facebook (https://www.facebook.com/saborcaribeupn)

«  Twitter (https://twitter.com/SaborCaribeUpn)
En plataformas digitales como:

»  YouTube (https://bit.ly/3ZqEd7g) y
»  Spotify (https://spoti.fi/3FIU7N1)

El programa Sabor Caribe, a través del semillero, ha llegado
a oidos de artistas y musicos homenajeados, que nos han escri-
to o le dan clic a nuestro programa; personajes como Willie Coldn,
Omara Portuondo, Gabino Pampini, los Gaiteros de San Jacinto,
Fundacién Ismael Rivera, Sexteto Tabald y Alegres Ambulancias
de San Basilio de Palenque, que conocen y comparten nuestro
programa y envian saludos a la emisora y a la universidad,* este
hecho hace que ellos, a través del programa Sabor Caribe, vean
la importancia que representa la formacién cultural no solo de la
comunidad universitaria, sino también para oyentes de otros paises
que estdn interesados en conocer la cultura caribefia. Asimismo,
las estadisticas del semillero en todas las redes y plataformas han
mostrado que tenemos un ndmero significativo de seguidores de
diferentes edades, dependiendo de las redes y plataformas utili-
zadas, en paises como Estados Unidos, Canadd, Francia, Bélgica,
Espana, Italia, Jap6n, Alemania, Rusia, México, Puerto Rico, Cuba,
Argentina, Panamd, Ecuador, Per, Brasil y algunos paises drabes.

Al igual, fuimos seleccionados en dos afios consecutivos con
cuatro estudiantes monitores del semillero como ponentes para
el x1x Encuentro Nacional de Semilleros de investigacién Nodo
Bogotd-Cundinamarca, representando a la UPN (2021y 2022). Tam-
bién, fuimos seleccionados con una ponencia titulada «Formacién

4 https://www.youtube.com/watch?v=LmvpJ§8-QQQQ
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a prop6sito de la musica del Caribe», en el 1v Congreso de inves-
tigacién en Musica ;C6émo la musica se transforma y transforma?
(del 1 al 31de septiembre del 2021, Cali y Buenaventura). En el
proyecto del 2021, aprobado por el c1up, realizamos una salida de
campo a San Basilio de Palenque, donde se tuvo la oportunidad de
entrevistar a agrupaciones y personajes importantes de la cultura
palenquera. Alli se obtuvo material que argumenté en gran medida
la importancia de nuestro proyecto y que se sintetizé en un video
documental® como parte de los productos entregados. Se particip6
en la Semana de la Investigacién de la UPN-CIUP en los afios 2020,
2021y 2022, con el fin de socializar los avances de la investigacién
Semillero Sabor Caribe (ssc) y de los proyectos de investigacion.
Ademis, se ha participado en la Feria Nacional de Semilleros
de Investigacién ENIST (2021), en la Semana de la Investigacion
de instituciones como la Universidad del Valle y en el espacio
SINAPSIS (Semilleros de Investigacién: Aportes Pedagdgicos,
Senderos Institucionales y Saberes) de la UPN, en el 2022.

En el primer semestre del afio 2022, participamos en el Primer
Encuentro de la serie FLADEM Colombia Investiga - La investi-
gacién formativa en las IES, asi como en el 11 Encuentro de Teoria y
Analisis Musical de la Pontificia Universidad Javeriana. Se realizé un
concierto diddctico y programa radial en la Feria Internacional del
Libro de Bogot4 (Filbo, 2022) y también el semillero hizo parte de un
espacio radial en la franja «Exploremos» de RTVC, con un programa
educativo sobre la musica del Caribe. En el segundo semestre del
2022, fuimos seleccionados nuevamente para participar en el xx
Encuentro Nacional de Semilleros de Investigacién Redcolsi, Nodo
para realizarse en Medellin-Antioquia. Ademds, hemos realizado
diferentes conciertos semestrales didécticos y formativos como parte
de las socializaciones de proyectos y cierre de semillero, maestrias,
pregrado, tanto en la UPN como en otras instituciones de Bogota.

En ese sentido, descubrir nuestra cultura en el programa es
comprender que existe una sonoridad instrumental en todo el Caribe,

5 https://www.youtube.com/watch?v=VvHnX5MAgpQ
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y que es susceptible de entender nuestra inusitada y aterradora
ignorancia musical en estos géneros. Bien lo dice el escritor José
Arteaga (1994) cuando descubre por primera vez la musica de Lucho
Bermudez: «Comprendi que la sonoridad colombiana y antillana
tiene muchas afinidades. Lucho es de los pocos mtsicos que no sélo
se disfrutan escuchar, sino que es obligacion analizar [...]» (p. 10).

Esta manera de debate, amplia la discusién y la hace enriquece-
dora, pues no solo encontramos diferentes conceptualizaciones en
cada una de ellas, sino que generamos cuestionamientos de ciertos
prototipos que hasta el momento habian sido incuestionables por
las mismas prédcticas musicales. Ademds, porque nos adentra en
la investigacién en este tipo de perspectivas, no solo en el campo
etnomusicolégico y antropolégico de la musica, sino de los anélisis
musicales de los repertorios de cada una de ellas.

A manera de conclusiéon

La influencia de la musica tradicional y popular es notoria en las
grandes obras de la literatura musical, esto en perspectiva con lo
descrito por Bela Bartok (1985), quien subrayd sobre la creacién
de los repertorios:
[...] Ante todo puede usarse la melodia campesina sin intro-
ducirle modificacién alguna o bien con una leve variacion,
limitdndose a agregar un acompafnamiento o, segun la oca-
sién, incluyéndola entre un preludio y un posludio. Este
procedimiento, sin duda, tiene alguna analogia con el método
empleado por Bach en la elaboracién de corales... Un modo de
tal comportamiento recuerda el de los musicos antiguos: por
ejemplo de todos bastard citar a Beethoven en el comienzo
de la sinfonia pastoral [...]. (pp. 92-94)

La mtsica tradicional, la popular y la folclérica son manifesta-
ciones simbdlicas con diversas caracteristicas, estos imaginarios
son formas de expresion, de creacién y de un compartir de nuestra
cultura. Por eso, 1a necesidad de seguir escudrifiando los diferentes
ritmos que componen la musica del Caribe, pues hoy dia esta tiene
todo un complejo cultural que la ha vuelto una verdadera tradicién.
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Esto argumenta Leonardo Acosta (2004) en su texto Otra vision de

la miisica popular cubana:
[...] Sia partir de la recopilacién y la elaboracién de un reper-
torio de toques (no un recetario), logramos afiadir un andlisis
de partituras de nuestra musica popular, una discografia lo
mds exhaustiva y toda la bibliografia que ya disponemos, y
sobre todo si logramos que los musicos més jévenes puedan
disponer el tiempo y las oportunidades necesarias para
escuchar toda esta musica (y si no tocarla, al menos cotejarla
contra partituras) estaremos en condiciones de escribir una
casi verdadera historia de nuestra musica popular [...]. (p. 64)

Pero la presencia de ricos elementos folcléricos en todo el
Caribe nos debe hacer pensar que son muchos los paises que han
interferido en este fendmeno y que no son menos importantes. Hay
paises que alimentan un folclor ficticio a base de festivales y con-
cursos organizados por «especialistas» en folclor, que en muchos
casos son solo asuntos comerciales, tomados de ciertas grabacio-
nes con imposiciones de reglas actualizadas. También se pretende
mantener un factor campesino mezclado con la categorizacién
de folclor. Esto sostiene Carpentier (1987):

[...] Alavez, cabe considerar que en los paises donde, subsiste,
realmente, un folklore vivo, activo, en manifestacién actual,
serfa ingenuo el compositor que aprendiera que pretendiera
atraer la atencion del campesino —es decir: del conocedor del

folklore sonoro— escribiendo sinfonias, conciertos o sonatas,
a base de temas folcléricos [...]. (p. 336)

Por eso la investigacion, al menos en nuestro contexto caribefo,
es la caracteristica fundamental para la comprensién de nuestro
verdadero tamborero, el verdadero tocadores aquel que conoce
los toques, el carédcter de los toques, las normas dentro de las
cuales deben producirse estos toques y, por supuesto, no excluye
la virtualidad personal del instrumentista. Légicamente hay una
cierta invencion propia, incluso en sus improvisaciones, pero
estas improvisaciones estdn determinadas por un algo, pues deben
responder a una estética de su ejecucién ancestral o por lo menos
contextual. Esto solo se lograria siempre y cuando los musicos
intentdramos escribir, escudrifiar, transcribir, analizar e interpretar
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esta musica. Es el texto escrito el que nos ayuda a entender un
contexto interpretativo. Y aqui no cabria pensar que el miisico
culto no pueda acercarse al pueblo, trabajar sus armonias propias
populares, sus estilos, etc., se desmitifica esa posicién ambivalente
de ese musico como un falsificador, que no tiene el derecho a la inves-
tigacién de nuestra misma musica. Es decir, estamos promoviendo
en este caso la facultad de escuchar, de investigar y apropiarnos
de ese amplio y maravilloso mundo de nuestra musica del Caribe.
Asi como decia el compositor brasilero Heictor Villalobos, tomado
del libro de Carpentier Ese miisico que llevo dentro (1987): «[...] que se
empapen de su musica popular [...], pero no para “hacer folclore”.
iNo!, pues “El folclor soy yo”... Lo que deben hacer es hallar su
propia personalidad a través de sus mdsicas nacionales “nuestra
musica somos nosotros mismos [...]» (p. 14)

Entonces no hay espacio para dudar de la capacidad de muchos
para lograr dar una mirada investigativa a nuestra mdsica, pero
de esa misma manera tampoco existe duda de que en la actual
cabida se ha dado ese medio para desconocerla, incluso destruirla
en nuestras instituciones académicas. El inico asunto que se puede
plantear es si queremos o no emplear nuestros conocimientos
profesionales y técnicos para morigerar la baja capacidad por
conocer nuestra cultura, es por esto que en la musica popular,
folclérica y tradicional se trata de un problema de primer ordeny,
por lo tanto, no cabe dejarlo a la decisién de la diletancia. Mientras
estas posibilidades quizd queden a merced adn de un futuro
incierto y lejano, la dificultad siempre residird en el hecho de que
las «verdades» del moderno mundo no se prestardn a la normal
expresion del discurso y del pensamiento musical. Asi lo enuncia
Copland (1999) en su libro Los placeres de la miisica:

Supongo que poseemos una respuesta parcial en el hecho de
que la naturaleza fisica del sonido ha sido explorada a fondo;
pero el fendmeno de la midsica como un medio expresivo,
comunicativo, contintia siendo tan inexplicable como siempre
lo fue. Nosotros, los misicos, no pedimos mucho. Todo lo que

deseamos es que un investigador nos diga por qué ese joven
que estd sentado en la fila A estd firmemente absorbido por los
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sonidos musicales que escucha, mientras que su novia, poco
o nada extrae de ellos, o a la inversa [...]. (pp. 4-5)

Encontrar formas de investigacién de nuestra mdsica y ver la
complejidad que hay en ella y la manera como se transfiere ese
saber son tareas no solo del programa radial, sino de toda persona
amante de su cultura y raices. Como la afirma Natalia Bolivar (1994)
en su libro Los Orishas en Cuba:

[...] Nada mds alejado del pensamiento cientifico que estas
ingenuidades. Por el contrario, considera que la experiencia
sensorial y directa no es mds que la materia prima del cono-
cimiento. Las conexiones esenciales entre los fenémenos, las
que determinan su regularidad y su sujecidn a leyes, nunca
son evidentes [...]. (p. 30)
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ste capitulo tiene como objetivo exponer la experiencia del

programa de radio Graffiti Sonoro: Arte, Rock y Politica,

como parte del marco institucional del proyecto de Radio
de la Universidad Pedagdgica Nacional de Colombia (UPN), a
través de algunos hallazgos y reflexiones suscitadas durante 11
temporadas del programa que se desglosan en tres asuntos, a
saber: la radio como lugar de resistencia en la formacién cultural,
la experiencia estética (sonoridad y narrativas transmedidticas),
y la comprensién de la cultura y sus componentes, ademds, cémo
se da la produccién de sentido en Graffiti Sonoro: Arte, Rock y
Politica. Esta experiencia da cuenta de las maneras en las que se ha
construido sentido en un escenario por explorar como la radio, pero
que subvierte las maneras de entender y educar, configurdndose
en un espacio formativo para la comunidad educativa de la upN y
otras que la circundan.

Apertura

Las diferentes formas emergentes del uso y aprovechamiento de
los medios de comunicacién se han reinventado como propuestas
creativas que permiten el andlisis y la reflexién de procesos
educativos y, en esa misma via, fomentan la participacién y la
apropiacion de conocimientos que conectan la cotidianeidad
de los sujetos con su formacién académica, profesional, y exploran
los intereses propios. Siguiendo esta idea, Jenkins (2006) define
este momento como un periodo de «convergencias» de las nue-
vas expresiones narrativas como posibilidades de crear nuevos
mundos producto de la cultura popular y la vida contempordnea.
Esos nuevos formatos o «mediaciones», desde Martin-Barbero
(2002), hacen parte de la «<nueva escena sociocultural» encaminada
al disfrute y el espectdculo. Asimismo, Garcia Canclini (1995) se
refiere a ello como una mirada alternativa que busca integrar el
disfrute y la apropiacion del conocimiento.

Anélogamente, Graffiti Sonoro: Arte, Rock y Politica nace como
una propuesta emergente en la produccién de conocimiento, a través
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de un espacio de comunicacién desde la emisora de la Universidad
Pedagégica Nacional de Colombia, centrado en el estudio de los
enfoques narrativos, desde una experiencia sonora, que construyen
y relacionan historias interactivas de las artes, el rock y 1a politica en
tensién con los procesos de tejido social de la cultura contemporénea.
El proyecto busca la apropiacidn e interpretacién de las narrativas
propias de las artes, el rock y 1a politica como fundamento relacional
de la educacién en la era digital. Esta iniciativa se lleva a cabo al
construir metodologias educativas que permiten el uso/realizacién
de relatos digitales sonoros en tensién con el rock, en un contexto
de cultura visual/cultura sonora y que incluye la aplicacién de una
variedad de procesos y précticas colectivas las cuales, desde la
creacién de narrativas, se constituyen como una genealogia sonora
de lamodernidad y la posmodernidad. Esta apuesta engloba aspectos
pedagdgicos, politicos, comunicativos e interactivos que contribuyen
ala formacidn de sujetos sociales conscientes del momento histérico
y sociocultural en el que estamos inmersos.

La experiencia recopilada en Graffiti Sonoro: Arte, Rock y Politica
propone su desarrollo como un escenario de investigacién-creacion
en alfabetizacién transmedia que encuentra en la radio un escena-
rio vinculante, atrayente y alternativo a la dindmica de consumo
del entretenimiento. Si bien la idea tradicional de alfabetizacion
estd vinculada al proceso de creacién e interpretacion critica del
texto escrito, creemos que la interpretacién, apropiacion y trans-
formacion de la tradicién oral, musical y sonora de una sociedad se
configura como campo de resistencia cultural, campo susceptible
a estudio y a procesos de ensefianza/aprendizaje que desde un
enfoque critico proponen una forma posible de habitar el mundo.

Esta iniciativa considera que la alfabetizacién medidtica no
puede limitarse al andlisis critico de la produccién o el lenguaje de
los medios. El viejo consumidor de medios ahora es un prosumidor
(productor + consumidor) —término acufiado por Alvin Toffler
(citado en Islas-Carmona, 2008)— y se asume como un sujeto activo
que crea nuevos contenidos y los comparte en las redes digitales. Es
en este contexto que nace el concepto de «alfabetismo transmedia»,
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una idea de matriz mcluhaniana que ha comenzado a ser estudiada a
nivel mundial. La llegada de las formas de comunicacién en red, digi-
tales e interactivas, ha producido un quiebre en todos los 4mbitos de
la vida social (Scolari, 2014). La educacion es uno de los sectores que
mas ha sufrido este cambio: las instituciones educativas se han visto
hasta cierto punto desbordadas y no terminan de sintonizar con la
tecno-cultura digital de las nuevas generaciones. Si bien a menudo
se ha mitificado la figura del «nativo digital» —su mismo creador,
Prensky (2010) ha optado por utilizar el concepto de «sabiduria
digital»— es innegable que las nuevas generaciones desarrollan
una serie de competencias (trans)medidticas fundamentales para
su vida social fuera de la institucidn, posibilitando un escenario de
investigacién que buscamos entender, apropiar y aprovechar para
el campo de la educacion.

Desde lo formativo y lo pedagégico, el programa de radio ha
sido espacio de encuentro para la comunidad educativa de la UPN
como lugar que ha vinculado a estudiantes de la Licenciatura
en Artes Visuales y de Recreacion. Se buscaba expandir la formacién
en artes y politica a partir de la experimentacién con la materia
sonora, con la produccién radial y visual, entendiendo en la creacién
un universo simbdlico y sensible que va més alld de la existencia de
programas o productos artisticos como objetos de valor cultural,
fisico o tangible; también se buscé ampliar la capacidad comunica-
tiva y enunciativa desde la participacién activa de otros actores de
la comunidad educativa que han circundado el programa.

Bajo distintos formatos, la radio de la Universidad ha dado via
libre a la construccién de estas nuevas narrativas, que ademds han
permitido una reflexién profunda del quehacer docente y las nuevas
formas de vincular a estudiantes en procesos académicos formales
desde las mismas representaciones de acceso a la informacién. En
primera instancia, se describe la radio como un lugar de resistencia
en la formacién cultural; en segundo lugar, se presenta la experiencia
estética en tanto sonoridad y narrativas transmedidticas; por tltimo,
se presenta la discusién de los hallazgos encontrados a través del
trabajo de formacién con colectivos y estudiantes de la Universidad.
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La radio como lugar de resistencia:
un trabajo de formacién cultural

Este trabajo parte de la incomodidad; una que parte de la pregunta:
sestamos condenados a la pasividad y al control disciplinado
de lo que consumimos? En principio la respuesta parece simple
y contundente: no. En la consecucién de esta negativa se con-
solida un capricho docente; una iniciativa radial, un proyecto
sonoro e investigacién educativa en un escenario dominado por
el entretenimiento superficial y el bombardeo de informacién sin
sustento, desde la resistencia de las inconformidades cotidianas
que representan la rutina, enmarcada en el rock y la contracultura,
se constituye Graffiti Sonoro: Arte, Rock y Politica.

Como punto de partida hemos asumido la resistencia, una que
ha tenido cierto rechazo, por lo que la fuerza sonora implica. Al
emitirla, la potencia que produce incita a varias reacciones y todas
confluyen en el impulso que se debe tener para realizar alguna
accién de vital importancia, que puede radicar hasta en no ejecutar
una accién solicitada por un agente externo. Los imaginarios
construidos alrededor del término han permitido abordar su
carga significativa desde varias miradas. Desde los acercamientos
realizados en Graffiti Sonoro, la resistencia resulta de la bisqueda
constante de posibilidades que transforman las estructuras desde
el encuentro y la comunicacién, un didlogo (Barrera y Guerrero,
2018), y varias formas de resistencia con participacién colectiva
que fortalece las comprensiones individuales y posibilita transfor-
maciones sociales.

Dichas resistencias se entenderian en la relacién consumo-
produccion® desde la perspectiva de la postura activa y participativa

4 Segun los postulados de Marx, esta es una relacién supremamente estrecha
puesto que la produccién tiene un efecto sobre el sujeto al condicionar su con-
sumo o recepcidn, en el sentido que «la produccién provoca el consumo, su
forma e impulso de consumir» (Sdnchez Vasquez, 2005, p. 71).
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del sujeto que escucha al otro lado de Ia radio, entendiendo dentro
de esto un constante acto de apropiacién y practica con todo objeto.
Nos interesamos por las précticas orales del ser humano comtin,
sus ardides para gestionar opciones cotidianas desde la sonoridad
de una conversacién, compartir una cancién via redes sociales,
comentar el arte de un disco o la pelicula que vimos el fin de
semana, précticas indisociables de un resolutivo «arte del hacer»
en términos de De Certeau (1979) un arte del vivir que nos hace
parte de la cultura, que nos hace cultura.

En esta misma linea, acudir a la mediacién de la radio plantea
una manera de utilizar los sistemas impuestos, partiendo de la
resistencia a la densidad histdrica, de un estado de hecho y a sus
legitimaciones dogmaticas. Asi, una practica del orden mediético
constituido por otros redistribuye el espacio. Hace que haya juego
para maniobras entre fuerzas desiguales y para sefales utdpicas.
La cultura del rock, la contracultura joven como la roca negra que
se opone a la asimilacién. A lo largo del programa se disefiaron
maneras de hacer/deshacer el juego del otro, del dominante y el
dominado, el espacio instituido por otros, pues lo rock caracteriza
la actividad sutil, tenaz, resistente, de grupos que, por no tener
un lugar propio, deben arregldrselas en una red de fuerzas y
representaciones establecidas. El placer de eludir las reglas de un
espacio limitante. Esta aproximacién a la contracultura popular del
rock se inspira en una problemdtica de la enunciacion, pues con la
radio, mediante el acto de hablar, el ser humano analiza la lengua
y se apropia de ella en una situacién particular de intercambio o
de «contrato». Esta problemética puede entenderse como un lugar
de resistencia que interpela al conjunto de la cultura debido a la
similitud de los procedimientos que articulan.

Segtn los postulados de Marx, esta es una relacién suprema-
mente estrecha puesto que la produccion tiene un efecto sobre
el sujeto al condicionar su consumo o recepcidn, en el sentido
de que «la produccién provoca el consumo, su forma e impulso de
consumir» (Sdnchez Vdsquez, 2005, p. 71); asimismo, interviene en
el campo de la lengua, del sonido y la oralidad con las que el sujeto
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lo hace en el tejido de las précticas sociales las intervenciones en
el campo de la lengua, del sonido y la oralidad con las que 1o hacen
en el tejido de las practicas sociales.

Partiendo del ideal roméntico de que existe una pulsion creativa
escondida en las précticas cotidianas al servicio de un buen vivir
silencioso y flexible obligado a adaptarse a las circunstancias y a las
ocasiones, la radio como escena, narracién y personajes propone un
viraje de los puntos de vista, un cambio de escala en la observacion,
que libera a la visién de los cdnones estéticos y de otras opciones
en cuestion de procedimientos analiticos. Alli donde Bauman (2000) y
Guattari (2004) como otros, demarcan la «pasividad» de los consumi-
dores, que dan correspondencia a la acogida de los objetos propuestos
alaventa, el «<conformismo» en los comportamientos o la «inmediatez»
de la era digital, este proyecto sugiere interesarse por la insinuacién en
los comportamientos de los consumidores, de una accién creativa, de
una apropiacién imaginativa, de una libertad interior. Una préctica
de desvio, un escamoteo, de nuevo una concepcién de De Certeau
(1979) la cual podria entenderse como la negacién por encasillar en
el pasado, en el campo o en lo primitivo los modelos operativos de
una cultura popular que tiene como banda sonora el rock.

Cuando se traslada al campo educativo esta resistencia, encuentra
su lugar al prestar atencién a los pequenos detalles de la cultura,
el rock y el arte como formas de accion politica que, desde ella,
educan en el respeto de las diferencias cualitativas de los lenguajes,
la eventualidad de una creatividad sonora efimera, una conversacion
con amigos, maneras de habitar este espacio como lugar constante
de formacion que propone formas de resistencia desde la escucha
activa y participativa en los actos cotidianos. Pese a las medidas
para reprimir todo acto de resistencia, rebeldia o insurreccion,
el escamoteo de Graffiti Sonoro se infiltra. La radio es un caso
particular entre todas las précticas que introducen jugarretas de
artistas y competencias de complices en la academia, en el sistema
de reproduccién, son las mil maneras de «valerse de». Pues la divi-
sién al hacer un programa de radio ya no pasa entre el trabajo y las
diversiones: las dos regiones se aglutinan, se repiten y se refuerzan
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una a la otra. La diferenciaciéon estd dada por las modalidades de
accion, por las formalidades de las practicas que atraviesan las
fronteras entre los requerimientos del trabajo o del tiempo libre.

Del mismo modo, se pueden distinguir maneras de hacer radio,
de caminar, de leer, de producir, de hablar, etc. Estos estilos de
acci6n intervienen en un campo que la educacion no contiene, sino
que proyecta, pues estas maneras de hacer radio como lo es Graffiti
Sonoro, crean un espacio de juego con una suerte de estratificacién
de funcionamientos diferentes. Sin salir del sitio donde le hace
falta vivir y que le dicta una ley, instaura algo de pluralidad y
de creatividad, y obtiene entonces efectos imprevistos que no
excluyen, sino que permiten la emergencia de la pluralidad.

Desde este escenario se hace resistencia, a través del rock y el
arte como formas de conocimiento politico, como una produccién
de tipo diferente que usa el medio legitimado como plataforma de
pensamiento. No se distingue casi nada por productos propios sino
por el arte de utilizar los que le son impuestos; uso que los medios
«populares» hacen de las culturas difundidas por las «elites» pro-
ductoras del lenguaje, los conocimientos y simbolismos impuestos
son objeto de manipulaciones por parte de los practicantes que no
son sus fabricantes. Eso que se llama «vulgarizacién» o «degrada-
cién» de una cultura serfa un aspecto caricaturizado y parcial del
desquite que las técticas utilitarias de resistencia cobran sobre el
poder dominante de la produccién.

Para esto es que el proyecto propone que el uso del medio radial
en la web debe analizarse en si mismo; y el consumo se puede
decir que es la produccién proporcional del capital de apropiacién
y que los usuarios, como prosumidores, adquieren el derecho de
efectuar operaciones sobre este fondo sin ser los propietarios.®

5 Graffiti Sonoro se instaura entonces mds en una estética de la participacién
que de la recepcidn, pues nos preguntamos por el rol activo de nuestros es-
cuchas y lo transcendemos hasta las narrativas transmedidticas, es decir, el
espacio radial que postulamos aqui se pregunta y transita entre el potencial
creador de la radio, las narrativas digitales y la comunicacién que sucede con
comunidades a las que alcanza el programa.
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Esta comparacion se entiende de manera especifica en la relacién
entre un conocimiento de la lengua y los actos de habla en radio.

Entender el cardcter de la enunciacién es fundamental para
Graffiti Sonoro, pues esta es inseparable del contexto al suponer un
efecto en el sistema lingtiistico basado en la sonoridad, una apropia-
cién de la lengua por parte de los locutores que la hablan en funcién
de la constitucién de un contrato relacional (se le habla a alguien);
es decir, es la instauracién de un presente, la organizacién de una
temporalidad, la existencia de un ahora que presencia el mundo y
que se hace recurrente programa a programa saludando «buenos
dias, buenas tardes, buenas noches». Estos elementos hacen de la
enunciacion y del uso un nudo de circunstancias inseparables del
contexto, el acto de decir es un uso de la lengua y una operacion
sobre ella, un contrato sonoro.

En el caso de Graffiti Sonoro, el espacio de una hora semanal
se caracteriza como tactica de resistencia porque: 1) actda en el
terreno que le impone y organiza la ley, una parrilla de programa-
cién que determina las escuchas, las prioridades y los desarrollos
que determinan su existencia; 2) no es un proyecto totalizante de
conocimiento, ni determina una sola forma de ver el mundo del arte o
el rock pues obra poco a poco, aprovecha las ocasiones y depende
de ellas, sin base donde acumular los beneficios, aumentar lo
propio y prever las salidas; y 3) crea sorpresas porque se encuentra
determinada por la ausencia de poder dentro de la estrategia, no
respondemos a una sola temdtica o musica, ni a una elite académica
que legitime el conocimiento, creemos en la polifonia cultural como
principio de un poder para compartir. Entonces, entendemos las
tcticas como procedimientos que tienen su valia en la pertinencia
que dan al tiempo: en las circunstancias, en la rapidez de movimien-
tos, en las relaciones entre momentos sucesivos de una jugarreta.
El programa de radio pone sus esperanzas en una hébil utilizacién
del tiempo, en las ocasiones que presenta y en las sacudidas que
introduce en los cimientos del poder. Graffiti Sonoro es un escenario
de resistencia educativa que desde la escena investigativa sitta
las practicas cotidianas de la sonoridad al lado de las tacticas
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radiales, se configura como indispensable en funcién de captar una
infinita diversidad sonora, una heterogeneidad cultural siempre
en movimiento.

La experiencia estética: sonoridad
y narrativas transmedidticas

Reconociendo a la radio como un espacio educativo de resistencia,
un lugar en donde el didlogo promueve la transformacién de
la cultura, de las formas de pensar y comprender el mundo, es
importante iniciar este apartado estableciendo una relacién entre
radio y sonoridad que, para la época actual, hace que la radio se
convierta en posibilidad, en nuevas maneras de volver a escuchar
y potenciar la imaginacién. Esta investigacién se ha nutrido de
los aportes conceptuales y tedricos estéticos para comprender los
alcances de la intervencidn, desde lo expuesto por Camnitzer (2012)
y la vinculacién del trabajo colectivo para crear sentido desde el
contexto que se estd produciendo.

En ese sentido, se conecta con la estética relacional de Bourriaud
(2005) quien identifica que el arte ha evolucionado en cuanto
«funcionalidad y modalidad» (p. 9); parte de comprender las trans-
formaciones del campo social y su cultura, que presenta a la «obra
de arte como intersticio social», surge de las transformaciones en
la historia y otorga un valor simbdlico a partir de las relaciones
humanas que se establecen en los contextos (p. 18).

Lo sucedido no es el resultado de la produccién de un programa
de radio como si de una obra de arte se tratara, es en si, la pro-
duccidn colectiva de una narracién simbdlica, que en términos de
Camnitzer (2012) es la «desmaterializacién de la obra de arte»,
que se compone de las ideas comunicadas y se realizan trabajos
a partir de las necesidades sociales en lo local; es decir, que cuenta
con sus propias narrativas, tradiciones, costumbres y atiende a una
o unas necesidades propias. No se habla de verdades generalizadas
sino de realidades particulares, algo que Camnitzer denomina
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«superestética» y tiene presente el pensar, sentir y actuar. Esto se
convierte en una oportuna expresion politica, que se traduce para
este programa de radio, en la construccién del discurso politico
de las artes y la cultura desde la sonoridad, y una busqueda de
alternativas para los procesos formativos de educacién, como
una mediacién estética y de resistencia producto de una accién
colectiva. Dicha expresion hace de quienes han dado a conocer
sus discursos desde el programa de radio —entre ellos, docentes,
artistas, gestores culturales y musicos—, una plataforma para el
didlogo contextualizado que promueve la busqueda de experiencias
significativas de auto indagacién.

Esta es una propuesta cuya intencién es posibilitar nuevas
interacciones en las relaciones sociales y su entorno; reconocer una
forma de resistencia social y formas de contracultura, una apertura
a esas distintas formas de pensar y de percibir el mundo. Es una
manifestacién estética para reconocer el entorno multicultural
en que se encuentra la sociedad capitalina. El arte, el rock y la
politica no son ajenos del territorio. Si bien el programa inici6 con
un recorrido por los origenes sonoros del rock, ha ido conectando
de una manera rizomdtica los contenidos del contexto cultural
bogotano, la escena del arte urbano de la ciudad, las bandas locales,
conciertos y eventos que conectan a la sociedad contemporédnea
de Bogota con el territorio de la cultura y la creacién mds alld de
los limites geograficos.

Esta nueva dimensién de la produccion artistica sonora y de
nuevos medios narrativos se sitda en un campo en el que dialoga
estrechamente con la politica. Este espacio se convierte entonces
en una manera de influir en la sociedad a través de la descripcién
de diferentes practicas culturales buscando nuevas formas de
reconocer realidades alternativas, que se manifiestan en la elabo-
racion de piezas que transformen, reviertan o cuestionen el orden
establecido. Como lo expresa la artista Armas (2015), estas nuevas
formas alternativas de produccion de saberes estdn condicionadas
auna carga politica que promueve mecanismos de construccién de
identidad, mediados por las relaciones de poder y saber.
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En el contexto actual del arte, una accién politica estd consti-
tuida por las diferentes acciones o pricticas que se generan en
la sociedad, desde sus contextos particulares y su pluralidad de
formas de estar en el mundo. Sin embargo, transversal a cualquier
implementacién hay un proceder politico. Esta posibilidad que tiene
el arte de visibilizar o potenciar el conocimiento desde lo particular
constituye una herramienta politica, la cual permite confrontar en
un terreno de igualdad a universos culturales que en otros 6rdenes
de conocimiento no podrian equipararse de esta manera. Por tanto,
se apoya en alternativas como las narrativas transmedidticas, que
segun Scolari (2014), incluyen una huella antropolégica y sociold-
gica a partir de las narrativas de los participantes en la propuesta.

Comprender la cultura y sus
componentes: la produccion
de sentido en Graffiti Sonoro:
Arte, Rock y Politica

El rock ha sido el portavoz de la contracultura desde sus comienzos
hasta la actualidad; su expresién mds popular. Muchas veces ha
tenido como misién provocar, desafiar e ironizar a la sociedad
para despertarla y removerla de sus injusticias, de sus mdscaras,
de sus pseudovalores, de su explotacién y de sus crisis, haciendo
patente —hasta llegar a la exageracion, la caricatura y la desmitifi-
cacién— su disconformidad frente a ciertos aspectos y estructuras
sociales (Castillo, 2011).

En Graffiti Sonoro: Arte, Rock y Politica hemos indagado acerca
del sentido de nuestras producciones radiales, en cuanto reconoci-
miento de la cultura que busca comprender diversas posturas alre-
dedor de la iniciativa sonora. Esta propuesta de pensamiento que
se ha ido cimentando a través de la elaboracién de las emisiones,
se construye y se modifica en el hacer. Se aprende en el dialogar,
de manera dindmica, desde las elaboraciones criticas que emergen
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en cada programa y que conectan el rock y la contracultura con los
didlogos producidos con cada tema de trabajo. En ese sentido, el
programa de radio ha abierto posibilidades de participacion colec-
tiva con quienes han compartido sus conocimientos alli, debido a
los procesos de interaccién que emergen politica y publicamente
como una forma de resistencia, debido a los procesos de interac-
cién que emergen politica y publicamente como una forma de
resistencia, promoviendo una mirada critica al discurso heredado
histéricamente —y que emerge de procesos contraculturales— a
partir de sus propias narrativas y modos de escucha.

En complemento y en esa misma linea de pensamiento, los
llamados estudios poscoloniales, el reconocimiento de unas formas
alternas de pensamiento de relaciones sur-sur y la posibilidad
de constituirnos en sujetos histéricos diferentes a partir de la
conciencia critica de nuestras realidades nutren, sin duda, la base
de desarrollo del programa.

Los referentes tedricos que tienen origenes disimiles en su
motivacién y comparten un objetivo, generan las bases tedricas
del programa, con lo que se busca comprender la diferencia, las
iniciativas de desafio al orden establecido y las propuestas de
cambio desde experiencias de resistencia. Entre dichas referencias
se hallan los estudios sobre movimientos sociales desde abajo y
los estudios feministas y de género, asi como la posibilidad abierta
de nuevas epistemologias en consideracién de los vacios de una
modernidad occidental dominante y la emergencia de nuevas voces
que analizan cientificamente el mundo (De Sousa Santos, 2011). Por
otra parte, se ubica el concebir por fuera del Estado, la constitucién
de subjetividades e intersubjetividades propias de las nuevas
manifestaciones del orden social (Lewkowicz, 2006).

El espacio de Graffiti Sonoro, a lo largo de once temporadas,
ha abarcado dentro de sus posibilidades didlogos que se podrian
categorizar en cuatro grandes ejes y que han ido nutriendo las
maneras de comprender la cultura visual/sonora, la contracultura
y las narrativas propias de las artes, el rock y la politica como
fundamento relacional de la educacién en la UPN. Estos son: Cultura
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y arte bogotano, Relatos audiovisuales, Rock como fundamento de
la contraculturay Actualidad del panorama cultural local y fordneo.
Estos ejes conforman un campo de interlocucién, pues el pro-
grama es un proyecto de envergadura social y educativa que apunta
a la construccién y reconstruccién del tejido social, propuesto en
perspectiva contracultural, como un trabajo colectivo y bajo las
consideraciones que buscan la comprensién de lo local en relacion
con la influencia de culturas fordneas con que se hibridan las nuevas
formas de pensamiento y que han logrado trascender hasta ahora.
Se parte desde el jipismo hasta el punk, cuya esencia, segin José
Agustin (citado en Moreno, 2005) «abarca una serie de movimien-
tos y expresiones culturales, usualmente jévenes y colectivos que
rebasan, rechazan, marginan, se enfrentan o trascienden la cultura
institucional» (p. 2). Tiene en cuenta la creacion de espacios para la
participacién que promueven el trabajo colectivo de comprensiones
de fondo desde donde provienen las convicciones culturales y
contraculturales del contexto actual y que se convierten en una
salida, una alternativa de comprenderse tanto a si mismos como
al otro; de esta manera, promueven el conocimiento de cualidades
propias y formas de asumir el sentido para vivir el mundo.

Proceso inacabado,
dinamico en
permanente relacion,
ensefianza y aprendizaje

Conciencia de respeto,
actitud investigativa
y pensamiento critico

DOCENTES EN
FORMACION
Licenciatura en

artes visuales 5 />
RELATOS
AUDIOVISUALES
ACTUALIDAD DEL PANORAMA
CULTURAL LOCALY FORANEQ | \_PEACONTRACULTURA

Figura 1. Esquema produccidn de sentido de Graffiti Sonoro

Piblico objetivo

Estudiantes UPN/
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Tal como se muestra en la figura 1, Graffiti Sonoro se despliega
como lugar en constante formacién, un lugar abierto al debate que
se instala bajo la premisa de educar la mirada y la escucha.® Como
se ha venido recalcando durante todo el texto, para nosotros el pro-
grama es un espacio de formacién porque la idea del oyente pasivo
queda nula al invitar a diferentes actores de la comunidad educativa
a participar y construir con quienes dirigen la iniciativa. La figura
del prosumidor se hace importante porque es en el encuentro con
invitados de la escena artistica actual, académicos, representantes
de la coyuntura nacional en tiempos de construccion de paz y
docentes en formacién de la UPN que se posibilita un espacio de
construccién colectiva, de compartir conocimiento y reconocer la
memoria histérica en 4mbitos contraculturales del momento. Se
crea asi, de esta iniciativa radial, un centro de experiencias, ense-
flanzas y aprendizajes para los escuchas. Los encuentros no solo
suceden desde cabina, sino que se interactda con personajes que
han promovido el arte, la cultura y la contracultura en escenarios
fuera de la Universidad.

En adicién, como participantes del proyecto, nos convertimos
en sujetos politicos, de acuerdo con las reflexiones propuestas
por Cubides (citado en Chirolla, 2007), quien sostiene que desde
los postulados de Foucault se constituye el sujeto moderno como
sujeto que ademds de «ser garante de la verdad y del conocimiento,
se comprende siempre como sujeto de derecho, se produce el
desplazamiento de un sujeto constituido por la practica ascéti-
ca del cuidado de si a un sujeto trascendental de conocimiento y

6 Johan Sterne (2003) nos dice que desde que la captura y reproduccion del soni-
do ha sido posible con el desarrollo de la tecnologia, los modos de escucha
también se han modificado. Asimismo, los estudios sonoros y la antropologia
del sonido proponen que, dado el cardcter medidtico cada vez mas potente de
productos sonoros, se debe hacer énfasis en la manera como estamos educando
la escucha ya que hay también maneras de modularla y ejercer poder a través
de lo que escuchamos. Por este motivo, en este texto no se habla de oyentes,
sino de escuchas, pues esto implica posicionarnos en el cardcter formativo y
politico de un programa radiofénico para proponer otras formas de escucha
que no estén moduladas bajo supuestos que contribuyan al oyente pasivo.
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de derechos» (p. 242). Y es precisamente lo que se evidencia en la
experiencia de Graffiti Sonoro: Arte, Rock y Politica, se conforma
como mundo posible para la expresién de lo que se puede expresar
libre de ser juzgados y sujetos a una libre interpretacién.

Asi mismo sucede cuando las voces de quienes estdn frente al
micréfono se transforman en un sujeto que provee ideas, experien-
cias y formas de ver el mundo para la exploracién. En ese sentido,
lo alterativo no solo se constituye en comprender el otro como par
que dialoga, sino como el sujeto mismo que se percibe emitiendo
su mensaje a otros que lo estdn escuchando. Se hace entonces, un
encuentro del yo, ellos y nosotros en un didlogo apoyado por onda
acustica a través de internet, que permite que las narrativas se den
a conocer; es poner en conocimiento de otros, ideas tan propias que
emanan con una sonoridad que se desconocia, es decir «cémo me
escucho a mi mismo y qué puedo decir a los demés».

En las practicas discursivas que se conforman a partir de la pro-
puesta presentada por Martinez (2014), se halla una interpretacién
en clave con los discursos del arte; es decir, desde un proceso de
herencia, pues nos convertimos en artistas constructores de nuevas
practicas discursivas, que no se «originan de la nada pues todo
parte de una referencia» (p. 3).

Martinez (2014) toma los elementos que propone Ricceur de una
triple mimesis. Describe en un primer momento la experiencia en el
encuentro de un mundo prefigurado, donde encuentra los recursos
simbdlicos que funcionan como elementos constituyentes de lo que
se propone. Luego, esos simbolos se cargan en una temporalidad
y un espacio, que se transforman en una experiencia que es la
construccién del discurso; y, finalmente, en un tercer momento
se encuentran esas interpretaciones a través de los espectadores
o testigos del objeto terminado, todo mediado por la experiencia
vivida en los tres momentos de la mimesis. Estas discusiones
estdn atravesadas en todas las temporalidades que, segtin Ricceur
(2009), se refiguran en el cruce de las narraciones de los sujetos que
participan, permitiendo conocer la vida y las percepciones del otro.
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Discusion final: Graffiti Sonoro
como espacio radial formativo
abierto a la comunidad de la upN

Graffiti Sonoro se convierte en una propuesta de intervencién que
promueve la cultura local y el fortalecimiento de las contraculturas
locales. sPor qué el fortalecimiento contracultural? Porque el
arraigo cultural estd dado por el contexto, la experiencia y el
territorio donde prevalecen las manifestaciones festivas, artisticas
y culturales, es decir sus saberes populares, que también buscan
entrelazarse con las nuevas manifestaciones contempordneas
(Martinez et al., 2012) y lograr prevalecer en las dindmicas contem-
porédneas de desarrollo. Desde las narrativas propias de los sujetos
que han participado en el programa, se ha dado el reconocimiento
de sus saberes, posibilitando nuevos discursos que emergen en el
encuentro de otros agentes que comparten o no formas de pensar,
lo cual incentiva la participacidn, la interaccién. Se promueven
précticas diferenciadoras y como lo propone el posmétodo, segin
Kumaravadivelu (2006), se asume como metodologia del aprender
en doble via desde el contexto.

La participacidén requiere trabajar de manera horizontal, a través
de una indagacién para encontrar respuestas, de acuerdo con los
intereses y deseos de las personas que quieren hacer nuevas y
alternas formas de comunicacién y proliferacion de ideas. Se trata
de comprender distintas propuestas culturales, no es imponer, todo
mediado por el didlogo y la expresién de ideas.

Es pertinente entonces preguntarse por la intencién de recoger
la experiencia Graffiti Sonoro: Arte, Rock y Politica, y definir
que no se trata de componer una enciclopedia descriptiva de
los programas hechos, ni de catalogar los temas en una linea
de tiempo histdrica, ni mucho menos de erigirlas en sistema, se
trata en cambio de aceptar la pluralidad de tipos de précticas de
resistencia, en busca de unificarlas definiendo su emergencia y
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formas, formas conceptuales que permitieran a su vez clasificar los
procesos sociales de transformacién y reinterpretacion de lo real.

Este propésito pone en consideracién a Graffiti Sonoro como
modelo analitico para caracterizar los estilos y las elecciones de
los practicantes o prosumidores, para evidenciar las series de
operaciones encadenadas en secuencias temporales, y seguir la
circulacion de fragmentos de saber individual, primero produ-
cidas por practicantes inventivos aislados, luego compartidas
en pequeiios circulos de sociabilidad, con amigos o parientes,
comunidades académicas, vecinos o colegas de trabajo. El objeto
del acercamiento a esta experiencia no es mas que poner énfasis
en el valor de la flexibilidad, la creatividad y la sonoridad que
guian internamente la produccién de las practicas cotidianas de
resistencia en clave educativa.
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Diana Carolina Romero Acuna'

1 programa radial Con-ciencia y Tecnologia, el 4gora
para la educacién, nacié en el 2017 gracias a la gestién
de la emisora universitaria La Pedagégica Radio y de las
voluntades de diferentes maestros, con el propésito de convertirse
en un espacio educomunicativo y visibilizador de las acciones
académicas y pedagdgicas de la Facultad de Ciencia y Tecnologia de
la Universidad Pedagdgica Nacional, asi como de otros escenarios
externos que permitan generar tanto tejidos como experiencias
para la construccién de conocimiento y sentido educativo y social.

1 Profesora-investigadora de la Universidad Pedagdgica Nacional, adscrita al
departamento de Biologia. Correo electrénico: dcromeroa@pedagogica.edu.co



Retrospectiva

En pleno siglo xx1, la radio sigue siendo uno de los medios masivos
de comunicacién al que accede buena cantidad de publico debido
a sus caracteristicas de difusion, programacién y cercanfia; por tal
razén, es importante que en un espacio académico, especificamente
el de la universidad formadora de formadores, exista un canal por
medio del cual la comunidad pueda difundir no solo el conocimiento
que produce, sino también las experiencias, maneras de ver las
realidades propias de contextos educativos y sociales e incluso,
dindmicas que a diario se viven en la institucién. Con esto en
mente, en octubre del 2016 se inauguré la emisora de la Universidad
Pedagdgica Nacional, denominada La Pedagdgica Radio, y se hizo
necesario que quienes conformamos la comunidad usdramos dicho
escenario para crear espacios radiales con el fin de difundir lo que
se realiza y asi, darlo a conocer a un publico tanto interno como
externo a la institucion.

En ese contexto, la Facultad de Ciencia y Tecnologia vio
la necesidad de asumir un espacio en la radio universitaria, como
una manera de integrar las practicas pedagdgicas, la investigacidn,
la difusidn, los proyectos y las acciones que se generan en la
formacién de profesores en cada uno de los programas de pregrado
y posgrado de los departamentos de Fisica, Quimica, Biologia,
Matemadticas y Tecnologia, ya que es indudable la necesidad de
hacer extensivas las experiencias que desde alli se desarrollan,
tanto por estudiantes como profesores y demds miembros de la
comunidad educativa.

En la actualidad, se cuenta con un espacio al aire de una hora
semanal en la que los maestros Carlos Augusto Rodriguez, adscrito
al Departamento de Tecnologia, y Diana Carolina Romero Acua,
perteneciente a la Licenciatura en Biologia, se encuentran con el
propdsito de evidenciar que la ensefianza de la ciencia tiene una
dimensién social y por lo tanto puede constituirse como un tema de
interés general, asi como también de generar reflexiones acerca de
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la vida misma, la experiencia individual y comidn. Adicionalmente,
con el paso del tiempo, se han logrado entablar relaciones interins-
titucionales e interdisciplinares por medio de la participacién y
los didlogos que se generan producto de los contenidos diversos,
aunque enfocados en ciencia, tecnologia y educacién.

Ademads, desde sus inicios la emisora se ha consolidado como
un espacio radial que se emite via web, asi, el contenido de su
programacion puede ser escuchado en cualquier lugar del mundo,
lo cual es relevante ya que, por un lado, la universidad cuenta
con egresados en diferentes latitudes, y por otro, ha logrado esta-
blecer relaciones internacionales e interinstitucionales producto
de convenios y cooperaciones investigativas y académicas, lo
que potencializa la difusién. Esto sumado a que la emisora es una
de las pocas que desarrolla contenidos en torno a la educacion, se
contempla como un medio de expresién y difusion efectivo.

El camino educomunicativo

Desde los inicios, nuestro programa Con-Ciencia y Tecnologia, el
dgora para la educacion, se estructuré con formato de entrevista en
el que los protagonistas, fueran uno o varios invitados, presentaran
temadticas relacionadas con los ejes estructurales ya mencionados,
con el propésito de exponer sus experiencias a un ptiblico més
generalizado. Los profesores que hacen parte del equipo realizan la
preproduccion con la biisqueda de invitados, indagacion sobre las
tematicas que se desarrollardn, asf como la construccion del guion
para las diferentes emisiones. También se encargan de participar
en la produccién semanal del material, que se hace en vivo en un
horario especifico con orientaciones y acompafiamiento del méster
quien es el profesional en este tipo de medios y se encarga de la
parte técnica; asimismo, el equipo de maestros se responsabiliza de
una parte de la posproduccién enfocada en la difusién del material
por medio de redes sociales y de la creacién de piezas publicitarias
para tal efecto. Asi pues, durante estos casi seis afios de apertura
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de este canal de difusién educomunicativo, ha trascendido a un
escenario interdisciplinar cuyo eje sigue siendo el mismo, pero
desde la relacién con otras disciplinas y campos de accién como
las artes, el ambiente y la cultura, lo que nos ha permitido llegar
a mds publico y diversificar el contenido sin perder el horizonte.

Por otro lado, se ha logrado involucrar a la comunidad académica
en procesos de difusién y produccién de conocimiento, tanto de
la Facultad de Ciencia y Tecnologia como de la Universidad en
general, con programas que se realizan por ejemplo desde bienestar
universitario, la administracién de la institucién y otras faculta-
des y licenciaturas que se puedan relacionar con la educacién, la
ciencia y la tecnologfa.

De igual forma, hacer del espacio un nicho mds interdisciplinar
ha visibilizado apuestas investigativas y académicas disruptivas
que no solo se hacen dentro de nuestra institucién sino fuera
de ella y que se constituyen como referentes de los cambios en
las estructuras educativas y de conocimiento que se vienen dando
en otros escenarios como colegios, centros culturales, museos,
espacios de formacién no convencionales, entre otros. Tales apues-
tas amplian las miradas y dimensiones de educar y transformar
desde un escenario contempordneo, rompiendo con perspectivas
tradicionales que han marcado generaciones enteras.

Asi pues, dichas producciones terminan convirtiéndose en
material pedagégico a disposicidn del piblico general, debido
ademds a que queda subido en la web a manera de pddcast para ser
escuchado o descargado en cualquier momento y de manera libre en
casi cualquier lugar del globo en el que haya acceso a internet. Lo
anterior, como ya se menciond, ha generado conexiones con otras
instituciones y nichos culturales a nivel nacional e internacional, ya
que el acceso a la tecnologia permite también realizar programas
remotos, en los que los participantes pueden asistir de manera
presencial o a distancia. Asimismo, se han desarrollado contenidos
cuyo propdsito es vigjar a comunidades alejadas para compartir las
acciones que se convierten en referentes educativos y sociales dig-
nos de ser visibilizados a un publico mucho més extenso y externo.
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Un ejemplo de lo anterior lo puede constituir la participacién que
desde el 2022 se ha dado por parte de Anderson Guarnizo Franco,
un profesor de la Universidad del Tolima adscrito al programa de
Quimica, quien colabora de manera voluntaria con la produccién
de las noticias de actualidad en ciencia y tecnologia y como forma
de alianza y proyeccién social entre universidades publicas. Esto
es positivo en varios sentidos, el primero, porque la articulacién
interinstitucional ensancha los horizontes de formacién generados
desde el programa radial; el segundo, este tipo de vinculos amplia
los niveles de difusién del programa, lo que no es menos importante.

En correspondencia con los ejes misionales de la emisora, el
contenido de los programas debe ser educativo, aunque eso no
quiere decir que sea rigido, de manera que debe dérsele un estilo
e identidad a cada programa, teniendo en cuenta la creatividad y
los intereses de los estudiantes, los profesores y demés miembros
de nuestra comunidad. Es preciso, ademds, que se visibilicen los
programas fuera de la institucién, que no se asuman como una
practica endogdmica; eso equivale a generar redes, asi como
invitar para la participacion y discusiones generadas a personas
provenientes de otros espacios, instituciones, territorios y saberes.

Como ejemplo de la diversidad de programas con carécter
interdisciplinar e interinstitucional estdn: «Panoramas UPN 2021-11»,
en esta emision se realizan reflexiones y andlisis de las caracterfs-
ticas del momento histérico y cémo este ha afectado los procesos
académicos; «Cultivando cultura y educacién con la Cigarra», en el
que se presenta a la corporacién cultural Cigarra como escenario
donde se construyen acciones culturales que aportan a la educacién
y a las précticas artisticas que conducen a la paz; «Matices de
la investigacion, una experiencia doctoral», en el que se dialoga
sobre la tesis doctoral «Matrices liticas para la metalurgia muisca»
realizada por Carlos Augusto Rodriguez, haciendo énfasis en que
la investigacién, independientemente del drea, requiere grandes
esfuerzos intelectuales, econémicos y temporales, entre otros; «Ani-
mando el mundo. Profundizando sobre la animacién artistica», en
el que se aclara cudl ha sido el papel de esta préactica en Colombia,
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su historia, desarrollo y proyeccién ya que al parecer es reciente
y no tan estudiada en nuestro pafis; «Calle-jeras: reconectando
desde lo sensorial», en el que se dialoga sobre un espacio artistico
que nos permite volver a conectar, ya que en ciertas ocasiones,
debido al rdpido ritmo de las grandes ciudades, podemos sentir
desconexidn con el territorio, su naturaleza y su historia; «Club de
matemdticas: experiencias innovadoras», en el que se presentan
las apuestas pedagdgicas y didacticas del club de matemdticas
de la UPN, cuyo trabajo se enfoca en la transformacién de las
précticas de su ensefianza, que en su historia han sido percibidas
en muchas ocasiones de manera negativa; «Educazul, explorando
el océano», que presenta los trabajos del semillero de investigacién
«Educazul», dedicado a la exploracién atrayente y misteriosa de la
vida en el inmenso océano; «Encuentro de encuentros alrededor
de la ensefianza de la Biologia», a propésito de la celebracién del
1X Encuentro del Departamento de Biologia de la Universidad
Pedagdgica Nacional, se exploran las memorias y la manera como
se desarrollaria dicho encuentro; «Didlogo de pedagogias y cantos»,
la pregunta por el arte, la pedagogia y la colectividad se trata en
esta emision gracias a la participacién del colectivo defensa;
«Tejiendo vidas-construyendo ciudadanias», en el que se presenta
un proyecto pedagdgico alternativo que nace en el afio 2009 en
el colegio 1ED Pablo de Tarso sede B (localidad séptima de Bosa),
a través de dos ejes de trabajo: Aprendiendo a leer mi localidad
y Comité infantil de derechos humanos, unidos por un ideal;
«Quimica para la diversidad», en el que se discute sobre la urgencia
de pensar maneras para que los curriculos escolares integren en
la ensefianza de las ciencias la diversidad de capacidades que se
pueden presentar en un aula.

Con estos titulos, que solo son unos pocos de los que se han
producido durante estos tltimos afos, se evidencia el cardcter
de los contenidos educomunicativos desarrollados, las relaciones
con diferentes escenarios de la Facultad de Ciencia y Tecnologia, y
con colectivos e instituciones externas a la universidad, el vinculo
con acciones universitarias de diferente indole, entre otras, que
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inciden en el impacto que el programa puede tener en la comunidad
y fuera de ella, asf como la accién educativa que puede consolidarse
a partir del espacio radial.

La denominada educacion radiofénica serd entendida aqui en un
sentido amplio: no solo las emisiones especializadas que imparten
alfabetizacién y difusién de conocimientos elementales —come-
tidos cuya utilidad y necesidad no se cuestionan—, sino también
todas aquellas que procuran la transmisién de valores, la promocién
humana, el desarrollo integral del hombre y la comunidad; las que
se proponen elevar el nivel de conciencia, estimular la reflexién y
convertir a cada hombre en agente activo de la transformacion de
su medio natural, econémico y social (Kaplin, 1999).

También es de destacar la experiencia ganada en este camino
desde el semestre 2020-1, con respecto a la posibilidad de elaborar
los programas de radio a distancia, pues ante la condicién de
sanidad y distanciamiento provocada por la pandemia no se
pudieron realizar desde la cabina de radio de la Universidad. En
este sentido, todos los programas se pregrabaron, y la planifi-
cacién de estos implicé tener invitados remotos, los cuales muy
amablemente colaboraron con todos y cada uno de los niveles
determinados. La programacién general se realizé, siempre pen-
sando en las posibilidades que existian y los recursos disponibles,
tanto humanos como técnicos.

Gracias al equipo de La Pedagdgica Radio, hemos tenido la posi-
bilidad tanto el equipo de maestros que hace parte del programa,
como los estudiantes monitores voluntarios, de participar en los
talleres para la produccién de radio (guion y produccién, programas
para produccién como Audacity) lo que se constituye como un
escenario de suma importancia para cualificar las habilidades de
quienes hacemos parte del espacio radial.

Desde ya hace unos semestres, se vienen articulando al espacio
radial proyectos de préactica pedagdgica y trabajos de grado, que
integran escenarios de suma importancia para la investigacién
y formacién de maestros, y ha dado como resultado la creacién
de contenido que alberga la pdgina web de La Pedagdgica Radio.
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Es el caso del contenido desarrollado gracias al convenio con Par-
ques Nacionales Naturales Sumapaz, que consolida las relaciones
institucionales y los procesos educomunicativos con comunidades
externas e internas a la universidad. El material producto de dicho
convenio fue un paquete de pddcast sobre la flora del PNN Sumapaz,
como producto del trabajo de grado llamado Suma cast: pddcast
para la contribucién del conocimiento y valoracién de la flora
existente en el Parque Nacional Natural Sumapaz, del estudiante
Carlos Andrés Ramirez Calderdn, quien a su vez participd en el
programa radial como monitor voluntario y practicante creando
contenido para las noticias de actualidad en ciencia y tecnologia,
una de las franjas que hacen parte del contenido del programa.

Ademads, se han producido materiales educomunicativos como
el creado por el egresado Juan Sebastidn Martinez, que consisti6
en tres series radioteatrales para la ensefianza de la vida y obra de
dos bidlogos colombianos, y que decanté en su trabajo de grado
denominado Kazalaboratorio radioartistico, una apuesta educativa
para el reconocimiento de la vida y obra de Brigitte Baptiste y
Daniel Herrera: un aporte para la ensenianza de la Biologia desde
la radio. El mencionado estudiante participé en el programa como
monitor durante varios afios y concibié el espacio radial como lugar
de su practica pedagdgica, lo que constituy6 un escenario adicional
de formacion profesional para él, enfocado en la comunicacién y
su potencial para la ensefianza de las ciencias, particularmente
de la Biologia.

Asimismo, se realizd una creacion radioteatral denominada
«El arrecife de coral me ha dicho», producto del trabajo de grado
denominado «Interludios de cienciarte, un escenario para la cons-
truccién del conocimiento sobre la conservacion de los arrecifes de
coral desde un ejercicio de investigacion-creacién en radioteatro»,
por el estudiante Andrés Camilo Cuéllar de la licenciatura en
Biologia. Este trabajo también se encuentra alojado en la pigina
web de la emisora casi que a manera de repositorio de material
pedagdgico creado en articulacién con los estudiantes, maestros
y profesionales de La Pedagdgica Radio.
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Para los dos primeros casos mencionados, el espacio radial se
constituyé como el escenario no convencional para sus practicas
pedagdgicas, teniendo en cuenta que para el

Programa de Licenciatura en Biologia la formacién de pro-
fesores se constituye en un componente significativo en el
cual ademds de fomentar el pensamiento critico, los plantea-
mientos pedagdgicos, diddcticos, epistemoldgicos se abordan
dimensiones éticas, estéticas y politicas para la comprension
del contexto local y regional, promoviendo la Ensefianza de la

Biologia contextual y actual que requiere nuestra Sociedad.
(Departamento de Biologia, 2022, p. 5)

Se considera entonces, a partir de lo anterior, que el trabajo
realizado en los diferentes programas de La Pedagdgica Radio
pueden ser un escenario para la practica educativa ya que cumple
con las funciones y objetivos de esta.

De igual manera, se concibe el escenario de practica como
escolarizado y también no escolarizado de cardcter comunitario o
cultural, de orden gubernamental y no gubernamental:

La Practica Pedagdgica y Diddctica, es posible desarrollarla
en diversas modalidades y contextos, en correspondencia con
lo establecido en el articulo 13 del acuerdo 010 de 2018 de la
Universidad Pedagdgica Nacional como por ejemplo desde
la docencia presencial, basada en la indagacién y centrada
en los procesos pedagdgicos desarrollados en instituciones
de los distintos niveles y modalidades del sistema educativo
nacional formal; e incluso educacién a distancia, virtual o
mixta, que se desarrolla en contextos particulares a partir
de la apropiacidn, el uso y la produccién de mediaciones
pedagégicas y diddcticas propias de esta modalidad, con el
aprovechamiento de las tecnologias de la informacién y la
comunicacién (T1c). (Departamento de Biologia, 2022, p. 16)

La emisora, y en particular los programas que alli se producen,
cumplirian con esta caracteristica en la medida en que es un
espacio de formacién no formal, en donde realmente se aporta
a la solucién de problemdticas educativas, ya que su objetivo es
producir programas con contenido pedagégico.

La Universidad contempla como otro escenario de la préctica,
el ambiente virtual que a su vez incorpora el disefio de ambientes
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de aprendizaje, en el marco de la apropiacion y uso pedagégico de
mediaciones educativas propias de la educacién abierta, perma-
nente y virtual, con el uso adecuado de las T1ic (Tecnologias de la
Informacién y la Comunicacién); con lo que cumplirian tanto el
espacio de la emisora como sus programas.

Otra caracteristica de la préctica pedagdgica se enmarca en las
Innovaciones pedagdgicas y diddcticas para la generacion de espa-
cios y redes académicas relacionados con modelos pedagégicos,
tecnologias y produccién de materiales de innovacién y generacién
de nuevo conocimiento; los programas radiales de hecho generan
un reto a la hora de producir contenidos pedagdgicos que sean de
interés de los oyentes, por las caracteristicas propias del medio de
comunicacion.

Las competencias que pueda fortalecer y adquirir el futuro
docente deben, en todo momento, tener como premisa generar
el cambio y la innovacidn, toda vez que responda o contrarreste
situaciones problemadticas en el seno de las instituciones educativas
por intermedio de la revisién de su préctica pedagdgica y en el
compartir de ideas y experiencias con sus pares utilizando como
referente la institucién formadora y el contexto donde realiza las
précticas, de modo que se pueda evidenciar en el corto, mediano
y largo plazo el efecto multiplicador tanto en lo individual como
en lo colectivo (Ripoll-Rivaldo, 2021).

Por lo anterior, se ha propuesto que el espacio radial Con-Ciencia
y Tecnologia, el 4gora para la educacién sea contemplado como
un escenario para la realizacién de la Prictica pedagdgica. Las
personas a quienes se dirigirfa la prictica o a quienes se estarfa
educando serfan todas aquellas que escuchan el programa, entonces
uno de los grandes retos es crear contenidos llamativos de caracter
pedagdgico, para que en esa medida se puedan incrementar los
niveles de audiencia que implican mucho mds publico interesado
en los contenidos planteados. Dicho esto, la radio en su cardcter
formativo permite la interaccién con cualquier tipo de poblacién,
lo que hace mds significativa la experiencia tanto para el maestro
en formacién, como para la comunidad que escucha el programa.
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Asi lo manifiesta uno de los estudiantes que hizo parte de este
proceso de formacion:

Gracias a esto y sumado a la experiencia investigativa en la
radio que he tenido en la practica pedagégica desde un medio
de comunicacién masivo como la radio de la Universidad
Pedagdgica Nacional, mds especificamente por medio del pro-
grama Con-ciencia y Tecnologia, el 4gora para la educacidn, el
cual tiene como ejes transversales el arte, la epistemologia de
la ciencia, el ambiente, la educacién y la tecnologia. Ademads
de esto, se busca ligarlo con la importancia que tienen estos
espacios pedagdgicos no convencionales en la formacién de
la comunidad educativa, que, si bien no es especifica por la
caracteristica que posee la radio en este caso virtual, puede
llegar a publicos de incluso diferentes latitudes interesadas en
los temas planteados en el programa. (Martinez, 2020, p. 16)

El espacio radial, adicionalmente, ha formado en comunicacién
a los estudiantes que han hecho parte de los programas, asi como
también a quienes lo dirigen. Si se realiza un balance desde el inicio
del espacio radial hasta la actualidad, se identifica una evolucién
frente a la manera como se desarrolla. Sin lugar a dudas, los con-
tenidos creados tanto del programa durante estos seis afos, como
los que se han desprendido de los trabajos de grado y précticas
pedagdgicas, son educomunicativos, teniendo en cuenta que:
La educomunicacién es un campo de estudios interdisciplinar
y transdisciplinar que aborda, al mismo tiempo, las dimensio-
nes tedrico-practicas de dos disciplinas histéricamente sepa-
radas: la educacién y la comunicacién. Es también conocida
como educacién en materia de comunicacion, didactica de los
medios, comunicacién educativa, alfabetizacién medidtica o
pedagogia de la comunicacién, en el contexto iberoamericano,

y media literacy o media education, en el contexto anglosajén.
(Coslado, 2012, p. 158)

Durante este camino educomunicativo, se han realizado a
septiembre de 2022, 180 programas radiales, también es importante
anotar que se ha realizado un trabajo de difusién por redes sociales
y otros mecanismos, para ampliar el nivel de escuchas. Esto tiene
que ver con la necesidad creciente que ha tenido la radio en la actual
condicién del pais y de la Universidad en particular, de ese modo
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se ha hecho un mayor esfuerzo en el campo de la publicidad del
programa. Para lo anterior, se han recibido orientaciones y talleres
por parte de la profesional encargada del drea de comunicaciones de
La Pedagdgica Radio, con el fin de cualificar las piezas publicitarias
y asi tener més impacto aumentando audiencias; esto da cuenta
del cardcter educativo que tiene la emisora en si misma, teniendo
en cuenta que quienes dirigimos los espacios radiales no somos
expertos en manejo de medios de comunicacion.

Durante este dltimo afio, también se llevé a cabo un proyecto
educomunicativo muy significativo para la direccién del programa
y los estudiantes que participaron en él. Consistié en la creacion
de un material enfocado en el pdramo de Sumapaz y sus especies
para la Radiotelevisién Nacional de Colombia, que gracias a las
articulaciones y gestiones logradas por la direccién de La Peda-
gbgica Radio se difundié por televisién nacional. Estos trabajos
nos permiten visibilizar las acciones de nuestra emisora en otros
medios de amplia difusién, motivar a nuestros estudiantes en la
participacién para la creacién de contenidos y, ademds, proyectar
las acciones que se realizan a nivel investigativo en la universidad,
ya que el contenido de dicho material fue el resultado del trabajo
que hemos venido realizando mancomunadamente con Parques
Nacionales Naturales.

Forjando Con-Ciencia

El espacio radial que se ha venido forjando y robusteciendo con el
paso del tiempo ha sido un escenario fundamental para la proyec-
cién de la Universidad como institucién formadora de maestros,
de sus profesores, de sus estudiantes y demds estamentos que han
tenido la oportunidad de aportar tanto en la creacién de contenidos
como en el fortalecimiento de la infraestructura y alcances de La
Pedagdgica Radio. Lo anterior se evidencia en la cualificacién de
la emisora y de los distintos programas que hacen parte de su
programacion, en las experiencias significativas que se generan en
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quienes participan en su produccién, y en los diferentes programas
que difunden sus alcances académicos, por ende, indudablemente
es un escenario educomunicativo fundamental.

En ocasiones se necesitan apoyos més fuertes com respecto a la
visibilizacién del programa radial para motivar la participacién de
los diferentes programas de la facultad, propender por la presencia
mds activa respecto a practicas pedagdgicas y trabajos de grado
de los estudiantes, y asi sacar mayor provecho de lo que puede
generar este medio de comunicacién como escenario educativo
transversal, ya que no solo muestra las acciones académicas, sino
que fortalece las habilidades comunicativas de quienes participan
en él, entendidas estas como una dimensién fundamental en la
formacién de maestros.

Continuar aunando esfuerzos y gestiones para la articulacién
y tejidos interinstitucionales, hace que el programa radial en
particular, y la emisora en general, gane reconocimiento. Durante
el ultimo afio es mucho més recurrente que desde diferentes con-
textos seamos contactados para realizar programas con colectivos
o instituciones externas e internas de la universidad, lo cual es
significativo, puesto que se percibe al programa como un espacio
potencial para la difusién de contenido y de apuestas educativas
e interdisciplinares.

De cierta manera, gracias a la pandemia, los escenarios radiales
se potencializaron, ya que gracias a ellos se lograba difundir con-
tenido comunicativo sin necesidad de la presencialidad; ahora, es
importante hacer memoria de esta capacidad de nuestros espacios
educomunicativos para que sigan tomando fuerza y concibiéndose
como escenarios en constante reinvencion y necesarios dentro de
los 4mbitos de formacidn.

Desde Con-Ciencia y Tecnologia, el dgora para la educacion,
seguiremos trabajando por cualificarnos como profesionales de
la educacién en la creacién de contenidos que propendan por la
calidad educativa y por apoyar las iniciativas que constituyen
apuestas transformadoras para la sociedad, ddndole voz a nuestros
estudiantes, maestros, funcionarios y, en general, a todo aquel que
quiera participar en el espacio.

De Con-Ciencia y Tecnologia para la UPN
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on el paso de los afios las Tecnologias de la Informacién

y la Comunicacién (t1c) han revolucionado los estilos de

vida de los habitantes del planeta, y la educaciéon es uno
de los sectores que més se ha visto permeado por la incorporacién
de estas. Para el caso de Colombia, existe a la fecha un déficit
considerable en torno a la disposicién de elementos tecnolégicos
y de redes para el uso y manejo de TIC en las escuelas, situacion
que es ain mds algida en los sectores rurales, los cuales ocupan
una extensa porcion del pafs.

En consecuencia, el programa Maestra Tierra al Aire que hace
parte de la programacién de La Pedagégica Radio, emisora de la
Universidad Pedagdgica Nacional (UPN), da cuenta de la imple-
mentacion de la radio como estrategia alternativa y herramienta
de mediacién y flexibilizacién pedagdgica legitima para la difusién
de la informacién y la comunicacién en las zonas rurales.

La experiencia aporta al posicionamiento de la radio como
medio comunicativo-educativo competente para el desarrollo de
procesos formativos con nifios y nifias de las escuelas multigrado en
las comunidades rurales y, en particular, con el programa Maes-
tra Tierra al Aire a los pertenecientes a la Institucién Educati-
va Departamental (TED) Romeral del municipio de Sibaté y Valle de
Abra en Madrid, Cundinamarca, partiendo del anélisis critico de las
realidades socioecondmicas, educativas y culturales del contexto.

Introduccion

Esta experiencia educomunicativa se basa en la creacién del
programa de radio Maestra Tierra al Aire, el cual nace en medio
de la contingencia de la pandemia por el SARS-cov-2 (covid-19).
Inicialmente, se dirige a las escuelas rurales multigrado adscritas
a la 1ED Romeral del municipio de Sibaté: Delicias, Usaba, La
Cantera, Aguas Claras, Bradamonte, y Valle de Abra en Madrid
Cundinamarca, en las cuales se realiza desde hace siete afios el
acompanamiento pedagdgico a las pricticas de la Licenciatura en
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Educacién Infantil y el trabajo investigativo por parte del Grupo
de Estudio Maestra Tierra.

Es justo desde este acompafiamiento, y en vista de las dificultades
por las que transitaban las instituciones, los maestros, las maestras,
los nifios, las nifias y, en general, la comunidad educativa en la
pandemia, que se concibe la radio como herramienta pedagdgica
capaz de fortalecer la construccién de identidades personales y
colectivas (Carram et al., 2006), fundamentadas en las caracteris-
ticas y particularidades de la realidad en la que emergen. De esta
manera, se analizan, problematizan y transforman las dindmicas
comunitarias para aportar a los procesos educativos.

El contexto en el que nace esta experiencia educomunicativa
comprende una extensién rural amplia, donde la mayoria de los
pobladores son campesinos. Al ser este un territorio singular, pre-
senta atributos que a lo largo de los afios se han puesto en disputa
entre quienes apuestan por su preservacién y quienes apuntan,
mds bien, hacia su explotacién. Este disentimiento oscila entre la
territorialidad y 1a desterritorializacién (Montafiez y Delgado, 1998),
perdiendo, recuperando, subsanando y agrietando el tejido fisico/
geografico, social, econémico, politico, etc.

Asi pues, quienes habitan este lugar se ven involucrados, directa
o indirectamente, en sus devenires. De manera ineludible toman
partido ante tales problemadticas, dirigidos por aquellos apren-
dizajes y comprensiones que han construido y reforzado desde
su relacidén con sus realidades. En consecuencia, las escuelas
rurales pertenecientes a estos territorios se ven permeadas por
dichas tensiones y puntos de convergencia, alli, tales discursos
se perpetdan o, bien, se transforman, partiendo del ejercicio del
pensamiento, la palabra y el acto.

Las escuelas mencionadas y que se encuentran enclavadas en
las complejidades presentadas en los péarrafos anteriores, poseen
una serie de atributos que definen su esencia e identidad; en el
caso de la basica primaria, la mayoria de sus procesos educativos
se llevan a cabo en el marco de la escuela multigrado, la cual emerge
como consecuencia de la dispersién geogréafica que presentan los
territorios rurales.
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Ahora bien, con el avance de los afios y con el fin de responder a
las necesidades especificas de las escuelas multigrado, los proyectos
educativos institucionales (PEI), en este caso de la IED Romeral y
San Patricio, han incluido entre otras estrategias la incorporacién
de tecnologias de la informacién y la comunicacién (t1c) al acto
educativo, esto, para alimentar y servir de soporte a las accion-
es pedagdgicas que desarrolle el docente, mientras que los estu-
diantes consiguen un uso pragmadtico y analitico de estas.

No obstante, el panorama con el que cuentan las instituciones
es desolador, pues el suministro de herramientas tecnolégicas para
alcanzar este propésito es insuficiente, como sucede en la mayoria
de escuelas rurales de Colombia. Algunos de los equipos dispuestos
han superado su fecha de obsolescencia programada, y aquellos que
se encuentran en condiciones éptimas representan un porcentaje
inferior a la cantidad de estudiantes que acuden a la escuela, lo
que sumado a la escasa posibilidad de contar con tecnologia en
sus hogares, agudiza la situacidn.

Lo anterior, hace referencia a una brecha digital endégena, y a
causa de esto las escuelas rurales, segiin Molina y Mesa (2018),
«reciben en sus aulas estudiantes que provienen de familias de
bajos recursos, que hacen poco probable la tenencia de dispositivos
tecnoldgicos como computadores, tabletas y acceso a internet en
sus hogares» (p. 78). Esto muestra cémo la implementacién de
tecnologias se convierte en un factor desafiante para el docente
y el plantel, pues alli y a través de ellos es que los estudiantes
encuentran la tnica posibilidad de acercamiento al uso de las
TiC; ellos representan el punto de partida para la interaccién y
apropiacién de los educandos con algunas de las competencias
del mundo actual.

Teniendo en cuenta esta realidad, la cual se hizo mucho més
visible con la llegada de la pandemia, se analiza la necesidad de
retomar la radio como herramienta tecnoldgica y medio difusor,
constructor de conocimientos, considerando que, histéricamente
ha adelantado con éxito la formacidn, ante todo, con comunidades
rurales. Es por ello que, en la experiencia Maestra Tierra al Aire, el
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objetivo principal consiste en la implementacién y eleccién de la
radio como instrumento legitimo, de facil acceso, gratuito, popular
y comunitario, que sirve de puente para la transversalizacién y
consolidacién de contenidos curriculares en emisiones radiales.
Brinda, asi, continuidad a los procesos educativos adelantados
con los estudiantes en tiempos de pandemia y pospandemia,
mientras a su vez sirve de insumo did4ctico y pedagégico para el
desarrollo de actividades versatiles, contextualizadas, propositivas
y problematizadoras en el aula de clase.

El nacimiento de Maestra
Tierra al Aire

Teniendo en cuenta la funcién social que tiene la UPN, y la inci-
dencia que esto debe tener en la formacién de los maestros, se
inicia en el 2019 un trabajo de formacién investigativa en torno a
la educacion para las ruralidades y las poblaciones campesinas. Se
crea asi el Grupo de Estudio Maestra Tierra (GEMT), liderado por
la maestra Claudia Sierra del departamento de Psicopedagogia y
conformado principalmente por estudiantes pertenecientes a las
licenciaturas en Ciencias Sociales, Artes Escénicas, Psicologia
y Pedagogia y Educacién Infantil de la upN, como también por
maestras egresadas de la misma institucion.

Asi pues, se consolida un grupo interdisciplinar de maestras y
maestros en formacién y en ejercicio que han centrado su recorrido y
labor educativa en la promocion, fortalecimiento y empoderamiento
de las comunidades campesinas, esto desde la reivindicacién de sus
précticas sociales y educativas, en particular en algunos territorios
rurales del municipio de Sibaté y Madrid, Cundinamarca.

Aunado a este proceso, la Licenciatura en Educacién Infantil
ha desarrollado las précticas pedagdgicas del ciclo de profundiza-
cién de las y los estudiantes cuyo interés se inclina hacia la exten-
sién de su experiencia formativa en escenarios rurales, en este caso
en los municipios de Sibaté y Madrid.
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En lo que al municipio de Sibaté respecta, los procesos educativos
de la basica primaria se encuentran enmarcados en la modalidad
de aulas multigrado o escuelas unitarias, especificamente en la IED
Romeral, ubicada a 10 km de la cabecera municipal, y sus escuelas
anexas organizadas a lo largo de las veredas las Delicias, la Cantera,
Usaba, Aguas Claras y Bradamonte. Ahora bien, en el municipio
de Madrid, la Escuela Rural Valle del Abra perteneciente a la IED
San Patricio, cuenta con caracteristicas similares a las descritas
con anterioridad.

Dichos espacios y procesos educativos se han consolidado no solo
como el lugar en el que el o la estudiante en formacién configura
y reafirma su quehacer docente, sino, ademés, representan la
posibilidad para el desarrollo y fortalecimiento del pensamiento
critico y la aprehensién de la realidad del contexto educativo rural
desde la prictica pedagdgica. De esta manera, surgen dos apuestas
formativas y de participacién con nifios, nifias, jévenes y adultos,
a través de las practicas pedagdgicas de la UPN y de los proyectos
educativos populares del GEMT, procesos que se vieron atravesados
por la situacién de confinamiento producto de la covid-19, y
plantearon retos para su continuidad.

En el mes de marzo, con el inicio de la cuarentena, y por ende
el traslado de las actividades del sector educativo hacia el plano
virtual, emerge la necesidad de replantear las estrategias mediante
las cuales los docentes y las instituciones pudieran seguir acom-
pafiando a los nifios y nifias que hacen parte de las escuelas
rurales de estos dos municipios, tal es el caso de la IED Romeral,
especificamente sus sedes y de la Escuela Rural Valle del Abra;
dado que, tanto en los planteles educativos como en los hogares de
los y las estudiantes, faltaba la conectividad a redes de internet y
la cobertura de sefial en redes de telefonia era baja.

Como primera estrategia optaron por la elaboracién de guias por
parte de las maestras. Pronto, la agudizacién del confinamiento
decretado fue haciendo insostenible esta estrategia comunicativa,
puesto que, por un lado, se requeria el desplazamiento de los padres
o tutores de los estudiantes hasta las escuelas para la recepciéon
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del material, trayecto que afectaba sus actividades cotidianas y
laborales, a la par que situaba a las familias en el rol de instructores
de un material que no tenia en cuenta las particularidades de sus
miembros, tales como, el analfabetismo o la carencia de competen-
cias necesarias para ayudar en la resolucion de las actividades alli
planteadas; situacién que develd la falta de adaptacién curricular
de las gufas de cara a las caracteristicas de la comunidad educativa
y laimposibilidad en varios casos para resolverlas. Por otro lado, de
manera impositiva para con las familias, se les solicitaba hacer uso
de aplicaciones de mensajeria instantdnea y de videoconferencia
como WhatsApp y Zoom, con el propdsito de complementar, recibir
y suplir la ensefianza sobre la informacién que aportaban las gufas,
pasando por alto las condiciones econémicas de muchas familias
que no podian acceder a redes de conectividad o no contaban con
la estructura geografica para acceder a estas.

La posibilidad del uso de guias fue dejando vacios eviden-
tes, exponiendo que las estrategias hasta ahora implementadas
no cumplian con las necesidades de los contextos y tampoco
garantizaba que las nifas y los niflos tuvieran un aprendizaje
significativo. Como resultado de este panorama, cuando se inicia la
préactica pedagdgica rural de la Licenciatura de Educacién Infantil,
la maestra Claudia Sierra junto con el Grupo de Estudio empiezan
a analizar la posibilidad de construir una franja radial, para
emplearla como puente comunicativo entre los nifios y nifias de las
escuelas y sus maestras titulares con el fin de garantizar de alguna
manera la educacién en estas escuelas rurales.

En consecuencia, se convoca a una reunién entre el rector de
la 1ED Romeral y las maestras titulares de las escuelas adscritas,
para presentar el proyecto y debatir acerca de su viabilidad como
medio alternativo de comunicacién pedagdgica. En este momento
se concluye dar via libre a esta apuesta y generar la primera alianza
con la emisora comunitaria Sibaestereo del municipio de Sibaté
y La Pedagdgica Radio de la uPN. Se conforma de esta manera,
un grupo interdisciplinar amplio entre maestras en formacion,
maestras titulares e integrantes del GEMT, que trazan en conjunto
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un objetivo principal: socializar conocimientos y saberes de manera
alternativa, diddctica y significativa usando la radio comunitaria
como medio de difusién por su amplio alcance en el territorio
disperso que caracteriza la ruralidad en el pafs.

Maestra Tierra al Aire inicia su experiencia con el primer
programa al aire el 30 de mayo del 2020, y se convierte entonces
en una apuesta educativa con cardcter politico, pedagdégico y
formativo, a disposicién de los nifios y nifias de las dreas rurales
mds alejadas del centro de Sibaté y Madrid, y asi, a pesar de las
medidas de aislamiento social preventivo, dar continuidad a su
proceso escolar.

Participantes

El programa Maestra Tierra al Aire cont6 inicialmente con la
participaciéon de cuatro maestras titulares, quienes desarrollan su
quehacer educativo en las sedes de la IED Romeral y Valle de Abra,
los maestros en formacién de la Licenciatura en Educacién Infantil
que adelantan en el territorio su practica pedagdgica, y los maestros
en formacién y egresados que realizan investigaciones en el Grupo
de Estudio (semillero de investigacién) Maestra Tierra. Con el
paso del tiempo, el programa se fue posicionando, y esto generé
que se fueran sumando con su saber y voces los nifios y nifias de
las escuelas rurales, las familias y comunidades del territorio de
Sibaté y Madrid, asi como organizaciones y colectivos campesinos,
indigenas y afrocolombianos que poco a poco han venido nutriendo
y diversificando el contenido del programa. Esto ha hecho posible
que en la actualidad la apuesta educomunicativa Maestra Tierra al
Aire cuente con la participacién de mds de treinta personas, entre
nifios y adultos, quienes aportan en la creacidn, edicién, produccién
y postproduccién del programa.
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Caminos transitados: sembrando
posibilidades

A continuacioén, se presentan las etapas que hicieron posible
la experiencia del programa de radio Maestra Tierra al Aire,
basadas en procesos rigurosos de planeacidn, accién y reflexién
que nutrieron el proceso y le otorgaron sentido:

a) Semillas. Pensando la radio como una propuesta
educomunicativa. Reflexion y flexibilizacion
curricular de la 1ED Romeral y Valle de Abra

Se realiz6 una radiografia institucional en la que emergen puntos
para evaluar, en primer lugar, se encuentra el curriculo y lo distante
que permanece tanto de la realidad escolar como de los saberes
culturales de los nifios y las familias perteneciente a las escuelas
rurales de Romeral y Valle de Abra. En segundo lugar, se visibiliza la
carencia de recursos tecnolégicos y conectividad con los que cuentan
las instituciones y el territorio en general. Por dltimo, se evidencia
la escasa formacién por parte de los y las maestras en torno a la
utilizacién e implementacion de las TIC en el acto educativo.

Ahora bien, ante las dificultades expuestas, emerge la nece-
sidad de entender la radio como una herramienta pedagdgica y
tecnoldgica que enriquece el trabajo con los nifios en el aula rural,
tal como lo expresa Vaca (2011), la radio puede convertirse en esa
herramienta que cuenta con la suficiente legitimidad para conseguir
una verdadera transmision de los contenidos educativos, de forma
permanente y metddica, pues alli existe la posibilidad de planear,
siempre teniendo en cuenta el conocimiento de las comunidades y
sus necesidades de aprendizaje.

Es a partir de lo anterior que, para iniciar el programa Maestra
Tierra al Aire se plantea como primer momento la necesidad
de reflexionar en torno al curriculo y asi emprender acciones
conjuntas para su flexibilizacién, con el propdsito de articular los
conocimientos escolares al contexto inmediato de los nifios que
hacen parte de las comunidades rurales. Este primer momento
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se constituye como el insumo mds importante de la propuesta,
puesto que permitié analizar, reflexionar y ajustar las directrices
que determinaban la intencionalidad del curriculo, ahora desde
una apuesta contextualizada que reconoce las realidades, saberes
y necesidades de sus comunidades.

Teniendo en cuenta tal precedente, se procedid, junto con las
maestras titulares de las escuelas, al desarrollo e implementacién
de una priorizacién curricular institucional, apostando por la
integracién de las dreas, junto con la superacién de la fragmen-
tacién de contenidos disciplinares; y hallar asi, cada semana, un
eje temdtico transversal, basado en una propuesta que integrara
la realidad y el saber local de los nifios y familias de las veredas
Romeral y Valle de Abra.

Este proceso de flexibilizacién curricular permitid la variacién de
las didacticas y modelos para la construccién de un proyecto per-
tinente para el contexto rural, proyectando a largo plazo el uso de
las tecnologias que superen el propdsito operativo e instrumental,
y le otorguen un sentido simbdlico y experiencial al uso de la radio
como herramienta tecnolégica y comunicativa. En este sentido,
el programa Maestra Tierra al Aire propicia espacios radiales
formativos anclados a las vivencias, necesidades y realidades de
los nifios y nifias en su entorno social y cultural, apuntando asi,
hacia el empoderamiento y la participacién de las comunidades
parala construccién de un conocimiento colectivo de alto impacto,
constituyéndose en otra forma de pensar y proyectar la educacién
en las zonas rurales.

b) Germinacién. Materializando la propuesta

a través del programa de Radio Maestra

Tierra al Aire, construcciones colectivas

entre la comunidad y la escuela

En este segundo momento, se proyecta y desarrolla la planeacidn,
construccién y difusién de un programa radial, como herramienta
de mediacién pedagégica que permitiera a las maestras rurales un
acompafamiento alternativo, preciso y riguroso de los procesos
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pedagdgicos de las ninas y los nifios que habitan las veredas rurales
del municipio de Romeral en Sibaté y Valle de Abra en Madrid,
Cundinamarca. Para llevar a cabo la propuesta se plantea un
programa de radio educativo que ancle los contenidos curriculares
y disciplinares de la escuela multigrado con los saberes sociocul-
turales de los participantes.

Asi, desde el inicio, el programa Maestra Tierra al Aire se ha
constituido en una apuesta educomunicativa que llega a través de la
radio cada semana a las diferentes veredas con una duracién de 60
minutos. A lo largo de estos, se presentan los temas seleccionados
a partir del andlisis y la propuesta de flexibilizacién curricular,
consolidando aquellos contenidos transversales en segmentos
radiales, desde los cuales se pretende la acogida de los grados con
los cuales trabajan las maestras en las escuelas multigrado en su
totalidad, y a quienes va dirigido el material de emisién. Partiendo
de lo anterior, en cada emision se proponen tres segmentos distri-
buidos de la siguiente manera: primer segmento, grados transicién
y primero; segundo segmento, grados segundo y tercero, y tercer
segmento, grados cuarto y quinto.

Cada uno de estos segmentos lo dirige una de las maestras titu-
lares de las escuelas rurales de Romeral y Valle de Abra, quienes,
con el apoyo de los maestros en formacidén de la préctica rural de la
Licenciatura en Educacién Infantil y del Grupo de Estudio Maestra
Tierra, realizan los procesos de creacion, produccion y edicién
de cada uno de los segmentos, los cuales tienen una duracién de
mdaximo 10 minutos. Los 24 minutos restantes hacen parte de la
mesa de trabajo o direccién del programa, que se encarga de la
aperturay del cierre asi como de presentar los segmentos e invitar
a la audiencia a disfrutar de los acompafiamientos musicales, los
cuales estdn relacionados con el eje temdtico de la semana. De esta
forma, el programa brinda espacios de aprendizaje reflexivo, con
sentido, agradable y con matices sonoros.

Al ser un programa de radio dirigido a nifios y nifias de preescolar
y bédsica primaria, se prioriza que las voces que acompaiien el
desarrollo de los contenidos sean también de nifios y nifias cuya
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participacién en la produccién del material sea voluntaria. Cada
segmento puede proponer personajes diversos para el manejo del
eje temdtico de la semana; ademds, cuenta con la posibilidad de
presentar una actividad que los nifios hacen en casa junto con sus
familias. Estas actividades retornan a las maestras a través de
audios, fotografias, dibujos, videos, entre otros, con el fin de recoger
un acervo importante de evidencias que reflejen los aprendizajes
adquiridos por parte de los nifios y nifias.

Por otra parte, es importante reconocer que el programa Maestra
Tierra al Aire ha contado desde su inicio con el apoyo formativo y
de acompafiamiento por parte de La Pedagdgica Radio, en temas
relacionados con la creacién de guiones, personajes, edicion de
poédcast, entre otros. Ademds, La Pedagdgica Radio se ha con-
vertido en parte fundamental para la divulgacién del contenido
del programa a través de las emisiones semanales en su parrilla
de programacién y en el repositorio en donde se alojan hasta el
momento los 100 programas que han salido al aire. Alli también
se encuentran las propuestas que se desprenden de este proceso,
por ejemplo, lives online, conversatorios, concursos de la audiencia,
debates, etc.; con el fin de dar a conocer la propuesta institucional
y poder compartir experiencias con otros maestros que deseen
emplear la radio como herramienta pedagdgica.

Contar con el apoyo del equipo de profesionales de La Pedagégica
Radio ha posibilitado también establecer alianzas con emisoras
comunitarias de los municipios de Sibaté, Soacha y Madrid, lo que
amplia la difusién del programa en las zonas rurales de los diferen-
tes municipios. Por otra parte, el programa cuenta con la alternativa
de ser compartido a través de plataformas virtuales como Facebook
y YouTube, con lo cual se ha logrado una interaccién més cercana
con el pablico que escucha el programa, y una mayor proyeccién
en otras regiones dentro y fuera del pafs.

c¢) Cosecha. Evaluando el Impacto

Maestra Tierra al Aire ha dejado a su paso huellas relacionadas
con los modos y posibilidades de participacién en los procesos
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educativos de los nifios y ninas, tanto de las escuelas rurales adscritas
al proyecto, como de quienes participan en su configuracién. Por
ello, durante su trayectoria de tres afios ha sido imprescindible para
el equipo de trabajo la recepcion de cada reflexion y aprendizaje
referente a la experiencia que el programa ha generado; esto con el fin
de seguir fortaleciendo su apuesta, y de la misma manera dar cuenta
de la importancia de asumir escenarios alternativos que ademads de
secundar el trabajo en aula, lo trascienden, fortalecen y transforman.

Asi, a lo largo de la puesta en préctica de este proyecto, se
han recogido las voces de nifios, nifias, jovenes y adultos que
estdn vinculados a territorios heterogéneos, las cuales develan y
establecen una relacién dialdgica entre el plan de estudios y los
saberes y tradiciones identitarias de cada cultura colombiana,
resaltando de manera continua la esencia de las ruralidades, el
campo y la cultura campesina.

Del mismo modo, este programa radial ha ayudado a mitigar en
diversos territorios rurales algunos de los dafios colaterales que
son efecto del distanciamiento con la escuela; asi, por ejemplo, las
maestras titulares han expresado que consiguieron aminorar la
desercidn escolar, la cual se relacionaba, en la mayoria de los casos,
con la imposibilidad de contar con las herramientas tecnoldgicas y
redes adecuadas requeridas para establecer un enlace desde casa
con la escuela en tiempos de pandemia.

A su vez, las maestras titulares de las escuelas han resaltado la
importancia de brindar contenidos que permitan a las nifias y a los
ninos llevar a cabo un proceso educativo a propésito de la conser-
vacion, resistencia y supervivencia de las tradiciones campesinas
frente a los procesos de modernizacién, que se han desplegado a
lo largo del territorio nacional y que han traido como consecuencia
una desnaturalizacién entre el ser humano y el planeta tierra.

Ahora bien, por su parte, las maestras en formacion y los pro-
fesionales que hacen parte del Grupo de Estudio Maestra Tierra
han caracterizado esta propuesta radial como un espacio propicio
parala construccion y replanteamiento de una educacién que tiene
en cuenta las particularidades de la infancia, como también sus
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contextos. Es asi como a través de esta iniciativa, nifios y nifias
habitantes de territorios rurales, mediante actividades como la
grabacién de audios y videos, 1a escucha, la escritura, el dibujo, etc.,
han conseguido ser participes activos de su propio proceso educa-
tivo. Para estas maestras y maestros, el resaltar y ofrecer un lugar
predilecto a las voces de la infancia da paso a la retroalimentacién
y el fortalecimiento de saberes que no solo aportan y configuran su
proceso formativo, sino que ademds otorgan significado al lenguaje
simbdlico y las précticas cotidianas dentro y fuera de la escuela.

Para finalizar, es importante mencionar, que, si bien la propuesta
nace en el tiempo de la pandemia, es una propuesta que con el
retorno a la presencialidad se adapté a las nuevas condiciones, y
hoy se establece como un proyecto de aula que tiene como propdsito
fortalecer los procesos de ensefianza-aprendizaje a través de la
radio. Esto se puede ver hoy representado en el fortalecimiento
de la escritura y la lectura de los nifios y nifias, asi como en el
fortalecimiento de su seguridad y autoestima, que los ha llevado
por primera vez a participar en un evento académico en el que ellos
socializaron la experiencia del programa desde su perspectiva como
nifos y nifas rurales; ademds de participar en un programa en
vivo en el estand de la UPN en el que se encuentra La Pedagdgica
Radio, en el marco de la Feria Internacional del Libro de Bogot4.
Actualmente, el programa se transmite los dias sdbado en cuatro
emisoras, dos universitarias y dos comunitarias, ademds de
compartirse en formato pddcast en diferentes plataformas y redes
sociales, lo cual permite una interaccién directa con audiencia
de otros paises como México, Espafia, Argentina, Brasil, Pert y
Ecuador. En el 2021, la Secretaria de Educacién de Cundinamarca
retomo la experiencia para hacerla participe del Proyecto MiMI
(Mi casa, Mi Escuela) y colocé en su repositorio 35 programas de
Maestra Tierra al Aire como estrategia de acompafnamiento para
el trabajo pedagdgico en casa a través de la radio.

Sumado a esto, los maestros en formacién y los licenciados que
hacen parte del Grupo de Investigacién de la UPN han publicado
articulos y participado en ponencias nacionales e internacionales

Claudia Liliana Sierra Casallas y Gayle Viviana Varén Aguirre



en donde se presenta la experiencia; ademds, se han planteado dos
trabajos de grado en la Licenciatura en Educacién Infantil a partir
de la experiencia en Maestra Tierra al Aire.

Aportes conceptuales y
pedagdgicos a la propuesta
educomunicativa Maestra
Tierra al Aire

La radio como mediacién pedagdgica
para las escuelas rurales en Colombia

La radio se ha caracterizado por ser, histéricamente, el medio de
transmisién tecnoldgica que transformé el mundo, pues modificé
las formas de comunicarse en la sociedad; ha presentado ademés
actualizaciones permanentes y adaptaciones a partir de los reque-
rimientos del momento, actualmente «en la era de la informacion,
el conocimiento y la interaccidn, la radio online se inserta dentro
de un modelo construccionista que asume que, en la comunicacién,
la significacién es construida por el emisor y sus audiencias»
(Céspedes, 2018, p. 130).

Motivo de las constantes renovaciones y actualizaciones
mundiales, la radio se ha integrado de forma satisfactoria a las
nuevas demandas sociales y tecnoldgicas, por ejemplo, consigui6
trasladarse alazona enlinea, formato que ha permitido el planteamien-
to de alternativas educativas y de formacién en algunas institucio-
nes, como es el caso de la emisora de la uPN: La Pedagdgica Radio.
En palabras de Melgarejo y Rodriguez (2013), 1a radio ha tenido que
amoldarse a los nuevos modos de transmisién de informacién en la
era de la digitalizacién y el auge innegable del internet; se procura
difundir los programas radiales a través de plataformas digitales,
donde el tiempo y el espacio se trasladan a un segundo plano
Aunado a la situacién, este medio siempre se ha constituido como
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un instrumento de educacion para las comunidades populares, tal
como lo fueron algunas apuestas de radio educativas emblemadticas
en América Latina y Colombia. Prieto et al. (2008) presentan una
visién general de la funcién educativa que la radio ha desarrollado
en diversos espacios latinoamericanos desde la década de 1950,
enfatizando que la radio no solo es el medio para transmitir
informacion, generar esparcimiento y distraccidn, sino también
un instrumento para la cultura y la educacién.

En ese sentido, se puede decir que los proyectos educomu-
nicativos han nacido de la necesidad de responder a una o més
problemdticas que emergen en las comunidades rurales, con una
intencionalidad clara, proporcionar el derecho a la educacién de las
poblaciones oprimidas y olvidadas. Es de esta manera y bajo dicha
premisa, que surgen apuestas de radios educativas en Colombia,
como, por ejemplo, Radio Sutatenza, cadena radial que hizo parte
del proyecto Accién Popular Cultural (AcPo) con fines de procesos
educativos enfocados en el desarrollo de la escritura y la produccién
rural, quien fue impulsora para las demds apuestas latinoamerica-
nas, entre ellas, la experiencia de la Asociacién Latinoamericana de
Educacién Radiofénica (ALER), nacida en 1972 como una apuesta
del clérigo catdlico que tuvo como propédsito emprender procesos
de alfabetizacién a distancia, proyecto dirigido principalmente a
las comunidades campesinas.

Aunque las propuestas radiofénicas educativas, tanto para el
contexto rural colombiano como para el latinoamericano, fueron
disefiadas, estructuradas e implementadas bajo un paradigma
economicista que respondia a los requerimientos del sistema
capitalista vigente, tuvieron una incidencia significativa en los
proyectos emancipatorios de los movimientos eclesidsticos liber-
tarios y sociales, y encontraron en la radio la posibilidad de
difundir a las comunidades marginalizadas un ideal de cambio
y transformacién de sus condiciones precarias de vida. La radio
fue, y es, por excelencia, el medio de trasmisién de contenidos
simbdlicos, contrahegemédnicos y subjetivos de las comunidades
marginalizadas de los territorios, y desde esa perspectiva Maestra
Tierra al Aire plantea su apuesta educomunicativa.
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Referente pedagodgico de la experiencia

A continuacidn, se establecerdn los postulados a partir de los cuales
se fundamenta el trabajo de Maestra Tierra al Aire en términos
educativos, pedagégicos y didacticos. Esto se consigue desde un
recorrido conceptual a propésito de las transformaciones pedagé-
gicas, pedagogias emergentes, (TIC), tecnologias del aprendizaje
y el conocimiento (TAC), tecnologias para el empoderamiento y la
participacién (TEP), perspectivas constructivistas y aprendizaje
activo y dialdgico.

Para empezar, vale la pena inclinar la mirada hacia los motivos
que provocan trasformaciones pedagdgicas, los cuales tienen que
ver con el deseo de cambio que se presenta en determinado dmbito
educativo; ahora bien, la razén de ser de tales reformas responde
mads bien al andlisis, comprensidn, interaccién y construccion social
del conocimiento (Aparicio y Ostos, 2021), con el fin de orientarlo
hacia las directrices tanto escolares como sociales y culturales
que se pretenden conforme a un tiempo y un espacio determinado.

Estas determinaciones, en el sentido estricto de lo pedagdgico
y didéctico, son las responsables de definir las caracteristicas del
saber, saber ser y saber hacer. Este movimiento constante implica
que el docente con frecuencia se pregunte sobre su quehacer, lo
nutra, lo diversifique y tenga siempre en cuenta aquellas particu-
laridades que definen el colectivo con el que desarrolla procesos
de ensefianza y aprendizaje.

Incluir a las TIC en este andlisis de las transformaciones es
fundamental, pues representan un giro importante en las formas
de ensefiar, teniendo en cuenta que estas son referenciadas como
herramientas cognitivas (Aparicio y Ostos, 2021). Con su llegada,
diversificaron de forma masiva las estrategias formativas empleadas;
no obstante, de los retos que trajeron consigo, el principal, tiene
que ver con la superacién del uso meramente instrumental de tales
herramientas, a nivel curricular, de cultura escolar, did4ctica, gestion
administrativa, entre otras. Al respecto, Galindo (2013) expone que,
«aunque entre comillas se aprovechen las Tic, el docente no conoce
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el potencial pedagégico de las mediaciones y en muchos casos, deja
en manos de la herramienta la explicacion del tema [...] cambiamos
de Tecnologia y hacemos los mismos ejercicios» (p. 8).

De lo anterior se extrae que, no basta solo con disponer del
material tecnolégico para emplearlo a consciencia, sino que
requiere también de una formacidn e informacién en torno a este
por parte de todas las instancias que pertenecen a la institucién,
para asi conseguir la eleccién de la herramienta adecuada conforme
a las caracteristicas del contexto y los intereses responsables de
mediar el trdnsito hacia su utilizacién. Ahora bien, es preciso
traer a colacion nuevas estrategias que fomentan competencias
y habilidades relacionadas con TIc, centradas en un modelo de
educacion integral, como lo son el aprendizaje activo y auténomo,
junto con ejercicios democréticos de participacién; por ejemplo,
las TAC, que fundamentan su accién en el reconocimiento de las
herramientas que se encuentran, bien sea en la institucién o en
el contexto, y que pueden servir como insumo para el desarrollo
y apropiacién de determinado saber dentro o fuera del aula, esto
desde la variacién de las did4cticas o los modelos para la socializacién
del conocimiento. En el caso especifico de la propuesta Maestra
Tierra al Aire, se encuentra la radio como la herramienta de comu-
nicacion privilegiada en el contexto rural, y que permite entender
la vinculacién de las Tic de manera amplia y contextual.

De manera conjunta, a través de las TEP los sujetos logran una
«concientizacién de su posicién en la sociedad que se traduce en
expresiones de protesta y/o accién piblica» (Zambrano y Balladares,
2017, p. 171), esto quiere decir que mientras se concibe, disefia e
implementa una préctica educativa y formativa, cada integrante del
colectivo cuenta con la posibilidad de manifestar deliberadamente
sus aportes e ideas, consigue interpelar las situaciones sobre las
que se converse y se ve convocado en la construccion y disefio de
la accién resultante que pretenda implementarse con una intencién
de transformacion.

La llegada de estas herramientas a las escuelas representa la
posibilidad de refrescar las estrategias pedagégicas y didacticas
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empleadas para el desarrollo de procesos de ensenianza y aprendizaje,
avivan, transforman o sustituyen modelos cldsicos educativos,
ofreciendo un panorama més interactivo. Es alli donde la pedagogia
y la tecnologia consiguen establecer entre ellas una relacidn simbidtica
(Aparicio y Ostos, 2021), la cual se traslada y se evidencia en
aquellos cambios que se instauran en 4mbitos culturales, sociales,
politicos, etc.

A modo de conclusiéon

La formacion de los maestros y maestras
para el contexto rural

Se resalta la apuesta formativa de la Licenciatura en Educacién
Infantil de la UPN quien desde sus ciclos de fundamentacién y
profundizacidn en escenarios rurales, y los semilleros y grupos de
estudio e investigacién, ha logrado afianzar précticas pedagdgicas
que transcienden los escenarios académicos y abren posibilidades
de didlogos de saberes en diversos contextos y con docentes en
ejercicio, se convierte entonces este proceso en un aprendizaje
bidireccional y reciproco, pues los estudiantes afianzan su for-
macion y esclarecen sus horizontes, mientras que las docentes
titulares extraen de este intercambio estrategias que pueden servir
de insumo innovador o alternativo a su labor.

Lectura del contexto, tejiendo saberes

El proceso de flexibilizacién curricular que se adelanté en las
escuelas rurales de la IED Romeral y Valle de Abra para la con-
secucién de la experiencia Maestra Tierra al Aire se constituye
en uno de los momentos mds relevantes, puesto que se parte del
didlogo conjunto, analitico y reflexivo con las maestras titulares
de las escuelas rurales frente a la manera como se comprende y
asume el desarrollo curricular de los contenidos académicos en el
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aula, los cuales, a causa de la propuesta implementada, dieron un
giro importante a su horizonte e intencionalidad.

El punto de partida fue el reconocimiento e interpelacion de
las lineas de interés que orientaban aquellos contenidos que se
impartian a través del disefio curricular vigente para las escuelas.
Se identific6 que en ocasiones estos responden a apuestas educati-
vas y de formacién que no logran establecer un didlogo o relacién
con las realidades y particularidades que brindan identidad a los
territorios.

Asi pues, la apuesta educomunicativa Maestra Tierra al Aire
emerge como un espacio que garantiza a los docentes en formacion,
las maestras titulares y los integrantes- investigadores del Grupo de
Estudio (Semillero) una experiencia enriquecedora, pues este fue
el escenario en el que aquellas ideas y planteamientos establecidos
de manera previa se materializaron en un didlogo, un vox populi
cimentado en la capacidad de critica y reflexién. Se consolida, asf,
la palabra compartida que problematiza, transforma y transciende,
como lo menciona Freire (1997):

Los hombres no se hacen en el silencio, sino en la palabra, en
el trabajo, en la accidn, en la reflexion. El didlogo implica un

encuentro de los hombres para la transformacién del mundo,
por lo que se convierte en una exigencia existencial. (p. 86)

En consecuencia, el didlogo entre maestros se convierte en
la génesis del disefio e implementacién del programa de radio
Maestra Tierra al Aire; de esta manera, se establecen los encuen-
tros académicos y de discusién donde la palabra se convierte en
la via apropiada para la reflexién y toma de decisiones sobre la
pertinencia de las apuestas curriculares, trazando nuevos caminos
y rutas de accién que entretejen la realidad, las necesidades de
los pobladores de los territorios y las apuestas académicas de
formacién de las escuelas, cambiando la tematizacién por ejes
transversales, donde se correlacionan los temas entre si y dan
cuenta a la vez de los saberes que circulan en el contexto.
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Sintonizando la escuela: la radio como
apuesta educomunicativa

Se define la radio como herramienta propicia para el desarrollo de
lalabor formativa e investigativa que se pretendia y que hoy, luego
del retorno al aula después del aislamiento a causa de la pandemia,
se convierte en un proyecto institucional. Se espera que por medio
de este, cada docente consiga hacer las adaptaciones pedagdgicas
necesarias, que al trascender su uso meramente instrumental, el
maestro pueda «estructurar y presentar los contenidos de manera
dindmica y flexible, de tal forma que responda a la diversidad de
estilos de aprendizaje que presenta los participantes que forman
parte del curso, asi como a sus intereses y necesidades formativas»
(Lépez, 2013, p. 5).

Con el programa Maestra Tierra al Aire, se establece la radio
como una TAC, pues a través de esta se logré una articulacién
tangible entre el didlogo in situ, la flexibilizacién curricular, la
lectura del contexto y una propuesta pedagégica, para responder
la pregunta que transversaliza la experiencia, relacionada con el
como desarrollar procesos pedagdgicos en las escuelas rurales
pertenecientes a la IED Romeral y Valle de Abra, mediante el uso
de una herramienta tecnolégica y de comunicacién como la radio.

A partir de las emisiones del programa de radio Maestra Tierra
al Aire, se pueden ver reflejados los aspectos centrales que se
establecieron como puntos fundamentales de andlisis y accién a lo
largo de la construccién de la propuesta: la puesta en préctica de
la creacién y adaptacion curricular colectivas; la eleccién de ejes
temadticos relacionados con el cuidado, preservacion y proteccion
del medio ambiente; y la integracién de las dreas del conocimiento
disciplinar académico con los saberes culturales de los nifios que
habitan las veredas de Romeral y Valle de Abra.

Ahora bien, teniendo en cuenta que esta experiencia educomu-
nicativa consiguid trascender los muros de la institucionalidad y
ha calado a su vez en las dindmicas de las comunidades, puede
hablarse de una incorporacién y puesta en ejercicio de las TEP,
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pues encontramos en los disefios y emisiones del programa una
comunidad que alimenta, desde sus saberes ancestrales salvaguar-
dados, los procesos de los nifios que participan en el programay lo
sintonizan. Al respecto, Zambrano y Balladares (2017) afirman que:
Las TEP, conceden el poder de la informacién desde diversas
Gpticas del conocimiento. Las TEP dan nacimiento a un nuevo
universo, que apuesta a la participacién y empoderamien-
to de los receptores, creando un puente entre el conocimiento
individual y el colectivo, porque permite un aprendizaje
proactivo que potencia las habilidades individuales, en un
contexto participativo. Las TEP ademds fomentan explotar las

posibilidades de la inteligencia y las creatividades colectivas.
(p.172)

Atendiendo a las consideraciones ya realizadas, el programa de
radio Maestra Tierra al Aire representa no solamente una estrategia
pedagdgica basada en Tic, sino también la cualificacién de una
herramienta TAC y TEP, teniendo en cuenta la intencionalidad y
acciones formativas que se desprenden de estas hacia la comunidad.

Se reconoce y visibiliza la radio como medio de comunicacién
masivo vigente, capaz de adaptarse a las demandas actuales;
funcional en el auge y transformacién constante de la tecnologfa.

Se contemplan los programas de radio como herramienta peda-
gbgica legitima para el fortalecimiento y dinamizacién de los
procesos de ensefianza aprendizaje, pues trascienden los muros de
la institucionalidad. Las emisoras comunitarias son el puente entre
los contenidos escolares y los saberes locales, es esta la manera
como logran establecer su vinculo con las comunidades.
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La radio ha sido uno de los medios de comunicacién mas conocidos y
difundidos en el mundo, no solo por el facil acceso que a ella tienen los
radioescuchas, sino por su variedad y potencia comunicativa, que va
desde su funcién informativa y de entretenimiento hasta su funcién
educativa. En el 2016, la Universidad Pedagégica Nacional acogi6é a una
nueva integrante a su comunidad educativa, La Pedagbgica Radio, que,
por medio de sonidos, ritmos, voces y paisajes sonoros, llevé a la web y
a las ondas de frecuencia modulada de emisoras aliadas los saberes,
conocimientos y didlogos que en la Universidad se han desarrollado,
en el marco del cumplimiento de sus ejes misionales. Se trata de un
proyecto de caracter educomunicativo que vincula actividades de
docencia, proyeccién social e investigaciéon por medio de procesos
pedagdgicos de produccién de contenidos en diversos formatos, segiin
tres ejes fundamentales: informacién, formacién y educacién. Durante
estos afios, la Pedagégica Radio, comprometida con La casa grande de
la pedagogia, ha producido varios programas radiales, que aportan a la
difusién y apropiacién social del conocimiento.
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