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2.Descripcion

El presente trabajo de grado muestra un analisis del Levantamiento Social y Popular de
2021, partiendo de problematizar la caracterizacidén como un estallido o un Paro Nacional.
Se parte del reconocimiento del despliegue de diferentes repertorios de los sectores
populares, expresiones que se han consolidado desde la historicidad de diversas luchas.
El andlisis se ubica en Bogotd, donde se considera la centralidad de las expresiones
culturales en los espacios de manifestacion que tuvieron lugar, comprendiendo estas
manifestaciones artisticas como parte de una disputa en el campo de la politica cultural.
En el despliegue de expresiones artisticas que tuvieron lugar en esa politica cultural se




encontrd la centralidad del Rap, una manifestacion que se ha consolidado en Bogota
desde la década de 1980s desde los barrios populares como una expresion de los “Sin”.

Bajo estos preceptos el presente proyecto de investigacion abordé formas organizativas
y expresiones individuales de los artistas del Rap; Cazomizo, Fondo Blanco, Miseria
Maldita y Realidad Mental quienes hicieron presencia en diferentes espacios de
manifestacion durante el 2021. Fueron entrevistados buscando comprender y relacionar
las expresiones de la accion colectiva que se dio en el arte y la Educacion popular.
Posterior al acercamiento a los artistas, se realizé el analisis de canciones de Rap que
emergieron durante el 2021; tanto en los procesos organizativos, como en la creacién de
las canciones fueron identificados diferentes rasgos propios de la Educacion Popular, por
lo que se hace un abordaje del aporte del Rap, en el contexto del Levantamiento Social y
Popular a elementos tales como la vision critica de la realidad, la denuncia, la disputa por
la memoria y la configuracion de una subjetividad rebelde. Por lo anterior se plantea que
el Rap hizo parte de una disputa dentro de la politica cultural con fines educativos
politicos que reflejan un lugar de la educacién popular en términos de motivaciones
organizativas y creacién de letras.
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4. Contenidos

Esta investigacidn presenta inicialmente un abordaje contextual del Levantamiento social
y popular haciendo énfasis en el Rap como una de las expresiones que se hizo recurrente
dentro de los diferentes repertorios, planteando que este género se convirtid en una
expresion que reflejé diferentes elementos propios de la educaciéon popular.
Posteriormente se hace una problematizacion que incluye las novedades del




Levantamiento, las expresiones culturales como una disputa politica y la posibilidad de
desarrollar expresiones educativas en esa disputa de una politica cultural. Alli se incluye
la problematizacion, los objetivos propuestos y se hace un balance de la produccion de
trabajos de grado que se han realizado en torno a la musica, educacion y movimientos
sociales; seguido a esto, se hace un abordaje tedrico de las categorias de accidon
colectiva, movimiento social y sociedad en movimiento, donde se posiciona una
perspectiva latinoamericana para la comprension del Levantamiento Social y Popular de
2021. Para finalizar el abordaje del marco tedrico se problematiza la relacién entre
educacion popular y movimiento sociales, haciendo un abordaje de la vigencia de la
educacion popular y se hace un cierre del apartado relacionando el Rap y la educacion
popular.

Para el andlisis de las caracteristicas del Levantamiento Social y Popular se realizé un
abordaje de las categorias Levantamiento Social y Popular, Sociedad en Movimiento,
Educacion Popular y Movimiento Social dentro de las entrevistas no estructuradas
realizadas a los artistas, asi como un analisis de contenido a las letras de las canciones.
Alli, se destacan elementos como la territorialidad de los procesos, la centralidad y
potencia de los escenarios culturales, las motivaciones de los artistas para la organizacion
y accidn artistica, a la vez se realiza una caracterizacion de la heterogeneidad de posturas
que se juntaron en el 2021; para finalizar esta parte se presenta la descripcion y analisis
de un proceso artistico que resultd emergente en el trasegar investigativo denominado
Hip Hop Colombiano Resiste.

En un segundo momento, se realiza un andlisis de las categorias abordadas en la
investigacion a través de las letras de las canciones de rap que fueron producidas durante
el 2021 a partir categorias de denuncia denominadas: potencialidad desde abajo,
memoria y territorialidad. Destacando la forma en la que desde las letras se dio una
disputa por el sentido del pasado desde las experiencias de los jévenes, la construccion
de memorias y una constante relacion de reconocimiento como parte de una poblacién
“Sin” que tenia la capacidad de hacer frente a la violencia estatal y construir
oportunidades de transformacion social.

En el tercer apartado, se realiza un analisis de aquellos elementos propios de la
educacion popular que se evidenciaron durante el Levantamiento Social y Popular a
través del Rap y los escenarios culturales que se autogestionaron. Asi, se realiza un
analisis de categorias propias de la Educacion Popular tales como: el posicionamiento
critico frente a la sociedad, la intencionalidad critica transformadora, el poder de los
sujetos” Sin” en la transformacidn social y la configuracion de una subijetividad rebelde.
Estos elementos son parte de un analisis que se realizé dentro de la linea de
investigacion Historia de la Educacion, la Cultura Politica y la Pedagogia de la Maestria




en Educacién, desde donde se pretende posicionar al Rap como una forma de
educacion popular que se desplegd en el 2021 desde abajo.

En concordancia con lo anterior son presentadas las conclusiones, buscando resaltar la
heterogeneidad que fortalecié al movimiento popular en 2021, el despliegue de formas
de expresion desde abajo, la centralidad del Rap como una expresion con potencia en
los sectores populares que se desplegd buscando convertir sus letras en invitaciones a
la reflexidn, la comprension y la accion por la transformacion social en el marco del
Levantamiento.

Para finalizar la investigacion, son presentados elementos que constituyen campos
investigativos aun por explorar que surgieron en el proceso del presente trabajo, tales
como la visibilizacién de las letras que se encuentra en las plataformas de redes sociales,
la constitucion de un cancionero popular y la consideraciéon de problematizar el Rap como
parte de una historia desde abajo.

5. Metodologia

El presente trabajo es resultado de un andlisis de la accién colectiva que se reflejé en el
Rap, como parte de una disputa politico cultural que tomd gran potencia y visibilidad a
partir de la unidén de diferentes artistas. Por tanto, se pretendi6 la comprension y el
relacionamiento de El Levantamiento Social y Popular y la educacién popular. Para tal
fin se llevd a cabo un abordaje investigativo de caracter cualitativo, que hizo uso de la
entrevista no estructurada a cinco artistas (Shaby y Dejavu Rec de Fondo Blanco,
Cazomizo, Realidad Mental y Napo de Miseria Maldita) como una forma de conseguir
una aproximacion desde los organizadores y gestores de diferentes acciones culturales
que tuvieron lugar durante el 2021. Ademas, se realizé un andlisis de contenido a 15
canciones de Rap que fueron producidas durante el 2021, la seleccion se hizo bajo el
criterio de contraste en relacion con los discursos de los entrevistados, visibilidad en
redes y recomendaciones hechas por los artistas. Luego de constituir el corpus
documental se procedio al analisis de contenido usando el software de investigacion
cualitativa Atlas ti 9.

6. Conclusiones

El auge de la violencia estatal fue un elemento que no solo generd miedo en la poblacion,
ademas, consiguié que se diera una juntanza de voluntades que ademas de constituir




una resistencia frente a la criminalidad estatal, denoté la puesta en marcha de proyectos
distintos que se vienen constituyendo en los territorios.

La accidn de los artistas en medio del Levantamiento Social y Popular inici6 como un
acto de hacer frente a la violencia estatal y para estatal, pero no se limitd a una
emocionalidad, por el contrario, se hizo uso de las relaciones que se han establecido a
través de procesos de consolidacion de espacios artisticos consolidados durante
décadas, lo que permitid fortalecer la juntanza desde liderazgos preexistentes que
fortalecieron procesos autogestionados, horizontales y de amplio impacto a nivel distrital
y nacional.

El Rap fue una expresion que se gestd desde abajo, aprovechando la anteriormente
mencionada organizacion, que, en esta Sociedad en Movimiento, desplegd
potencialidades organizativas que terminaron por aportar en la constitucion de una
subjetividad rebelde desde la constitucion de escenarios culturales y procesos
organizativos.

La Sociedad en Movimiento se expresa en las relaciones sociales que se tejieron, por lo
que, para tener una vision analitica acertada, se requiere partir de no asumir como un
elemento dado la organizacién, por el contrario, es importante realizar abordajes
profundos a cada sector movilizado, pues, juntos en la heterogeneidad, mantuvieron
motivaciones, formas de accion e intencionalidades distintas.

La motivacion de los artistas coincidié en distintos aspectos con los objetivos de la
educacion popular, el afan por conseguir impactar a las personas con los mensajes, se
traduce como un esfuerzo por construir utopias que la musica expresa, pues no se
muestra como totalizante, sino como el lugar para sofiar con mundos posibles.

Elaborado por: Orjuela Ordofiez, Oscar Oswaldo.

Revisado por: Gonzalez Cruz, José Manuel.
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Planteamiento investigativo

Introduccion

En el contexto de la Reforma Tributaria presentada por el presidente Ivan Duque hubo
un llamado a realizar un Paro Nacional por parte de las centrales obreras colombianas,
organizaciones sociales, politicas, culturales, asi como partidos politicos, a un desarrollar una
jornada de Paro Nacional, de una duracion de 24 horas, que a la postre terminaria por desbordar
esa temporalidad, prolongandose en el tiempo mas de tres meses y sobrepasando las expectativas
de su accionar, ofreciendo un escenario que permitié la emergencia de nuevas expresiones de la
accion colectiva. Asi, hubo repertorios de accion que se mantuvieron durante mas de 16 semanas
en todo el pais, pero con especial fuerza en las periferias urbanas donde las expresiones culturales
tomaron una gran centralidad, que mostré el sentido verdadero de un Levantamiento Social y
Popular de 2021 (en adelante EI Levantamiento) que evidencio la construccion de un proyecto
desde abajo que, con expresiones culturales como el Rap, fortalecié procesos de educacion
popular.

Ahora, partir de 2021 para explicar los hechos que se dieron en Colombia seria reducir
el movimiento a una expresion espontanea, ausente de historicidad y contexto. En este sentido
vale destacar, como antecedente inmediato el Paro Nacional de 2019 (En adelante 21 N), ya que
resulta analiticamente significativo sefialar algunos elementos que se hicieron presentes en este
Paro Nacional. Un elemento central del 21N fue la descentralizacién de los repertorios del
Movimiento Social, las cuales terminaron por pasar de las plazas publicas de las principales

ciudades a forjar repertorios de accién en los sectores populares.
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Si bien se reconoce la organizacion desde los sectores populares no se desconoce la
magnitud de las organizaciones convocantes, en un analisis realizado por Archila, Garcia, Garcés,
& Restrepo (2019) se identifican mas de cien organizaciones convocantes al paro 21N, en donde
se encontraron organizaciones indigenas, estudiantiles, ambientales, sindicales, feministas,
pensionados, campesinas, entre otras, que pese a no estructurar una amplia agenda programatica,
lograron la movilizacién y articulacion de procesos que se venian gestando en los territorios y
que se encontraron en medio de la accion.

En este contexto de unidad diversa y de descentralizacion de los escenarios de accion del
Movimiento social se dio un contraste entre la radicalidad de la accién directa en las calles y las
masivas expresiones culturales que se hicieron presentes durante el 21N. El alcance del llamado a
paro, la amplia accion colectiva y la visibilidad nacional e internacional de proceso fueron
elementos que permitieron comprender la forma de accidn del Estado frente a este tipo de
acciones, la violencia estatal se convirtié en una constante que se opuso no solo a la accion
directa sino a otras formas de expresion colectiva, una constante que se haria presente en este
antecedente inmediato y en EI Levantamiento de 2021.

Las amplias manifestaciones que tuvieron lugar en Colombia en el contexto del 21N, no
deben ser desligadas del panorama Latinoamericano, vale destacar la diversidad de exigencias y
de procesos que tuvieron lugar en 2019. En Ecuador, entre el 2 y el 13 de octubre de 2019,
manifestaciones multitudinarias contra la agenda de reformas econémicas que buscaba
implementar el presidente Lenin Moreno evidenciaron la potencia de la accion colectiva frente a
las acciones del gobierno. En paralelo, en Chile, desde el 6 de octubre de 2019, se presentaron
multitudinarias movilizaciones que convergieron a partir de un aumento en la tarifa del sistema

de transporte pablico y terminan por exigir el cambio en la constitucion del pais. En Bolivia la
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cuarta reeleccion del presidente Evo Morales llevd a las calles a miles de personas que
presionaron la dimisién presidencial en noviembre de ese mismo afio.

Estas expresiones de movilizacion en Latinoamérica obligan a analizar las situaciones
mas alla de un panorama econémico, es necesario enriquecer el analisis para comprender la
forma en la que se gestaron estas acciones colectivas. Si bien en el caso de Ecuador y Chile
asuntos econdmicos a pequerfia y gran escala fueron detonantes de movilizaciones masivas con
convergencia de diferentes sectores sociales, la accion colectiva no se restringio al desmonte de
estas medidas, sino que, como en Chile, hubo convergencia de demandas histéricas que
evidenciaron una capacidad transformadora y creadora inherente a toda accion social.

La accion social colectiva demostraria que en las calles no existia la limitacion de un
momento de indignacion, o lo que prontamente pas6 a denominarse desde distintos sectores como
estallido social, como afirma Gonzalez (s.f.) se cayo en la imprecision de determinar que el
origen del Movimiento Social era la “expresion de las emociones, desde donde se trata de
vincular los valores o las emociones hacia la “dignidad, como una inica motivacion”. (p.3),
desconociendo un asidero historico no solo de demandas, sino de formas organizativas que se han
presentado, no solo en Colombia, sino en Latinoamérica, y que permitieron el surgimiento y
consolidacién de diferentes organizaciones.

Limitar entonces la causa de la accion colectiva a la univocidad econémica o tender a
centrar la dignidad como Unico motivador de las acciones que se presenciaron, y tuvieron lugar
en Colombia y América Latina, seria negar la posibilidad de comprender la forma en las que
dieron relaciones sociales que pusieron en evidencia que se tejian proyectos diferentes a los

hegemdnicos en nuestro continente.
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En este sentido se hace necesario posicionar una comprension que abarque las
particularidades de América Latina, en este sentido se comprende este contexto nacional e
internacional como una expresion de una Sociedad en Movimiento (Zibechi,2008), es decir, que
se desplegaron unas practicas organizativas, repertorios, resistencias y proyectos sociales que
implican la busqueda de una gran transformacion social respecto a formas estrechas de
dominacidn, despliegue de proyecto que se da desde la historicidad de un poder transformador
desde abajo.

Hay que considerar que las expresiones de una Sociedad en Movimiento en 2019 fueron
una constante en Ameérica latina lleva a afirmar que en Colombia estas caracteristicas se
reflejaron durante EI Levantamiento de 2021; la construccién de un proyecto desde las
organizaciones barriales, la horizontalidad de las relaciones sociales, las luchas territoriales y la
convergencia a partir de la diversidad de convocantes fueron algunos de los elementos que se
hicieron evidentes en diferentes zonas del pais.

Muestra de esto lo constituye la diversidad de convocantes al Paro Nacional de 2021,
donde se destacan no solo las centrales obreras colombianas, sino también organizaciones
estudiantiles, indigenas, pensionados, educadores, colectivos feministas y organizaciones
LGBTIQ+. El Comité Nacional de Paro lleg6 a reunir, segln la propia organizacion, “350
comités departamentales y locales” (Archila &Garcia, 2023, p.68), no obstante, esta diversidad
no logré representatividad de los diferentes espacios sociales y barriales, sino que los procesos se
fueron gestando desde abajo, que si bien confluyeron a partir de la convocatoria a Paro sobrepaso
esta limitacion.

Frente a la accién colectiva el Gobierno colombiano, en cabeza del presidente colombiano

Ivan Duque (2018-2022), se podria ejemplificar lo que Estrada (2015) define como una
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excepcionalidad permanente, un levantamiento de los limites de los derechos establecidos
constitucionalmente y un accionar estatal criminal contra los sectores subalternos a quienes se les
sefial6 como parte de un enemigo interno identificado como subversivo, un elemento que se ha
consolidado como una constante para contrarrestar la fuerza del Movimiento Social colombiano.

A la par de la excepcionalidad permanente, se presentd un contrapeso significativo, se
dio una diversificacion de repertorios por parte del Movimiento Social para hacer frente al
accionar estatal, especialmente en el campo de lo que Alvarez, Dagnino, & Escobar (2001)
denominan politica cultural, pues la disputa politica no se limitd a los canales de incidencia
institucional, sino que se dio una disputa por las significaciones sociales, es decir, que se da, de
acuerdo con Alvarez Dagnino & Escobar 82001), una disputa por la interpretacion de la realidad
en expresiones culturales no solo limitada a formas culturales como la masica, arte y literatura,
sino ampliada a la construccion de interpretaciones sociales desde la disputa politica. Estas
disputas resultan ser significativas en términos analiticos para abordar expresiones culturales que
terminaron por tomar una gran notoriedad dentro de las movilizaciones y Puntos de Resistencia,
pasando por medios de comunicacion alternativos y expresiones que se fortalecieron en los
sectores populares, tal como lo detalla el trabajo de EDUCAPAZ (2023) quiénes logran
caracterizar y aproximarse a los actores sociales de El Levantamiento.

Esa disputa por las significaciones sociales fue realizada a través de las formas de las que
disponian los sujetos que se movilizaban, asi, en contraste con grandes medios de comunicacion
se hizo uso de los celulares para popularizar transmisiones en vivo a través de redes sociales que
se convirtieron en “fuentes de contra informacién, desafiando las representaciones de los medios
de comunicacion masiva a través de dinamicas como stories, lives, reels, fotografias, notas

cortas, asi como la publicacion de memes y noticias” (EDUCAPAZ, 2023, p.240).
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Si bien las redes dotaron de un medio de alta visibilidad a la accion colectiva, fueron los
territorios los espacios de disputa de la politica cultural. Asi, las movilizaciones, los barrios y los
puntos de resistencia se convirtieron en escenarios en los que se desplegaron diversos repertorios
de accidn, tales como las ollas comunitarias, el grafiti, el teatro, circo, titeres, batucadas,
conciertos de distintos géneros, entre otras muchas expresiones.

Lo que sucedio dentro de esta Sociedad en movimiento denota un caracter de novedad del
Movimiento Social, de acuerdo con Melucci (1999), el reconocimiento del caracter creativo al
interior del movimiento, en donde no se espera la reproduccion de pliegos de exigencia,
repertorios, formas organizativas, ni formacion de sujetos externos, sino que existe un
autorreconocimiento de sus potencialidades son elementos que revisten una novedad de accién en
los movimientos sociales.

Haber reconocido el caracter creativo dentro de la Sociedad en Movimiento parte de un
reconocimiento a los aportes que se realizaron a la Sociedad en Movimiento desde el aporte y la
implicacion individual y colectivo de los repertorios de accion, que en el caso del Rap, se puede
reflejar en la forma en que artistas del Rap de amplio recorrido tales como Fondo Blanco y
Realidad mental aportaron en la organizacion de una colectividad como Hip Hop Colombiano
Resiste, asi como las expresiones barriales del Rap tuvieron en artistas como Cazomizo y Miseria
Maldita, un aporte desde la coherencia entre discurso y accidn, una praxis que propendio por la
transformacion.

Este despliegue obedecio a las formas propias que se han consolidado durante décadas en
los barrios, asi que diferentes géneros hicieron presencia en los espacios que se autogestionaron;
no obstante, el Rap, un género identificado con los sectores populares, con un lenguaje

contestatario y visceral tuvo cabida de manera reiterada y notoria en esta disputa por las



18

significaciones, en esa disputa propia de la politica cultural; pero aprovechando la consolidacion
historica del género en los sectores populares. Los conciertos de Rap autogestionados por los
artistas, las improvisaciones y las creaciones que narraban, interpretaban y construian memorias
sobre El Levantamiento se constituyeron como una forma de accién gestada desde abajo, una
forma de contrarrestar la violencia estatal.

Tanto artistas de manera individual, como colectividades surgieron hicieron presencia y
fueron tejiendo redes de solidaridad, entre artistas, y entre formas de accion, se fue estableciendo
una juntanza de actores sociales que usaron el Rap como repertorio de accion, una juntanza como
el encuentro de expresiones populares que se congregaron en torno a expresiones de lucha,
resistencia y construccion de proyectos colectivos. Esta juntanza no solo pretendio6 aglutinar y
alentar, sino constituir una subjetividad rebelde a partir de una comprension critica de la realidad
que trascendid las letras de las canciones y se manifest6 como una forma organizativa que guarda

estrecha relacién con la educacién popular.

Problema de Investigacion

La presente investigacion parte de premisa que lo sucedido en Colombia durante el
primera mitad del afio 2021 constituye la “mayor protesta social de la historia en Colombial” en
donde, ademas de la magnitud que lograron tener las acciones, se dio una centralidad de las

expresiones culturales que no solo acompafiaron la movilizacién, sino que terminaron por

! Esta afirmacién es desarrollada en el libro “La rebelién Social y Popular en Colombia en el 2021 en Colombia” de

Jairo Estrada & otros. Vale destacar la ausencia de unicidad en los criterios de comprensién acerca de lo sucedido en
Colombia en 2021, pues se discute el concepto de estallido social, muchedumbre politica, rebelién social y popular o
levantamiento social y popular.
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convertirse en espacios y procesos de discusion y formacion de los sujetos que hicieron parte de
este hito historico.

En este escenario la presente investigacion indaga por una de las expresiones culturales
que se convirtieron en una constante durante los diferentes espacios, el Rap, como una expresion
de gran potencialidad dentro de los territorios, y que en esta investigacion se enmarca en la
accion colectiva 'y en una expresion cultural, el Rap que es analizado como una disputa que se
dio en una politica cultural que posee rasgos propios de la educacion popular, tanto en las
creaciones que se reflejan en las letras, como en las practicas organizativas que llevaron al Rap a
posicionarse dentro de los puntos de Resistencia y diversas expresiones de una Sociedad en
Movimiento.

Esta investigacion se apoya en un analisis realizado por Estrada. Jiménez & Puello (2023)
quienes parten de la premisa que lo sucedido en el 2021 es un hito historico del movimiento
popular colombiano y que no obedece Unicamente a la acumulacion de frustraciones de la
poblacion que llevaron a un “estallido social”. Asi, se abre la perspectiva para comprender que se
pretendi6 la transformacion de la sociedad colombiana, ya no como una “toma del poder” sino
una muestra de “produccion de poder social desde abajo” (Estrada, Jiménez &Puello, 2023,
p.81).

La produccién de poder desde abajo incluye repertorios que se manifestaron en un
reclamo al Estado, no limitada al acceso a recursos o derogacion de leyes a la par de renuncias
ministeriales, sino una transformacion profunda del proyecto de sociedad, una construccion y
consolidacién de poder desde los territorios, unas nuevas relaciones sociales que bien pueden

comprenderse desde Zibechi (2008) como una Sociedad en Movimiento.
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Aproximarse a este hito de la protesta social en Colombia implica reconocer la amplia
diversidad grupos y organizaciones que pudieron establecer unos minimos en la accién, unos
minimos con un objetivo de transformacion social, no limitado a organizaciones sindicales o al
Comité Nacional del Paro, sino a organizaciones sociales que, como Afirma Estrada. Jiménez &
Puello (2023), encontraron una convergencia en la diferencia.

Ese fortalecimiento de los procesos desde abajo es posible evidenciarlo en elementos que
se hicieron recurrentes en estos procesos de movilizacion, y en general en estas Sociedades en
Movimiento, estos sujetos que se fueron encontrando en la accion para hacer frente a la violencia
estatal terminaron por dar una centralidad a las expresiones artisticas a través de expresiones
culturales desde las cuales se fortalecian expresiones de creatividad que se tomaron los
territorios.

Los repertorios de accion tuvieron elementos novedosos, sin dejar atras repertorios
propios del Movimiento Social, siguieron estando presentes los mitines, marchas, accién directa
y concentraciones en lugares emblematicos de las ciudades. La novedad mencionada durante el
2021 fue una constante respecto a la centralidad de expresiones culturales, la disputa por
renombrar lugares emblematicos, la disputa por acabar con simbolos de opresion como las
estatuas coloniales, el muralismo como forma de expresion y el despliegue de la masica hizo
parte por una disputa politica desde el plano cultural.

Estas expresiones culturales que se dieron trascendieron a constituirse en una disputa en
relacién con una cultura politica dominante, se opusieron actos simboélicos frente a la violencia,
los muros vy las letras de diferentes canciones expresaron no solo el inconformismo, sino que se
constituyeron como formas de denuncia, comprensiones criticas sobre el pasado y el presente,

invitaciones a la accion y disputas por la memoria dadas de los sectores populares.
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La presente investigacion busca analizar el Rap desde la accion colectiva de los artistas y
la creacion de letras que constituyeron una disputa simbdlica que denoto discursos propios de la
Educacién Popular, un aporte por un proyecto liberador desde la organizacion artistica y las
canciones que buscaron una disputa de la cultura politica hegemonica. En el marco anteriormente
presentado la investigacion busca indagar en torno a la siguiente pregunta: ¢ De qué manera
contribuyd el Rap en procesos de educacion popular de la Sociedad en Movimiento en Bogota

durante el levantamiento Social y Popular de 2021?

Objetivos

Para responder a la pregunta problema, se plantean los siguientes objetivos
Obijetivo general
>»  Comprender y relacionar la contribucion del Rap a los procesos de
educacion popular durante el levantamiento Social y Popular del afio 2021 en Bogota.
Obijetivos especificos
»  Comprender y definir a partir del Rap las caracteristicas del levantamiento
Social y Popular dado en Bogota en el 2021.
>  Relacionar el sentido del Rap que se produjo durante el levantamiento
social y popular de 2021 con las formas organizativas y las demandas sociales.
>  Definiry relacionar los componentes educativos y en las expresiones

musicales que circularon en el levantamiento popular de 2021 en Bogota.
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Estado de la cuestién

Abordar el Rap dentro del Movimiento Social, dado un contexto de recientes protestas a
nivel latinoamericano, resulta un reto investigativo importante por lo menos en dos aspectos. En
primera medida, la produccién académica refleja un amplio interés sobre las expresiones del
Movimiento Social que se vienen expresando desde el afio 2019, esto hace que exista un alto
volumen de produccion académica en terminos de trabajos de grado, papers de investigacion,
revistas indexadas y una produccién de libros que compilan diversas comprensiones analiticas.

Un segundo elemento para tener en cuenta en la construccion del Estado de la Cuestion
se relaciona con la delimitacion de los documentos a ser analizados. La alta produccion en torno
al objeto de estudio de investigacion hizo que se encontraran elementos relevantes no solo en
trabajos de grado en pregrado, maestria y doctorado, sino que articulos en revistas indexadas,
papers de investigacion y compilaciones analiticas fueron relevantes para el proceso
investigativo.

Por lo anterior, se realizara un abordaje de seis investigaciones en Colombia (4 de
maestria, 1 de pregrado), tres investigaciones en Chile (2 de maestria, 1 de doctorado) y dos
investigaciones en México (2 de doctorado). Al final de este apartado se incluiran algunos
trabajos gue, aungue no son investigaciones producto de investigaciones en algin nivel
universitario, incluyen abordajes relevantes en torno al objeto de la presente investigacion

Las investigaciones internacionales que fueron sefialadas se centraron en cuatro
perspectivas; la importancia de la musica al interior del Movimiento Social, enfocada hacia la
visibilidad de las movilizaciones como parte de una disputa de poder que pasa por el arte y la

performatividad; en segundo lugar, se da una relacion entre musica y formacion politica; y un
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tercer andlisis parte reconoce el espacio de un activismo artistico que se identifico como una
forma de despliegue organizativo de los artista como aporte al Movimiento Social.

El abordaje investigativo de la musica en el Movimiento Social se ha realizado desde
diferentes categorias analiticas y metodoldgicas; asi, al empezar la revision en el plano
internacional se encuentran dos investigaciones de doctorado en México. Granados (2018) realiza
un analisis de la musica en las manifestaciones de Ciudad de México mientras que Lozano (2016)
2 Realiza un andlisis de la masica como parte de la formacion politica de estudiantes activistas
universitarios en la Universidad Autonoma de México.

Granados (2018) usa la categoria praxis sonora para denotar la forma en la que la
musica pasa a ser parte de las expresiones que tienen lugar en diversas manifestaciones en la
capital mexicana. La sonoridad es planteada como parte de la disputa por el poder en expresiones
que incluyen vocalizaciones, verbalizaciones, sonidos corporales no producidos vocalmente,
sonidos musicales, ruidos y silencios intencionados. La mirada no se centra en la mdsica, sino
gue usa una amplia gama de repertorios para ligarlos a una disputa por el poder, sin que se llegue
a centrar la mirada en el aporte especifico de la masica dentro del Movimiento Social. Es de
anotar que esta investigacion no se centra en un movimiento de la envergadura que se dio en
Colombia, sino que se centra Gnicamente en amplias movilizaciones de la Ciudad de México.

También en México se da la investigacion de Lozano, quien analiza la influencia de la
mausica en la formacién politica de estudiantes activistas politicos de la Universidad Auténoma de

México. El abordaje de la musica se da, de acuerdo con la descripcion del autor, como un

2 Lozano, Eli. (2016) EIl camino de la disidencia: Cultura y formacion politica de estudiantes activistas
universitarios. Universidad Nacional Autbnoma de México.
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elemento emergente en la investigacion, pues se encontré como denominador comun en varias de
las entrevistas realizadas a la poblacion, que los espacios de conciertos y las letras de las
canciones eran identificadas por los estudiantes como parte esencial de su formacion politica.

No obstante, no se aborda en profundidad el aporte especifico de la masica mas alla de
caracterizarlo como un fortalecimiento de las relaciones interpersonales, no se detiene en la
especificidad de los espacios, tampoco se hace un analisis profundo de las letras de las canciones
0 los contextos en los que se producen las mismas; incluso, el autor anota la necesidad de seguir
explorando en esta relacién con la formacion politica.

Con elementos similares a Granados, en lo que refiere a etnografiar la protesta social a
través de registros sonoros, Spencer? analiza lo que denomina La Revuelta Social Chilena desde
una antropologia cultural, en la que desde espacios tales como la movilizacion, la expresion en
redes sociales y los conciertos, destaca la manera en la que la mdsica se consolidd en un
cancioneros popular que acompafid, alentd la protesta retomando produccion musical de la
dictadura y dotando de un sentido mas actual los mensajes que se encontraron.

Superando la temporalidad de la accion colectiva chilena de 2019, se encuentra el
trabajo de Figueroa (2021) quien establece un abordaje de las canciones de los musicos chilenos
independientes en una temporalidad de 13 afios, este abordaje de las letras, que se hace como
parte de un trabajo en el campo de la comunicacion, resalta la presencia de diferentes

dimensiones de lo politico en la produccion nacional analizada; elementos como identidad,

3 Spencer, Christian, Hacia un nuevo cancionero popular: muisica, creacion y politica en la revuelta social chilena
(2019-2020). Revista Boletin musical N° 54. Chile.
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democracia, ideologia, medios y descontento, entre otros son elementos hallados en el proceso
investigativo, que resalta una accion politica de los artistas a través de sus creaciones.

En el campo de las investigaciones nacionales se encontrd, como campos explorados, la
relacién entre musica y memoria, la expresion de la subjetividad politica en la mdsica, mediacion
de la musica en la pedagogia de la memoria y un abordaje de la disputa simbélica que se dio
durante El Levantamiento de 2021.

Jiménez* Cristian (2021) otorga a la musica un papel de resistencia desde abajo,
definida como una construccidn popular que permite hacer frente a la violencia, a partir de alli
logra relacionar cdmo a través de las narrativas del hip hop se expresa una propuesta de
construccidn de paz desde abajo, que se comprende en el marco del conflicto social y armado que
se ha presentado en los barrios populares de las ciudades de Medellin y Bogota.

Tedricamente el abordaje resulta ser bastante disimil, Jiménez (2021) hace una
aproximacion al hip hop como una narrativa autorreferente, a partir de estos elementos aborda la
categoria de memoria desde Jiménez & Guerra; Jelin y otros autores que destacan el lugar de la
memoria para las comunidades que han vivido conflictos de diversa indole. El contexto que le da
a la musica y a su relacion con la memoria cobra sentido en la medida que realiza un abordaje de
contexto desde una mirada a la categoria de conflicto violento urbano y conflicto armado.

También, en un abordaje de la musica y su relacion con la Memoria, se encuentra el
trabajo realizado por Alvarez & Gallego (2022), en la Maestria en Catedra de Paz de la

Universidad Distrital, quienes plantean el aporte de la misica como parte de una mediacion que

4 Jiménez, Cristian, 2021, Cantando memorias y construyendo paz: el rap frente al conflicto violento en las ciudades
(2005-2020). Maestria en estudios politicos. IEPRI.UNAL.
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aprovecha la narrativa musical para desarrollar procesos de pedagogia de la memoria. Este
proceso se llevo a cabo como una sistematizacion de una experiencia pedagogica en una
institucién escolar, por lo que se rescatan algunas reflexiones en torno a la mediacion musical en
relacién con la pedagogia de la memoria. Aunque no esté centrada la investigacion en el
Movimiento Social, resulta relevante concebir la muasica como una mediacion en términos
educativos.

Centrado en El Levantamiento de 2021, en la Universidad Pedagdgica Nacional dentro
de la Maestria en Estudios Sociales, Barrero (2021) se realiz6 un analisis de discurso desde una
perspectiva Foucaultiana en la que se analizaron las imagenes que circularon en redes sociales
tales como Facebook, Twitter e Instagram durante el periodo presidencial de Ivan Duque.

A partir de las fuentes analizadas se logra denotar la difusion y consolidacion de las
categorias de Héroes, Vandalos y Gente de Bien, categorias asociadas a posturas politicas que
consolidaron discursos gque posicionaron una comprension, no solo del Levantamiento Social
Popular de 2021, sino de todo un periodo de gobierno presidencial. En esta investigacion se logré
evidenciar la incidencia que se busca en el plano simbolico, especificamente la caricatura, memes
y otras expresiones graficas, dentro de una disputa politica.

Especialmente se denotd el auge de las interacciones y produccion durante el 2021 desde
el llamamiento a paro y los eventos posteriormente sucedidos, sefialando la importancia que tuvo
el plano simbdlico durante 2021, al tiempo que se consolidaron tanto arquetipos como prejuicios
sobre los integrantes de organizaciones tales como la primera linea y los participantes de

diferentes espacios convocados.
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Por su parte Becerra® (2021) parte de concebir la musica como un elemento emancipador
comprendido desde la politizacion de la estética en Walter Benjamin, con énfasis en las acciones
no violentas y su trascendencia en la protesta social retomando estudios realizados por Erica
Chenoweth y Maria Stephan en torno al analisis de resistencias violentas y no violentas entre
1900 y 2006, esto para reafirmar el lugar de lo que denominan técticas culturales en la protesta
social, las cuales potencian las movilizaciones dadas las representaciones simbdlicas, analizadas
desde una perspectiva socioldgica.

Para el analisis de la praxis sonora en Ciudad de México (Granados 2008) se realiza un
abordaje desde la teoria del poder en Foucault, al tiempo que se contextualiza la musica haciendo
uso de la antropologia del Sonido. En contraste, el analisis hecho por Spencer (2022) parte de
estudios socio historicos que se han realizado en Chile para dar un lugar a la masica en el
contexto de la represion durante la dictadura chilena de Augusto Pinochet, este contexto permite
dar lugar a una aproximacion de la muasica como creacion politica de resistencia en el contexto
latinoamericano.

En términos metodoldgicos los abordajes han sido estudios de caso con uso de
etnografias, como es el caso de Spencer, Fuentealba y Granados; aunque existen particularidades
relevantes; en Granados (2008) se hizo una etnografia sonora, la cual recopilé un total de 125
registros sonoros a partir de las movilizaciones en Ciudad de México, este material luego termina

por ser categorizado y organizado para ser compartido de manera libre en la red.

® Natalia Becerra Leon. "iEnciendan la musica, apaguen la guerra! Insurgencias creativas desde la segunda linea". H-
ART. Revista de historia, teoria y critica de arte, no. 11 (2022): 201-218
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De otro lado tanto Spencer como Fuentealba, comparten una postura politica explicita en
relacién con los eventos, pues en ambos casos hubo un ejercicio investigativo desde la militancia
politica, asi los registros etnograficos dan una perspectiva politica explicita, donde los autores de
las investigaciones mostraron un activismo dentro del Movimiento Social.

Otro elemento que resalta es el de Spencer quien realiza una etnografia, haciendo un
rastreo de la produccidn musical en el marco de las movilizaciones chilenas a través de paginas
web y redes sociales, a partir de las mismas logra hacer un rastreo de la amplia produccién
musical que se da en torno a lo que sucede en las movilizaciones.

Jiménez (2021) realiz6 una investigacion cualitativa a través de una metodologia de
teoria fundada, por lo que se valid de la herramienta de investigacion cualitativa Atlas ti para
organizar las categorias a partir de la informacion y contrastar con la teoria que ya fue
mencionada. Respecto a instrumentos de recoleccion de informacion usé entrevistas
semiestructuradas aplicadas a artistas representativos del Hip Hop bogotano y medellinense,
dando lugar a analisis reconociendo elementos propios del contexto histérico de los elementos
aportados por los artistas.

Como fue mencionado al inicio de este apartado, a continuacidn, se describiran algunos
hallazgos investigativos y tedricos que resultan relevante tedrica y contextualmente para la
presente investigacion. Particularmente sobre el Movimiento Social que cobra relevancia desde el
2019 en Colombia los analisis se encuentran en una discusion aun inconclusa que brinda
elementos desde diferentes perspectivas. El sociélogo de la Universidad Nacional Juan Carlos
Celis coordiné la elaboracion de un libro titulado Estallido social: expresiones de vida 'y
resistencias (2023) donde se parte de reconocer que aiin no existe una “caracterizacion comun

sobre los acontecimientos” lo que lleva a que los autores del libro tomen desarrollen andlisis
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desde diferentes lugares de enunciacion. En la publicacion se destacan académicos como
Medofilo Medina, Mauricio Archila, Juan Carlos Celis y el grupo de Investigacion de
EDUCAPAZ, entre otros.

En dicho libro las aproximaciones son diversas, pero resultan significativas para la
presente investigacion el analisis hecho por Medéfilo Medina, quien parte de un analisis historico
del Movimiento Social colombiano para analizar las particularidades del Movimiento surgido en
el 2021, resaltando con especial énfasis las formas organizativas autdbnomas, las nuevas formas de
relacionamiento, las novedades del movimiento (destacando expresiones culturales), y la
participacion politica que se dio.

El grupo de investigacion de EDUCAPAZ logra caracterizar tanto los actores como los
repertorios usados durante el proceso del 2021; destacando la participacion del movimiento
feminista, barristas, primeras lineas, poblacion indigena y artistas que se desligaron de las ldgicas
politicas tradicionales y llevaron a las practicas mecanismos asamblearios que consolidaron
diferentes formas de accion y de reflexion sobre el proceso a partir de procesos de memoria,
analizando el caso de Cali.

Por ultimo, en el libro “Estallido social” Mauricio Archila & Martha Garcia, logran
realizar un comparativo de los repertorios de accion en relacidén con procesos populares desde
mediados de los afios 1970s, en este comparativo argumentan la constitucion de un hito de los
procesos populares en el 2021, debido a su permanencia en el tiempo, legitimidad e innovacion
en la accion que se generaron en contraposicion a acciones violentas policiales
desproporcionadas.

Haciendo un analisis sobre los hechos del 2021 se encuentra el libro “La rebelion social

y popular de 2021 en Colombia: Elementos para su comprension” (2023), donde se parte de
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considerar que lo sucedido en 2021 puede considerarse como la movilizacion social mas
importante de toda la historia colombiana” (Estrada. Jiménez & Puello, 2023, p.11.). Sustentada
en una unidad popular que parti6 de la heterogeneidad de los actores que convergen pese a la
diferencia. Pues se logra identificar organizaciones sociales, feministas, étnicas, centrales obreras,
grupos de pensionados, expresiones barriales y culturales, entre otras, que hicieron presencia
tanto en las calles como en expresiones de organizacion y decision como las asambleas
populares.

Los trabajos hasta aqui abordados permiten una comprension amplia del objeto de
estudio de la presente investigacion. En primer lugar, dan a las expresiones musicales, y sonoras,
un lugar de enunciacion politica, resistencia y formacion al tiempo que no desconocen la
historicidad de estas practicas, por el contrario, se destaca la manera en la que se resignifican los
acumulados de produccion popular dentro de la accion colectiva y posicionan el lugar de la
produccidn simbdlica y artistica dentro del movimiento popular.

Resulta un campo investigativo amplio plantear un abordaje a la mdsica dentro de la
educacion popular que se genera en una Sociedad en Movimiento, pues se destaca una relacion
con la formacion politica y la resistencia al tiempo que se le reconoce como parte de una disputa
por el poder. Situar histéricamente estos elementos en la mayor movilizacion en la historia de
Colombia permite enriquecer el campo de conocimiento de la educacién en el contexto de la
protesta social, mas si se tiene en cuenta la centralidad de las expresiones artisticas en el
Levantamiento Popular de 2021.

Los elementos por definir en las investigaciones, las limitaciones y aquellos espacios

gue aparecieron como elementos que no alcanzaron a ser abordados o que resultaron problémicos
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seran abordados en el apartado de justificacion para dar cabida a aquello que se pretende la

presente investigacion.

Justificacion

Dada la revision de antecedentes investigativos presentado en lineas anteriores es posible
determinar cémo ha sido abordada la musica en la protesta social, desde diferentes disciplinas,
perspectivas tedricas y posturas politicas, que, aunque exista dicha diferencia, posicionan la
potencialidad de la musica para los sujetos y las colectividades al tiempo que dan un lugar
politico al arte dentro de los movimientos sociales. Por tanto, se destacaran algunos elementos
que no fueron abordados en las investigaciones al tiempo que posicionar un campo investigativo
en el que la presente investigacion pretende aportar.

A partir de las protestas que tuvieron lugar en Chile en 2019 se dieron diversas
expresiones de arte dentro de la protesta social en donde el despliegue de expresiones simbdlicas
fueron una constante en las movilizaciones, plantones, mitines y demas formas de visibilizarian
del Movimiento Social; este tipo de expresiones han sido analizadas desde la perspectiva de
artistas que siendo parte del movimiento registrando de manera etnogréfica lo que alli sucedia.

Spencer (2022) y Fuentealba (2021) realizan una aproximacion a un aumento de
canciones que tenian como elemento esencial denunciar, criticar y proponer alternativas en torno
a la crisis social chilena. La produccion musical se pone en el lugar de cohesionador del
Movimiento Social, asi como las expresiones en el caso chileno, como expresa Fuentealba
(2021), identifican el lugar histérico de canciones que son resignificadas y cobran relevancia en
las colectividades en momentos de auge del Movimiento social, destacando la historicidad de las

expresiones musicales que han acompariado diferentes momentos de la protesta.
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No obstante, las investigaciones se limitan a realizar el seguimiento a algunas canciones
que consolidaron un cancionero popular sin realizar una aproximacion detallada en la manera en
la que dentro de las canciones existen diferentes conexiones en relacion a una serie de
comportamientos y comprensiones compartidas dentro del Movimiento Social, al tiempo que al
limitar la aproximacion a las letras no existe conexion con artistas o colectivos desde los cuales
se produce o resignifican los espacios artisticos.

En los dos casos mencionados anteriormente, si bien se habla del contexto politico e
historico en el que se desarrollan las expresiones estudiadas este queda en buena medida apenas
enunciado, por lo que no se detalla la manera en la cual se dan los procesos organizativos, las
resistencias, las formas de accion represivas del Estado y la manera en la que el arte y la disputa
simbolica hacen frente a estas formas violentas; esto podria explicarse en la medida que ambos
son abordajes antropoldgicos que indagan sobre el componente cultural y su impacto en el
contexto de las movilizaciones del 2019 en Chile.

Ahora, en el caso de Colombia el lugar de la produccion y organizacion de artistas en
Bogotéa por parte de Becerra (2022) logra dar lugar a analizar las formas en las que se dio el
relacionamiento y organizacion de artistas en medio El Levantamiento , especificamente a través
del colectivo Musicxs de segunda linea, quienes participaron de las movilizaciones de 2021 en
Bogot4, en esta investigacion se logro destacar la potencialidad de la musica dentro de la protesta
social en tanto aglutina, al brindar seguridad a sus participantes, en contraste con expresiones
violentas gque se habian presentado en las calles, como las confrontaciones violentas.

Sin embargo, no ahonda en aquellos momentos en los que las letras invitan a la
confrontacién o la accién directa de manera paralela a actos ausentes de formas violentas, a la par

gue lanzan mensajes eminentemente politicos, superando el acompafiamiento sonoro y
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performatica de la accion colectiva haciendo que la musica logre condensar mensajes radicales de
transformacion y construccion de poder popular haciendo que la accion colectiva a través de la
musica haga parte de una opcion ética de los sujetos comprometidos en un horizonte de
transformacion.

Una ubicacion de la masica en relacion en los elementos anteriormente enunciados se
encuentra en Jiménez (2021) quién realiza un abordaje del rap destacando la forma en la que
desde este se dio una resistencia por parte de los jovenes frente al conflicto, al tiempo que ha
sido un instrumento de difusion de ideas de tal potencial que ha terminado por usarse, incluso,
por grupos insurgentes en Colombia'y ademas logra expresar el rastro de una memoria que se ha
constituido en contextos de conflicto en Bogota y Medellin y que se expresa en la produccion
musical.

Tomando como referente los elementos hasta aqui expresados en el campo investigativo
que fue revisado existen varios elementos que han de ser de vital importancia en la presente
investigacion. Al realizar un abordaje de la musica dentro del Movimiento Social y los sectores
populares se ha destacado la capacidad de cohesionar desde la creacion de mensajes que
promueven elementos como la solidaridad y la accion transformadora de las colectividades, al
tiempo que crean escenarios en los que se logra aglutinar gran cantidad de personas en escenarios
de represion.

Luego de analizar lo anterior es necesario resaltar que en ninguna de las investigaciones
analizadas existe un abordaje de la musica en el campo de la educacién popular, no se hace una
aproximacion a la creacion musical como una apuesta de formacion politica que se da en el
encuentro de los sectores populares que no solo hacen frente a la opresion estatal sino que hacen

un despliegue de los medios con los que cuentan (parlantes, micréfonos, tarimas improvisadas),
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para generar encuentros que sobrepasan la letra misma y denotan el fortalecimiento de relaciones
de horizontalidad en la constitucion de colectividades que aportan a la transformacién social
desde el encuentro mismo. Horizontalidad, transformacion y oposicion a lo establecido,
elementos propios de una Sociedad en Movimiento.

Asi, aproximarse tanto a la produccion musical que circulé en Bogota, asi como a algunos
artistas es una apuesta por comprender la manera en la que la musica y las colectividades
artisticas musicales expresan diversos elementos propios de una Educacién Popular que se acerca
a los intereses de aquellos que hicieron parte del Levantamiento que propugno por

los intereses de los grupos oprimidos y excluidos permitiran la transformacion de esa

condicion para construir sociedades mas justas, mas humanas y, ante todo, con una

diferencia que no permita la desigualdad y el control, por razones de clase, género, etnia,

raza, opcion sexual, edad, condiciones fisicas (Mejia, 2014, p.6)

Al tener en cuenta el auge de movilizaciones y expresiones populares en el continente
que propugnan por una transformacion es necesario investigar, mas alla de las formas
tradicionales de formacién y educacién, sino las practicas que tienen lugar en una Sociedad en
Movimiento, que pese a reconocer una centralidad de las expresiones culturales, no ha abordado
de manera analitica las caracteristicas de estas expresiones en cuanto al aporte que realizan a un

Movimiento que se reconoce como una construccién desde abajo.

Marco Tedrico

Abordar desde una perspectiva de educacion popular EI Levantamiento de 2021 implica
reflexionar en torno a lo que significa pensar los movimientos sociales en Latinoamérica y

especificamente en Colombia. Para esto se abordara teéricamente la accién colectiva, el
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movimiento social y la apuesta tedrica de una Sociedad en Movimiento; sin que este
posicionamiento niegue los elementos tedricos de comprension de la teorica clasica de los
movimientos sociales. En un segundo momento se problematiza el concepto de politica cultural
como una apuesta por comprender las apuestas politicas dentro de las expresiones culturales; por
ultimo, se abordara tedricamente la educacion popular y su relacion con los movimientos
sociales.
De irracionalidad a accion colectiva

Durante EIl Levantamiento colombiano de 2021 los medios nacionales centraron en
buena medida sus discursos en la demostracion de la irracionalidad de las acciones de aquellos
que copaban las calles durante los distintos tipos de expresiones que se presentaron; asi la
recurrencia al epiteto de vandalo, que aborda Barrero (2022), se convirtié en un lugar de
identificacion de los manifestantes como parte de una ciudadania indeseable que se contraponia a
unos canales institucionales de participacion politica.

Esta perspectiva resulta diciente en el marco de un recorrido histérico realizado por
Melucci (1999) quien identifica que en el contexto de la lucha obrera en Europa Le Bon y Tarde
(Citado por Melucci, 1999) partieron de una psicologia de masas para analizar que la “capacidad
individual y racionalidad de los individuos son sojuzgadas por la su- gestion colectiva;”
(Melucci, 1999,p. 27) dicha sugestidn se da un fenémeno en el que los individuos resultan ser
crédulos y tienden a una imitacion en relacién a la multitud en donde se desarrollan sus acciones.
Esta pretension pareciera ser el lugar desde el que se consolidaba el epiteto “vandalo” en el 2021,
pues se despojaba la accién de intencionalidad y alcance politico.

Aun cuando esta perspectiva nacié en un momento histérico y lugares especificos donde

las interpretaciones obedecieron mas a perspectivas politicas que a anélisis profundos sobre la
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accion de las colectividades, este discurso resulto aparecer con centralidad en tanto en el contexto
de Colombia se denotd una marcada necesidad de desvirtuar y deslegitimar todo acto que no
corresponda a los canales institucionalizados para llevar a cabo cualquier accion colectiva.

La accion colectiva fue mencionada desde diferentes medios de comunicacion y redes
sociales como una puesta en marcha de acciones irracionales que se generaban de manera
coordinada a través del pais como expresion del caos que se contraponia a una accion
democratica que encabezaba el presidente Ivan Duque. Esta perspectiva que se difundio se
contrapone a una vision de la accién colectiva como elemento transformador propio de una
sociedad en la que los sujetos se hacen participes del cambio.

En contraposicion a la mencionada vision difundida por los medios aqui se entiende la
accion colectiva como “la capacidad de las sociedades humanas para desarrollar y modificar su
propia orientacion, es decir, para modificar su normatividad y sus objetivos” (Cohen & Arato,
2000, p. 557). Las acciones que tienen lugar en los colectivos por tanto no carecen de proposito
ni menos son el conjunto de sujetos ausentes de racionalidad movilizados médiate la
manipulacion, contrario a esto se encuentran en el lugar de una disputa profunda, no solo con el
Estado sino con las formas de hacer y ser en lo colectivo.

Esta mirada pone entonces el énfasis en una potencialidad transformadora de la accién
social que no se limita a la reproduccion de relaciones en el marco de un sistema que ha sido
instituido sino del poder propio de la sociedad para participar de una transformacion deseable. En
tanto la accion social pretende la transformacidn no se agota su accionar en un tema coyuntural
en el que su fin Gltimo ha de ser la institucionalizacion de sus pretensiones y la incorporacion de
lideres al sistema politico. Al respecto Melucci (1999) refiere tres elementos sobre los cuales la

accion colectiva se transformdé desde la década de los 70 en el caso norteamericano.
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La primera medida Melucci (1999) resalta un caracter permanente mas no coyuntural de
la accion colectiva, reconoce que estas nuevas formas de agregacion social que se manifiestan
terminan en una relacion de coexistencia con otras formas ya dadas de la accion colectiva y la
identificacion de las colectividades, tales como asociaciones o lugares de identificacion como la
clase social. Por tanto, la accién colectiva no remite a un auge propio de la coyuntura, sino que ha
de permanecer con su particularidad y sus pretensiones de transformacion a la par de la sociedad
misma en la que se gestd su organizacion.

El segundo elemento resaltado por el autor se encuentra en la manera en la que la accion
colectiva, tiene unas dindmicas propias de agrupamiento y “seleccion de élites” que, mas que
limitarse a una inclusion dentro de las dinamicas estatales, termina por generar nuevas relaciones
y enriquecer el espacio politico en la medida que los “medios tradicionales de socializacion
politica, de innovacion cultural y de modernizacion institucional, en consecuencia, se
redefinieron” (Melucci, 1999, p. 35).

Esta redefinicién mencionada hace que se dé una relacién compleja, la cual sera
abordada con Melucci (1999) como el tercer elemento a tener en cuenta en la accion colectiva en
tanto la relacion entre sistemas institucionales de representacion, de toma de decisiones y de
nuevas formas de accion hace que en el contexto de la accion colectiva no sean previsibles los
resultados que se dan posterior a cada proceso, la tensidn de estos tres elementos obligan a que un
analisis no se limite a una perspectiva de los canales institucionales de participacion,
representacion o al plano de las exigencias sino que se acerque a las nuevas relaciones que se
transforman en la sociedad.

El anélisis de Melucci(1999) resulta pertinente si se reflexiona en torno a la historicidad

de EIl Levantamiento que demarca que no se limita a las condiciones dadas en el 2021, sino que
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se remontan mas alla de la inmediatez de un estallido™, al tiempo, cabe cuestionar si lo sucedido
en 2021 se limita a una renovacion de elites expresada en las elecciones de 2021 o si se
fortalecieron procesos populares de construccion de poder desde abajo a la par de la intervencién
en un plano institucional.

Ahora, esta perspectiva que se ha presentado no implica que no existan exigencias
puntuales sobre el acceso a derechos, el rechazo a reformas politicas o pretensiones puntuales,
sino que dentro de la accion se gestan procesos mas complejos, que no abandonan estos
elementos sino que la accidn colectiva también “implica esfuerzos por asegurar cambios
institucionales dentro de la sociedad civil que corresponden a los nuevos significados,
identidades y normas que se crean” (Cohen & Arato, 2000, p. 593).

Hasta aqui el énfasis se encuentra en el alejamiento de la comprension de la accion
colectiva desde la perspectiva de la psicologia de la multitud que fue difundida de manera
masificada en los medios de comunicacion y se pretende, mas que resolver la comprension,
definir elementos que permitan un acercamiento investigativo al levantamiento popular que tuvo
lugar en Colombia, pero partiendo de la base que alli no solo se gestd una protesta sino unas
nuevas formas de organizacion en la politica.

En este Ultimo elemento, en la organizacion existe una dimension sobre la cual hay que
posar la mirada en la investigacion, Melucci (1999) propone la organizacién como un nivel
analitico, en tanto esta denota una manera particular en la cual en la que se ponen en practica los
valores, puesto que existen espacios decisorios, movilizacién de recursos y reconocimiento de
potencialidades para la accién en el marco de las posibilidades.

La organizacién que tuvo lugar a través del territorio colombiano demostré la

movilizacién de sectores de la poblacidn que no solo se organizaban para resistir frente a
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acciones violentas, sino que demostré una capacidad de cohesion, movilizacion y creatividad en
los repertorios que usé en el marco de las acciones que llevaron a cabo, pero hay un elemento que
requiere un analisis mas detallado y es la discusion necesaria entre Movimiento Social, Nuevo
Movimiento Social o una propuesta construida desde Latinoamérica como lo es la de una
Sociedad en Movimiento.

En un estudio acerca de los movimientos sociales en Colombia el Historiador Mauricio
Archila (2003) toma una pregunta, del también Historiador Luis Alberto Romero, para
problematizar su analisis retomando el siguiente interrogante “¢L0s sectores populares son los
que son, lo que ellos creen ser o lo que otros creen que son?” (Archila, 2003, p.463).

Archila (2003) logra plantear la necesidad de continuar con los acercamientos analiticos
para comprender conceptualmente aquello que son los movimientos sociales, no porque con ello
se pretenda presentar una respuesta a aquello que se da en los sectores populares, sino que estas
aproximaciones nos permiten conocer mejor lo que sucede dentro de los mismos.

Bajo el interrogante que se plantea a modo de discusion es necesario en esta
investigacion traer a colacion varias categorias que implican lugares de interpretacion y
comprension de la realidad que difieren en distinta medida, el primer lugar abordar el concepto
clasico de Movimiento Social a partir del recorrido y analisis realizado por Cohen & Arato
(2000), en segunda instancia la categoria de Nuevo Movimiento Social a partir de la propuesta
realizada por Melucci (1999)para finalizar se aborda el concepto propuesto por Zibechi (2008) de
Sociedad en Movimiento.

Cohen & Arato (2000) parten de una premisa esencial en esta investigacion, “los
movimientos sociales constituyen un elemento dindmico en procesos que pueden convertir en

realidad los potenciales positivos de la sociedad civil moderna” (p.556). La interpretacion por
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tanto no se agota en analizar la manera en que el Movimiento Social moviliza recursos para
obtener unos beneficios materiales del Estado.

Frente a la accidn colectiva del Movimiento Social es frecuente limitar el proceso a unas
exigencias materiales dada una privacion de condiciones economicas; asi se pretende explicar el
Movimiento Social desde la lucha por recursos que se agota en demandas especificas a un Estado
que al cumplir con las expectativas logra que el Movimiento Social cumpla con una
redistribucion de recursos que le haga desaparecer. Al respecto cabe retomar un andlisis realizado
por Melucci (1999) respecto a esta interpretacion del Movimiento Social.

El autor logra hacer una critica a cinco perspectivas bajo las cuales los movimientos
sociales se limitan a un analisis de expectativas que no recoge los elementos identitarios y
potencialidad creadora. Asi, Melucci (1999) presenta los modelos de auge y decadencia,
expectativas crecientes, privacion relativa, movilidad descendente y por Gltimo la inconsistencia
de posicion. Frente a estos modelos a continuacion se traen una serie de cuestionamientos
respecto a una comprension de la accion colectiva atada de manera especifica a ganancias
materiales que cumplan con expectativas socioeconémicas.

En concordancia con lo anterior, los sefialados modelos parten de andlisis de sociedades
en las cuales se da un bienestar a la poblacion a partir de una mejora en las condiciones
materiales de vida y los grados de bienestar general, donde se da un creciente aumento de
expectativas respecto al bienestar que se logra en una sociedad que permite el ascenso social.
Cuando alguno de estos elementos no coincide con la realidad objetiva en algin momento
historico determinado da origen a una accién colectiva que pretende restablecer la coherencia

entre realidad y expectativas de la poblacién.
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Estos marcos de analisis son planteados en contextos en los que los Estados garantizan
el ascenso social y existe un nivel de expectativa de bienestar generalizado, pero no incluyen
sociedades en las que se gestan los “movimientos SIN” (Zibechi, 2008), en adelante los Sin, es
decir aquellos que configuran movimientos desde la ausencia de condiciones materiales, los “sin
trabajo, sin tierra, sin acceso a la vivienda, la salud y la educacion” (Zibechi, 2008, p.205). Las
particularidades de América Latina requieren entonces una comprension que no desconozca las
condiciones economicas, pero que tampoco se limite a explicar desde alli las acciones del
Movimiento Social.

Respecto a un analisis centrado en la expectativa y la frustracion respecto a la misma,
Melucci (1999) plantea la simplicidad analitica al definir el encuentro, cohesion y accion de un
Movimiento Social en torno a la privacion de recursos; este paradigma “revela lo inapropiado de
la ecuacidn descontento (frustracion) = movilizacion (agregacion) y subraya la importancia de
ciertas condiciones presentes en el ambiente” (p.65). Este paradigma es, en buena medida, el
reflejo de la vision acerca del Movimiento Social, pues si bien se centra en la accion colectiva, no
logra recoger las particularidades de lo que llamaria Melucci “agregacion” o que en otros
términos se define como identidad y que permite volcar la mirada al concepto de Nuevos
movimientos sociales.

Ha sido debatido el hecho de incluir el caracter de novedad respecto a los movimientos
sociales, en tanto permanecen formas de accion, repertorios de las colectividades, estructuras
politicas y organizativas que se habian analizado dentro de la categoria de Movimiento Social,
ahora si “no se pueden determinar las caracteristicas especificas y distintivas del “nuevo”
fendmeno, el acento en la “novedad” acaba siendo la envoltura de una subyacente debilidad

conceptual” (Melucci, 1999, p.59). Las caracteristicas analizadas en el debate en torno a la
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novedad o no de los movimientos sociales, mas que en agregar el adjetivo Nuevo, obliga a buscar
aquellas caracteristicas analiticas que permiten una aproximacion a las expresiones de la accién
colectiva.

En esta discusion, algunos elementos que es posible resaltar en torno a la accion
colectiva son la identidad y el reconocimiento de la capacidad colectiva e individual de los
sujetos. Asi, la identidad implica que la accion colectiva lleva implicita una capacidad de
“reinterpretaciOn de normas, a la creacion de nuevos significados y al desafio de la construccién
social de los limites mismos entre los dominios de la accidon publica, la privada y la politica”
(Arato & Cohen, 1999, p.574).

Los movimientos sociales no se limitan entonces a insertarse en las dinamicas estatales
gue estan buscando transformar, cooptar los mecanismos de participacion que le son ofrecidos
por el sistema politico o delimitar su accion a asuntos que son considerados de caracter politico.
Por el contrario, los movimientos sociales disputan la significacion misma de la sociedad, de su
pasado, de la accion cotidiana, las normas que le rigen no solo en el plano legislativo que ofrece
el sistema politico, sino que convierte lo cotidiano en un espacio de discusion y necesaria
insercion en una sociedad que se comprende como sujeta a la transformacion.

Esa transformacion se piensa no desde la individualidad, sino desde la identidad que
pone en evidencia un nivel de autorreflexion, que para Arato & Cohen (1999), hace que se dé un
lugar diferente no solo en el plano del repertorio de accion sino en los intereses de la lucha que
Ileva a cabo el Movimiento Social, esta autoreflexion hace que los movimientos sociales no solo
propugnan por unos intereses, sino que reflejan una forma de accion de acuerdo con la sociedad

que esperan configurar en la accion.
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Otro elemento que destacar es que esta identidad no se agota en el individuo, sino que
tiene un caracter de tipo colectivo, al respecto Melucci (1999) destaca la capacidad de los nuevos
movimientos sociales para definirse a si mismos y al contexto en que estan realizando su accionar
sin que ello conlleve una definicion dada desde un actor externo o constituya de manera
definitiva, por el contrario, se comprende como interactiva y compartida. A este proceso de
definicion Melucci (1999) lo denomina identidad colectiva.

La identidad colectiva va a ser definida en detalle por Melucci (1999) bajo tres

dimensiones:

1) Formulacién de las estructuras cognoscitivas relativas a los fines, medios y &mbito
de la accion; 2) activacion de las relaciones entre los actores, quienes interacttan, se
comunican, negocian y adoptan decisiones, y 3) realizacion de inversiones
emocionales que permiten a los individuos reconocerse. (Melucci, 1999, p. 66).

Pensar El Levantamiento desde las caracteristicas de la discusion en torno a la novedad

como categoria analitica implica desplazar la mirada investigativa a abordajes que permitan el
reconocimiento de la particularidad de los procesos que se fueron forjando en Colombia.

Melucci (1999), propone algunos elementos referentes no solo a la dimensién

conceptual sino analitica que resultan Gtiles para abordar El Levantamiento. En primer lugar,
obliga a analizar lo que sucede dentro del Movimiento Social a partir de las relaciones sociales
que se tejieron, pues el Movimiento Social no se presenta como un fendmeno terminado, una
expresion empirica ausente de complejidad, por el contrario, analiticamente hay que aproximarse
al conjunto de relaciones complejas que refleja un caracter interactivo y compartido entre lo

sujetos.
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El reconocimiento con los otros en medio de la accion hace que emerjan significaciones
gue no se dan de manera previa, sino que se construyen en la colectividad, tal como se pasé de
una convocatoria a un Paro de 24 horas a expresiones territorializadas de resistencia en el pais.
Alli es que emergieron particularidades tanto en las formas organizativas, en los repertorios de
accion y permitio que aparecieran exigencias de distintos sectores de la sociedad.

La anterior perspectiva implica, ademas, preguntarse por aquello que se dio al interior de
El Levantamiento, por la manera en la que se generaron compromisos individuales en la accion
colectiva, en palabras de Melucci (1999) implica “capacidad de analisis para traspasar la
globalidad del fenédmeno observado y para explicar como se produce una realidad colectiva
mediante la convergencia e integracion de los distintos elementos que la componen”.

Superar la globalidad del fenémeno a estudiar implica llevarlo a territorios especificos
en donde deben considerarse las particularidades de historia, contexto, relacionamiento y cultura,
en ese sentido es preciso cuestionarse si todos los nuevos movimientos sociales caben en la
comprension presentada cuando se aborda el caso particular de Latinoamérica, mas cuando en
muchas ocasiones resultan no ser directas las exigencias de cambio y las estructuras organizativas
no obedecen a complejas relaciones organizativas o programaticas previamente establecidas.

Para realizar un andlisis que responda a los planteamientos anteriormente sefialados se
hace necesario “aproximarse desde otro lugar: no ya desde las formas de organizacion y los
repertorios de la movilizacion sino desde las relaciones sociales y los territorios (Zibechi, 2008,
p. 50), en donde son relaciones sociales situadas y la territorialidad aquello que permite dar
apertura a una perspectiva en la que aparecen, en términos de Zibechi “autonomia, cultura'y

cotidianidad” (2008, p.50).
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Hay que destacar analiticamente la territorialidad como un elemento que no resulta
menor. Svampa (2008) plantea que la territorialidad es una de las principales dimensiones que
caracterizan a los movimientos sociales en Latinoamérica, pues es alli donde el espacio
geografico se dota de significado para desarrollar no solo procesos de resistencia sino relaciones
sociales que reflejan los proyectos colectivos que se van gestando en el contexto de la
implementacion de politicas estatales que la reconocer la potencialidad de los territorios
despliegan mecanismo de control, tales como la militarizacion.

Tomando el planteamiento de Svampa, es relevante analizar los denominados Puntos de
Resistencia como expresiones de territorialidad, en las que se presentaron tanto la accién directa
“estrechamente ligada al contexto de las luchas, marcada tanto por la crisis y el agotamiento de
las mediaciones institucionales”(Svampa, 2008, p.78), como también se dio un despliegue
creativo en el que se presentaron apropiaciones del espacio publico a través de juntanza® en
torno a ollas comunitarias, conciertos, muralismo e incluso apuestas en torno a formas de
participacion politica directa tales como las denominadas Asambleas populares’, muestra de otro
rasgo caracteristico de los movimiento sociales latinoamericanos sefialado por Svampa (2008) la
busqueda de democracia directa.

Las implicaciones desde esta aproximacion no son menores, si bien se conservan los
elementos analiticos hasta aqui aportados por Cohen &Arato y Melucci, se abre el espacio para

retomar a aquellas poblaciones ya referenciadas en lineas anteriores como los SIN, buscando dar

® Se toma aqui la definicion dada por Estrada, Jiménez & Puello (2023) quienes definen la juntanza como la
“multiplicidad de hombres y mujeres en las calles que sin coordinaciones previas o explicitas juntaron sus energias
rebeldes para manifestar su hartazgo e indignacion frente al orden social vigente” (p.31)

TEDUCAPAZ (2023) define estos espacios como “una apuesta organizativa que buscaba juntar a actores y
organizaciones con el fin de tomar decisiones respecto a las problematicas coyunturales de estos mismos territorios”
(P.222), ademas ubica el origen de estos espacios durante el Paro de 2019.



46

lugar a una comprension de los movimientos latinoamericanos, aquellos que se dan en periferias
urbanas, pretenden una transformacion, pero su accionar no se limita a exigencias puntuales, sino
a formas distintas de relacionamiento y apuestas organizativas que se van gestando durante el
desarrollo de los eventos mismo.

Zibechi (2008) plantea el concepto de Sociedad en Movimiento, el cual se refiere a la
capacidad de los sectores populares y las comunidades en resistencia de organizar y movilizar
sus propias fuerzas para transformar la realidad social y politica. Desde esta perspectiva los
movimientos sociales no son simplemente una suma de individuos o colectividades en torno a
una demanda especifica, sino que constituyen una forma de organizacion y accion colectiva
profundamente arraigada en las comunidades y territorios.

El 2021 y expresiones anteriores de accion colectiva denotaron dos elementos que hacen
parte fundamental de una sociedad en Movimiento pues la autonomia respecto a fuerzas politicas
externas tales como el Comité Nacional del Paro y la autogestion dentro de la organizacion en los
territorios, donde las propias comunidades se auto organizaron y tomaron decisiones de manera
horizontal, sin lideres o representantes jerarquicos. Esa autonomia parte de ese caracter territorial
ya mencionado, pues las exigencias que se hacian y la auto organizacién adoptaban exigencias y
proyectos colectivos en torno a la soberania alimentaria, defensa de los territorios, ausencia de
discriminacion por razones de género y raza, entre otros, al tiempo gque buscaban articular estos
elementos territoriales con aspectos nacionales.

Para el caso de las periferias urbanas Zibechi (2008) realiza un analisis historico de
barrios populares en los que es posible identificar algunos elementos que revisten particularidad
respecto a las estructuras politicas tradicionales. En primer lugar, la autoorganizacion se presenta

como la capacidad autbnoma para otorgar roles determinados en ausencia de agentes externos, un
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reconocimiento de las capacidades individuales y colectivas que potencien la accién colectiva.
Esto resulta convertirse en elemento diferenciador en tanto implica que ya no existe una
estructura politica que dirija las acciones de las colectividades, sino que hay un reconocimiento
por parte de estas, de su capacidad de autogobierno.

Otro elemento a resaltar en el analisis hecho por el autor es el abordaje del concepto de
territorio que, en el caso latinoamericano, no esta limitado a un espacio geogréafico en el que se
desarrollan las actividades humanas, sino que se enriquece la comprension a partir de las
periferias urbanas como el lugar en el que se concentran los sectores de la poblacion que “se han
desconectado de la economia formal y se convirtieron en territorios fuera del control de los
poderosos” (Zibechi, 2008, p.32).

Para el caso de la presente investigacion es necesario detenerse en los aportes de lo que
significan estos territorios urbanos caracterizados, segun Zibechi, por una marcada militarizacion
acompariada de planes sociales que acaban por convertirse en complementos de la accién
represiva. Al respecto Davis (Citado por Zibechi,2008, p.33) reconoce que “los suburbios de las
ciudades del tercer mundo son el nuevo escenario geopolitico decisivo”, pues desde alli se gestan
luchas particulares al margen del sistema politico, pese a la pretension de contencion represiva, y
configuran espacios con una “potencialidad emancipatoria” (Zibechi, 2008, p.33).

Esta particularidad de escenario decisivo pasa por analizar la complejidad de la
poblacion que habita este territorio, pues “oscilan entre la rebelion, la dependencia de caudillos y
la bisqueda de prebendas del Estado” (Zibechi, 2008, p.33). La amalgama de elementos
mencionados parte de alejarse de ideas enlazadas al paradigma clasico de los movimientos
sociales en donde se espera que la fuerza progresiva tenga coherente en lo ideoldgico y lo

praxico.
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Aunque con elementos que parecieran contradictorios las periferias urbanas han logrado
la construccion de un territorio producto de las luchas sociales, han mostrado “que los de abajo
son capaces de crear sus propios espacios y convertirlo en territorios” (Zibechi, 2008, p.33), esto
cimentado en las luchas histdricas por el acceso a la vivienda, los servicios basicos y la manera
en la que se constituyen formas de solidaridad en medio de la precariedad.

Esta historicidad es la que requiere una mirada distinta, un enfoque que permita develar
“la manera en la que los sectores populares de nuestro continente van creando su proyecto
histérico a medida que lo van recorriendo-viviendo” (Zibechi, 2008, p.125), algo que implica
analiticamente despojarse de esquemas que intenten preestablecer ciclos de vida de los
movimientos sociales, modelos de recursos, frustracion o limiten su accion al plano de las
exigencias en el marco de la politica estatal.

“Los dominados no actian de modo simétrico a los dominadores, y por eso no formulan
racionalmente un proyecto para luego intentar hacerlo realidad” (Zibechi, 2008, p.125),
Latinoamérica se convierte asi en una Sociedad en Movimiento que parte de mover-se mientras
se llevan acciones por el cambio. Por tanto, es un cambio que implica construir relaciones
sociales diferentes que, en términos de Zibechi (2008), construyen un proyecto histérico en la
medida que lo van “recorriendo-viviendo”.

Esas relaciones sociales ponen en cuestionamiento las formas de hacer y ser dentro del
Movimiento Social que han sido histéricamente heredadas, no las anula, ni las niega, resulta claro
gue buena parte de los repertorios de accidn conservan una estructura que bien podriamos
comparar con algun hito histérico, sin embargo, exigen una rigurosidad particular que esté abierta

a nuevos hallazgos.
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Hasta este punto se han evidenciado tres elementos para tener en cuenta las nuevas
formas de relacion y organizacion, fue mencionado de manera inicial la auto organizacion,
autonomia y en tercera a medida la territorialidad; se hace necesario abordar de manera mas
extensa el eje de la presente investigacion, la educacion en las Sociedades en Movimiento,

especificamente la educacion popular.

Educacién Popular en una Sociedad en Movimiento

Zibechi (2008), al referirse a los procesos educativos que se dan en una Sociedad en
Movimiento, resalta la autodeterminacién y la implicacion de los sujetos que estan inmersos en
los procesos que se dan en los territorios. No se parte de procesos educativos disefiados de
manera externa o que involucran sujetos que no estan dentro del movimiento, sino de procesos
que se gestan desde las posibilidades creativas al interior del movimiento.

El autor denomina a estos procesos como autoeducacion, lo que implica la comprension
de los actos educativos fuera de los espacios institucionalizados o de proyectos externos que se
pretenden implementar dentro de las colectividades que son tomadas como objeto y no como
sujeto del acto educativo. El andlisis alli hecho reflexiona acerca del tipo de sujeto que se
pretende educar y los objetivos que se persiguen en dichos procesos.

Estudiando diferentes proyectos organizativos en América Latina Zibechi (2008) logra
analizar particularidades de procesos educativos que gestan las comunidades, al respecto resalta
gue la educacion no se centra en los maestros, sino en aquellos miembros de la comunidad que
muestran una capacidad de “aprender-ensefiar”, es decir que resulta un espacio dialdgico en que a
través del aprendizaje que se da dentro de la comunidad es posible un acto de ensefianza.

Zibechi (2008, p.208) lo sintetiza afirmando que “el movimiento todo es un espacio

autoeducativo”, por tanto, el componente educativo desborda un espacio de reproduccion de
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conocimientos hegemonicos que tienden a la homogeneidad de comprensiones y de formas que
se centran en la reproduccion ideoldgica, como podria llegar a suceder dentro de los espacios de
educacion formal institucional.

Asi, la educacion implica ese “mover-se”, esa transformacion en la accion que refleja
un proyecto historico concreto en el que hay “cambios fundamentales en los modos de
comprender el mundo y de transmitir los saberes, que rompen con las légicas logocentricas y
estadocéntricas de entender la educacion” (Zibechi, 2017, p.13).

En la comprension de Zibechi no existe una referencia a la educacion mas que en
elementos generales que aportan una reflexién global, en donde cabe resaltar los siguientes
elementos. En primera medida, la educacion hace parte de la autogestion de los participantes y no
de sujetos u organizaciones externas; en segunda medida se encuentra que cada sujeto participa
de ese aprender-ensefiar desde sus capacidades y experiencias; en tercera medida se encuentra
que todos los procesos del movimiento propender por una transformacion, por un mover-sé que
se da en la medida que los sujetos realicen un aporte a la transformacion de la comunidad misma
donde se dan los procesos.

Si bien Zibechi acude a referenciar la centralidad de la educacion en una Sociedad en
Movimiento no se adentra a caracterizar la misma, sin embargo, varios de los elementos
enunciados pueden llevar al establecimiento de una conexién con el legado de la educacion
popular en Latinoamérica y su cercania con los movimientos sociales. Por tanto, a continuacion,
se destacan algunos de los elementos que permiten comprender las relaciones entre una Sociedad
en Movimiento y la educacién popular.

Tomando en cuenta lo anterior, es posible destacar la relacidn estrecha entre espacios

educativos no formales y sectores populares, Alfonso Torres (2011) es claro al afirmar que los
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procesos de educacion popular deben su caracter de popular porque su razon resulta ser los
intereses de “los sujetos populares, sus organizaciones y sus luchas” (p.18). La estrechez entre la
educacion y los intereses de los sectores populares hacen que la educacion cobre una dimension
ética y politica. Etica en tanto educador y educando despliegan acciones en torno a la
construccidn colectiva de una utopia y politica en tanto la democratizacion de la democracia en
situaciones de vulneracion de derechos se hace presente siempre en funcion de un ideario de
emancipacién y libertad.

La educacidn popular resalta el caracter politico de la educacion, pues los actos
educativos se dan en “la busqueda de una sociedad més justa y democratica (...) es trabajar en la
creacion o desarrollo de las condiciones subjetivas que posibiliten las acciones emancipadoras y
de transformacion social” (Torres, 2011, p.26). Esta emancipacion si bien surge con la obra de
Paulo Freire y la pedagogia del oprimido en el contexto de las dictaduras latinoamericanas y la
ausencia de sistemas democraticos se convirtié en un legado que tiene una vigencia contextual
para Latinoamérica.

Si bien la emancipacion que inicialmente se pensé como un cambio en el sistema
mismo, en donde la educacion popular y el marxismo se encontraban amalgamados en sus
practicas y objetivos hizo que se llegara a un punto donde “lo popular se asimil6 al desarrollo de
la lucha de clases y lo educativo al desarrollo de la “conciencia de clase” (Torres, 2011, p.38).
Esto no hizo que la educacion popular desapareciera en los afios 90s con el fin de la guerra fria,
por el contrario, la educacion popular se ajusto al nuevo contexto, al auge del neoliberalismo en
Latinoamérica, y desde el legado de lectura critica de la sociedad sigo propendiendo por acciones

que dotaran de espacios de empoderamiento basado en relaciones horizontales.
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En la década de 1990 la educacion popular pasa por una reflexion profunda al denotar
que las préacticas educativas se llevaban a cabo con un fuerte énfasis politico, mas no
necesariamente existia una rigurosidad en cuanto a la reflexion pedagdgica que obedeciera a los
cambios contextuales que se generaban con la caida del bloque soviético. Al respecto, Torres
(2011, citando a Osorio 2004), afirma que “la Educacion Popular se habia reducido a una
propuesta de organizacion popular sin discurso pedagogico y sin sensibilidad ante los cambios

2

contextuales y conceptuales que se estaban produciendo en América Latina y el resto del mundo
(p-43)

Criticas como la sefialada por Torres acerca de los procesos de educacién popular antes
de la década de los 90, sirvieron como autocritica dentro de los procesos de educacion popular
para construir un campo especifico educativo enlazado a la politica, en donde se configuran una
serie de practicas y actores a partir de las experiencias que se dan no solo en un campo teorico,
sino en el lugar de una praxis que ain continta configurandose como  una btisqueda que atn
contintay en la que seré necesario el dialogo interdisciplinario y transdisciplinario, la
investigacion pedagdgica y la reflexion ética” (p.50).

Reconociendo la educacion popular como un acumulado historico que se ha
transformado de manera contextual desde su origen en la obra de Freire, es necesario sefialar
algunos elementos esenciales que permanecen en los procesos de educacion popular
contemporaneos y que permiten reconocer el papel que esta tiene dentro de una Sociedad en
Movimiento.

Algunos elementos que se pueden considerar como esenciales en la educacion popular
en la actualidad, de acuerdo con Torres (2011), son el posicionamiento critico acerca de la

sociedad a partir de una mirada critica al orden social existente, una orientacion ética hacia la
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emancipacion de los sectores populares partiendo sus acciones y no la instrumentacion o
imposicion sobre estos, la utilizacion de métodos participativos, dialdgicos y criticos y la
centralidad de los educandos en procesos que reconocen la necesidad de la accion colectiva en la
construccion de utopias.

Las ideas centrales de la educacion popular mencionadas hasta este punto son en la
presente investigacion elementos claves para realizar un analisis al levantamiento popular de
2021. La basqueda colectiva de espacios educativos que no dependieran de sujetos externos al
movimiento se convirtid en una constante, al tiempo que la capacidad creativa de los sujetos hizo
evidente un despliegue de repertorios que contribuyeron a practicas de educacion popular si se
parte de la siguiente definicion realizada por Torres (2011)

conjunto de practicas sociales y elaboraciones discursivas, en el ambito de la educacion,

cuya intencionalidad es contribuir a que los diversos segmentos de las clases populares

se constituyan en sujetos protagonistas de una transformacion de la sociedad, en funcion

de sus intereses y utopias. p.26.

Educacion Popular y Movimientos Sociales

Fijar la mirada en la educacion popular dentro de una Sociedad en Movimiento para la
presente investigacion requiere pensar el espacio de la educacion como una expresion politica,
una practica comprometida con la transformacion social, que, durante el 2021, se expresé en
procesos culturales como en el Rap, tanto como despliegue de mensaje critico, como de una
forma organizativa que potencio los espacios construidos por los Sin. En este sentido se requiere
ahondar en la relacién entre educacion popular y movimiento social, en la vigencia de la

educacion popular y por ultimo en la relacion entre el Rap y la educacion popular.
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Relacionar la educacion popular y los movimientos sociales no un asunto que no haya
sido considerado teéricamente de manera previa, mas cuando en sus inicios el Movimiento Social
y la educacion popular se tomaban como indisociables, para la presente investigacion se resaltan
algunos elementos que permiten resaltar las conexiones existentes entre Sociedad en Movimiento
y educacidn popular para permitir un marco analitico lleve a una comprension de El
Levantamiento.

Herrera (2013) logra realizar una articulacién entre la educacion popular y los
movimientos sociales partiendo del sentido politico que ha tenido la educacion popular al
desarrollarse como parte de un proceso de transformacion de la realidad, juntando tanto la teoria
como la praxis. Para Herrera (2013) hay que reconocer “una praxis cognitiva de los MS8, en tanto
los contenidos de sus luchas y reivindicaciones se vuelven objeto de conocimiento y, a la vez,
producen conocimiento para la sociedad y para los contenidos de la EP” (p.62).

Analizar la produccion de conocimiento dentro de El Levantamiento a través de una
diversidad de expresiones propias de los sectores populares que bien pudieron haber fortalecido
el proceso que se venia gestando a partir de los aportes que se realizaban tanto desde la
individualidad como desde la colectividad en repertorios tales como las asambleas, las ollas
comunitarias, los grafitis y para el caso de esta investigacion la musica.

De acuerdo a esta propuesta analitica, dentro de los movimientos sociales hay una praxis
gue no se limita a la socializacion de conocimientos especificos sino a la produccién de los
mismos con un fuerte sentido politico, en donde la Educacién popular lleva a cabo una practica

de reflexion pedagogica que tiene por objetivos la comprension critica y la transformacion de la

8 Siglas usadas por Herrera (2013), EP (educacion popular) y MS (movimientos sociales).
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realidad desde un compromiso ético, gestado a la par de un movimiento de transformacion, que
en el caso de la Sociedad en Movimiento, se consolida en la medida que se fortalece la
comunidad, no desde objetivos preestablecidos, como ya se menciono.

Retomando a Herrera (2013), la incidencia que se pretende en el Movimiento Social
desde la Educacion popular pasa por pretender una modificacion sobre las interpretaciones de
mundo que circulan en el Movimiento Social, reconociendo este proceso como dialogico y anti
hegemanico, respetando los principios freirianos de relaciones horizontales y dialogo de saberes,
pero sin dejar de lado un elemento de transformacion sobre “discursos que condicionan la vida
cotidiana y pasan por el lenguaje, en torno a la condicion que somos minoria pobre, india, negra,
campesina, tercermundista, y por tanto carentes y necesitados de otros” (p.63).

Ahora, ese lugar politico de la educacion popular tiene la labor de “democratizar la
democracia” (Herrera, 2013, p.63), esto es realizar contribuciones concretas al fortalecimiento de
los procesos de construccion de poder local teniendo como marco de accion las particularidades
contextuales. Reconoce entonces Herrera (2013) un elemento de territorializacion que bien podria
coincidir con una de las caracteristicas de la propuesta de Sociedad en Movimiento de Zibechi.

En ambos autores se reconoce que la lucha de las colectividades expresada en
movimientos sociales o0 Sociedades en Movimiento parte en el contexto actual de luchas locales
gue se gestan a partir de las contribuciones que se hacen de manera individual dentro de la
colectividad y que tienen sentido en tanto son expresiones del involucramiento con un horizonte
de transformacion, con la gesta de una utopia.

El proceso educativo que se da en busqueda de esta utopia puede develar un sentido
educativo en concordancia con la definicion de educacion que brinda Marco Raul Mejia (2014)

“la educacion es siempre una accion de medi-accion, en donde tomd conciencia del mundo,
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forjandome la conciencia de mi, haciéndome sujeto histérico.” (p.18). La conciencia del mundo
no resulta de una imposicion de otros sino de un dialogo de saberes en el que se constituye la
identidad. La educacion, segin Mejia (2014), orienta en un doble sentido esa conciencia, en
primer lugar, acerca del destino de lo humano en la tierra y de la vida en el universo, sentidos

que estan ligados al lugar de ese sujeto histérico en el mundo.

Vigencia de la Educacion Popular

Al referir la educacion popular en relacion al sentido de un sujeto historico
transformador no se remite de manera taxativa a la comprension que se dio en medio de procesos
organizativos latinoamericanos desde los afios 60s en el continente, en el que el fortalecimiento
de los movimientos sociales y la gestacion de los mismos se limitaba a una toma del poder por
parte del pueblo; por el contrario se hace necesario problematizar sobre las particularidades que
hacen que la educacion popular tenga cabida en reflexiones actuales en contextos que propenden
por una democratizacién de la democracia.

El Acumulado histérico de la educacion popular hace que sus metodologias han
desbordado los espacios de procesos populares y haya sido retomada desde espacios, incluso,
institucionales sin perder de foco “la construccion de sociedades mas justas, mas humanas, y,
ante todo, con una diferencia que no permita la desigualdad y el control, por razones de clase,
género, etnia, raza, opcion sexual, edad, condiciones fisicas” (Mejia, 2014, p.6).

Mejia (2014) propone recoger en un decalogo el acumulado histérico que persistente en
las précticas de educacion popular del siglo XXI; dentro de los elementos que aborda el autor se
encuentran la realidad y lectura critica de la misma, propender por la transformacién social, una
accion ético-politica del lado de los sectores populares, una propuesta pedagdgica basada en un

dialogo de saberes, reconocimiento de las particularidades culturales de las comunidades, busca
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la autoafirmacion de subjetividades criticas, se constituye no solo como saber sino como accion
que busca resistencias frente a las imposiciones e injusticias, es un lugar de produccion de saber y
conocimientos que buscan la emancipacion y como ultimo elemento hay un reconocimiento en la
produccidn de saberes y conocimientos desde elaboraciones particulares de los actores.

Este decalogo descrito anteriormente y las caracteristicas propias de la educacion
popular permiten tener la comprensién de algunos elementos que se han constituido desde las
experiencias latinoamericanas durante décadas, siempre buscando ser acordes a las necesidades
de los sectores populares. En esta investigacion se busca relacionar este acumulado historico de la
educacion popular y el Rap, como una préctica cultural que se ha fortalecido en los sectores
populares y que, en el contexto de El Levantamiento, actué como una préactica de educacién
popular.

Rap y educacion popular

El Hip Hop, como movimiento cultural, tomé fuerza en Bogota al permitir a los jévenes
“rebelarse contra el régimen econdmico, politico y moral hegemoénico” (Andrade,2015, p.19), esa
forma de expresion de la rebeldia tomo fuerza en los barrios populares, “las Localidades de
Fontibdn, Kennedy, Ciudad Bolivar, Engativa, Suba y Usaquén, pero especialmente en las
localidades de Santa Fe y San Cristdbal (...) crecié ampliamente el movimiento Hip-Hop”
(Andrade,2015, p.39). El Breakdance, como primer anclaje de esta cultura, dio paso a los Dj que
mezclaban las canciones en vivo, al grafiti como forma de expresion estética urbana y a los
cantantes de Rap (Master Ceremony o MC) quienes usaron la masica para expresar su
inconformismo y sus experiencias cotidianas, hacer una demanda publica de aquellas situaciones

de indignidad que atravesaban su cotidianidad.
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No obstante, este auge de la cultura Hip Hop, pas6 por “un rechazo hacia estos grupos y
situaciones considerandolas cosas de “fieros” asociadas a dinamicas delincuencias (Andrade,
2015, p.47); pese al rechazo sefialado, que denota un clasismo imperante, el Hip Hop logro
consolidarse, especialmente dentro de los barrios populares, como la posibilidad de seguir
haciendo de lo cotidiano un tema que merecia ser cantado.

Retomar brevemente los origenes del Rap en Bogota pretende destacar una practica
cultural que desde los afios 80s ha permitidos a jovenes Sin expresarse, poner en el escenario de
lo publico situaciones que sienten silenciadas y que terminan siendo gritadas por los Raperos,
quienes ponen una intencionalidad de interpelacion hacia aquellos que los escuchan, vale traer a
colacion la introduccion de la cancién ¢cuanto dan por mi? del rapero Realidad mental:

La gente ahora escribe lo primero que se le viene en gana, todo es un ritmo, todo es un

movimiento, todo es mover la cabeza. Pero afortunadamente estamos nosotros, la gente

que le canta el cerebro, la gente que va a hacer que la gente despierte y no siga dormida

y se quite esa puta venda que tienen en los 0jos. Nosotros somos es artistas, a mi que ya

no me digan rapero si quieren, a mi que digan es artista. (Realidad Mental, 2011,6m

265).

Elementos como “quitarse la venda” y “hacer que la gente despierte” fue una practica
que se convirtio en objetivos reiterativos en los espacios culturales que se gestaron desde los
artistas del Rap, quienes desde la individualidad y la juntanza desplegaron acciones para
potenciar su incidencia durante el Levantamiento. Compartir una visién critica del mundo,
constituir memorias, disputas las comprensiones del pasado y del presente, asi como pretender

aportar a la constitucion de una subjetividad rebelde son puntos de encuentro que seran
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abordados en un apartado analitico, estableciendo conexiones entre el Rap como la practica de los

Sin y el Levantamiento como hito de la historia reciente en Colombia.

Cultura politica y politica cultural: un amplio escenario de disputa

Posicionar el Rap como un aporte al campo de la educacién popular exige comprender
que dentro de las apuestas culturales de los movimientos sociales existen “apuestas culturales y
politicas de los movimientos sociales en la lucha contemporéanea por el destino de la democracia
en América Latina.”. (Alvarez, Dagnino, & Escobar, 2001, p. 18). La cultura supera los
elementos estéticos y expresiones de convocatoria y se convierten en una disputa en el campo de
la cultura politica.

Asi, en la creacion y disputa por la significacion de la sociedad esté el “mover-se” de la
Sociedad en Movimiento, agotar la reproduccion de significados y representaciones y concebir de
acuerdo con Alvarez, Dagnino, & Escobar (2001) que la politica de representacion tiene un
vinculo con el poder y por tanto lo cultural también resulta tener un espacio en lo politico.

Alvarez, Dagnino, & Escobar (2001) parten del principio que en cada Movimiento
Social en América latina se pone marcha una “politica cultural”, es decir, una produccion cultural
cotidiana como terreno y fuente de practicas politicas (p.19), en el que la accién politica no solo
pasa por la estructura politica, este no es el Unico espacio donde esta presente la politica.

El concepto desarrollado por Alvarez, Dagnino, & Escobar (2001) no se pretende como
hegemdnico 0 como una construccion culminada de significaciones, sino que encierra un proceso
conflictivo que se desata en el encuentro de significaciones y entramados culturales; este
panorama conflictivo constituye la politica cultural entendida como “resultado de articulaciones

discursivas que se originan en practicas sociales existentes-nunca puras, siempre hibridas, pero
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gue muestran contrastes significativos con respecto a culturas dominantes — y en el contexto de
condiciones historicas particulares” (p.27)

En el anterior sentido, la politica cultural debe ser entendida no como un agregado de las
disputas que se dan en el plano de la cultura politica sino como un elemento en el cual existe el
reflejo de las pretensiones de democratizacion y transformacién de la sociedad, en términos
educativos existe un campo de analisis para “resaltar las implicaciones menos visibles y a
menudo desatendidas en esas luchas.

Analizar la politica cultural implicaria transcurrir por cada uno de los espacios sociales
en los que se disputen las significaciones, sin embargo, la delimitacién de la presente
investigacion pretende establecer el lugar que tiene la masica dentro de esa Sociedad en
Movimiento y el lugar que constituye dentro de la politica cultural que ha sido definida.

El Rap, como parte de una politica cultural, es entendida como una manera en la que se
disputan las significaciones, la narrativa de las memorias particulares de los movimientos sociales
y los sectores populares, asi como la puesta un cohesionador social en ambientes de represion.
Abordar el Rap dentro de la politica cultural implica analizar la enunciacién de algunos
elementos que puedan permitir la comprension del tipo de proyecto que se gesta en los
movimientos sociales y la manera en la que la musica logra mover-se desde la industria musical a

convertirse en un despliegue ampliamente aceptado en clave de educacién popular.

Metodologia

Realizar un abordaje de El Levantamiento de 2021 implica cuestionarse la manera en la
que se caracterice y analicen los eventos que marcan la historia reciente en Colombia, por tanto,

requiere mas que buscar un camino que determine “cémo empezar, cOmo proseguir, qué
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conclusiones alcanzar” (Marradi, Archenti y Piovani,2007, p.51) se requiere lograr un
descubrimiento a partir de una comprension de la realidad de la cual no se desvincula el
investigador desde sus posturas ético-politicas.

En ese mismo sentido, ha expuesto Vasilachis (2006) ,la necesidad de conseguir que un
procesos investigativo no se cierre a una formula desde la cual se determine un “conjunto simple
y prescriptivo de principios” (p.25) en dicho sentido la presente investigacion podria cerrarse a
buscar una explicacion desde la privacion de recursos propia de la explicacion tedrica de los
movimientos sociales o vaciar de toda expresion politica la investigacion y no considerar los
lazos que pueden encontrarse entre educacion y politica en una reflexion sobre la vigencia de la
educacion popular dentro de los procesos recientes en el pais.

Esta investigacion, entonces, pretende un abordaje que permita una interpretacion sobre
la forma en la que se produjeron, relacionaron y potenciaron las expresiones de Educacién
popular en el afio 2021 durante Levantamiento Social y Popular, al tiempo que buscar
instrumentos que permitan la recoleccion de datos que permitan una aproximacion a la realidad
social sin desconocer un contexto mas amplio que implica, necesariamente, una vision historica.

Dados los elementos anteriores la presente es una investigacion cualitativa (IC) en la
medida que se pretende un trabajo de interpretacion de la realidad que requiere tener como
premisas algunos de los elementos sefialados por Flickr (1998, citado por Vasilachis, 2006) ; en
primera medida reconocer la necesidad de realidad una adecuacion de los métodos y teorias pues
se pretende la reflexion de la educacién popular en el movimiento social acercandose a una
interpretacion desde los procesos de construccion de poder desde abajo que se dan en una

Sociedad en Movimiento, destacando los aportes tedricos ya referenciados en el marco tedrico al
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tiempo que buscan una interpretacion desde la adecuacion de los mismos a partir de un abordaje
empirico a los artistas y la produccidn de rap que sera analizada.

Como segundo elemento a tomar en cuenta de la IC se destaca la necesidad de reconocer
la perspectiva de los participantes y su diversidad en ese sentido aproximarse a las subjetividades
de los actores sociales presentes en el problema analizado, en ese sentido el acercamiento a
algunos artistas participantes en las concentraciones que se dieron en los puntos de resistencia
aporta una vision desde la subjetividad encuadrada en el contexto historico.

Esa misma subjetividad, que también resalta Vasilachis (2006), no permite un abordaje
ausente de la subjetividad del investigador en la produccion de conocimiento desde la IC, asi
como los actores presentes en la investigacion, este elemento, como sefiala Vasilachis (2006),
requiere una reflexion por parte del investigador, acudir a los datos recopilados, a las fuentes
abordadas para permitirse una interpretacion que haga uso, ademas, de una variedad instrumentos
de recoleccion de informacion.

En este sentido, para tener un acercamiento a varios artistas que tuvieron presencia en
diferentes puntos de resistencia hay que resaltar un elemento de caracter contextual crucial en
términos metodoldgico, pues, posterior al Levantamiento Social y Popular de 2021 se dieron
capturas a través del pais a personas que fueron vinculadas a investigaciones judiciales sobre
diferentes hechos. En ese sentido se presenta una barrera frente el acercamiento a diferentes
artistas que participaron de diferentes espacios.

Dados los elementos anteriores es necesario retomar el siguiente cuestionamiento
¢Como recolectar informacion a través de las voces de los sujetos, cuando se resisten a ser
formalmente entrevistados? (Trindade,2016, p.32), este cuestionamiento toma relevancia en la

medida que, en acercamientos iniciales a algunos artistas, que no hacen parte de la presente
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investigacion, se denota una falta de confianza para abordar asuntos relacionados con el objeto de
la presente investigacion.

El cuestionamiento expuesto llevo a explorar una herramienta investigativa que
permitiera que “se logre una relacion entre ambos que garantice la obtencion de la informacion
buscada, sin que la conversacion sea percibida como un interrogatorio” (Trindade, 2016, p.19).
En ese sentido fueron tomados los principios de Trindade (2016) acerca de la pertinencia de la
entrevista no estructurada y la manera en la que aporta a la presente investigacion.

Trindade (2016) reflexiona en torno a la pregunta anteriormente planteada y la necesidad
de realizar acercamientos en los que se logre desarrollar un rapport® en tanto destaca la necesidad
de acercarse a la vision particular de los entrevistados sin que ello conlleve un rechazo al espacio
por parte de los entrevistados en situaciones, como la que presenta la investigacion, en la que el
contexto social debe ser un elemento trascendental a tener en cuenta para alcanzar los logros
investigativos propuestos.

En este mismo sentido es posible destacar la pertinencia para la presente investigacion
de la entrevista no estructurada si se tiene en cuenta que se busca * obtener informacion sobre
actividades puntuales 0 acciones pasadas desde la voz de sus protagonistas para generar o
replantear hipétesis, analizar datos cuantitativos; comprender motivaciones o practicas de

grupos o sujetos” (Trindade, 2016, p.23), en este sentido vale destacar la necesidad de transitar

9 El termino es adoptado de la propuesta de Taylor y Bodgan (1987) y es usado por la autora para referirse al lazo o
compenetracion que se debe lograr como meta Ultima de la entrevista para conseguir los objetivos que se hayan
planteado con anterioridad al desarrollo del espacio de la entrevista. En este sentido, afirma la autora, que se pretende
“compartir lenguaje, perspectiva y mundo simbolico con los informantes; para lograr su apertura en la
manifestacion de sentimientos sobre el escenario y las personas” Trindade (2016, p.18)
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sobre la memoria de los artistas respecto a espacios culturales de concentracion, movilizacion y
acciones en torno al levantamiento Social y Popular.

Teniendo en cuenta que se pretende el abordaje del Hip Hop, ese acercamiento sobre
motivaciones y practicas requiere conseguir “acceder a la perspectiva de los sujetos; comprender
sus percepciones y sus sentimientos; sus acciones y sus motivaciones” (Trindade, 2016, p.19),
desde la accion y la reflexion sobre la experiencia en los Puntos de Resistencia, asi como
permitir una libertad para expresar sus experiencias particulares sin perder de vista el contexto
en el que estas experiencias tuvieron lugar.

Dadas las aproximaciones previas que permitieron dilucidar algunas posibles barreras se
hace necesario destacar “la importancia de no perder de vista la necesidad de evitar una
situacion invasiva y/o intrusiva, que ponga en riesgo los encuentros y la posibilidad del dialogo”
(Trindade 2016, p.26), bajo esta premisa los primeros encuentros con los entrevistados se hace
bajo espacios ocasionales e informales buscando el fortalecimiento del principio de confianza
dado el contexto particular del objeto de estudio.

Teniendo presente la necesidad de generar confianza y conseguir alejarse de estructuras
que logren incomodar el espacio, la entrevista no estructurada permite “no preestablecer
preguntas ni estructurar guiones, sino abordar los temas de interés para el investigador desde un
elemento disparador de modo espontaneo y abierto”( Trindade 2016, p.23) sin que ello implique
una falta de rigurosidad respecto a las categorias abordadas o “puede —equivocadamente—
hacernos creer que significa que todo esta permitido y no se necesita nada mas que buena
voluntad y predisposicion para su realizacion,” ( Trindade 2016, p.27).

Por el contrario, como menciona la autora, se requiere no perder de vista los objetivos

investigativos que han sido propuestos para el desarrollo de la entrevista, la hipotesis que se ha
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planteado, el contexto en el que se desarrolla, los fines que se han propuesto en el espacio y el
posterior tratamiento de la informacion que se debe realizar el investigador.

Asi, la presente investigacion toma los elementos presentados de la entrevista no
estructurada y pretende, a través de esta, conseguir un levantamiento de informacion fiable,
cercano a la postura de los sujetos sin imponer una posicion, prejuicios, opiniones o perspectivas
que puedan modificar la autenticidad de los espacios. Que para esta investigacion incluye un total
de cuatro entrevistas presenciales y una entrevista realizada a través de redes sociales.

De acuerdo con lo anterior, se realizaron entrevistas cara a cara de manera individual a
Cazomizo y Miseria Maldita, mientras que, con los integrantes de Fondo Blanco, Dejavu REC y
Shaby, se estableci6 un espacio de entrevista conjunta. En el caso de Realidad Mental se llevé a
cabo un espacio haciendo uso de redes sociales, donde se dio a conocer con anticipacion las
preguntas que guiarian el espacio, y posteriormente se recogié la informacion y se realizaron las
preguntas complementarias.

Al tener como objetivo realizar un analisis del Rap desde los artistas y la produccion
musical de los mismos expresada en sus canciones, se hace uso del analisis de contenido pues lo
que se pretende es “identificar a partir del contenido manifiesto elementos que estan ocultos a
primera vista” (Valbuena,2011, p.212), identificacion que permite analizar, en términos de
Melucci (1999), las estructuras cognoscitivas que abarcan medios, fines e interacciones, al tiempo
que aproximarse a la forma en la que se activan relaciones entre los actores sociales que se
involucran el movimiento social y las inversiones emocionales de los sujetos, pues lo que se
busca es lograr analizar mas alla de los lugares comunes en cada uno de los casos es determinar

elementos que resultan transversales o reiterados en el conjunto de canciones gque se analizan.
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Las canciones elegidas han sido transcritas y posteriormente organizadas haciendo uso
del software de investigacion Atlas ti 9, donde se han organizado de acuerdo con las categorias de
reclamo, reivindicacion, memoria. Esto se hace con el fin que resalta Valbuena (2011) acerca del
analisis de contenido, pues la adopcion de un sistema de categorias permite resaltar de manera
estructurada los contenidos del corpus documental analizado, en este caso las canciones que han
sido seleccionadas. Estas canciones hacen parte de la produccion musical de los artistas, asi como
se ha elegido aguellas canciones que fueron sefialadas por los artistas como relevantes por su
difusion o por su contenido.

En este orden de ideas las canciones también son objeto de analisis en relacion con las
categorias conceptuales abordadas. Asi, la accion colectiva, la Sociedad en Movimiento y los
rasgos caracteristicos de la educacion popular, han sido relacionados con las en el contexto de El
Levantamiento. Por lo anterior, el analisis de contenido realizado en las letras pasa tanto por la
agrupacion categorial de los contenidos analizados en las letras y presentados en el capitulo II.

El uso de la entrevista no estructurada y el anélisis de contenido busca relacionar a la par
los aportes de artistas que estuvieron presentes en El Levantamiento y el contenido que se
expresa en sus letras. En ese sentido no se limita la produccion musical ni a los testimonios de
protagonistas de espacios culturales, sino una relacién de ambos en clave de educacion popular
dentro de una Sociedad en Movimiento que sera presentada en los siguientes capitulos.

Capitulo 1. Una sociedad en movimiento sobre el Beat10, Rap y movimiento social

El presente capitulo tiene por objetivo la comprensién de 2021 sefialando la

potencialidad estética que se present6 dentro del Rap en Bogot4, esto, buscando establecer como

10 Enel rap, se le denomina beat al sonido instrumental sobre el que improvisa el artista.
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categoria analitica el concepto de Sociedad en Movimiento propuesto por Raul Zibechi, por lo
tanto se busca fijar la atencion en “relaciones sociales diferentes y diversas” (Zibechi, 2017, p.4)
que hicieron parte de los procesos organizativos de resistencia que se opusieron a légicas
hegemdnicas que imponen el individualismo y la ausencia de proyectos colectivos de
transformacion social.

Dicho esto, se abordara la comprension de la territorialidad, la juntanza en la
heterogeneidad de los artistas que evidencian elementos de una sociedad en movimiento al
lanzarse a la realizacion de acciones de solidaridad y resistencia sin un articulado ideoldgico o
programatico previo, haciendo que aparecieran formas nuevas y resignificadas de resistencia
como parte de una agregacion social de diferentes sectores con trayectorias organizativas diversas
que se fortalecieron desde esa heterogeneidad y la consolidacion una identidad en la accion por

parte de los “SIN” en una construccion de poder desde abajo.

Territorialidad: el lugar de los Sin, “El pedazo”

El reconocimiento de la territorialidad El Levantamiento de 2021 ha sido un rasgo
destacado por Estrada, Jiménez y Puello (2023) asi como por Educapaz (2023) como un elemento
que, para los primeros, permite la comprension de un amplio repertorio de accién que obedecié a
las particularidades de cada una de las regiones del pais, desde EI Catatumbo hasta el Putumayo;
Educapaz (2023) apunta a la territorialidad como un elemento que permite la comprension de las
particularidades intrinsecas que fortalecieron los procesos.

En términos del Rap, los espacios también fueron espacios territorializados, la apertura a
escenarios creados mas alla de la centralidad de la protesta, que, en el caso de Bogota, se

concentraba en movilizaciones que confluyeron en los mismos puntos. Este cambio, para
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Cazomizo, representa un “florero de Llorente que se rompid con la Universidad (...) re aspero
que se hubiera descentralizado la protesta fiero, que dejara de ser de la Nacho a la plaza de
Bolivar, eso me parece de kilo (...) que haya sido en las Américas, en Suba” (Comunicacién
personal, 10 de enero de 2024).

Retomando lo antes enunciado, este elemento resulta encontrarse en concordancia con
Svampa (2008), quien identifica la territorialidad como un elemento caracteristico de los
movimiento sociales latinoamericanos; fijar “el territorio como un espacio de resistencia y un
lugar de resignificacion y creacion de nuevas relaciones sociales” (p.76).El parangoén establecido
por Cazomizo logra denotar la importancia que tuvo dentro de los barrios populares el ver que se
generaran las formas organizativas desde la territorialidad y no como una apuesta que viene de
fuera.

En consonancia con lo anterior se da una problematizacion acerca de la importancia que
tuvieron los barrios populares dentro El Levantamiento, pues desde alli se logro superar una
vision que “considera a las periferias como reductos de delincuencia, narcotrafico y violencia,
espacios donde reina el caos y algo asi como la ley de la selva” (Zibechi, 2008, p.33) ademas que
se rompid con un lugar que se daba a los barrios populares unicamente desde “la implementacion
de las nuevas politicas sociales de caracter focalizado, disefiadas desde el poder con vistas al
control y la contencion de la pobreza” (Svampa, 2008, 77).

Que los sectores populares a través de la territorialidad que se gestd en el 2021
rompieran con las l6gicas mencionadas fortalece el posicionamiento de los sectores populares
como “el nuevo escenario politico decisivo (...) convirtiéndose en algo asi como contrapoderes

populares desde abajo” (Zibechi, 2008, p.33). Gestas que se dan en ausencia de liderazgos
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externos y que son potenciados dada la historicidad de las luchas que se han librado desde los
sectores populares.

Es necesario reconocer entonces que estos poderes desde abajo en Bogota pueden
comprenderse desde la historicidad en la constitucion de los barrios populares, una lucha que
parte de un proceso de migracién urbana que localiza Giraldo (2023) a partir de los afios 30 como
un proceso en el que una poblacién principalmente rural pasa a establecerse en las periferias
urbanas a nivel latinoamericano. Claro que estos procesos no fueron ajenos a los procesos
organizativos de la época, pues es necesario reconocer que “los militantes altamente politizados
apoyaron e intervinieron en los procesos de organizacién que de forma espontanea creaban los
sectores populares” (Giraldo, 2023, p.129), asi se reconoce que en los barrios populares no solo
se dio la migracion y organizacién espontanea sino una lucha que fue apoyada por militantes
politicos en diversos espacios de la creciente urbe, consolidando la lucha por los servicios
publicos, la escrituracion y la legalizacién de los barrios.

Es por tanto importante comprender que en Bogota los denominados Puntos de
Resistencia, los lugares donde se dieron movilizaciones y concentraciones culturales no
obedecieron a un elemento incidental; el haber significado espacios de los Barrios Populares de
las localidades de Usme, Ciudad Bolivar, San Cristdbal, Bosa y Suba, coincide con localidades
en los que se ha disputados luchas por la legalizacion de los barrios y el acceso a servicios
basicos desde los primeros asentamientos.

Estos territorios que han sido legalizados por parte del Estado han estado marcados por
una implementacion de politicas publicas enfocadas “en planes sociales, pero también
desembarcan en la punta de los fusiles de fuerzas militares que actian como ejércitos de

ocupacion” (Zibechi, p.30), durante décadas el despliegue de la fuerza publica ha consolidado la
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excepcionalidad permanente, la accion de la fuerza armada que ha buscado contrarrestar esa
potencialidad que se evidencio durante el 2021.

Ahora, es necesario comprender la importancia de convertir la protesta social en una
dindmica que se construye desde los barrios que han sido consolidados a través de luchas
historicas al tiempo que su poblacion ha normalizado la presencia constante de fuerzas militares
que buscan controlar “territorios fuera de control de los poderosos” (Zibechi, 2008, p.32) y en el
que los que tienen el protagonismo y que resultan ser la fuerza del movimiento son aquellos que
son tildados de “fieros, fiangas, chirris o barristas” que territorializaron la protesta pese a ser
encasillados simplemente como “vandalos”, epiteto que despoja de toda historicidad y
reconocimiento a quienes protagonizaron El Levantamiento, los Sin.

El término Sin sefialado por Zibechi (2008) como caracteristico de la accion colectiva en
Latinoamérica es esencial para analizar el 2021, pues aquellos que han sido encasillados en los
calificativos ya mencionados, demostraron que la poblacion ausente de condiciones materiales de
vida no se movilizé en torno a la mejora de sus condiciones de acuerdo a un modelo de
expectativa de mejoria en los recursos econdmicos, pues historicamente han sido despojados de
los mismos dentro de los territorios y esto se convirtié en un impulso para la accion, tal como
sefiala Cazomizo:

“en ese momento lo hablamos con resto de chirrias ahi, con resto de neas, nos decian,

fiero es que no tenemos nada que perder perro, 0 sea, el peor escenario es que nos maten

fiero. Porque no tenemos nada fiero, no tenemos trabajo, en la casa no hay comida”

Ese reconocimiento de las condiciones de vida en el territorio, que se convierte en un
espacio de encuentro para los Sin, denota entonces que quiénes se movilizaron fueron sujetos

ausentes, en muchos casos, de cualquier garantia material para una vida digna, por lo que analizar
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las acciones como una relacion entre un horizonte de expectativas de la condicion social resulta
inadecuado; vale reconocer gque posicionandose como parte de un grupo Sin se atrevieron a
“desatar el poder contenido (...) hacia la produccion de poder social desde abajo”

(Estrada,2023,79)

Heterogeneidad y unién: la diversidad de los raperos

Los artistas que fueron entrevistados dentro del proceso de la presente investigacion
presentan unas trayectorias distintas, por lo que igualmente, distintas fueron sus interpretaciones
acerca El Levantamiento, sobre la importancia de la accion y la relacion entre arte y politica. En
tanto heterogéneas las posturas y comprensiones a continuacion se parte de una caracterizacion
breve de los artistas para comprender la heterogeneidad y la unién que se dio entre los artistas, se
pretende “saber que yace detras del “movimiento” (...) identificar en su interior la gama de
componentes y significados, e indagar los cambios, con sus diversas posiciones y orientaciones.”
(Melucci, 1999, p.42).

Partir de una descripcién al grupo bogotano Fondo Blanco parte de un reconocimiento a
una denominada “linea callejera, ganster” Dejavu REC (Comunicacion personal, 10 de febrero de
2024) que sigue presente en sus creaciones y que ha tenido gran recepcion de su trabajo, pero
sobre la cual buscan un cambio hacia otras tematicas, sin dejar atras el trabajo que han realizado.
Este grupo ha estado centrado en narrar historias acerca de los barrios populares, de las
problematicas que se afronta en la cotidianidad de las calles de los sectores populares, sin hacer
un énfasis especial en una linea de critica politica constante o una invitacion a la accién colectiva,

aunque en algunas ocasiones aparezca, sino una vision mas amplia que se centra en buscar que
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las personas “abran la mente de esto que esta pasando aqui” (Dejavu REC, Comunicacion
personal, 10 de febrero de 2024).

Esta lectura sobre el presente hace que no aparezca un objetivo transversal acerca de la
necesidad de la accion artistica para el fortalecimiento de la protesta Social o0 el Movimiento
Social, sino elementos generales que los llevaron a la organizacion sobre el proceso de
identificacion y desidentificacion ya mencionado, en donde la mdsica se muestra como la
expresion de un horizonte de utopia, pues se considera que

La masica también suefia un mundo mejor y quiere estar en un mundo mejor, no en un

monton de mariposas, pero si en un mundo mejor, en donde pueda andar tranquilo,

donde, de pronto, los recursos financieros le alcancen para hacer sus cosas. (Shaby,

comunicacion personal, 10 de febrero de 2024).

La referencia final en relacién con los recursos econémicos y una ausencia de critica al
sistema economico durante el desarrollo de las entrevistas, asi como menciones a la necesidad de
consolidar la industria del Rap en el pais muestra que “no todos los movimientos son igualmente
anticapitalistas” (Zibechi, 2018, p.42). Asi, en Fondo Blanco se logra evidenciar que su acciéon no
se basa en una critica al sistema econémico, sino como una accién en contra de un gobierno
particular en un momento en el que deciden iniciar acciones de denuncia y apoyo a quienes se
movilizaban, elementos, que, en conjunto, no estaban presentes dentro de los mensajes que se
venian dando desde el grupo.

En contraste, el artista Realidad Mental hace la siguiente descripcion con relacion a la

accion en medio del paro y su trayectoria:
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“No soy artista tibio, mi posicion siempre ha sido ir en contra de la corrupcion, ir en
contra de todo ese andamiaje politico que nos ha oprimido, por las luchas de los pueblos,
por los territorios, por mis jovenes, por las calles desde un aspecto del rap”

La descripcion anterior estuvo acompafada de reflexiones en torno a la conexion entre
las movilizaciones del 2021 y las elecciones del afio 2022 en las que se resalta la manera en la
que, de acuerdo con Realidad Mental, el Presidente Gustavo Petro termind por aprovechar el
movimiento de la juventud en las urnas, asi, considera que “los jovenes somos los que realmente
terminamos por dar ese millon de votos al presidente para que subiera” Realidad Mental
(Comunicacion personal, 29 de enero de 2024).

Estos elementos reflejan una comprension de la accion colectiva desde “el sistema
politico del cual depende la fijacion de las reglas y de los procedimientos” (Melucci, 1999, p.51),
por lo que desde este artista los procesos que se dieron terminan por ser fijados de manera directa
al proceso institucionalizado de participacion politica, aunque hay un reconocimiento el
fortalecimiento de la democracia desde esta participacion.

Hasta aqui se resalta entonces una comprension de los artistas Realidad Mental y Fondo
Blanco desde la perspectiva de la democratizacion como elemento que se constituyo desde la
accion colectiva del 2021, esta postura contrasta con la perspectiva que ofrece Cazomizo y
Miseria Maldita, pues se posicionan desde el Rap Rojo!! y como extension de la accion que se
Ileva a cabo desde un colectivo de educacion popular respectivamente.

Miseria Maldita, tiene una trayectoria de 10 afios, en donde su musica es una forma de

“apoyar todos los espacios sociales culturales” (Comunicacion personal, 28 de noviembre de

1 cazomizo hace referencia al Rap con un fuerte énfasis politico desde una perspectiva Marxista.
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2023) que se dan en escenarios que van desde espacios de memoria historica en Bogota hasta
presentaciones de caracter internacional como la conmemoracion de la fundacion del EZLN en
Oventic; mostrando una relacion del arte y las organizaciones sociales.

Miseria Maldita fue creado como un grupo de punk acustico que ha terminado por
desarrollar canciones de Rap con artistas de esta escena, con los cuales ha generado vinculos a
partir de la cercania de posturas politicas y juntanza dentro de espacios sociales y culturales. Pese
a no ser esencialmente artistas de Rap, han encontrado en este género una forma de potencialidad
artistica que han usado. EI que artistas que no hacen parte de la escena del Rap terminen por
entrar de manera esporadica en este género es un elemento que ha resultado ser recurrente en
diferentes artistas que se visibilizaron en EI Levantamiento, tal es el caso de la artista La
Muchacha Isabel quien grabd junto a Realidad Mental. En este sentido es que toma relevancia
Miseria Maldita, como muestra de un escenario del Rap donde confluyen, incluso, artistas que se
han consolidado desde otros géneros musicales.

La union de artistas de otros géneros no es el Gnico reconocimiento de unidad que se dio,
el identificar otras formas de accionar y potencial que se daban como parte de acciones legitimas
es un elemento que se reconoce:

Habia gente tropeleando, y esta bien, la confrontacidn esta ahi, ya de primera mano. Y
creo que es importante generar un impacto social muy contundente, pero todos los temas
simbdlicos le pueden hablar a la gente de las cosas, la gente que esta trabajando desde
los medios de comunicacion, la gente que esta haciendo canciones, la gente que esta
pintando murales, la gente que esta haciendo performance en diferentes espacios

publicos. (Miseria Maldita, 28 de noviembre de 2023)
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Resaltar la validez de diferentes repertorios de accion resulta relevante para comprender
la forma en la que en el contexto se “comprometen actores que han adquirido conciencia de su
capacidad para crear identidades y de las relaciones de poder implicadas en la construccion social
de esas identidades” (Cohen & Arato, 2000, p.574). Esa conciencia de su capacidad para crear
identidades dentro el movimiento, un lugar a un arte diverso y convergente, evidencia uno de los
rasgos que sefiala Cohen & Arato (2000) como propio de los movimientos sociales, que, en este
caso, se reconoce la capacidad de creacidn y cohesion de poder desde abajo a partir de la
diferencia.

Por tanto, la comprensién del alcance de la accion de los artistas no se agota en ser
aglutinador y alentador de los espacios que se dieron en El Levantamiento, se resaltd la accion de
otro tipo de expresiones que son concebidas como complementarias, necesarias de fortalecerse de
manera conjunta a través de un reconocimiento a otras formas de resistencia y lucha en los
territorios partiendo del reconocimiento de la capacidad colectiva.

Ahora, el reconocimiento de otros espacios de accion, como parte de una construccion
desde abajo, es también sefialada por Cazomizo, quien resalta el papel del Rap como parte de una
concientizacion en un proceso de desarrollo de conciencia de clase, reflexion que hace no solo
como artistas sino como obrero habitante de la localidad de San Cristdbal en Bogota, que ha
reconocido su condicion desde la perspectiva que le ha ofrecido el marxismo.

En este caso la utopia se da, nuevamente, desde la identificacion, pero esta vez se pone,
en otros términos, pues el futuro se concibe como un momento en el que “las Nangas tendremos
un lugar en la sociedad y en la historia” (comunicacion personal, 10 de enero de 2024). Este caso

resulta significativo pues se explicita una relacion entre el reconocimiento de la particularidad del
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barrio popular y la condicion de clase, elementos de una lectura ideoldgica que se hace desde el
marxismo.

Presentados los elementos anteriores, en referencia a la heterogeneidad dentro de los
artistas que hicieron parte de la presente investigacion, es posible anotar que pese a que se haga
referencia al Rap o a los Raperos estos no se pueden analizar como parte de un elemento que esta
dado como una unidad en la accion y las motivaciones, sino que es la diversidad sefialada el
elemento que resulta transversal; la posibilidad de accion en el marco de El Levantamiento fue un
elemento que agluting a artistas que se encontraban en accionares y comprensiones distintas
acerca del sentido de la accion artistica.

La accion desde la solidaridad frente a los hechos de violencia que se dan en medio de
El Levantamiento tal es el caso de Shaby, Dejavu REC y Realidad Mental; en otro tipo de
comprension se encuentra Cazomizo quien comprende sus acciones en el Rap como un aporte al
desarrollo de conciencia de clase y, en una tercera vertiente, se encuentra Miseria Maldita,
quienes comprenden su accidn en el arte como parte del fortalecimiento de los espacios que
desarrollan diferentes colectivos populares. Estas perspectivas denotan que, pese a fortalecer
procesos en torno al arte no existia una unidad ideoldgica, organizativa o programatica, sino la
puesta en Marcha de una Sociedad en Movimiento, pero que requiere reconocer que “la unidad es
un resultado mas que un punto de partida; de lo contrario se debe asumir que existe algo asi como
una “voluntad” profunda del movimiento, en lugar de considerarlo como un sistema de relaciones
sociales” (Melucci, 1999, p.38).

Con lo anterior no se pretende sefialar una especie de jerarquia en la que se destaque el
reconocimiento de una postura ideoldgica como la “correcta”, por el contrario, lo que se quiere es

realizar una aproximacion bajo el precepto en el que se comprende que “la accién colectiva no es
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un fendémeno empirico unitario” (Melucci, 1998, p.43) sino que es un conjunto de diversidades
que bajo una juntanza constituyeron una unidad no como fin ultimo sino como punto de partida

desde el cual forjaron diferentes acciones artisticas en los territorios.

Rap: hacer frente a la gente de bien en una Sociedad en Movimiento

En los medios de comunicacion se hizo frecuente la denominacién de “vandalos” para
hacer referencia a aquellos que ocupaban las calles de manera masiva y que eran sefialados como
una expresion de irracionalidad, una postura que contrasta con lo que sucedié dentro de los
procesos organizativos y la movilizacién que logréd juntar a distintos sectores sociales que en la
heterogeneidad consolidaron un hito de la movilizacion en el pais.

Estrada, Jiménez y Puello (2023) senalan que en el 2021 se dio un “nuevo momento
politico-cultural que enriqueci6 el caracter productivo de la rebelion social” (p.84) no obstante,
no se logra detallar la forma en la que se dio ese nuevo momento politico cultural. En este
sentido, se detallaran algunos elementos que permiten la comprensién de ese nuevo momento a
partir del proceso del Rap en Bogota y como en este proceso se presentan elementos de esa
Sociedad en Movimiento.

La accion violenta estatal que se despleg6 en el pais luego del llamado al Paro Nacional
de abril de 2021 denoté lo que Estrada (2015) denomina, excepcionalidad permanente, pues el
despliegue de un accionar criminal contra la movilizacion social, refleja la manera en la que se ha
enquistado en el pais, una politica antisubversiva que ha terminado por desplegarse no solo contra
los grupos subversivos, sino contra la poblaciédn civil en el contexto de la protesta social y de los

barrios populares como ya fue sefialado.
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Muestra de este accionar puede reflejarse en el informe del Alto Comisionado de las
Naciones Unidas para los Derechos Humanos (2021), donde se sefiala que en el periodo
comprendido entre el 28 de abril y el 31 de julio de 2021, se registraron denuncias hacia la Fuerza
Publica por la muerte de 63 personas en el contexto de la protesta social, al tiempo que
registraron 60 denuncias de violencia sexual. Estos dos elementos logran reflejar un accionar que
se dio imitando dindmicas propias de un trato de guerra y no de manifestaciones civiles.

Sorprende entonces que, en esta politica de excepcionalidad permanente, la respuesta
hubiese sido la centralidad de las expresiones culturales como forma de hacer frente a los abusos
de la fuerza pablica, una apuesta que Miseria Maldita ubica a partir de la importancia de los
espacios culturales

Estos tienen que ser mas amables con la gente. Si, tiene que ver con el poder llegar a

mas personas, el poder llegar de una manera no violenta a otros grupos de personas que

quieren participar del propio movimiento y no encuentran su espacio (...) €s como
decir: jey!, mira que es que aqui no todo es confrontacidn, no todo es violencia, sino que
hay otros espacios para pensar en el cambio y pensar en las propuestas que tenemos.

(comunicacion personal,28 de noviembre, 2023).

Los espacios culturales se reconocen entonces como potenciadores de la convocatoria,
en oposicidn a las expresiones violentas, al tiempo que resultan ser un lugar apropiado para juntar
a personas que no habian hecho presencia en otros momentos. En contraste, se encontré que un

elemento que llevé al accionar de los artistas Miseria Maldita y Fondo blanco, mas alla del poder
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de convocatoria que se constituye en los espacios culturales, fue el accionar paramilitar de la
denominada “Gente de bien?”.

La “Gente de bien”, como lo sefiala Barreto (2023), se constituyé como un lugar
antagoénico a los manifestantes, como la conjugacion de diversos opositores a las manifestaciones
de 2021, que logro aglutinar sectores hegemonicos que se reconocian como “Gente de bien” en
contraposicion a los manifestantes durante el 2021. Una imagen que se hizo recurrente en lugares
tales como Ciudad Jardin en Cali, fue la presencia de civiles armados hizo que se movilizaban en
camionetas disparando a los manifestantes, que pese a pretender sembrar el terror, entre la
poblacién movilizadas, terminaron por generar expresiones de solidaridad y accién como forma
de hacer frente a ese accionar paramilitar.

En este sentido, el artista Miseria Maldita, ubica los hechos ocurridos en Ciudad Jardin
en Cali, como acciones a las que era necesario hacer una oposicion y “construir desde diferentes
formas de lucha” (Comunicacion personal,28 de noviembre, 2023). De igual modo para el artista
Dejavu REC, productor de Fondo Blanco, el accionar de “gente de bien” fue: “lo que nos azar6
(...) la gente de bien, la gente que se creia la chimba y salia a matar la gente (...) porque tienen
dos pesos de mas tienen el derecho de matar a una persona”. (Comunicacion personal,10 de
febrero, 2024)

El sentimiento Las expresiones de resistencia y proyectos que se dieron a partir de estas

situaciones terminaron por ser un detonante para la accion de diferentes artistas. En el caso de

12 Bsta categoria es tomada desde el Trabajo de Barreto (2023) quien define a la “gente de bien” desde como el
autorreconocimiento de “personas que tienen dinero, viven en sectores privilegiados, pertenecen a una familia de
“bien”, actan bajo los parametros de la ley, defienden la institucionalidad, y ejercen la legitima defensa para
proteger sus intereses y propiedades, pero sobre todo para mantener un orden social que le conviene a unos pocos”
(2023, p.31)
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Fondo Blanco se buscé la colectividad para realizar eventos, inicialmente en Bogota, y
posteriormente en diferentes ciudades del pais, buscando “demostrar la convocatoria de la
juventud, del rap como tal en pro de ese cambio, de ese tejido social nuevo que pretendiamos
hacer en ese momento”. Realidad Mental (Entrevista personal, 29 de enero, 2024).

El rapero Realidad Mental, que se unid a la convocatoria de Fondo Blanco, enfatiza la
existencia de un nuevo tejido social, de un proyecto que se buscaba gestarse al margen de las
formas tradicionales de accion, aungue vale aqui resaltar el andlisis de Zibechi (2018) acerca de
las formas de lucha pues afirma que “no hay movimientos que tengan repertorios de accion
exclusivos y que hayan dejado de lado otros modos de hacer, sino que registramos una
ampliacién del mismo concepto de lucha en el que caben los modos tradicionales como otros
realmente novedosos” (p.25).

Novedoso resulta que en medio de la violencia ejercida hacia la protesta la respuesta
haya sido el despliegue de las formas simbdlicas bajo las cuales se pretendi6 afianzar
proyectos colectivos desde el Rap como expresion que surge en los territorios por los
dominados y que se consolida en ausencia de planes previos, asi es como “los sectores
populares de nuestro continente van creando su proyecto histérico a medida que lo van
recorriendo-viviendo” (Zibechi, 2018, p.125).

En ese recorrer y vivir, que menciona Zibechi, cabe analizar el accionar de los raperos y
ese “nuevo tejido social” al que hace referencia Realidad Mental. Esa mencién al nuevo tejido
social lleva a analizar tres elementos mencionados por Melucci (1999) que se evidenciaron en las
formas organizativas. En un primer momento la formulacion de fines medios y formas de
actuacion fueron una construccion colectiva que fue tomando forma en relacién con las

posibilidades contextuales y potencialidad de la que se ha dotado el movimiento Hip Hop en su
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trayectoria y aprendizajes en la historia. En segunda medida, y continuando con Melucci (1999),
cabe reconocen la forma en la que se activaron relaciones entre los artistas que se implicaron de
acuerdo sus posibilidades y por altimo el asumir la accion artistica como una inversion emocional
de coherencia respecto al discurso contestatario y rebelde que plasman los artistas en sus letras.
Al respecto, es posible ilustrar estos elementos en una aproximacion al proceso denominado Hip
Hop Colombiano Resiste, en adelante HHCR, una plataforma que emergié como un

descubrimiento en medio del desarrollo de la presente investigacion.

Hip Hop Colombiano Resiste

Figural

Cartel publicitario del concierto en el Monumento a los Héroes HHCR

 HIP HOP COLOMBIANO
. BESISTE.

FONDO BLANCO
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g SUCI0 BANG
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NEKO
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SIEMPRE HIGH

| ). ARTISTA SORPRESA

Nota: la imagen fue creada y publicada en las redes sociales por el grupo Fondo Blanco
el 13 de mayo de 2021. Fuente: https://m.facebook.com/FondoBlancoficial/photos.

El proceso, HHCR, resulta ilustrativo respecto a una sociedad en Movimiento si se parte

de la manera en la que surge, a partir de aquello que “azard”, es decir, la gente de bien, y que
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Ileva a un proceso que parte de un hagamoslo, “Simplemente hagamoslo, (...) eso fue de una
perro, como fue, como fua, y vamos a hacer esto y esto, y listo, pendiente a lo que vamos a hacer
acd” Dejavu REC (Comunicacion personal, 10 de febrero, 2024).

En el contexto de excepcionalidad permanente, lanzarse a realizar una convocatoria era
oponerse a un contexto de violencia Estatal y Paraestatal, sin realizar un balance acerca de lo que
implicaria la reunion amplia de jovenes en los denominados Puntos de Resistencia y en aquellos
lugares en los que se venia desarrollando una movilizacion constante. Esa manera de potenciar el
proceso desde la accion se destaca como un elemento novedoso que potencié la iniciativa HHCR,
pues, aunque se configuro a partir de un espacio en el Monumento a los Héroes termind por
convertirse en un escenario cultural autogestionado que recorri6 varias ciudades del pais.

Figura 2

Foto aérea de la concentracion en el monumento a Los héroes el 15 de mayo de 2021.




83

Nota: foto tomada por Reojo Colectivo. Publicada el 16 de mayo de 2021. Fuente:
https://www.instagram.com/reojocolectivo/p/CO8DeQBpYdr/?locale=ru&hl=am-et

Antes de la convocatoria del 15 de mayo al concierto en el Monumento a Los Heéroes, el
rapero Fondo Blanco compartio en su pagina de Facebook informacion acerca de una
presentacion para el dia 12 de mayo de 2021. Una convocatoria que invitaba a un discreto espacio
con dos parlantes pequefios y que, como describe Shaby, artista fundador de Fondo Blanco,
“nunca imaginamos que la gente iba a responder tan firmemente, tan lealmente al hip hop, a ese
llamado (...) a apoyar ese movimiento” (Comunicacion personal,20 de febrero de 2024). Ese
pequefio espacio se convirtid en cientos de personas coreando las canciones del grupo.

Posterior a ese primer evento y dada la gran acogida en el contexto de la movilizacion,
surge entonces una reflexion que lleva a una accién mas amplia por parte del grupo. Dejavu REC,
lo expresa desde la coherencia entre un movimiento contestatario y un momento historico que
exigia la accion de los raperos, “toda la vida el rap ha chillado que no tenemos, que es que esto,
que es lo otro, hijueputa lleg6 el momento para saber qué es lo que estd pasando, a ver si es que
“/no que muy locos?” pues hagamoslo” (Entrevista Dejavu REC). Ese “hagamoslo” se
transformd en una juntanza de diferentes raperos que lograron la realizacion de conciertos
autogestionados en distintas ciudades.

Aqui cabe sefalar esto como muestra de “expresion de un autorreconocimiento colectivo
e individual del poder propio” (Estrada, Jiménez & Puello, 2023, p.80), un poder desde abajo, en
tanto la convocatoria y las relaciones que se establecieron fueron producto de la autogestién, pues
los artistas apoyaron desde la potencialidad de su arte, al tiempo que difundian la propuesta y se

iban consolidando redes que sobrepasaban la territorialidad de Bogota.
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Esa autogestion logré unir raperos de distintas ciudades en escenarios masivos, auto
gestionados y gratuitos, como menciona Realidad Mental, en relacion con los espacios que se
dieron luego de haberse presentado en Bogota:

fuimos a Medellin e hicimos la misma cuestion en el parque Las Banderas, ya se

sumaron otros artistas de Medellin, todo gratis, todo autogestionado por nosotros, mas

que todo por ellos (Fondo Blanco), porque ellos llevaron parte del sonido, todos dimos

nuestro show gratis, viajamos hasta alla, costeamos nuestros viaticos, nuestras comidas y

de igual forma lo hicimos también en Cali. (Entrevista personal, 29 de enero, 2024)

Los conciertos se convirtieron en una expresion de alteridad, un proceso tanto de
identificacion con quiénes estaban siendo victimas de la violencia estatal, asi como una
desidentificacion en relacion con la denominada “gente de bien”, una manifestacion de la accion
colectiva de los artistas No resulta un asunto menor que de manera reiterada el RAP se muestre
como una narracion desde la experiencia o desde la realidad que se vive en los barrios, en el pueblo
o constituye una narracion experiencial de “los parches de los barrios, jovenes, estudiantes,
rebuscadores, proletarios, campesinos, artistas” como menciona Todo Copas (2015, arriba los de
Abajo, album homdnimo).

Una forma de expresion en la que se reconoce la territorialidad mencionada, aquella que
describe la precariedad de las condiciones materiales de vida de las familias, resalta los lazos de
solidaridad “del barrio” al tiempo que narra aquello que pasa fuera del control del Estado. Esta
constante del Rap, en donde se constituye un lugar de enunciacion, que bien podria recogerse en
los denominados “Sin”, que menciona Zibechi (2008).

La construccidon de discurso en el Rap bien podria ayudar a caracterizar a esa poblacion

“Sin”, pues la recurrencia de experiencias que se dan en los barrios populares, sin caer en un
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juzgamiento o condena, sino en el reconocimiento de una condicion colectiva que se resalta como
un lugar que se convierte en el espacio territorial con particularidades que son compartidas y que
bien, recogiendo esta construccion discursiva, se podria caracterizar la cotidianidad de los “Sin”,
un analisis que se pretende en el siguiente capitulo de la presente investigacion.

La puesta en escena del rap en espacios culturales termina por reforzar una particularidad
de las identidades en Latinoamérica, pues estas se configuran también “en las adversidades, en las
represiones, en las fiestas” (Zibechi, 2018, p.12). Incluir los festejos y los encuentros colectivos
como complemento de la construcciéon identitaria latinoamericana ayuda a comprender la
potencialidad de los espacios culturales elementos dados durante El Levantamiento de 2021. Alli
a partir de las acciones violentas en contra de los jovenes que protestaban en las calles que surge
la iniciativa de accion artistica de HHCR, espacio en el cual se va a dar el encuentro de cientos de
jovenes que en medio de “la fiesta” refuerza su identidad como parte de los “Sin”.

Este accionar de los artistas realizando la organizacion de espacios en el que sus
propuestas se despliegan como forma de solidaridad, no se queda en un hecho de indignacién, sino
en la constitucion de una identificacion con las victimas de la violencia, un proceso de alteridad
que va a quedar reflejado en la organizacién y realizacion de diferentes eventos y canciones, que
seran analizados en otro apartado.

Este proceso de identificacién, la relacién entre coherencia y solidaridad frente a la
violencia estatal tomé una fuerza ain mayor cuando la propuesta que habia iniciado con un
pequefio sonido en el monumento a Los Héroes en Bogota el 12 de mayo paso al estadio Plaza de
las Banderas en Medellin el 22 del mismo mes, a Soacha en el puente del Arco el 13 de junio, a
Brisas de los Alamos en Cali el 26 de junio y a Ibagué el 20 de Julio en la Avenida Santiago

Murillo.
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Figura 3

Convocatoria HHCR concierto Medellin
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del estado a nosotros los audadanos, alzamos nuestras voces de protesta como mejor lo sabemos hacer
jcon ARTH

Los y las esperamos este préximo sidbado 22 de mayo en Medellin, parque de banderas (Estadio
Atanacio Girardot) a las 12 pm para que disfruten de lo mejor del Rap nacional, también estaremos
recibiendo donaciones para las personas de aph y de primera linea.

SR NENN
iVIVA EL PARO NACIONAL!

Fuente: https://www.facebook.com/FondoBlancoficial

La mirada a este movimiento lleva a “aproximarse desde otro lugar: no ya desde las
formas de organizacion y los repertorios de la movilizacion sino desde las relaciones sociales y
los territorios” (Zibechi, 2008, p. 50), en este sentido la potenciacion del espacio se entiende
desde los lazos de la identidad, desde los lazos de solidaridad que se tejen desde los artistas en
relacion con los escenarios culturales, sin que esto desconozca las dinamicas que se vivian en los
territorios. Muestra de estos es la invitacion en la que se sefiala que en el espacio de Medellin se
recibian donaciones para las brigadas de APH (Atencion Pre Hospitalaria) y para la Primera
Linea. Un reconocimiento y legitimacion de otras formas de lucha y organizacion que se
presentaba en los territorios.

Figura 4

Cartel publicitario HHCR concierto Medellin
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Fuente: https://www.facebook.com/FondoBlancoficial/photos/

La génesis de este movimiento cultural denota la potencialidad de las relaciones que se
han tejido dentro del Rap, que pese al alcance que tuvo en distintas ciudades es descrito de una
manera sencilla, como un “convoquemos grupos y peguemosle al rap. Listo, hagale ;Quién pone
el sonido? Daniel, bueno, yo pongo los grupos y empezamos eso, agotamos todos los teléfonos
llamando gente” Shaby (Entrevista personal, 10 de febrero, 2024).

La red de artistas que se consolida en el relato de Shaby, no menciona el alcance de las
mencionadas llamadas, solo referenciando la Figura 4 se pueden identificar artistas con més de
dos décadas de trayectoria, tal es el caso de Realidad Mental (20 afios), Laberinto ELC (26 afios)
y Fondo Blanco (27 afios) que terminaron por juntarse en un mismo espacio, elemento que

explica la amplia aceptacion de la convocatoria que se realizo en los conciertos.
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No solo las trayectorias de los artistas terminarian por ser un potenciador de los espacios
que se convocaron, pues el reconocimiento del trabajo autogestionado y del compromiso que se
evidencia en la descripcidn que hace Shaby sobre el concierto de Cali, “llegamos a Cali en
Camiones, nosotros con el sonido y los artistas dentro de los camiones” , denota la forma en la
que se desarrollan estos espacios en los que la “autoorganizacion y autonomia” (Zibechi, 2018,
p.17) muestran la interrelacion entre la gestion de los recursos disponibles, las redes de
colaboradores que se establecen y el compromiso colectivo.

Este reconocimiento de la potencialidad transformadora de un sector social que actla en
el territorio al margen de la influencia de algun partido politico o un liderazgo externo refuerzan
elementos propios de una Sociedad en Movimiento (Zibechi, 2008), esta potencialidad que se
Ileva en acciones realizadas desde abajo, que se construyen y potencian en la medida que se van
recorriendo, pero donde es necesario comprender también que “los de abajo estdn formulando
sus propias ideas, sin pedir prestados analisis a nadie de afuera, aunque utilizando todas las
informaciones y analisis que se producen en el mundo” (Zibechi,2017, p.74). Es decir, una
formulacidn propia de una Sociedad en Movimiento, pero de ninguna manera se excluyen
conocimientos, organizaciones o repertorios de accion que han sido consolidados en la historia de
los movimientos sociales.

Esta construccién desde abajo, amalgama repertorios de accion y pone en evidencia lo
que Estrada, Jiménez & Puello (2023) denominan como “el despliegue de un movimiento de
rebelion novedoso, heterogéneo pero convergente, que se afianza en lo local y demanda una
construccion desde abajo” (p.35). Esta heterogeneidad muestra una ruptura respecto al sistema
de representatividad, pues se fortalece la colectividad desde las relaciones sociales mas que los

planes programaticos del Comité Nacional del Paro, asi se constituye la unién en la diferencia
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como “un ataque directo a la estructura de relaciones sociales dominantes y al modo en que estas
se transcriben en limites institucionalizados del sistema politico” (Melucci, 1999, p.51).
Capitulo 2. Liricas:3comprensién del pasado y disputa de la memoria

En el capitulo anterior se realizé un abordaje de las formas organizativas y
caracteristicas de El Levantamiento que se dieron por parte de artistas del Rap. En el presente
apartado se abordara la produccién musical de los artistas entrevistados y de canciones
significativas para la constitucion del corpus documental que se analizara en este apéndice. Para
esto, se parte de un analisis acerca de la politica cultural (Alvarez, Dagnino &Escobar,2001) y
posteriormente se presenta un analisis organizado en un apartado dedicado a las referencias de los
sin y la constitucién de poder desde abajo, la forma en la que se despliegan comprensiones del
pasado, la territorialidad y memoria.

El despliegue de expresiones culturales que se dieron durante EI Levantamiento, no se
comprende Unicamente como elementos que permitieron aglutinar y alentar las disputas politicas
y sociales que emergieron en el 2021, esto, debido a que “la cultura es politica, porque los
significados son elementos constitutivos de procesos que buscan dar nuevas definiciones del
poder social” (Alvarez, Dagnino y Escobar, 2001, p.26). Con esto, se busca enfatizar en que
abordar el Rap no se limita a un elemento residual o incidental, sino a una forma discursiva que
disputa los significados frente a una cultura politica dominante. Por tanto, a través de las letras se
define y pone en escena elementos tales como la comprension del movimiento social desde

adentro, al tiempo que se da una aproximacién a la forma en la cual, con las canciones se

13 Se denomina liricas dentro de Ia cultura Hip-Hop a las letras que son cantadas sobre un Beat.
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pretende “desafiar o desestabilizar culturas politicas dominantes” (Alvarez, Dagnino &Escobar,

2001, p.27).

La composicion: ¢quiénes integraron EI Levantamiento?

Las canciones analizadas fueron dicientes para comprender distintos rasgos de El
Levantamiento, aparecen en las letras referencias a quiénes integraron la sociedad en
movimiento, la potencialidad concebida en la accion colectiva y la heterogeneidad de los sujetos
que se movilizaron, elementos derivados del anélisis que permitieron caracterizar las letras.

Figura 5
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Recurrencia de palabras encontradas en las canciones creadas durante el levantamiento social del

2021. Tomado de: elaboracion propia usando el Software Investigativo Atlas ti 9.
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Como es posible apreciar en la figura 5, la palabra “Pueblo”, tiene un tamafio mayor de
fuente en relacion con las otras; lo cual demuestra que se convirtio en una constante en el
contenido de las letras, en las que se recoge un reconocimiento de la heterogeneidad de los
actores que venian gestando los procesos desde abajo, quienes también hacen referencia a
situaciones particulares, evidenciadas en las palabras que rodean a la inicialmente nombrada.

Para comprender el concepto de pueblo, cabe retomar a Alvarez, Jiménez & Puello
(2023) quienes plantean la irrupcién de una nueva clase trabajadora durante el 2021, expresada
como la “integracion, la transversalizacion y la interseccionalidad que ha asumido la relacion
social capitalista” (p.80). Aunque no se comparte con los autores la denominacion de una nueva
clase, hay que resaltar el proceso de integracion de diferentes sectores de la sociedad, y esta
interseccionalidad y la transversalizacion son categorias que permiten comprender diferentes
referencias realizadas en las canciones.

Asi, el pueblo resulta entonces por recoger referencias a la juventud, a la primera linea,
campesinos, estudiantes, mujeres e indigenas (especialmente a la Minga indigena). Es alli donde
se encuentra que en el rap hay interseccionalidad de reclamos de distintos sectores sociales,
aunque aparecen reiterada y disgregada en las letras, los fragmentos ayudan a determinar la
comprension de esa Sociedad en Movimiento, destacando la diversidad, y resaltando a diferentes
grupos sociales.

Por otra parte, respecto a la transversalidad, se retoma en el analisis de las canciones en
tanto la categoria de pueblo resulta recoger la diferencia de los actores en dos sentidos. En primer
lugar, como aquellos que tienen que pasar situaciones que atentan contra su dignidad y en

segunda medida, aparece como sinénimo de fuerza del movimiento.
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Asi, la referencia al pueblo resulta tener una variedad de expresiones referenciadas como
potencialidad, un pueblo que: “despertd” que “se le agotd la paciencia” (Carinito y Todo Copas,
2021, 5m2s'#) y que “a cuero limpio luché por su vida” (Cazomizo, 2022, 4m5s*®). Un pueblo al
que se le dice que “ya no aguante mas” (360° Films group, 2021, 6m10s'®). Un pueblo al que se le
reconoce que “se salva a si mismo” (Cazomizo, 2022, 2m56st’), que “ya no quiere callar” (Best
Bross, 2021, 3m12s'®) y que “se ha cansado de esperar” (La junta records oficial, 2021, 7m31s'®).

Estas acepciones tienen una potencialidad amplia, si se toma en cuenta que “sin la
capacidad de identificacion, la injusticia no se podria percibir como tal” (Melucci, 1999, p.44). El
énfasis hacia la comprension del pueblo y desde alli un reconocimiento de condiciones de vida
compartidas, refuerza una cercania desde la diversidad de quienes componen ese pueblo.
Referencias hacia la particularidad del padecimiento de la poblacién, dan paso a la comprensién
de relaciones interseccionales que se dan desde el reconocimiento de la diferencia, de la
particularidad y no desde una condicidn de clase preestablecida, puesta como categoria ajena a la
cotidianidad de distintos sectores sociales que se plasma en las letras.

La heterogeneidad de los sectores sociales no solo aparece como un lugar de victima,
sino que el padecimiento termina por ajustarse a sefialar “nuevas definiciones de conceptos como
democracia y ciudadania” (Alvarez, Dagnino & Escobar, 2001, p.30). Cada una de las

problematicas que se sefialan en las letras, entran en un contexto en que se invita a la accién,

14 Disponible en https://www.youtube.com/watch?v=7zA_0SIKqz8

15 Disponible en: https://www.youtube.com/watch?app=desktop&v=3tQAErCZ0a0
16 Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=solfoYpIATQ

7 Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=pNKkN4LQAXTg

18 Disponible en. https://www.youtube.com/watch?v=PUPVNacSWNQ

19 Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=cwOKYHq0zNw
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sefialando, entre otras cosas que “cl miedo ya cambio6 de bando, que no les alcanzaran balas, para
tantas y para tantos” (Cazomizo, 2022, 2m56s29).

La anterior letra, permite hacer referencia a aquellas personas quienes han presenciado
situaciones de vulneracion, con lo cual, para efectos del presente andlisis, no es un elemento poco
relevante posicionar una concepcion de victima de la violencia estatal junto a la accion colectiva
por la transformacion. Con esto, cabe traer a colacion la comprension acerca del concepto de
victima que realiza Merchan (2016) al considerar que estas han sido:

despolitizadas, homogeneizadas y violentadas constantemente para despojarlas de su

accion, su reaccion y su derecho. Son victimas, si, pero siguen siendo ciudadanas que

son aforadas con derechos individuales, politicos, sociales y culturales, y en cambio se

les convierte en sujetos, sin subjetividades (p.120)

En este sentido, la unidad entre reconocimiento de condiciones victimizantes como la
pobreza y la violencia ejercida por el Estado, atada a la posibilidad de transformacion social que
tienen esas victimas, es un lugar de enunciacion significativo. En las letras se expresa, de acuerdo
con Merchan (2016), una victima en relacion con un proyecto transformador, dotada de capacidad
y posibilidad de alterar las condiciones que han generado su condicion.

En este sentido, el proyecto transformador de la victima como sujeto que busca modificar
sus condiciones recoge distintos repertorios de accion. Aunque en el caso del rap, sea una expresion

artistica, no se deslegitima expresiones como la confrontacion, especificamente lo asociado con la

primera linea, en referencias como “la primera linea sacrifica vidas por nuestros derechos” (Yoky

20 Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=pNkN4LQAXTg
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Barrios, 2021, 2m7s?!), es “conformada por indigenas” (La junta records, 2021, 7m31s) y “con
ustedes esta nuestra resistencia” (360° Films group, 2021, 6m10s). Mas que ser una enunciacion
acerca de la accion de confrontacion, estas expresiones pasan por un cuestionamiento a una

comprension de la ciudadania y las formas legitimas o ilegitimas de accion.

Disputar las comprensiones del presente y del pasado

La diversidad de elementos que se encuentra en las letras permite la comprension y
fortalecimiento de un proceso desde abajo, en tanto resulta haber una recurrencia de elementos
que no se cifien a pretensiones institucionales o canales establecidos a través del Comité Nacional
del Paro, el cual no es referenciado en ninguna de las letras analizadas. En contraste, los mensajes
se centran en una “vocacion disruptiva y con potencial de subvertir selectivamente el statu quo
del orden social vigente” (Estrada, Jiménez &Puello, 202, p.41), haciendo referencia a
comprensiones de los hechos del 2021 y del pasado reciente del pais.

Esa vocacion disruptiva antes mencionada, pasé en primera medida por contraponerse a
la violencia sistematica que se ejerci6 por parte de los organismos del Estado y los civiles
armados. En contraste a la normalizacién de la violencia se opuso la denuncia al entonces
presidente Ivan Duque, al ESMAD, a la policia Nacional y a las fuerzas militares, a la vez que se
hizo referencia a la vulneracién de los derechos humanos.

La denuncia de hechos como los “Falsos positivos” (Cazomizo, 2022, 4m6s), asi como

los “corruptos del Estado, a todos esos ladrones que siempre nos han desangrado” (El Teacher,

21 Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=4nyCmEcjRkY
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2021, 3m40s), o “el de la motosierra” (Alcolirykoz, 2021, 3m41s??) resultan ser una forma en la
que se retoman disputas por la transparencia en los manejos del dinero del Estado, pero también
sefialamientos a ejecuciones extrajudiciales, al paramilitarismo y los nexos de figuras politicas
como el expresidente Alvaro Uribe Vélez con grupos paramilitares. Aun cuando las letras
busquen centrarse en evidenciar situaciones cotidianas de la movilizacién propias del 2021, no
dejan de enunciar elementos como los anteriores, al tiempo de aportar formas de apreciar la
institucionalidad.

En consonancia, la presidencia de Ivan Duque (2018-2022) es objeto de sefialamientos
directos acerca de la responsabilidad de los asesinatos que se dieron en el contexto de El
Levantamiento; los llamados al presidente para que “deje de matar al pueblo®®” (El Teacher,
2021, 3m40s) y el sefialamiento de una persecucion de vieja data a los sectores de izquierda,
aunque sea expresado de manera sutil, es bastante diciente en la siguiente parte: “El presidente
cambia hasta las normas ICONTEC, borra la margen izquierda, cree que esta contra é1”
(Alcolirykoz, 2021, 3m41s). Asi, la responsabilidad que se le otorga a la presidencia no esta
ligada Gnicamente a la implementacion de una reforma tributaria, como fue mencionado en el
problema investigativo, aunque existan menciones a esta no se encuentra como central en las
letras, por el contrario, es la responsabilidad sobre el actuar de la fuerza publica el elemento de
mayor fortaleza, “nos estdn matando, desde arriba mandando” (Yoky Barrios, 2021, 2m57s).

Esto permite encontrar la mencidn de un actuar criminal desde el Estado, esa reiteracion

de la excepcionalidad permanente, es un punto de conexién entre la responsabilidad endilgada a

22 Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=sesxG6HfVVA
23 Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=DGKNHdgCY2Q
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Ivan Duque y el actuar de la fuerza publica, que se caracteriza en las letras como directos
responsables de la violencia, policias que “disparan y no preguntan a quién” (La junta records
oficial, 7m32s), una “policia que a los civiles acribilla” (El Teacher, 2021, 3m40s), pero que a
pesar de la responsabilidad en estas acciones, se les termina cuestionando su lugar dentro del
contexto que se daba, en letras como “tombos y soldados o estan con el pueblo o son directos
enemigos” (360° films groups, 2021, 6m10s). Esta postura, pasa también por disputar la
legitimidad de las fuerzas militares, en letras como “mama4, ti me ensefiaste que las fuerzas
militares nos cuidaban, ahora veo que sin razon alguna nos matan” (La junta records oficial,
2021, 7m32s).

En concordancia con los elementos anteriores, no solo se habla de la violencia ejercida y
quiénes la ejercen, sino también se da lugar a las victimas de los hechos, diciente resulta el grupo
The Warrior Brothers, quienes inician una de sus canciones como una dedicatoria “para Santiago
y para Lucas, para todos los que han muerto por querer una vida justa” (2021, 2m23s), la
mencion a Lucas Villa, lider estudiantil asesinado el 11 de mayo de 2021 por civiles armados en
el viaducto de Pereira (Risaralda) y de Santiago Murillo, joven de 16 afios presuntamente
asesinado por un miembro de la policia en Ibagué (Tolima).

Bajo este contexto, el Rap, como parte de una politica cultural reforzada durante El
Levantamiento, reflejo una democratizacion de las formas de comprension del Estado, su
responsabilidad sobre la barbarie desatada en la calle y denunci6 desde las letras de las canciones,
situaciones de vulneracién de los derechos humanos. Estos elementos plantearon un conflicto en
las comprensiones de eventos como los ya sefialados “los cuales desestabilizan significados
culturales dominantes y ponen en marcha una politica cultural” (Alvarez, Dagnino &Escobar,

2001, p.26).
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Este despliegue de una politica cultural resulta ser complementario, por ejemplo, a
espacios y organismos de denuncia tales como la oficina en Colombia del Alto Comisionado de
las Naciones Unidas para los Derechos Humanos. Debido a que, por un lado, se adelantaron las
denuncias correspondientes a las situaciones dadas a partir de hechos victimizantes y por el otro,
el Rap disputd una forma adicional de visibilizar los hechos victimizantes que se dieron en 2021,
sumado a que se configurd la politica cultural como una forma de oponerse al olvido, una
constitucion de Memorias Cantadas que requieren ser detalladas a continuacion.

Memoria

Cuando se hace referencia a la memoria es necesario entrar a comprender esta como una
forma de disputar el sentido del pasado desde un lugar politico y ético, un lugar de
reconocimiento a una forma en las que los sin narran y dan sentido a su pasado, una disputa para
huir de lo que Burke (2000) denomina amnesia colectiva y olvido organizado, al tiempo que
invita a una reflexion en torno a una memoria ejemplar (Todorov, 2000), que claro est, sigue
vinculada con el sentido de la victima que fue mencionada con anterioridad y que siempre ha de
requerir el trabajo de la memoria (Jelin,2002).

Se hace necesario entonces un reconocimiento de las memorias de El Levantamiento
dentro de los marcos sociales, es decir, una memoria colectiva entendida en el sentido que define
Burke (2000) como un “complejo proceso de seleccion e interpretacion en una formula simple y
pone de relieve el paralelismo entre las formas en que el pasado se registra y se recuerda” (P.68).

llustrativa resulta, respecto al miedo a la fuerza armada en las calles por parte de los
sectores populares, la descripcion hecha en la cancion “Por Colombia” de El Teacher, artista que
hace Rap desde Buenaventura:

les hablo desde Colombia
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que esta hecho una pesadilla
donde la fuerza armada
al que protesta lo embolilla
donde la policia a los civiles acribilla
donde hoy se teme mas a los tombos que a la guerrilla
(2021, 3m40s)

La referencia del miedo a las fuerzas del Estado, no se limita a un discurso contestatario,
sino que refleja una comprension sobre la manera en la cual se deslegitimo el accionar de la
fuerza publica a través de violaciones a los derechos humanos.

Este tipo de sefialamiento resulta también un elemento propio de la politica cultural, ya
que es el arte una forma en la que “se resalta las implicaciones menos atendidas de una lucha
politica” (Alvarez Dagnino & Escobar, 2001, p.25), pues el pasado resulta ser una disputa en
relacién con una vision hegemanica, es decir, a constituir un relato oficial que ignora las
diversas expresiones de la sociedad, por lo que a partir del rap, se busco realizar un contrapeso a
un “olvido organizado” (Burke, 2000).

Evitar ese olvido organizado pasa por reconocer la necesidad de disputar la comprension
del pasado a través del rescate de la memoria, es aceptar, de acuerdo con Jelin (2001), que la
memoria emerge en contextos de barbarie en los que se da un compromiso ético de no repeticion,
ese compromiso que llevé a los raperos a crear procesos en los que no solo la denuncia sino
también el recuerdo, hicieron presencia en un escenario. Relevante resulté que la consigna
afianzada durante el periodo de la Dictadura Chilena “Ni perdon, ni olvido” haya sido traida al

contexto nacional tanto por Cazomizo como por Fondo Blanco.
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De este modo, que los artistas no se hayan permitido olvidar la barbarie, no se centra en
una aferracion a pasados dolorosos o traumaticos enmarcados en una memoria literal en donde se
“convierte en insuperable el viejo acontecimiento (...) el sometimiento del presente al pasado”
(Todorov, 2000, p.22). Un elemento de analisis lo constituye la cancion “Nos estan matando”

Disculpa madre, no te queria preocupar

y mucho menos con mi ausencia, quitarte el suefio.

Lo siento mucho, no pensé que fueran a disparar

y mucho menos que tuvieran miedo de lo que yo ensefio.

Quedaba en mi cabeza un poquitico de esperanza.
Quisimos esparcirla con nuestro rap y con danza
gracias a tus consejos Madre, cogimos confianza

y por la indignacidn quise reajustar la balanza.

Pero ellos tenian armas y disparaban de frente,
yo no habia comido en dias y aun asi levante la frente,
Madre, hoy no me esperes en casa porque mori en la batalla

Alce mi voz y ellos alzaron sus armas.

Madre, hoy no me esperes en casa.
Porque mori en la batalla
Madre me ensefiaste a ser fuerte,

nunca calles, lucha por tus derechos hasta el final.
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(La junta records oficial, 2021, 7m31s%)

En el caso de esta denuncia, se hace una descripcion desde la perspectiva del joven
asesinado en un didlogo con su madre, sin embargo, esta atada a un contexto amplio, no al lugar
del dolor y la muerte, por el contrario, el lugar de la muerte esta junto a los objetivos que se
perseguian en la accién dentro de EI Levantamiento. Un lugar en el que se juntan elementos
propios de la movilizacidn, como las expresiones artisticas, al tiempo del trato de guerra que se
dio por parte del Estado.

No existe ninguna referencia por parte de los artistas que hable de la ausencia de
potenciar la colectividad. De este modo, el pueblo y su potencialidad estan presentes desde
diferentes expresiones, se liga en las letras el sefialamiento a los excesos de la fuerza publica, a
los asesinatos, pero siempre como parte de discursos sonoros gque se convierten en alentadores de
la accion colectiva. Ejemplo de esto se encuentra en el grupo de Rap Bogotano Todo Copas, que
realiza el siguiente contraste entre critica y posibilidades:

Estoy preparado listo pa” lo inesperado
tal vez dentro de poco tenemos que estar armados
la gente ya no aguanta todo lo que esta pasando

dice que por lo nuestro nos paramos, Nos matamos.

El nuevo orden mundial somos los involucrados
tenemos que levantarnos, no vivir arrodillados

somos los emisarios de todo nuestro legado

24 Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=cwOKYHq0zNw
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son ellos o0 nosotros, pero juntos nos quedamos

(Carifiito y Todo Copas, 2021, 5m25s)

La referencia a la unidad en medio de la accién es un elemento que resulta también
aparecer en Cazomizo “y aunque balas correran en tu contra, estaremos todos juntos para poder
aguantar” (2022, 4mS5s), también en Fondo Blanco “mi pueblo tiene aguante porque estamos
unidos” (360° Films group, 2021, 6m10s) o en el Teacher “Unidos como hermanos el gobierno
cesarda” (2021, 3m40s). En todos los casos mencionados aparece como inseparable de la denuncia
y la critica social, un reconocimiento de los eventos que se daban, pero en cada ocasion

encuadrados en un marco de accion.

En consonancia con esto, es necesario reconocer junto con Jelin (2001), que la memoria
tiene una temporalidad compleja, pues no debe comprenderse como una mirada al pasado, sino
que esta pasa por una validacion de la alteridad, por el reconocimiento de los otros en su pasado,
en su presente y, por tanto, la proyeccion de un futuro mas humano basado en la experiencia de
los otros.

Asi, abordar las memorias de EI Levantamiento, implica el reconocimiento de elementos
para avizorar un futuro y no solo la comprension del pasado y presente. Existe, por tanto, el
resultado de un reconocimiento del sentido colectivo de las experiencias que configuran a cada
sujeto desde los otros y desde si mismo. Se da entonces la configuracién de una identidad
colectiva desde la recuperacion de los silencios que se convertian en olvidos; los raperos, en
suma, terminan por verbalizar y otorgar un lugar que pretende ser significativo, no sélo para

aquella persona que plasma en narrativas sus recuerdos, sino para el pais, pues resultan aparecer
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referencias constantes a Colombia, a la bandera, caracteristicas que hacen alusion a una lucha que
se percibe como nacional.

Con lo anterior, no se quiere totalizar que bastaria la accion de los artistas para realizar
esa pedagogia de la memoria, ya que como lo sefiala Jelin (2001) la “memoria implica «trabajo»
es incorporarla al quehacer que genera y transforma el mundo social” (p.14), por tanto, queda
entonces en los sujetos aportar trabajo a esas memorias. Asi, el lugar que tenga cada sujeto frente
a las memorias denota no solo un lugar determinado desde las experiencias subjetivas, pues la
ausencia de memoria y el silenciamiento, asi como la herencia de las memorias, reflejan posturas
ético-politicas que priorizan un sentido determinado de la historia, como lo menciona Osorio &
Rubio “la pedagogia de la memoria es un trabajo sobre el tiempo, sobre la historia convertida en
experiencia” (p.31).

Por tanto, las experiencias de los jovenes son las que se convierten en memorias que son
Ilevadas a través de los artistas del Rap, la apuesta de ellos, como se menciond en el capitulo
anterior, fue pasar del sentimiento de rabia e indignacion a acciones colectivas que fortalecieran
el movimiento y constituyeron memorias como estrategia contra el olvido. Se suben entonces
estas memorias en plataformas digitales, tales como Facebook, YouTube, Spotify, entre otras,
donde tienen una potencialidad amplia.

Es claro entonces que los artistas en sus letras toman una postura frente a los sucesos,
como menciona Osorio & Rubio (2006), la memoria “supone reconocer nuestro vinculo con los
acontecimientos, como herederos, actores, silenciadores o desmemoriados” (2006, p.32), en este
sentido, los artistas han tomado el vinculo con el pasado con relacién a ser herederos y no

silenciadores de El Levantamiento.
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En tanto que se reconoce que las memorias ayudan a dotar de sentido el pasado y que
existe una amplia diversidad de formas de transmision de la memoria, que terminan por
encuadrarse en una disputa por el sentido y comprension del pasado, se puede encontrar en las
letras aquello que para los sin resulta “significativo o «digno de recordarse” (Burke,2000, p.80)
expresado en la masica, con lo que se requiere comprender esta como parte de la transmision de
la cultura oral.

Con relacion a esto, Zibechi (2018) resalta la forma en la que las comunidades
afrocolombianas usan la danza y la musica para transmitir sus conocimientos dentro de su
comunidad, por tanto, cabe plantear que los discursos sonoros que se encuentran en el Rap son el
reflejo de una forma en la que se transmiten las experiencias que se dan en los barrios populares y
lo que acontecio en El Levantamiento. Visto de esta manera, el Rap se convierte en una forma en
la que se genera una narrativa, una denuncia o un horizonte de utopias, privilegiando la oralidad

puesta sobre una pista musical por encima de la cultura de la escritura informal o académica.

Capitulo 3. Educacion Popular en una Sociedad en Movimiento

Haber detallado las formas organizativas El Levantamiento y la produccién del Rap
durante el afio 2021, fueron elementos necesarios para analizar los componentes educativos y
pedagdgicos de estas expresiones artisticas dentro de la perspectiva de la educacion popular. Este
capitulo se centrara en describir y analizar componentes propios de la educacion popular que se
evidenciaron dentro de los procesos organizativos analizados al tiempo que se incluyen
consideraciones respecto a las letras producidas en el afio 2021.

Por lo anterior, se parte del posicionamiento critico del Rap y sus procesos

organizativos, posteriormente se relaciona la perspectiva critica y su relacion con la
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transformacion social, en un tercer momento se resalta la forma en la que se configura la
participacion de los sujetos sin protagonistas de su emancipacion y se cierre este apéndice con un
abordaje de la subjetividad rebelde y los ambitos de actuacion de la educacion popular.

Mencionar la relacion entre educacién popular y movimientos sociales, es remitirse a la
esencia misma de los procesos educativos populares que se dan en Ameérica Latina desde una
perspectiva Freiriana, en una educacion con un sentido politico transformador, situada y con un
compromiso ético a los sectores populares; sin embargo, aqui no se busca traer elementos
propios de la historia de la Educacion Popular para hacer copia de los elementos tedricos, sino
para buscar la comprension de los espacios artisticos que se dieron desde el Rap desde su
concatenacion con elementos propios de la educacién popular.

Asi, es necesario traer a colacion la definicion de Mejia (2014) acerca de la educacion
popular, pues propone una comprension intencionadamente politica en la sociedad para
transformar y proponer alternativas educativas y sociales desde los intereses de los grupos
populares” (p.3). Bajo esta acepcion tanto las letras ya mencionadas, como la organizacion de
espacios culturales lideradas por los artistas mencionados en la presente investigacion, se
enmarcaria en este objetivo transformador, méas aun cuando se retoma la perspectiva de Zibechi
(2008) sobre los espacios educativos en una Sociedad en Movimiento, pues se parte de la premisa
que existe un amplio despliegue de formas educativas que pretenden convertir cada espacio
social en un espacio de caracter educativo fuera de la institucionalidad que fortalezca nuevas
relaciones sociales entre los sujetos.

En el anterior sentido, se hace necesario comprender que dentro de una Sociedad en
Movimiento se rompe con las dinamicas tradicionales de la educacion, pues la institucionalidad y

la imposicién de programas de aprendizaje, incluso de carécter politico, resultan externos e
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impuestos, un elemento que Freire (1992) critica, al encontrar en estas practicas un “aire de
mesianismo, en el fondo ingenuo, de intelectuales que en nombre de la liberacion de las clases
trabajadoras imponen o buscan imponer la "superioridad” de su saber académico a las "masas
incultas"”(p.103).

Este principio de Freire respecto a su critica a la educacion es una base de la
comprension de los procesos educativos de una Sociedad en Movimiento, pues alli se desarrollan
procesos con otras caracteristicas. Zibechi (2008) denomina autoeducacion, a los procesos que se
dan dentro de una Sociedad en Movimiento, haciendo referencia a que, en esta, las poblaciones
aprovechan cada uno de los espacios de encuentro para convertirlos en educativos. Sin embargo,
el autor no detalla este tipo de procesos, no obstante, es posible hallar conexion entre esta
autoeducacion y las dinamicas de educacion popular.

Si se parte de la idea anterior, se reconoce entonces que los escenarios culturales no se
limitan al entretenimiento o lugares de aglutinacion de la poblacion, sino que desde ese terreno se
desplaza a la basqueda de objetivos que superan estos elementos y que se acercan a componentes
caracteristicos de la educacion popular. Para la consolidacidn de esta propuesta, a continuacion,
se hara un desarrollo de los elementos propios de la educacion popular que se encontraron en este

proceso investigativo y permiten comprender la politica cultural que se dio en el Rap.

Posicionamiento critico frente a la sociedad

El posicionamiento critico frente la realidad social es un elemento que es destacado por
Torres (2021) como constituyente de la educacién popular, un rasgo que se ha nutrido de

diferentes escuelas criticas que aportan a un cuestionamiento del orden establecido, teniendo asi
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un posicionamiento “critico e indignado frente a las multiples injusticias, opresiones y
discriminaciones presentes en la sociedad capitalista” (p.88).

En este sentido, los Raperos toman una posicion critica respecto a diferentes elementos,
en un primer momento acerca de la condicidn de pobreza que se da en los barrios populares pero
en El Levantamiento se amplia esta critica al accionar criminal de la fuerza pablica, a los
asesinatos de caracter selectivo, pero no como una critica de caracter “culto”, en términos de
Freire, sino de manera radicalmente opuesta, esta critica se hace desde elementos de caracter
visceral, una forma directa de expresion critica, que no necesariamente termine por encajar en un
lenguaje socialmente aceptado, bien lo refleja Cazomizo & EI Gamin, al criticar a la fuerza
publica: “No son cerdos, son asesinos, son asesinos, son asesinos,, triple Hijueputas. EI| ESMAD
es un actor armado y la Policia Nacional BACRIM mas grande del Estado” (Cazomizo, 2022,
4m5s).

El cuestionamiento critico de la realidad se hace entonces usando las formas propias del
barrio, pero usando adjetivos que son el reflejo de la rabia frente a la situacion contextual del
2021, no con esto querer posicionar una forma “correcta” de comprensiones criticas, sino
resaltando el papel del lenguaje propio del barrio como un lugar de expresion, de demostracion
de comprensiones criticas. Cabe entonces traer una reflexion de Freire (1992) en torno a una de
las tareas de la educacion democrética y popular, lograr “posibilitar en las clases populares el

2999

desarrollo de su lenguaje, nunca por el parloteo autoritario y sectario de los "educadores,

(p.59).

% Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=3tQAErCZ0a0
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Hay que reconocer entonces que en el Rap hay una comprension critica de la sociedad,
pero desde el lenguaje de las clases populares, un lenguaje que no toma prestados los analisis
externos, aunque también puede hacerlo, sin embargo, no se cifie a expresiones que resultan
“adecuadas” en el plano politico. En suma, es necesario identificar que, en esa construccion de
poder desde abajo, las comprensiones y expresiones recogen la carga historica del territorio, es
también

demostrar el poder de un movimiento marginado como lo es el Rap, un movimiento que

mueve masas con conciencia, un movimiento que tiene corazon, que tiene sinceridad y

que, por mas que aborde también tematicas crudas, que son las tematicas que nadie quiere

abordar, estamos también construyendo y tejiendo la sociedad. (Realidad Mental,

comunicacion personal, 29 de enero de 2024)

La comprension critica se expresa de diferentes formas, ilustrativa resulta una frase de
Dejavu REC respecto al objetivo que se pretendia hacia las personas que los escuchaban,
“jueputa abran la porra, abran la mente que esto esta pasando aqui” (Comunicacion personal, 10
de febrero de 2024), se encuentra asi una preocupacion por llevar ideas criticas a su pablico.

Ahora, el Rap no solo se centra en la critica, sino que denota una relacion entre “la
denuncia de un presente que se hace cada vez mas intolerable y el anuncio de un futuro por crear,
por construir politica, estética y éticamente entre todos, mujeres y hombres” (Freire, 1992,
p.152). Como se menciond en apartados anteriores, la presencia del concepto de cambio y utopia
se denota en las letras, al tiempo que también la accién en busqueda del fortalecimiento de los
procesos desde la heterogeneidad en la juntanza presenta el anuncio de un tipo de sociedad en la

que se tejen relaciones en busqueda de la transformacidn de esa sociedad que es denunciada.
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Intencionalidad critica transformadora: la accion de los Sin

El principio bajo el cual el Rap denuncia y anuncia una sociedad diferente pasa por
comprender la diversidad de intencionalidades de los artistas que fue expuesta en el segundo
capitulo del presente trabajo. Es claro entonces que las posturas politicas y concepciones sobre
los movimientos sociales, la coyuntura del 2021 y el balance que se hace son divergentes. No
obstante, esta presente la relacion no solo sobre la accion sino sobre lo que Torres (2021)
denomina reivindicacién de la esperanza al tiempo que pone como sujeto de esa transformacion
a los sectores populares.

Vale la pena rescatar aqui la concepcidn sobre la esperanza que hace Freire (1992),
como una forma en la que poder “decirnos con fuerza, casi gritarnos, que existe la esperanza, que
los suefios existen, que no han muerto las utopias, por las que paraddjicamente tantos han tenido
que morir” (p.19). La esperanza desde este lugar, que coincide con Torres (2021), implica una
reflexion que no es ingenua, sino accion contextual que reconoce las condiciones que no han
permitido la realizacion de las utopias.

Esa accion transita entonces desde los artistas por el reconocimiento que hicieron de las
condiciones que vivian las personas que se estaban movilizando y organizando, pero
reconociendo las formas de violencia que estaban siendo ejercidas por el Estado y por civiles
armados legitimados por el mismo. La accion de los artistas que pasa por la participacion
Individual como en los casos de Cazomizo y Miseria maldita, asi como la accién de amplia
convocatoria que se encontr6 en Hip Hop Colombiano Resiste, son expresiones que tienen una
vision de futuro y transformacion, que se dan desde una utopia politica marxista (para el caso de
Cazomizo), hasta la mejora de las condiciones de vida dentro del sistema econémico actual,

como lo expresé Shaby.
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Estos futuros posibles pasan por la accion de los sujetos, pero desde la particularidad de
los barrios populares, en donde se reconoce que es desde el barrio que se llevan a cabo las
transformaciones, el denominado florero de Llorente que menciona Cazomizo acerca de la
manera en gque se rompié con la protesta centralizada en ciertos sectores sociales. Es “poner en el
centro una contribucion para que los sectores populares (...) se constituyan como sujetos
politicos de transformacion, desde el apoyo al fortalecimiento de sus luchas” (Torres 2021, p.90).
El Rap permitié entonces dentro de sus letras y acciones, superar la comprension de los sectores
populares como instrumentalizados por el poder, o por lo que en las letras parece como “el
sistema”, se puso alli la esperanza de accion colectiva por la transformacion, pero con estos

sectores como protagon istas.

Sectores populares: sujetos de su propia emancipacion

Zibechi (2008), cuestiona la manera en la que los sectores populares han sido abordados
desde las Ciencias Sociales, con demasiada frecuencia, como “una suerte de anomalia, casi
siempre como un problema y pocas veces como espacios potencialmente emancipatorios” (p.33).
En este sentido, dentro de El Levantamiento el Rap se convirtio en una expresion de
potencialidades organizativas y de despliegue de mensajes como los que ya han sido sefialados,
siendo estos elementos un reflejo de un esfuerzo por poner en el centro de las movilizaciones a
los sectores populares como sujetos de transformacion.

Analizar el protagonismo de los sectores populares no es asunto menor, pues para esto se
requiere comprender el quiebre que ello ocupa respecto al Levantamiento Social y Popular, en el
que a través de procesos artisticos se logro “crear condiciones y acciones que afirmen esa calidad

de sujetos humanos” (Torres, 2021, p.94). Un proceso en el que se convierten en protagonistas
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los raperos y los jovenes que ocupan con expresiones artisticas, asi como asistiendo y apoyando
los escenarios. En cada caso la accion no toma fuerza sino en el encuentro con los otros, en la
juntanza.

En este protagonismo, caracteristico de este proceso desde abajo, se requirié entonces
una “formacién de los sectores populares como sujetos de transformacion™ (Torres, 2021, p,92)
que se comprende desde Torres como un auto reconocimiento de la potencialidad de los sujetos,
una lectura critica de la realidad y la posibilidad de accidn respecto a las condiciones que se
encuentran en esa lectura critica de la realidad.

En dicho sentido el aporte a la lectura critica de la realidad, como ya se explico, esta
centrado en las letras que se crearon y circularon en relacion con EI Levantamiento que
apuntaban a una invitacion a la accién como una forma, diria Eduardo Galeano, de caminar la
utopia, una denuncia del actuar del Estado, pero centrada en la posibilidad de cambio que queda
en las acciones concretas de los sujetos populares.

Zibechi (2008) planteaba una pregunta acerca de la potencialidad de los sectores
populares, “;pueden los marginados ser sujetos?” (p.33), en torno a este cuestionamiento
resaltaba el poder emancipatorio de los barrios y los sectores populares en Latinoamérica en
contraste con perspectivas que sitllan a “las barriadas” latinoamericanas como ejes de
problematicas estatales. Este cuestionamiento planteado en el contexto de esta investigacion
aporta a ello, pues los procesos de resistencia se fueron constituyendo en los barrios populares, en
las periferias, alli donde la accion colectiva paso a tener por protagonistas a aquellas personas que
han sido concebidas Unicamente como el objeto de intervenciones en programas sociales y,

también, de represion en los barrios populares a través de una militarizacion marcada.
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Del mismo modo, la segregacion hacia los sectores populares pasa también por una
estigmatizacion hacia el Rap y la cultura Hip Hop, pues desde su consolidacion en los afios 80s se
dio un “rechazo hacia estos grupos y situaciones considerandolas cosas de “fieros”, asociadas a
dinamicas delincuenciales” (Andrade, 2016, p.45-46), por lo que ademas de la segregacion
econdémica y la militarizacion también se dio la estigmatizacion.

En este contexto es que se consolido el Rap como “forma de expresar con el cuerpo y
con la palabra, ese impetu juvenil de cambio y transformacion que escapa a las normas morales y
a las reglas establecidas” (Andrade, 2016, p.51), En este sentido, durante el 2021 los sectores
populares fueron protagonistas, pero no como una eventualidad ausente de un recorrido histérico,
sino que precisamente esta historicidad es la que permite que se potencie la accion de los raperos;
pues se tiene un movimiento que se ha sido construido por esos sujetos populares, esos Sin que
han encontrado en el Rap una forma de resistencia ante la violencia estatal y la violencia que se
presenta en la cotidianidad.

Dados los elementos anteriores, vale entonces destacar que el reconocimiento que se da
en el rap de los Sin como sujetos de su propia emancipacion, ha sido un proceso que se visibilizd
en el 2021 con gran fuerza, pero que obedece a los procesos de consolidacion de la cultura Hip
Hop, los cuales se han dado en los barrios desde hace mas de tres décadas. La diferenciacién que
se establece para el 2021, es que esos aprendizajes fueron puestos como aporte a un proceso de

transformacion social colectivo de una subjetividad rebelde que merece ser detallada.

Subjetividad rebelde y ambitos de actuacion

Es necesario cuestionarse por la manera en la que el Rap encarna lo que Mejia (2014)

denomina una subjetividad rebelde, que se configura en la educacion popular a través de los
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ambitos que fueron abordados en el apéndice de marco tedrico y que aqui es posible relacionar
con los elementos hallados en el proceso investigativo. La subjetividad rebelde y emancipadora,
es parte del proceso de empoderamiento que se da desde los sujetos, los actores sociales, las
organizaciones 0 movimiento sociales dentro de la bdsqueda de la emancipacion social.

Asi, esta subjetividad rebelde tiene unos ambitos de actuacion en los que se configura
dicha subjetividad. En este sentido, uno de estos es la individuacion como reconocimiento de si
mismo, un aporte desde los procesos en los que son los sujetos quienes configuran una identidad
desde el reconocimiento de si mismo. Este elemento resulta transversal en la manera en la que se
configura un lugar de enunciacion del barrio que promueve un reconocimiento de la condicion
particular de problematicas y alternativas.

Retomando la actuacion de los sujetos en la transformacién, se hace posible también
vincular el &ambito de actuacion a lo pablico (Mejia, 2014) en tanto los escenarios y los
encuentros se posicionan como una disputa en el &mbito de la politica, de la discusidn propia de
las concentraciones, asi como de la disputa que ya fue mencionada, en el plano de la politica
cultural. Asi, se permitié en ese marco que los sujetos se conviertan en actores para expresarse a
través de las letras, como realizadores de los espacios de encuentro y aglutinacion.

En este mismo sentido, los lugares de encuentro se convierten en un ambito de
socializacién, espacios que son agenciados por los artistas en donde se pretende un cambio en
las relaciones sociales e interacciones, en el caso de estos escenarios la forma en la que se tejen
redes de apoyo para la organizacion desde la autogestion y vinculacion, incluso, con empresarios
encargados de apoyar con los sistemas de sonido, las comunidades que organizaban tarimas y la
relacién de solidaridad hacia quienes estaban en los puntos de concentracion, son ejemplo de la

forma en la que se van reorganizando las relaciones sociales, al tiempo que logran unirse con el
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ambito de vinculacion a movimientos y formas organizadas, pues si bien se hace un trabajo
desde abajo, se apoyan las organizaciones que venian trabajando o se constituyeron en medio del
Estallido Social y Popular.

Es necesario reconocer que las tarimas no fueron el tnico medio de actuacion, sino que
hay que destacar lo que Mejia (2014) denomina ambito de masividad, haciendo referencia a la
forma en la que son usadas las redes sociales tanto en un sentido de convocatoria (como lo
muestran los carteles publicitarios), asi como las plataformas en las que se encuentran las
canciones producidas y que se convierten en un espacio en el que se evidencian mensajes de
solidaridad y apoyo, que no solo quedan en las canciones sino que se convierten en consignas,
como “‘el pueblo no se rinde carajo”, propio del movimiento afro del pacifico, o viceversa,
consignas, como “nos estan matando”, pasa a titular varias canciones que se produjeron. Este
elemento resulté como emergente de la investigacion, y sera abordado como reflexion de un
campo por explorar presente en las conclusiones.

En suma, el Rap, los artistas y los escenarios reflejan elementos propios de los &ambitos
de actuacion propios de la educacion popular. Expresiones organizativas y discursivas que se
encuentran en la musica y los escenarios, permitieron el reflejo de los aspectos mencionados.
Haciendo que el presente trabajo pase por la necesaria reflexion que plantean tanto Mejia como
Torres, acerca de la vigencia que tiene la educacion popular. En donde necesariamente hay que
contemplar la importancia de resignificar la educacion popular, mas cuando se piensa en las
luchas populares y la potencialidad de las expresiones artisticas, en una relacion de potencialidad
vs limitaciones.

Asi, los amplios escenarios autogestionados y organizados durante EI Levantamiento

deben ser reflexionados desde la complejidad de espacios en los que se llegé a evidenciar la
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presencia de expendedores de drogas que encontraron también alli un lugar propicio para sus
actividades. En ese sentido, resulta diciente la experiencia de Cazomizo acerca del punto de
Resistencia del sur Oriente, la Carrera decima con calle 27 sur, en donde relata como en varias
ocasiones el espacio se convirtio en

el espacio de la vareta, una mano de chirris pegando, era gente que ni siquiera

escuchaba lo que yo rapeaba, pero era asi Nero y péguelo y uno intentando botarle linea.

Le da hasta rabia a uno, pero igual uno acompafia desde la conviccidn, desde sentir,

desde hacerlo real (Cazomizo, Comunicacion personal, 10 de enero de 2024)

Cabe entonces comprender que los espacios culturales también estuvieron cruzados por
dindmicas como las enunciadas, pero no pretenden condenar, sefialar o estigmatizar a esa
Sociedad en Movimiento, sino que requiere una reflexién en torno a la forma en la que la
experiencia de este hito historico debe reconocer este tipo de dinamicas para seguir potenciando
los espacios culturales.

En este sentido, pensar en la potencialidad del Rap es entender que se evidenciaron
elementos propios de la educacion popular, pero esto no pretende generalizar o encasillar a cada
uno de los artistas, pretendiendo resaltar que cada uno tenia la misma intencionalidad politica;
por el contrario, en estos espacios culturales se permitia la participacion de cualquier artista, lo
que abre el espectro a comprender que los mensajes que se desplegaron no solo tuvieron una
intencionalidad politica. Sobre este elemento particular, Cazomizo reconoce estas dindmicas de la
siguiente manera

Hay chinos re buenos rapeando, con severo flow y tal, severas métricas, pero un

contenido de mierda glievon. Lo culturalmente heteronormal, digamoslo fiero, que la

droga, que mi chica, que tal, o sea, estamos en pleno paro, y los chinos hablando de
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vareta, de las chicas y que tal, fiero jque gonorrea! (Comunicacion personal, 10 de enero

de 2024)

En torno a este elemento vale la pena reflexionar con relacion a la manera en la que los
espacios culturales pueden terminar por ser despojados de su intencionalidad politica
transformadora. Asi, cabe una reflexion surgida en una de las entrevistas acerca de la manera en
la que en Estados Unidos se dio la transicion entre el Movimiento Politico de las Panteras Negras
en la ciudad de Oakland en los afios 60s y la forma en la que se masificé el trafico de
estupefacientes hasta debilitar las bases del Movimiento, al tiempo se debilité el mensaje social
que se encontraba en el Rap de los afios 70s y 80s. Esto, en consonancia con que

“empiezan a hablar de putas, de drogas, del crack, de esto, de lo otro (...) desde ahi se
empez0 a dafar esa cultura, de ahi se empezo a dafiar, con las letras vacias”. (Dejavu REC,
Comunicacion personal, 29 de enero de 2024). Esa idea de vaciar las letras se puede comprender
como la forma en la que esa potencialidad puede quedar simplemente para fortalecer los procesos
de mercado en la industria musical.

En este sentido, resulto Ilamativa la forma en la que Dejavu Rec reflexiona sobre
canciones que hicieron como grupo Fondo Blanco, donde resaltaron las vivencias desde centros
de expendio de drogas, las denominadas ollas, y que terminaron por popularizarse entre muchos
de sus seguidores, sin embargo, por parte de ellos mismos, existe un cuestionamiento a este tipo
de contenido “nosotros hicimos musica que fue potente, y pudimos haber cogido mentes débiles.
Y les pudimos haber dafiado. Eso esta claro, entonces ahorita nosotros no podemaos seguir
haciendo lo mismo, sabemos que estamos conscientes de eso” (Dejavu Rec, comunicacion

personal 29 de enero de 2024).
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Ser criticos sobre el contenido de las canciones, es también una reflexion sobre el papel
de los artistas y los mensajes que se difunden, pero que no se agotan solo en las letras, también
incluye los espacios culturales que se dieron durante EI Levantamiento. Cazomizo, abordando
estos procesos mencionaba la manera en la que, para €l, deben existir acciones amplias en torno a
los espacios culturales en donde concibe la necesidad de escuelas comunitarias, pero no
politicas... porque siempre, si piensas, siempre se dice que hay que hacer una escuela politica en
medio de paro, no fiero, hay que hacer una escuela comunitaria, si pilla, o sea, entender las
dindmicas (...) un didlogo con las madres, con los padres obreros, con los chinos del
Colegio.(Comunicacion personal, 10 de enero de 2024).

Esta reflexion para no permitir que se vacie de contenido la potencialidad del Rap, pasa
entonces por reconocer la necesidad de continuar con la construccion de poder desde abajo en
una Sociedad en Movimiento y por potenciar un dialogo de saberes que logré “romper el silencio
y hacer que emerjan las voces que daran el paso de una conciencia ingenua a una transitiva y
critica” (Mejia 2015, p.46). Pero ese dialogo de saberes pasa por escuchar las experiencias de la
poblacién que fortalecio y estuvo presente en El Levantamiento, reconocer las limitaciones y
potencialidades que existieron en el camino, para que exista una reflexién y no una romantizacion
acerca de los procesos que se dieron. Ese fortalecimiento ha sido la razon de incluir este contraste
entre potencialidad y limitaciones de los espacios culturales que fueron abordados durante el

presente escrito.
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Conclusiones
Posicionarse en la comprension de El Levantamiento de 2021 como una Sociedad en
Movimiento requiere fijar la atencidn en las relaciones sociales que se establecieron en el Rap
destacando los elementos propios de la educacion popular. Por tanto, se abordaran las
conclusiones de acuerdo con tres elementos. Inicialmente se destacaran los hallazgos respecto a
la comprension de las caracteristicas de El Levantamiento, posteriormente se incorporan los

elementos referentes a las letras analizadas, luego se destacaran las caracteristicas propias de la
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educacion popular evidenciadas en el proceso investigativo y se hara un cierre con algunos
elementos que constituyen un horizonte investigativo por explorar.

La accion colectiva de los artistas entrevistados denot6 acciones de organizacion, y
expresion de la cotidianidad de los manifestantes en un contexto de violencia estatal que, si bien
parten de situaciones de indignacion concretas, como la dada luego de la accion de la
denominada “gente de bien”, que se expresé en redes de solidaridad desde las cuales se
autogestionaron espacios como conciertos y acciones de solidaridad a otras formas de
Resistencia, como las primeras lineas y las Brigadas de Primeros Auxilios. Esta juntanza
evidenciada en diferentes redes, convocaron a diversos actores, que sin reparar en un marco de
accion, organizativo o ideologico fortalecieron los procesos, una unidad en la diversidad que se
presentd como constante en las fuentes analizadas. La expresion de esta juntanza se evidencié en
el despliegue de acciones coordinadas como una organizacion desde abajo que llevo el arte a los
repertorios de accion.

Un potencial evidenciado reflejé la historicidad de las formas de organizacion de los
artistas, no como expresiones de solidad frente a espacios politicos en cada uno de los artistas,
pero si de la cercania que existia por haber compartido durante afios diferentes escenarios. Estas
trayectorias potenciaron la accion colectiva de los artistas, pues la Juntanza aprovecha las
experiencias que se ha tenido el Movimiento Hip Hop en Colombia, al tiempo que replica
acciones de autogestién en la realizacidn de espacios culturales en ausencia de incentivos
estatales, lo que permitié desarrollar diferentes escenarios a través del pais.

De acuerdo con lo anterior, es necesario sefialar que la juntanza dentro del Rap partio6 del
reconocimiento a artistas de amplia trayectoria, asi como se aprovecho el aprendizaje que se ha

dado en la escena desde los inicios del movimiento Hip Hop en los afios 1980s. Artistas con mas
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de dos décadas de trayectoria como Fondo Blanco y Realidad Mental fueron voces que
convocaron no solo a los asistentes, sino a otros artistas que se unieron al proceso, de alli que se
coordinaran conciertos conjuntos en ciudades como Ibagué, Cali y Medellin. Asi los procesos
autogestionados que se evidenciaron en los conciertos fueron el reflejo de una dindmica que se ha
forjado como una forma propia dentro del escenario del Rap, en donde se han creado espacios
tales como conciertos y festivales en ausencia de apoyo Estatal.

La mencionada autogestion es uno de los rasgos que permitieron problematizar el
concepto de Sociedad en Movimiento, pues se destaco, ademas de la accion colectiva que hizo
uso de las experiencias particulares en ausencia de un poder politico impuesto, una apuesta
territorializada, en donde el territorio que se defendié como el lugar de transformacion fue “el
pedazo”, es decir el barrio popular, en el que se desplegaron expresiones de solidaridad como el
establecimiento de apoyos para el sostenimiento de los puntos de Resistencia como una especie
de entrada para algunos escenarios; estas expresiones que se dieron en los territorios expresaban
la existencia de formas organizativas previas, que al igual que los artistas, aprovecharon sus
experiencias en el fortaleciendo de la accion colectiva, que reconocié la importancia de la
territorializacion como forma de Resistencia.

Estos elementos de la Sociedad en Movimiento hicieron necesaria una comprension de
las relaciones sociales que permitieron que se constituyeran y fortalecieran las expresiones de
organizacion popular, haciendo que emergieran campos investigativos que desbordaban la
delimitacién de esta investigacion. La organizacion Hip Hop Colombiano Resiste permitid
conocer coOmo se gestd una, de muchas, expresiones que acompafiaron los espacios en 2021, y
gue tomd un caracter nacional, que, se reconoce, requiere una aproximacién mas detallada, pero

que desde esta investigacion mostrd un tipo de organizacion latinoamericana que no obedecio a
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un plan previo, por el contrario, se potencid la accion de los espacios culturales en la medida que
se fueron recorriendo escenarios que se contraponian a un trato de guerra dado por el Estado a la
ciudadania.

Este contraste entre violencia y cultura, una oposicion a la excepcionalidad permanente
desde el arte constituy6 expresiones que, aunque pacificas, no negaron otro tipo de repertorios de
accion que se habian desplegado en el territorio nacional, como la accién directa. Los repertorios
terminaron por, de manera directa o indirecta, fortalecer los procesos que se gestaron durante el
2021, un lugar politico que tomaron los artistas en el que se reconocian como validas las diversas
expresiones que se daban en los Puntos de Resistencia

Esta diversidad de posturas que reconocio diferentes formas de accion fue facilitada en
tanto habia un encuentro en la accién, no una ideologia especifica. Por esto, se entiende que los
minimos de actuacion se dieron en torno a un horizonte comun, la transformacion de la sociedad,
“el cambio”, en términos generales, pues la amplitud de posturas encontradas que confluyeron en
los espacios no permiten identificar una postura de manera generalizada mas alla de el horizonte
transformador; elemento a partir del cual, fue el recorrido quien determind las dindmicas propias
de los escenarios y espacios en general que se fueron tejiendo. En ese sentido, las dinamicas de
cada uno de los espacios que se constituyeron desde abajo, como rasgo de una Sociedad en
Movimiento, pasan por un campo investigativo que requiere una aproximacion a cada expresion
popular, pues la comprension sobre generalidades termina por no permitir un acercamiento a una
sociedad que va cambiando desde espacios territorializados que no necesariamente terminan por
recogerse en pliegos de peticion.

Estas expresiones populares no desconocen el aprovechamiento de canales

institucionales, resultaria ingenuo desconocer el papel de Comité Nacional del Paro en la
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convocatoria inicial y en las mesas de negociacion, sin embargo, lo que se constituyo luego de la
convocatoria inicial realizada por el Comité no se recoge en un pliego de peticiones. En ese
sentido en la presente investigacion se establecié una relacién entre los artistas, su organizacion y
produccién musical, un acercamiento no solo a las letras como una produccion aislada de una
intencionalidad, sino que se comprendié la potencialidad de las letras siempre que estén ligadas a
la accion artistica en las convocatorias.

En esa relacion entre artistas, organizacion y produccion musical se hallé la conexion
con la educacion popular en un doble sentido. En primera medida el Rap se convirtié en una
opcidn politica que apostd por contribuir a la transformacion social; en segunda medida el Rap
denoto6 una expresion de pensamiento critico que aporto a las resistencias situadas en los
territorios, y que se expresé como un aporte situado en el contexto de El Levantamiento.

En este contexto El Rap, como construccion desde abajo, fue asumido como una forma
por configurar una subjetividad rebelde, dada a partir del reconocimiento de las condiciones de
los barrios y de los manifestantes; una mirada de reconocimiento tanto de victimas, asi como de
sujetos de su propia emancipacion, concepto mencionado por Alfonso Torres como uno de los
elementos propios de la Educacion Popular. El ser sujeto de su propia emancipacion revierte
significacion dentro de la organizacién y las letras al considerar que el Rap se expresa como una
forma de saber y comprension de la sociedad desde “el barrio”, es decir, destacando formas
particulares de expresién, ausencia de censura y una reivindicacion de una forma de ser dentro
del barrio. Al tiempo se reconoce que los artistas se reivindican desde los sectores populares,
pero con una comprension de lo Popular, es decir, como una comprension que “da cuenta del
conjunto de sujetos y préacticas que evidencian y denuncian y buscan subvertir las maltiples

opresiones y exclusiones de la democracia imperante” (Torres, 2021,p.101)
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Por lo anterior, el Rap y su relacién con la Educacién Popular no se reduce a un
mensaje critico o idea que se lleva a un publico en una dinamica de industria musical, sino que,
en dicho contexto, los mensajes se dieron como parte de una disputa sobre la comprension de la
realidad a través de la accion colectiva de los artistas, una disputa que incluyo un sentido del
pasado de los sujetos y un trabajo de la memoria por parte de los Sin, quienes, para los artistas,
son tanto el publico al que se quiere impactar, como aquellos que representan las experiencias
gue merecen ser resaltadas en las letras. Asi, los Sin se convierten sujetos que enuncian su
comprension de la realidad y acttian sobre la misma propendiendo por la transformacion durante
El Levantamiento; lo anterior fortalecio un reconocimiento de un elemento resaltada dentro del
Rap, ser del “barrio” resultd ser un lugar de enunciacioén desde el cual se construyen procesos
colectivos y en los que hay un reconocimiento de pertenencia de los Sin.

Esa afirmacion de pertenencia tuvo un caracter identitaria transformador, pues no solo
se dio un aporte a una comprension critica de la realidad, a los sujetos de lugares de comprension
acerca de su condicion social, o de victimas, en el caso de los asesinatos estatales en el 2021,
ademas los artistas se convirtieron en gestores de los espacios preocupados por encontrar las
formas de impactar con sus mensajes a quienes participaron de El Levantamiento, la inquietud
por aportar a la transformaciéon social desde el aporte a la configuracion de una subjetividad
rebelde y transformadora , alli es donde se encontrd un sentido educativo con una serie de lazos
que se conectan con la educacion popular.

El Rap, desde la organizacion de los artistas y sus letras, presentd elementos que,
pretenden brindar un empoderamiento a los sujetos segregados, un lugar de identificacidn, una
comprension critica de las relaciones sociales y se centra en la capacidad de esos sujetos como

parte de la transformacidn social, no instrumentalizados, sino como sujetos de su propia
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emancipacién, del mismo modo, tuvo una capacidad de recoger estos elementos como parte de
una educacion popular expresada en la organizacion desplegada en el 2021.

Resulto significativo que el Rap permita que se dé el poder y el mecanismo de expresion
a una poblacion Sin, que encuentra alli una accion por la colectividad, por la construccion de una
utopia que va transitando por las comunidades y se refleja en las acciones colectivas. A la par de
la organizacion de los artistas, se encontraron los registros sonoros que se convirtieron en una
fuente no solo en términos investigativos, sino en un recurso que se pone en la sociedad para
seguir configurando las mencionadas subjetividades rebeldes que son protagonistas de la
transformacion.

Esa subjetividad pasa por la accion de artistas que eligieron “pararse duro, pero con rap,
nosotros fuimos esa primera linea musical”( Shaby, Comunicacion personal, 28 de enero de
2024); una primera linea que disputo los espacios de una politica cultural en la que el Rap se
convirtié en protagonista de la accion colectiva aprovechando un acumulado histérico, que
expresa la palabra de los barrios y se constituye como una expresion de elementos propios de la
educacion popular desplegados como un aporte al posicionamiento critico, configuracion de una
subjetividad rebelde, empoderamiento de los Sin 'y se posicion6 como una herramienta que
denuncid los abusos del Estado durante el Levantamiento y anuncio la esperanza de
transformacion social de los sectores populares que expresaron la diversidad de proyectos que se

siguen desplegando en los territorios.
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Horizontes por explorar

En el desarrollo de la investigacion emergieron asuntos que desbordaron los objetivos
propuestos por lo que no fueron enunciados en profundidad pero que resultan objetos
investigativos amplios y validos en torno al abordaje de El Levantamiento de 2021. Las
discusiones en torno a una historia desde abajo, el estudio en profundidad del proceso Hip Hop
Colombiano Resiste y las interacciones en redes sociales suscitadas por la produccion de
canciones son elementos que se abordan como horizontes por explorar.

En primer lugar, abordar la organizacion de los raperos desde las entrevistas realizadas
constituyeron un reto en lo que refiere a visibilizar a los gestores de diferentes espacios culturales
que potenciaron las acciones en el 2021 y que no han tenido el reconocimiento de sus aportes a la
consolidacién de un potencial del movimiento popular. Intentar reconocer y visibilizar la
centralidad de las expresiones culturales en un contexto de e violencia, no es un asunto menor,
pero requiere comprender que una historia desde abajo.

Sharpe (2000) plantea la necesidad de construir una historia desde abajo para “servir de
correctivo a la historia de las personas relevantes” (2000, p.51), por lo que destacar de manera
concreta las formas organizativas de los sin, a través de diferentes artistas que se convierten
fuentes vivas desde los cuales plantean interrogantes tales como ¢quiénes han sido reconocidos
como gestores de El Levantamiento?, ;,como se han reconocido las voces de los artistas que han
tomado postura politica?, ;estan siendo reconocidas las memorias construidas y expresadas en el

Rap?, (quiénes han sido las voces “autorizadas” para narrar los hechos sucedidos en 20217?. Estos
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interrogantes en torno a la comprension y sentido que se tiene del pasado son un campo que
merece ser abordado desde las discusiones propias de la historia.

En este mismo sentido el haber conocido el proceso Hip Hop Colombiano Resiste como
un elemento que emergio en la entrevista con los integrantes de Fondo Blanco fue abrir el
espectro respecto a la complejidad de la organizacion desde abajo que, si bien se logré describir
desde la experiencia en Bogota, abarca también una accion de coherencia entre un género rebelde
y la rebeldia que se expresaba en las calles.

Reconocer que a modo de efecto bola de nieve un concierto convocado en Bogota se
convirtio en una red de artistas en Medellin, Cali, Villavicencio, Ibagué y Soacha que gestionaron
conciertos y acciones solidarias con otras formas organizativas propias de los territorios, requiere
una aproximacion profunda, detallada, concienzuda que pretenda la comprensién de una
Sociedad en Movimiento que encierra en cada uno de los procesos los compromisos individuales
y colectivos que potenciaron diferentes procesos, y que no se pueden reducir a un momento de
emocionalidad en que estalld la indignacion. Habria que reconocer los procesos previos de cada
una de las ciudades en donde se desarrollaron este tipo de conciertos y las trayectorias e
intencionalidades de los artistas, pero por la misma envergadura de este proceso desbordé los
objetivos planteados en esta investigacion.

Para finalizar es necesario resaltar un elemento que resulto6 significativo en el desarrollo
de la investigacion; durante la transcripcion de las canciones que hicieron parte del corpus
documental del andlisis de contenido, se convirtieron en recurrentes las interacciones que se
encontraron en los comentarios a las canciones dentro de la plataforma YouTube permiten
evidenciar una globalizacién de las resistencias en un doble sentido. Por un lado, abundan, a

modo de mensajes solidarios, palabras que destacan la notoriedad que cobro a nivel internacional
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El Levantamiento; de otro modo es posible destacar la manera en la que se apropian desde otros
lugares en el mundo las canciones que se constituyen como parte de un cancionero popular de
lucha latinoamericana. A continuacion, se muestran algunos de esos mensajes®

Figura 6

Comentarios canciones YouTube

{@MariaMendoza-pw4asl h:

2021 Con lagrimas oigo esta letra de cancion Que dolor siento patria mi querida Colombia la juventud de hoy da lecciones
de lucha tenacidad El pueblo unido jamas sera vencido Dios derrame bendiciones a mi pueblo colombiano Saludos y
mucha fuerza de fe desde Guayaquil Ecuador

(@jorgeandresacevedoordenes6276

Que triste realidad de los hermanos Colombianos mi apoyo z Chile c .Como también un llamado de atencidn a los
artistas como Shakira que siendo conocida no da a conocer la realidad del pueblo Colombiano

Herman@s de Colombia FUERZA que todo pronto pasara.... Colombia significa Somos Tod@s . Un Fuerte Abrazo
Herman@s Venezuela. y no olvidar, Cuidarse (covid19)....0lvidé decir, Arquitectura Rural Gracias por compartir esta
Hermosa Cancion. Chao

(@keithwhittygmail hace 2

My heart breaks everytime | watch this. Her voice is angelic and strikes my heart soooo strong. g IEIETEIETETEIETEIETETETEIETE
1€ Love from Ireland. *

(@oncemeceac hace 2 a

solidaridad con la causa justa del pueblo colombiano! fuerza argentina

({@diegofc1789 hace 2
Simplemente me encanto. Te transmite esa sensacion de querer hablar y hacerse entender. Esta fue la primera cancion
que escuche y ahora no puedo dejar de escuchar, estoy escuchando todas, realmente muy buenas canciones de protesta,

interesantes analogias, espiritu colombiano y latinoamericano, que calidad hermanos colombianos, saludos EEEGE
México.

%6 cada imagen corresponde a un mensaje dejado en la plataforma YouTube, como criterio se mantuvo analizar las
canciones que se produjeron durante 2021. Todas las imagenes pertenecen a capturas de pantalla de realizacion
propia.
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{@Cheskis24 h anos
Que grande! Mucho amor al pueblo colombiano desde BJJIE. La lucha continia %

I]’j 66 _E’jﬂ Responder

(@manuelnatareno2586 hace 2
Desde que te vi con voliro y empecé a seguirte y ahora lo comprendo porque ... porgue eres 100% real fuerza bro desde

guatemala muchos saludos y mi apoyo incondicional siempre con colombia

1

751 CJ  Responder

@antito0o00000 hace 1 afio
Esta cancién se esté volviendo himno en el paro nacional 2022 en gracias por tanto Muchacha @ ¥ &

Responder

{@robinsonveral7 hace 1 afio
Acabo de conocer esta cancion por las manifestaciones en [@iEll). Me ha encantado. ¢4

5 72 CJ  Responder

{@Yobel_alcalde_2024 ha :
Te escucho desde Reptiblica Dominicana, fuerza hermano estamos con ustedes @ A,

MNos vemos en la cima

e 2 CF  Responder

{@patchelymounamoubogha776 ha
Desde Africa Central.{ GABON).me siento orgulloso de ver a un negrito que rompe la vaina en el micréfono..un saludo pa’

todos los afrodescendientes de Colombia

75 GCF  Responder

@leovillavicencio9452 ha 0S5
copefuerza hermanos Peru

Responder
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({@mr.sav.3103 h 05
Durisimo saludos RDoo L exitos. lamentable la situacion de colombia ¢4

Responder

@axeldashgd1734 hace 2 afios
Si se meten con un Colombiano se meten con 120 millones de mexicanos @ &animo bro espero y todo mejore mx % co

w4

517 GP &5  Responder

Nota: los comentarios fueron tomados de la red social YouTube entre Octubre de 2023 y

enero de 2024.

Las referencias anteriores son apenas un breve rastreo sobre los comentarios que se dejan en la
plataforma YouTube, evidenciando la solidaridad y la constitucion de un cancionero popular. Tal
es el caso de Ecuador, que referencia el auge que tuvo la Cancién “No Azara” de La Muchacha
en medio de las protestas de 2022 en ese pais. Desde diferentes latitudes aparecen los mensajes,
con fuerte énfasis en Latinoamérica, pero con presencia de paises como Irlanda o Gabon, que

evidencian la visibilizacion de los mensajes que se llevaron dentro del Rap y otros géneros.
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ANEXos

Entrevistas

Fondo Blanco
Dejavu: Llegd el momento de ver que es lo que tanto dicen, qué es lo que tanto hablan,
nosotros dijimos: “no marica” es momento de salir y apoyar la vuelta. Empezamos a hacer

conciertos en todo el pais, Bogota, Medellin, Cali, Ibagué, Villao.

Oscar: Yo llego a contactarlos a ustedes es por una entrevista con realidad mental, porque
al revisar lo que hay sobre el estallido mencionan a Ali, Penyair, Realidad Mental, pero no

aparece Fondo Blanco.

Dejavu: Incluso Penyair se nos pegd a nosotros para ir a Cali, para ir a Soacha, fue la

plataforma de mostrarse el man.

Oscar. Pero digamos no aparece cual fue el papel de Fondo Blanco (FB), pero Realidad
Mental en la entrevista, yo decia “en serio”, yo pensé que ¢l habia liderado, pero ¢l me dice que
son los parceros de Fondo Blanco quienes lo contactan, él busco contactar a Penyair, busco a Ali
en su momento Yy ellos son los que le extienden la invitacion que le habia hecho FB, pero no

figuran.
Shaby: No figura en esa historia.
Dejavu: Hasta en eso Underground.

Oscar. Pero esa es un poco la labor también, yo le decia a Shaby que este afio va a haber

un congreso de historia y la idea es presentar un poco cdmo se generd ese movimiento, cémo se
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gestd, entonces por eso el interés de poder darle una forma, porque aparece sobre el concierto en

portal resistencia, aparece, pero no aparece quién y cdmo se gestaba eso.

Dejavu: Entonces nosotros hicimos un comunicado, nosotros el dia que decidimos apoyar

eso, incluso el comunicado debe estar en la pagina.
Shaby: Es que nosotros fuimos los primeros que empezamos a hacer esa cuestion.

Dejavu: Comenzamos a halar la gente, todo el mundo, pues todo el mundo copia pues

vamos a hacerlo.

Shaby: Nosotros tuvimos la idea por Choco y por Daniel, Daniel que era el que pone el
sonido, ¢l dijo “pues hagamos algo porque venimos de una pandemia dura” y en el momento de
toda la manifestacion entra la esta tributaria, la esta tributaria que entraba... no eso fue después,
la reforma tributaria. Entonces en la reforma cuando ya todo el mundo empez6 a decir que la
reforma y la reforma y que otros mas y mas impuestos; y venir nosotros de estar encerrados como
un afio y péguele sin dinero, sin producir, sin poder hacer nada, pues nosotros jugamos el
cabezazo como FB y empezamos y convocamos a toda la banda, todo a practicamente la mayor

parte, practicamente el 7° % del hip hop bogotano y lo hicimos en los héroes.

Dejavu. Todo lo auto gestionamos, nosotros practicamente hicimos como esa fundacion,
la de hacer eventos en las manifestaciones. La idea arranca es desde nosotros, por la prioridad de
poder decir también “parce, estan haciendo las cosas mal desde el distrito” porque el hip hop nace
es desde ahi, desde la ruptura del estado con la ciudad, con la poblacion, con la gente; si, porque
nos sentimos piloteados, nos sentimos abusados de cierta manera y que nosotros no podamos
hacer nada y entonces desde ahi nace esa idea de coger el micréfono y quejarnos y protestar

fuertemente a punta de mausica, a punta de hip hop, todos llegaron alla, las nuevas generaciones,
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las medianas generaciones, y hasta inclusive personajes vieja escuela estuvieron ahi participando

del evento. Inclusive, ni siquiera cantando, pero si estaban dentro.
Dejavu. Incluso hay videos, nosotros sacamos un video, salimos ahi en ese concierto.
Shaby. El primero que hizo David.
Dejavu. Cuando viajamos a Medellin.

Shaby. En Cali ahi también salieron cosas, entonces toda esa idea se concentrd para
hacerlo exactamente en los Héroes ¢por qué? no sé, pero ahi lo montamos. Llevamos el sonido,
dos parlantes pequefios, porque no nos imagindbamos que ibamos a tener una magnitud de gente
exagerada, nunca nos imaginamos eso, porque realmente nuestro concepto era poder hacer una
protesta, si, con los grupos que estaban ahi, pero nunca nos imaginamos que la gente iba a
responder tan firmemente, tan lealmente al hip hop, a ese llamado y también apoyar ese

movimiento.

Dejavu. Claro esta que también habia otros colectivos que estaban haciendo lo de ellos

aparte. Digamos que lo que nosotros hicimos realmente si repercutio.
Shaby. Y fue el nacimiento.
Dejavu: Lo extrafio es que esta ahi...
Shaby. Ese fue el nacimiento.
Dejavu: A veces hasta mejor.

Shaby. Exacto, es que ...
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Dejavu. Es que alardear de eso, simplemente cumplimos una labor social que teniamos, si
me entiendes y si otros se volvieron famosos por eso, pues bien, nosotros hicimos lo que

teniamos que hacer.

Oscar: Ustedes vieron fue la coherencia de para donde van las letras, la critica, luego de

tener una linea politica.

Dejavu: Toda la vida el rap ha chillado, que no tenemos, que es que esto que es lo otro,
jueputa llego el momento para saber qué es lo que esta pasando a ver si es que “no que muy locos
pues hagamoslo”. Eso fue lo que nosotros literalmente hablamos, marica, pues €s0 es un calentao
el hijueputa, pero tenemos que hacerlo giievon, si me entiende, tenemos que hacerlo porque
aparte en ese momento como que no habia alguien que se haya tomado la voz, ni siquiera Ali. Ni
Ali habia dicho vengan, ellos de pronto ya tuvieron su iniciativa al ver la comunidad de raperos

que nosotros hicimos.

Shaby. Una tropa gigante 50 mil 100 mil, una cantidad de gente, el mismo helicéptero

notd la cantidad de gente que habia, eso fue con un comunicado que nosotros pusimos.

Shaby. Ahi empieza a nacer un movimiento de las Américas, el movimiento de la 80,

cuando empiezan a crearse y a fundarse las primeras lineas, cuando empieza, pues parce todo.

Dejavu. Las primeras lineas ya estaban armadas ahi, se acuerda que ellos estaban ahi, se

acabo todo y llenaron ahi.
Shaby. Si, si total.

Dejavu: No tenemos nada que ver.
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Shaby: Pero nosotros tenemos canciones dedicadas a ellos, 0sea, ahi los pelados se
pararon durisimo, los manes, las primeras lineas, tanto como las de Soacha, las de Bosa, las de la
80, las del norte, por todo lado, pelados que perdieron ojos, pelados que salieron muy mal heridos
y esos pelados se pararon durisimo, por defender practicamente un derecho y lo hicieron y yo les
agradezco mucho a ellos, entonces como en pago a esa lucha que llevaban esos pelados pues ¢qué
hicimos nosotros? Pues también pararnos duro, pero con rap, nosotros fuimos esa primera linea
musical, esa fundacion de ese movimiento. Cuando las Américas empez06 con esos rios de gente y
los artistas parados en camiones cantando, ahi estuvo Todo Copas, ahi estuvo Ali Aka Mind,

muchisima gente.

Dejavu. Eso fue ya mucho después.

Shaby. Si total. LIegamos a Cali en Camiones, nosotros con el sonido y los artistas dentro

de los camiones, inclusive estaba también por decir propensos a pegarnos un COVID.

Dejavu. Claro.

Shaby: Yo inclusive en el ultimo viaje el ultimo fue Medellin o Cali?

Dejavu: No, de Medellin fuimos a Cali.

SABY: Si, de Cali fuimos a Medellin, y luego Ibagué cierto.

Dejavu: Villavicencio fue el tltimo.

Shaby: Pero lo bonito de todo eso es que dimos el mensaje, dimos el mensaje del hip
hop, es mas, el nombre también lo usamos nosotros, se llama Hip Hop Colombiano Resiste, si,
eso lo pusimos nosotros, ahi nos dimos cuenta y muchos también se dieron cuenta de que el hip

hop unido es mucho mas fuerte y hace mas estruendo para un proposito.
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Oscar. Hay dos preguntas, una, hubo un evento que ustedes dijeran como en este
momento no sé, esta noticia de esto que paso en particular es lo que nos lleva a la calle, que los

Ileve a ustedes a la calle o es en general.
Dejavu: Es que el mierdero.
Shaby: Practicamente habia movilizacion, si, o sea.
Dejavu: La cosa estaba fea, estaba re fea. No recuerdo exactamente qué paso.
Shaby: La reforma tributaria fue la que nos obligé a salir.
Dejavu: Si, fue eso.

Shaby: Porque nosotros salimos de pandemia y como a los dos meses, la reforma, una
reforma paila, horrible, asquerosa, pero entonces no me acuerdo quién fue el politico que
convoco movilizacién, pero pues como Choco y Daniel estan ahi en cuestiones de sonido v tal,
toda esa vaina, pues ellos sabian que sonido para esos dias no iba a haber, no habia movimiento
de nada ni nada. Entonces Choco que si mantiene ahi metido sobre los cronogramas de las cosas
que suceden o que van a suceder, si de esos cronogramas de politica y tal y movimientos y toda
esa cuestion, pues entre ellos dijeron “venga, va a haber una movilizacion asi, seria vacano que
nosotros seamos los primeros que saquemos un sonido y convoquemos grupos y le peguemosle al
rap” y nosotros dijimos “listo, hagale ;Quién pone el sonido?” Daniel dijo “bueno, yo pongo los

grupos y empezamos’’ Eso agotamos todos los teléfonos llamando gente.
Oscar: Cémo fue esa recepcion, ustedes empiezan a llamar y ¢qué pasa?

Dejavu: Todos de una.
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Shaby: Si todos de una, inclusive no fue un proyecto ni siquiera se llamé proyecto, fue
una cuestion que tampoco tuvo estructuracion previa, sino que lo hicimos fue dos dias antes de

salir.

Dejavu: Se penso6: “Toca hacerlo ya, si no lo hacemos ya esos malparidos siguen”

Entonces funciond.

Shaby: Cuando nosotros tomamos esa decision pensamos: “bueno, qué artistas
tenemos. .. bueno yo tengo a tales, tales y yo tengo a tales”. Entonces yo empecé diciendo: perro
¢como seria? vamos a hacer una movilizacion asi asi asi asé ¢va a participar? ¢le gustaria estar en
ella? Seria una chimba que nos apoyara y el man dijo: “blanco perrito, hagale perrito, con ustedes
hasta el final”. Asi inclusive salieron canciones, titulos de nuestras canciones como “Blanco hasta

el final”.

Cuando se llega el momento en que nosotros estdbamos montando sonido como a las que,
como a las 4 o 5 de la tarde, no como a las 3, estdbamos montando sonido y no gonorrea, no
habia nadie ¢si me entiende? no habia nadie. Pero ya tipo 5, tipo 6, ya cuando empieza a
oscurecerse la vaina, habia hartisimos grupos y tipo 6 de la tarde ya estaba minado, Los Héroes
totalmente minado, y yo le dije a Daniel (productor) ¢si hubiéramos tenido un sonido mas

grande? El man me dijo: “si, perro, pero no imaginaba esto”.

Dejavu: No pensabamos.

Shaby: Nosotros no nos imaginamos que ibamos a hacer un gol ¢si? en pleno mundial, no
nos imaginabamos eso, pero cuando estdbamos ahi y mirabamos para alla, gente, para alla gente,
pa’ atras gente, gente por todo lado gente y todos como que: “juish que bacano! muchachos

severo evento que se hicieron” Y a pesar de que el sonido quedo cortico, la gente lo recibi6 bien,
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por los artistas que estaban ahi, toda la energia, todo. Digamos que los artistas también se
pusieron la 10 para decir: “basta al sistema, fuck sistema” decir jbasta! nos estan oprimiendo,
porque para ese momento, practicamente los muchachos de bien estaban matando la gente y

nosotros salimos también a protestar por eso.

Dejavu: Eso fue lo que nos azaro, eso fue, la gente de bien, la gente que se creia la

chimba guievon y salia a matar la gente, pues €so no nos parece.

Shaby: Déandoles tiro, bala a la gente eso fue lo que nos obligd también, dsea, si, ese es

como la raiz total de nuestras salidas.

Dejavu: Porque tienen dos pesos de mas tienen el derecho de matar a una persona ;a lo
bien? es que los manes tampoco se imaginan donde se les rebote el pueblo de verdad, donde el
pueblo se arma 'y eso es muy marcado. Entonces a nosotros nos parece también como quien les da

el derecho de ir a matarlos porque si.
Shaby: Pero si, eso fue.
Oscar. Osea ¢ ustedes tenian la identidad con los pelados?
Dejavu: Claro.
Shaby. Claro porque a nosotros nos dolia.

Dejavu: ¢Digan no mas el que mato al rastica, Big Maker, se acuerda? Ese marica lo

mato una tanqueta.
Shaby. Si.

Dejavu. Pero eso fue como a los 15 dias del concierto de Héroes.
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Shaby: Nosotros sentiamos pues esas muertes de los chinos, los pelados asi, 6sea

protegidos con canecas, Y ellos peleando con piedras contra balas.

Dejavu: La policia, se toma ese derecho de hacer lo que le da puta gana, de tratar a la

gente, a las mujeres a los muchachitos, atacarlos duro.
Shaby. Con todo mundo.
Dejavu: Y entonces después ahi si lloran, lloran porque es que la gente esta resentida.

Shaby. Yo tengo un amigo que es fotdgrafo y en ese estallido, el man se fue a tomar,
estaba estudiando fotografia, y él estaba tomando fotos, le encanta tomar fotos, cuando jpum! un
balazo de esos de gomay ese pelado fue tendencia, el pelado sali6 con esto (se toca el labio)
colgando de una vez. El se llama Federico y es amigo mio y €l perdi6 todo este detalle de la boca,
por estar alla protestando, supuestamente, porque a él lo iban a legalizar como revoltoso y no, el

man era fotdgrafo.

Oscar. ¢En qué momento ustedes se conectan para pasar de ese bum que fue Bogota, para

trasladarse a otras ciudades?

Dejavu: Ese mismo evento de los Héroe, ese primer evento, de hecho, nosotros lo
pensamos, dijimos: “hagamoslo acd y contactamos alld en Medellin, contactamos con tal en Cali”

y habia gente, eso se movio asi, y asi fue.
Oscar: Desde el inicio ya ustedes querian el alcance.

Dejavu: Simplemente el “hagamoslo”, o sea, no pensar ja quién tenemos? No, eso fue de
una, perro ;como fue? ;como fua? y vamos a hacer esto y listo, pendiente a lo que vamos a hacer

aca, y ¢como no van a estar pendientes? si eso fue noticia.
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Shaby: Inclusive nosotros llamamos desde aca a los grupos fuertes de Medellin, desde
aca, ahi fue cuando ya los manes también se sintieron en el compromiso de estar ahi, ahi

estuvieron, eso fue bacano también.

Oscar. ¢Por qué creen que Fondo Blanco tuvo ese nivel de respeto y asertividad para
poder generar semejante fuerza? Es decir, no cualquiera va a salir a hacer un llamado y menos en

un contexto tan violento como el que nos toco.
Dejavu: Nosotros estdbamos recién reunidos nuevamente.
Shaby: Nosotros estdbamos resurgiendo.

Dejavu: Nosotros llevabamos meses que decidimos volver a unir la banda. Entonces
dijimos: “pues marica, es un momento preciso para decirle a la gente que estdbamos acd” y ;qué
mejor manera que tomar la voceria de toda la mierda que se habla? Lo que te dije, diciéndole al
principio, tomar la voceria de toda esa mierda que dijimos ya que hemos estado rapeando toda la

vida, es el momento de hacerlo y asi es que es la vuelta.
Oscar: ¢Se aprendi6 haciendo?
Dejavu: Si, de una, diciendo y haciendo.

Shaby. Eso fue diciendo y haciendo, eso lo hicimos de una, sin pensar en nimeros, sin

pensar en dinero, ni nada, sino simplemente contamos con la energia de todos.

Oscar. Y entonces en ese resurgir que se encuentran ustedes, vuelve a aparecer Fondo

Blanco, la gente empieza a acercarse y ¢cOmo es nuevamente la movida?
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Shaby: Lo maés aspero de ese momento fue escuchar a la gente cantando nuestras
canciones, a pesar de que el sonido estaba chiquito, y no llegaba hasta atras, se impregnaban

como gritaban los de adelante, se pegaba con los de atras y con los de los lados.

Dejavu: Todo se escuchaba.

Shaby: Se escuchaba més a la gente cantando que lo que estaba cantando uno, entonces
ahi le dijimos a la gente: “bueno, estamos protestando por esto, tan, respeto por la vida, tan”

También aprovechamos el momento para decirles que regresamos, haciendo hip hop.

Dejavu: La banda tiene una historia que ha hecho historia, o sea, literalmente, si me
entiendes, valga la redundancia, una historia que ha hecho historia, una banda que ha hecho cosas
grandes por el rap y de esa misma banda han salido cosas monumentales del rap latino, entonces

YO Creo que ese mismo peso, pues aja.

Shaby: Yo creo que si, o sea, ellos tienen como cierto respeto hacia nosotros, nos quieren
arto y nos apoyan también, o sea, en el momento que nosotros queramos hacer algo grande,
majestuoso, simplemente tocamos y proponemos, porque eso es lo que nosotros hacemos,
proponemos para que el hip hop crezca, sea visible, que sea inclusive respetado ante otros

géneros, ante otros estados sociales.

Y eso es lo que tratamos de hacer, que el hip hop en su expresion sea genuino, Unico,
porque que el hip hop como tal si, viene desde abajo, viene de menos a mas, esta creciendo, tiene
algo por dar y tiene muchas ideas que realmente pueden explotar y pueden transformar el mundo,
desde que se pueda ponerlo en el momento y sitio adecuado ¢si? A ver qué pasa, el hip hop es el
hijo bastardo de la sociedad, es la cenicienta de la industria musical como tal, el hip hop, y mas

aqui en Colombia porque el hip hop en cierto modo es muy muy miserable, 0 no sé si esa es la



144

palabra que queria decir, sino que es como de pronto, de bajos recursos. Entonces inclusive en el
hip hop hay musicos que tienen talla internacional, hay personas que tocan instrumentos en
orquestas grandes y no se ¢por qué el hip hop lo tienen escalonado alla en la periferia? porque el

hip hop es muy real, es muy crudo.

Dejavu: Es que lo que decimos duele, les duele tanto que prefieren mas bien, quitarse.

Shaby. Prefieren quitarse de ahi.

Dejavu: Quite ese rapero de ahi porque es que me roba, no, el rapero no te roba, el que
roba es una rata, es un ladron, yo la mayor cantidad de rateros que veo andan es de chaqueta de

cuero y pantalon Levis (si me entiende’ o vestido de pafio, los raperos somos €S raperos.

Shaby: Nos tienen como cierto estigma, que realmente parte de nuestro trabajo es como
romper ese cristal y el mundo entero o de pronto digamos a las altas cortes o nosotros, si al
estrato tres o el estrato cinco, el estrato seis, para que entiendan que el hip hop no es como se lo
imaginan o no es como lo ven, porque normalmente el hip hop, en este momento se ha tomado
todo, 6sea, todo estd funcionando con rap. Estamos viendo un programa en television y jpum!
(beat box) sale el golpe del rap y comercial de Bavaria de Alpina, sale golpe de hip hop, inclusive
salen hasta breakers, salen grafiteros, ahorita ese nuevo perfil, ese performance que esta sacando
una vaina de agua que trae practicamente dibujos de grafiteros, entonces, el hip hop si esta

haciendo cambio social.

Dejavu: Es bastante controversial eso que tu dices, aparte la industria lo que ha hecho es
robarnos la identidad, porque saben que el rap es una chimba ¢si me entiendes? el rap es una
chimba y digamos que el estilo del rap, que la gorra, que los aretes brillantes, que la cadena, que

el pantalon ancho, que tal, entonces dicen: “eso estd una chimba pero no se lo merecen,
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pongamoselo a estos, los reggaetoneros, pero ellos si, a ellos si los vamos a meter, por qué no te
estan hablando a ti de lo que te duele, de lo que pasa y tal, sino que ellos son los famosos, saben
qué hacer para que muevan el culo y mientras muevan el culo, nosotros vamos a estar robando,
pero si nosotros ponemos a estos raperos, todo lo que van a decir se nos va a tirar todo a la borda”
porque nosotros no nos vamos a quedar callados, o mismo con el trap, el trap hace parte del

reggaetdn, incluso el reggaeton puede hacer parte del hip hop.

Shaby: Es que hace parte del hip hop.

Dejavu: Bueno, es diferente.

Shaby. Es la parte bonita del hip hop, es la parte comercial, la parte popular, es la parte

popular del hip hop.

Dejavu: Pero tiene unas raices mas caribefias, mas afro. Pero si se mezclan, pero lo que
hacen es coger a la gente y nosotros ponérsela a otros grupos sociales que ellos puedan usar para

manipular masas ¢si me entiendes? a nosotros si nos dejan calladitos.

Oscar: Es vaciar el contenido y dejarla forma.

Dejavu: Y dejar que uno que otro se luzca, digamos Ali, que Ali haya conseguido, que lo
que canta es lo que te estoy diciendo, el man esta diciendo vea, esta pasando esto y esto y esto ¢si
me entiendes? entonces qué pasa, ya empieza a cambiar el formato los mismos raperos, ya no
estan tan sociales, sino que se meten mas a la familia, que a esto, ¢si me entiendes? también van

perdiendo su esencia, y esos son los que pegan.

Oscar: ¢Para ustedes el hip hop, si debe tener un mensaje social claro? O sea, si debe ser

crudo.



146

Dejavu: El hip hop te puede hablar de toda la mierda guievon, es que el rap no es la
musica mas escuchada a nivel mundial, mas que el reggaetdn es el rap, lo que pasa es que es mas

la gente de a pie, es mas la gente pobre guevon, que la gente rica y la gente de clase media.

Shaby: Que se siente identificados con lo que cantan los raperos.

Dejavu: Entonces ahi si los de la gente pobre, si me entiendes, les dejan esto, porque
entonces de pronto el mensaje que nosotros damos y queremos darselo a otro tipo de gente, este
tipo de gente no se capta de la misma manera y genera mas es como odio y genera otras cosas,
que no es el mensaje que queriamos dar, no queriamos dejar a estos maricas, pensamos: “jueputa

abran la porra, abran la mente que esto estd pasando aqui” ;si me entiendes?

Pero bueno, eso es una cantidad de caminos que empieza a tomar el asunto, ;no?, pero
entonces me parece que nos robaron la identidad por comercio y aparte de todo nos callaron, pero
lo que dice Shaby, en las propagandas hay rap, en el de Postobon hay grafiti, que en yo no sé qué
cosas, los breakers, incluso videos de Greicy Renddn, hay breakers, ¢si me entiendes? eso es hip
hop, nos estan robando los breakers, para hacer una mierda que no es breaker, que no es rap, no

es hip hop, sino que es...

Shaby: Se estan llevando los elementos.

Dejavu: El Reggaetdn es otra cosa, si me entiendes, se roban los elementos de nosotros,
pero al rapero lo transformo para que diga lo que ellos quieren o lo anulan y ya, no sirven para un

culo.

Oscar: En cuanto al mensaje, digamos que el mensaje politico en ese momento es claro,

pero también hay un asunto donde se puede traer la cancion de hace 20 afios y vuelve a pega en el
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2021, en el estallido, se puede traer lo que se escribio en el hip hop, se puede traer lo que se
escribio hace quince afios ¢por qué creen ustedes que ese mensaje permanece en cualquier

momento para explicar, para comprender?

Dejavu: Si usted ve en Estados Unidos, la evolucion del rapero es donde tienen marcas de
agua, marca de ropa y marcas de tin, aqui no ¢si me entiendes?, aunque el rapero es re diferente

en cuanto al mensaje, marica me fui un poquitico de la pregunta, cierto, ¢cémo fue la pregunta?

Oscar: Pensandose en el contenido ¢por qué creen que sigue permaneciendo? ustedes
dicen como listo, sirve para abrir la cabeza, sirve para pensarse el mundo, pero no a nivel del

mundo en 1998, sino que ese mismo mensaje del 98 se trae al 2021 y vuelve y capta la atencion.

Dejavu: A eso queria llegar yo con eso que te estaba diciendo, porque digamos lo que
nosotros vivimos como raperos y como sociedad es como estar estancado ahi en ese lapsus, en
cambio digamos en Estados Unidos la evolucion de ellos ha hecho que su musica hable es de mis
perras, de mi ropa, de mis carros, de mis joyas, de mis cadenas, ¢si me entiendes? toda esa
mierda y ya queda a un lado el sentido social, pero de ahi sali6 todo, pasé lo mismo alla, el

mensaje fue: “si usted quiere ser millonario, entonces no cante esa mierda, dejen eso”.

Shaby: Yo creo que en ese momento de 1998 cuando se les hizo esa cancion como tal que
fue exitosa en ese momento y transportarla al 2021 y que haya funcionado también es porque
hace 20 afos le dijimos: “vea esto estd pasando, esto estd pasando, pilas con esto y esto” y en
todo ese lapso cada uno lo ha replicado y lo ha escuchado y llega el 2021 y piensan: “si fue
verdad lo que estos manes dijeron hace 20 afios y todavia estd pasando” entonces hacer ese bucle
y llegar a ese tiempo a ese momento de poner otra vez la misma cancion de hace 20 afios ahi todo

mundo cantandola y cantandola con pasidn sintiéndose propio de ella, porque también les ha
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pasado en ese lapso, la letra de esa cancion, entonces por eso es una cancion exitosa, porque esa
letra como tal, le toca los filamentos y el corazdn a la persona que lo escuche porque en cierto

momento ha vivido ciertos capitulos de la letra de la cancion y le ha pasado en vida real ¢si?.

Oscar: Es decir, tiene unos elementos de memoria, 0 sea, pensandose eso, ¢podriamos
decir que a través del hip hop podriamos hacer un recorrido de memoria de Colombia, la

memoria del barrio? ;Podria hacerse una reconstruccion?

Dejavu: Mira, yo tengo un primo, le dicen el Kalvo, él tiene su estilo de rap, su estilo de
rap es asi, es de evocar, por ejemplo, hace un rato le sacé una cancién a mi abuelo que se llama
Elias en Youtube, tal. Y entonces el man evoca en su cancion que la baldosa, el tipo de baldosa
que habia en esa época y el tipo de lavamanos y todo ese tipo de cosas que te llevan a esa época,
canta que Corabastos, entonces evoca exactamente como se ve la vida en Corabastos y el man
bultea la papa mientras va rapeando y convive con esto un dia y luego se va a otro lado y vive
con indigenas y asi ¢si me entiendes? ese rapsito es bacano para que lo pilles, para que te des
cuenta, y también la evolucion que digamos ha tenido, porque nosotros tenemos un contenido un
poco mas callejero, hasta la madurez ya personal y musical que ya es un mensaje mas claro,

contundente y ya tiene un aforo amplio.
Shaby: Y que ya tiene forma.

Dejavu: Eso, evocar eso exactamente, asi hay raperos de todo. Es que hay de tanto pa”
hablar, imaginate, el rap son historias, puedes hablar la historia de 8 millones de personas que hay
en el planeta tierra, y cada persona es un mundo diferente con historias, entonces €so no se va

acabar.
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Oscar. Ahorita ustedes mencionaban, y lo hablabamos con Shaby cuando veniamos en el
taxi, acerca del cambio en el sentido que ustedes quieren en sus letras, estaban cantando se
pensaron en el barrio, cdbmo describir el barrio, lo que esta sucediendo en este momento, y luego
dicen queremos apuntarle a otro asunto ¢como ven por un lado esa evolucion? No digo que bueno

0 malo, pero ¢por qué ese cambio?

Shaby: Por decir algo es importante madurar las ideas.

Dejavu: Por ejemplo, Shaby no es una persona que te va a robar, que te va a vender
drogas. Entonces ¢por qué tiene que hablar de eso? ;me entiendes? Entonces puede que en algln
tiempo lo haya sido, pero ya no ¢por qué vamos a hablar de lo que fue? si es que estamos en el
presente, ahora toda la banda son papas y a todos nos toca responder con ganas para salir adelante
de todas las maneras posibles. Nosotros hacemos rap y cada uno tiene su profesién aparte y hace

lo suyo. Entonces ¢para qué vamos a eso, si ya somos maduros y conscientes?

Por ejemplo, nosotros hicimos musica que pudo haber sido... y pudimos haber cogido
mentes débiles. Y las pudimos haber dafiado. Eso esta claro, entonces ahorita. Nosotros no
podemos seguir haciendo lo mismo sabemos que estamos conscientes de eso. Tenemos hijos,
tenemos familias. Y no queremos que nuestros hijos se metan en esa dinamica. No queremos eso

ni a bala. Nosotros queremos buenas personas para la sociedad.

Shaby: Existe el dicho de “El ejemplo empieza por casa” y pues ahi es donde empieza
todo del ejemplo que uno quiera darle a los hijos, a la generacion, para que crezcan y evolucionen
y sean exitosos y progresen y sean inteligentes. Y que no sean turmas, huevas, amarrados al
sistema. Porque primero que todo hay que entender al sistema para ver ;cémo funciona el

sistema? ¢por dénde puede hacer la manera de como surgir? Para no estar dentro del sistema,
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crearse su propio sistema de vida, crear su propio estilo de vida (Como quiere vivir? ;dénde

quiere vivir? ;A donde quieres llegar?

Ahorita Fondo Blanco esta en ese analisis de enfocar los chinos ¢A donde quieres llegar?
Decirle a un pelado ;ja donde quieres llegar? ;qué quieres ser? no, que “yo quiero ser como

usted” ;cOmo como cantante o como persona?

Dejavu: Ahora bien, hay que tener algo en cuenta y es que la linea de nosotros es una
linea callejera, ganster es una linea que no podemos cambiar tampoco de la noche a la mafiana, el

formato porque nos vamos de culo ¢Si me entiendes?

Eso es un proceso, obviamente tenemos canciones que hablan del ghetto, de la calle, pero

ya no son las canciones que te estdn diciendo otras cosas un poco mas...

Shaby: Si, entonces es evolucion.

Oscar: Entonces, esa evolucion también tendria que ver con hacerse consciente del poder
que tienen ahorita, ti mencionabas el hecho de ¢qué sucede cuando llega el mensaje a una mente

débil? Entonces es comprender hasta ¢donde ha llegado lo que ustedes hacen?

Dejavu: Exacto

Oscar: Es comprender ¢qué pueden hacer ustedes en relacion a todo esto? pero digamos

cuando la mente es fuerte entonces captan el mensaje de otra manera.

Shaby: Total, total. Entonces Pensaran que nosotros estamos pudriendo a los débiles.

Dejavu: Pero si somos conscientes y en esa época se pudridé porque la mente estaba

podrida, tu no podias irle ensefiarle a alguien algo positivo cuando tu mente esta podrida y vuelta
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mierda ¢qué le vas a ensefiar tu a otra persona? si tu mente esta vuelta mierda, pues esa misma

podredumbre.

Shaby: Si, si, el artista como tal tiene el poder de transformar una generacion o tirarsela,
volverla mierda. EI mismo artista con lo que el artista sale de su boca o el fanatico ve al artista.
Digamos en lo habitual, si es un artista que se la pasa en la olla, por ejemplo, ¢cierto? y el pelado
de mente débil dice “No yo quiero ser como el man” y resulta que ese artista de la olla lo respetan
mucho tiene linea y las plumas lo respetan, y no le pasa nada. Entonces es un reflejo de lo que el

pelado va a decir, yo quiero ser como el man porque no le pasa nada.

En un sitio negro en una olla y chévere tener ese respeto, como se lo imaginan ellos. Pero
no se ponen al lado del artista también ¢qué ha hecho para estar ahi donde estd? Eso es una
cuestion de, o sea ser artista con esa clase de poder de cierto poder, de poder transformar o de
poder destruir, eso es una tarea grandisima porque realmente un artista tiene que estar muy
consciente de como poder transmitir, saber transmitir un mensaje positivo o de lo negativo
volverlo positivo. De menos a mas y eso es lo que queremos hacer, de que EI hip hop trascienda

como tal.

De cierta manera que este del lado de la teta del estado, eso lo hemos querido y o hemos
sofiado, porque el hip hop como tal, cuando esta ahi con el Estado, que el Estado apadrina y
apoya, se vuelve, si, como el ternero. Y el hip-hop no va crecer porque nunca va a ser

independiente, nunca va a poder ser auto sostenible, si no va a estar del lado del Estado.

Dejavu: Y es que es manipulable porque se dice “si no canta tal cosa, usted no puede

trabajar con nosotros” digamos en el caso de trabajar con la alcaldia.
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Oscar: En ese sentido, yo lo tenia por aca hace un rato, pero para retomar, ustedes dos se
pensaron eso cuando lanzan la propuesta de Hip Hop colombiano Resiste, lanzan la propuesta y
no se piensa, vengay ahora, ¢cOmo nos va a ir? retomamos, pero luego de retomar, “Si damos
cara se puede caer un contrato, se puede caer una convocatoria” /no pensaron como en algun tipo

de represalia en ese sentido?

Dejavu: Estos no (sefialando a Shaby), pero yo si, yo si pensé muchas cosas, lo que pasa
es que yo me la paso aqui encerrado entonces mi mente es un poco mas calmada. Estos si andan
como ta,ta,ta entonces si vamos a hacerlo de una, yo lo pensaba, si la gente de bien nos puede
matar Si ¢si me entiende? Porque esa era la rabia de nosotros, la gente de bien porque es que no

son de bien.

Shaby: Llegar el momento de estar en cierta ciudad y pensar en entrar con chalecos
antibala, porque éramos diferentes, porque practicamente nosotros éramos unos referentes que
ibamos a pelear por medio del micr6fono y nosotros pensabamos “marica, debimos haber traido

chaleco antibala por si pasa algo”.

Dejavu: Porque Cali fue una calentura, Cali fue lo mas caliente del paseo, del tour.
Porque Medellin estaba caliente, pero digamos que era mas controlable, pero Cali esa mierda no,
guevon, eso era Bagdad giievon. Imaginate, tanto habra sido la vaina que las mismas barras de
fatbol que tanto se odian estaban trabajando juntas, ni siquiera unidas no, estaban trabajando,

hicieron un pacto ahi como de no agresion y los manes alla de frente, jueputa.

Oscar: Osea, si llegaron a sentir el rigor el temor listo llevamos el mensaje, pero ya en un
punto antes de subirse Pero a ¢qué costo? ; Qué nos puede pasar? ;qué recuerdan ustedes como

de ese rigor? sumercé dice como eso era Bagdad
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Shaby: Nosotros nos imagindbamos que de pronto por las palabras que nosotros
deciamos, la emocidn del momento y la protesta y todo nosotros nos imaginabamos en cierto

momento que nos bajaron de la tarima como bajaron a Galan, con bala.

Dejavu: Marica, es que nosotros llegamos, salimos del aeropuerto y apenas salimos del
aeropuerto los ojos encima, parce, militares radiandose, pues claro un poco de manes de rap, con
gafas... pues lamparas, si, lamparas. Entonces imaginate pasa todo ese parche asi y todos esos
militares empiezan ahi. Si me empez6 a maquinar la cabeza jUy marica! porque de ahi teniamos
que caminar hasta coger el taxi. Entonces dije “aqui nos pueden coger en unos camiones y chao

gonorrea, quién sabe si nos desaparecen”.

Shaby: El ultimo toque que nosotros hicimos fue en Soacha, el de Soacha fue hermoso,

alla también muchisima gente, eso fue en el puente ;Como se llama ese puente?

Oscar: ¢En el que esta el mensaje de las madres de Soacha?

Shaby: Si, ahi también hicimos EI hip hop colombiano resiste. Ese fue el Gltimo show de
decirle a Colombia, tan, resistir, y Fondo Blanco regreso, ese fue el Gltimo. En redes hay videos

de todo eso de Cali de Medellin

Oscar: El de Medellin esta en su canal.

Shaby: O sea, nosotros no fuimos como ese tipo de personas no vamos a comentar todo

dijimos, lo vamos a hacer lo hicimos y lo que aparecio por ahi.

Dejavu: No le digas a tu mano izquierda lo que hace tu derecha.

Shaby: Pero si fue exitoso, la idea que nosotros pusimos porgue si nos atrevemos a hacer

movimiento, o sea, nosotros si lo hicimos de la manera genuina que nosotros no buscamos nada a
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los alrededores, sino simplemente la energia de los socios de los raperos que también tenian ese
compromiso social de salir a protestar, y que tenia el poder de decir algo. Entonces se les dio la
oportunidad de ser esa plataforma, no fue muy grande, pero se hizo esa plataforma de: “perro, el

poder es suyo, diga lo que quiera” Si eso fue lo que nosotros hicimos.

Si, lo llevamos en varias ciudades inclusive, fuimos inspiracién nuestro movimiento fue
inspiracion para otros, el de las Américas eso fue inspiracion de lo que nosotros hicimos. Y eso
movimientos fueron masivos total jUy! a mi me dolié mucho que no nos hubieran citado porque
nosotros fuimos los primeros. De eso los primeros que nos dimos la pela para hacer ese
movimiento como tal, y esas marchas y todo y pues bueno, no aparecemos en los libros de la

historia, pero bueno, si es doloroso.

Oscar: Que sea también el objetivo.

Shaby: Como cuando le quitan a Simon Bolivar el titulo de conquistador.

Dejavu: Nadie nos quita lo bailado.

Oscar: ¢Cémo es convivir también con esos proyectos? que sumercé decia también al
inicio, como listo, lanzamos la propuesta y como que a la par también hay otra gente por ahi,
ustedes lanzan esté plataforma gigantesca ¢Coémo era ese esa convivencia entre colectivos? es

decir, hay gente, pero hay rayé.

Dejavu: Yo no tengo enemigo, pero digamos ahi habian como 3 personas que me caen
mal, alla me las encontré y todo bien, o sea todo mundo iba, no pasaba nada y la causa era otra,
el que se pusiera con maricadas, parce, paila, la causa era otra y realmente funciond, porque

entonces si se demostrd que el rap es eso, glievon ¢si pillan? todo el mundo estaba ahi con



155

esencia pura, nada de raperos, las primeras lineas, ¢Si pillas? si se tomd en serio, el asunto
guevon, no es reggaeton, el reggaeton, no le dejaron decir nada, sabe ni dijo nada, no es que no
los dejaron decir nada, a ellos no les dejaron decir nada porque “Ustedes llegan a decir algo y pan
se les cae todo este contrato”, se les cay6. “Ustedes no pueden decir nada, huevon, ni humoristas

ni nada, ya hoy nadie, dijo nada”.
Dejavu: ¢ Y queé paso con los que dijeron? Qué RCN dijo tun, pa” la calle.

Shaby: El unico que dijo algo asi independiente fue a René de Calle 13, si el Unico, pero
pues el man, desde alla fuerza de aliento, pero el Gnico asi de la industria grande, tan, no mas, de

resto nadie, ni Vives.

Dejavu: Digamos los actores que se pusieron a decir cosas, lo sacaron de los canales
pateados a Julidn Roman no lo patearon horrible. Yo no volvi a ver a esta... Ana Lucia, Nada, si
pilla, 0 sea, yo no volvi a ver a toda esa gente que estuvieron apoyando el paro giievon, nada,

paila.

Oscar: Ahi en ese en ese auge donde se va consolidado el proceso, ya ven ustedes que
esta funcionando que la gente copia ¢(Cémo es ya cuando ven eso? en ;qué momento ustedes ven
que empieza como a desaparecer el espacio? ¢tuvo que ver con el contexto nacional? porque ya
bajaron las protestas o ¢por qué dejar de hacer conciertos? ahorita decian como el ultimo fue el
de Soacha. Cuando ustedes dicen “este es el ultimo que vamos a hacer” ;Pensando en qué lo

hacen?

Shaby: Porque ideologicamente y estratégicamente a nosotros nos sirvio el paro para
decirle a Colombia que Fondo Blanco habia regresado, se habia reintegrado de nuevo y

estabamos trabajando haciendo nueva masica. Uno eso, fue uno una de las estrategias. 2, poderle
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contar al mundo y decirle: “vamos a resistir dentro del marco del paro nacional”, entonces fueron
como 4 o 5 puntos que fueron realmente estipulados basicos para ejecutar ese proyecto y decirle a
Colombia que Fondo Blanco habia regresado. Yo creo que fue una noticia muy bonita para ellos
y gque nosotros hubiéramos salido en el momento que todo Colombia necesitaba que alguien le
dijera algo y fuimos nosotros los que empezamos a decirlo, entonces yo creo que si, Colombia

nos apoyé mucho ahi.

Nos demoramos mas cierto, pero una de las estrategias musicales fue eso el paro, o sea,
yO creo que como que vimos la oportunidad perfecta de mostrar de nuevo lo que teniamos,
decirle a la gente siganos por redes sociales, esto lo hacemos como nuestro nuevo trabajo, porque
nosotros teniamos un logo, que ya no esta, pero que ya, o sea, restructuramos, todo
estructuramos. La tipografia estructuramos el Isotipo, estructuramos las fuentes. A lo que

normalmente ellos ya venian o estaban acostumbrados a escuchar y ver.

Ahi fue donde ya empezamos a mostrarles como nuestros nuevos canales musicales para
seguirles contando, un ejemplo la cancién de Afaz Natural, con Afaz nace de ahi si. Lid, sale
También de ahi de ese estallido y con muchos mas artistas e inclusive ahi sale Naldo Hernandez,
qué son artistas internacionales radicados en Nueva York, en California, entonces parce si se ve
que actores del hip hop colombiano hacen cosas para poner poder unir, esos que estan por alla
circundantes, lejanos también muy libres en cierto momento, para apoyar la voz de Colombia,
cuando realmente lo necesito, y creo yo que unos de los pasos importantes, Fondo Blanco estuvo

ahi presente, colocando el pecho, la ideologia de Fondo Blanco también estuvo ahi.

Inclusive, a pesar de que la idea haya salido de nosotros, nosotros no ibamos solos,

nosotros ibamos con una tropa detras que también se estaban parando duro, que también estaban
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representando el hip-hop en su léxico, en su verbo normal, sea de la nueva generacion, o de vieja

escuela. Entonces eso para mi fue una cuestion que realmente llena mucho el espiritu.

Avanzar aguerridamente porque realmente hay veces que uno dice “No, pero si estoy solo
yo que voy a remar contra todo ese montdn de gente, cuando no voy a poder”, entonces la ventaja
en que nosotros hayamos logrado, hubiéramos logrado todo lo que hicimos, lo hicimos porque
teniamos una tropa detrds, una tropa de artistas que estaba apoyando, estaba aportando, no en
economia, pero si de pronto en cosas que necesitabamos, de pronto, que nos hace falta un cable,
no yo lo tengo, ya voy y lo traigo, tal que me hace falta una consola, no yo la tengo, yo tengo un

amigo.

Si, 0 sea gente que realmente digamos con sus recursos propios también hicieron que Hip
hop colombiano resiste fuera grande, fuese una cosa majestuosa, para que otras entidades, pues
vieran ese proyecto y dijeran: “Uy esta interesante lo que estan haciendo estos manes, hagdmonos
uno de esos mismos” y lo hicieron y también les funciond, cierto, pero eso fue en su momento en

ese momento que realmente Colombia lo necesitaba.
Oscar: ;O sea, obedecio a la necesidad?

Shaby: Pero El hip hop lo bonito que dijo el hip-hop, si, pudo decirle a todo el mundo de
que El hip hop se para duro, esos miedos que nos catalogan a nosotros como los fieros, los
ladrones y tal que somos raperos y tal, que es totalmente diferente al estigma, esos manes se
pararon duro a pelear por sus derechos y por los mios, entonces eso es rap. Que siente la
necesidad de poderle decir a la gente, al mundo, con las palabras, que nadie quiere escuchar y asi

lo hicimos. Lo hicimos crudos y hostiles, eso fue.
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Oscar: Digamos que ya mencionaron dos canciones ¢qué otras canciones recuerdas que

tengan como esa esencia de ese momento?

Shaby: Blanco el sucio. Blanco el sucio es un video que practicamente nace desde ahi
nace del personaje de bien, cogiendo a los pelados, estan secuestrandolos, metiéndolos a una
camioneta y mostrandole préacticamente al final que por culpa de €l estan matando nuestra

juventud, eso es.
Dejavu: Basicamente lo que hicimos fue coger a alguien de bien y registrarlo.

Shaby: Entonces tratamos de darle como la vuelta a la ideologia de ellos, como ellos lo
estaban planteando, entonces ese video “Blanco el sucio” me parece que es un video que
realmente, ahi cuando nosotros lo lanzamos en esa vuelta tuvo mucha repercusion, porque eso era
lo que estaba sucediendo en el momento. Ademas de que veniamos con un sello, fresco a cargo
de Dejavu, veniamos con mas gente, mi hermano menor la trayectoria de Asco, porque AScO es
un cantante o musico completo y es autbnomo y es un man muy monstruo para rapear, y unir
esos poderes 10 afios después, 10 o 12 afios después, pues cada persona dio su trayectoria a otro
tipo de experiencia, por otros caminos, y tin, después de 10 afios unirnos otra vez, pues eso fue un
golazo lo que nos hicimos, porque el bagaje mio, aparte el bagaje Dejavu, aparte el de Fumaz,
el de Asco, cada uno con sus aventuras por alld. Y poder reunirnos todos y hacer una nueva

aventura con diferentes experiencias de cada uno, pues eso fue lo que lo hizo exitoso.

Mi hermano Fumaz fue un personaje que se desaparecio por largo tiempo, o sea, mi
hermano estuvo desaparecido y en canciones que yo hice nunca deje olvidar el nombre del man.
Entonces la mayor parte de nuestro publico conocen a Fumaz como el hijo perdido de Fondo a él

le tengo una cancion que se llama “Homenaje a Fumaz”, tengo una cancion que se llama “Preso
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del tiempo” cuando lo iba a visitar con otros amigos, preso el tiempo es una cancidn de estar en la

prision entrar estar alla parchado en el patio y salir un solo dia.

Esta es una cancién muy real que le pega en la cara a una sociedad que realmente no se
imagina porque los chinos estan all4 metidos cierto o de pronto se imagina, sabe que esta ya
metido porque es que son 1000 maldades en un patio. Y son como 25 patios, entonces cada uno
tiene una cosa que hizo mal en la vida o que estan pagando cierto. Entonces no hay que juzgarlos
tampoco porque de pronto no es que sea bueno, lo que los manes haces ¢no? Los manes escogen
el camino del mal y eso también lo castigan. Entonces por eso estan alld y estan con 3000
personas en un patio son 3,000 maldades diferentes, de cada uno diferentes estilos de vida de

cada uno.

Oscar: ¢Cémo es la recepcion para esas personas? Cuando nosotros veiamos el video
“Preso el tiempo” desde la imagen inicial ya uno empieza a pensar, y cuando usted entra asi un
rato decia, hay un monton de mensajes o0 que crean o que destruyan y hay una recepcion

gigantesca en una carcel para el hip-hop ¢Como ve usted que llega el mensaje alli?

Shaby: jUy! las veces que yo he ido alla, hay muchos que me conocen y si, y las veces
gue yo he entrado a hacer arte alla ha sido los dias de las Mercedes, porque realmente es como un
proceso social, que uno tiene que hacer ¢cierto? Llevar entretenimiento a los que detras de las
rejas ¢no? No justifico lo que los manes hayan hecho para que estén alla, no lo justifico para

nada, porque de otras maneras ya lo hecho, hecho esta.

Pero cuando yo llego alla me llegé de pronto porque hay un personaje desde adentro del
penal que esta organizando el Dia de las Mercedes ¢si? Y Cuando yo llego alla, me invitan,

Ilegamos alla y los personajes que estan alla da la casualidad que la mayoria me conoce, porque
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ha sido influencia en la vida de ellos y de ciertos momentos, en X 0 Y cancidn, aparezco en la
memoria. Entonces cuando llegamos alla a las prisiones, claro todo mundo se vuelve loco a
cantar, y mas tener los artistas ahi. Entonces es bonito cierto, yo creo que es un trabajo que
realmente los artistas también tienen que hacer de no olvidar los personajes que la han cargado,

porque de todas maneras también son humanos, entonces pues esas como mi reflexion (risas).

Oscar: Pero es un poco para darle fuerza a la idea de la memoria del mensaje y de la

fuerza que tiene sobre las personas y ese nivel de identificacion sin importar la historia.

Shaby: ¢ Sabe? nosotros fuimos los primeros que sacamos un video en la prision, dsea
entrar con camaras dentro del patio grabar alla hacer todo toda la historia, y salir tranquilo y todo
el mundo, y dsea hacer videos dentro de la carcel, inclusive Fumaz tiene una cancion, un album
hecho desde la prision nosotros lo masterizamos aqui afuera. Y se lo entregamos para que lo
sacara, le hicieron lanzamiento. All4 adentro con el divino nifio y todo le hicieron lanzamiento
allg, estuvo la alcaldia estuvo mucha gente viendo el proceso de mi hermano, porque fue un
proceso interesante. Primero que todo interesante, nadie habia hecho un album dentro de la

prision, entonces es mas ni siquiera habia estudio.

Dejavu: Ahi discrepo un poco, el primero fui yo con Sombra, el album que yo le hice a

sombra.

Shaby: Bueno, bueno, pero el hecho es que digamos Fumaz alla, ni siquiera habia estudio
para grabar y el man grababa era con un micr6fono, un micréfono de esos de diademay aca
Ilegaban los audios, y bueno, hicimos magia y nos tocé filtrar muchas cosas, nos tocé inclusive
hasta comprar para poder limpiar y sacar un buen album que sonara decente, entonces ya después

de eso ya sale la cancion de “Topos” con Cejas Negras y Fumaz con Meli, y ya o sea como que el
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mismo Estado, el mismo distrito ya empieza a abrir las puertas, no a todo el mundo, pero si, a

ciertas personas y a hacer videos en la prision de esos.

Oscar: Para ir como dando cierto cierre a este asunto pensarse ¢Cuales son los
aprendizajes que les deja a ustedes? luego de la movilizacion de la fuerza de todo lo que sucede
todo lo que ya hemos charlado ustedes ¢cudles son los aprendizajes para ustedes como Fondo

Blanco, pero también, para ese movimiento qué es el hip hop en Bogota y en Colombia?

Shaby: Dentro de mi me dice que el aprendizaje que nosotros tenemos que hacer es
estudiar. Osea estudiar tanto estudiar el proceso musical del producto que uno quiera vender,
estudiarse uno mismo para donde quiere llegar y estudiar practicamente lo que uno quiere vender,
creo que firmemente que si uno tiene un buen producto pero no sabe en dénde ponerlo o no sabe
en donde lanzarlo o con quién ponerlo o con quién entregarlo, yo creo que estudiar es lo mas
bonito que uno puede hacer, estudiarse, tener esa vocacion tanto como saber vender, también
como saber aconsejar una persona de saber interactuar tanto con el estrato 0 como el estrato 10,

Si'y no tener como esa vaina caminar ancho.

El crecimiento y aprendizaje que yo aprendi ahi, fue que me encontré con muchas
historias de muchisimas personas, con diferentes necesidades y aprendi a recibir eso, aprendi a
escuchar, aprendi a inclusive a ser, yo soy humilde, totalmente humilde, pero aprendi a ser mas
humilde si, de tener oidos y prestar atencion a ciertas cosas de la vida que pasan, como digamos,
por decir las muertes de las chicas que estan pasando, eso es un tema delicado parce. E inclusive

es tan delicado que son muertes anunciadas.

Eso es doloroso. Es doloroso ver todos esos capitulos de las peladas que tienen sus hijos y

son mamas luchonas, las nenas echando pa’lante y llega al man y se la fumo y no pensar en la
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vida de los pelados que deja, o no pensar en el dolor de la familia que existe detras de ella, por un

dolor que tiene el man.

Dejavu: Yo creo que el aprendizaje que me dejo la experiencia fue que el pueblo
realmente si se puede unir, si puede llegar a ser uno solo. A pesar de tantas diferencias y de tantos
problemas que existen, yo siento que todos somos uno solo. Entonces siento que esto fue una
oportunidad... Basicamente si Siento como que el pueblo si se puede unir bajo una Consigna
real ¢Si me entiendes? Porque a pesar de tantas divisiones que hay digamos en nuestro gremio,
uno veia que a pesar de que todo esta dividido, este Man no se esta matando con este, este man
no esta azarando el parche a este. Estan luchando los dos unidos por esto, glievon. Entonces se
me hace que eso fue bonito incluso como un equipo de fatbol es como la seleccion Colombia,
que salen a perder y cada quien para su casa... Pero es que en esto nos estan perjudicando a todos.

A los mismos gente de bien.

Estaban enfocados en seguir una deidad porque para ellos es una deidad, el problema no
era el pais, el problema era una deuda usted sabe de quién estamos hablando, el que no se puede
mencionar, cuanta gente no salié perjudicada, digamos los mismos policias. Maltrataban a la
gente, horas después vestidos de civil los mismos, y se les iban, les daban duro, porque ya sabian

que eran tombos. Entonces aprendi cosas bonitas como eso, huevon.

Porque muchas veces a ellos les toca amarrarse la lengua... lo que hicieron fue aprender a
morder la lengua porque se les devolvié con todo el poder, se le fue a la calle y eso es una masa
atemorizante glievon. Solamente que con sus armas y sus cosas pues espantaban el pueblo, pero

aun asi estuvo parado hasta el final. Y eso que no ha terminado, eso sigue, siempre hay secuelas
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Dejavu: Hay gente, hay mucha gente que esta presa por eso, guevon, tantas madres que

estan llorando hijos.

Shaby: Y hubo mucha gente que también perdieron sus 6rganos en esa en ese suceso.

Dejavu: Yo pienso que de todas maneras se gano, o sea, en el momento en que parte es
gue a nosotros ni siquiera una pandemia nos escondid. Ni siquiera una pandemia, 0 sea, NOSOtros
nunca habiamos vivido una pandemia ¢cuando habiamos vivido una pandemia? Porque tampoco
me creo todo el cuento, pero sabiendo lo que significa una pandemia y la gente estaba afuera
huevon, la gente no le importaba un culo. Y yo le digo una cosa, yo no me enfermé estando al
lado de todo ese poco de parche ¢si me entiende? en ninglin momento yo me enfermé por estar

ahi con el parche.

Oscar: ¢Ven ustedes la posibilidad de en un pais como el nuestro, donde cada tanto las
personas estamos en las calles, cada tanto hay una nueva inconformidad con una nueva accién

gubernamental, que vuelva y aparezca la musica en esa funcidn, politica en esa funcion social?

Dejavu: Siempre, siempre, la masica en todo vuelve y se arma el verdadero y vuelve y
sale los musicos a salir, las veces que sea parce, la musica ha estado desde el principio y va a
estar hasta el final, con una trompeta de guerra... sea las veces que sea sabe, yo creo que la
masica siempre va a estar ahi siempre, siempre. Si es que ya van el alma, ya es uno si me

entiende uno ya es masico

Shaby: Pero sabe ¢por qué? Siempre digamos por decir, la musica va a estar ahi porque la
mausica también suefia un mundo mejor y quiere estar en un mundo mejor, no en un monton de
mariposas, pero si en un mundo mejor, en donde pueda andar tranquilo, donde de pronto digamos

los recursos financieros le alcancen para hacer sus cosas.
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Dejavu: Y siempre va a estar ahi la musica, en contra de lo que esté mal, ella siempre va
acompariar lo que te digo asi sea una trompeta de guerra, pero ella siempre va a estar ahi Ella va a
estar ahi, parce si se hundio el Titanic con unos giievones ahi ¢Si me entiendes? eso va a estar ahi
hasta el final huevon, eso no lo dudes. Y los raperos pues mas. Como una funcion casi obligatoria

al rapero, de coherencia

Dejavu: Es tener coherencia. A mi me da rabia que muchos rockeros y muchos punketos
se quedaron en la casa, y que también hablan de resistencia... Pero yo vi muy poquitos. Pero
ellos no van a decir que vienen poquito raperos. Eso estaba asi de raperos, sea lo que sea huevon,

alla estaban los raperos

Shaby: O sea, nosotros en ese momento Si fuimos el fenémeno, el fendmeno, fue el
tiburdn, el dragdn que estaba dormido. El hip hop fue lo que hizo en ese momento, y me siento

contento de haber sido participe de eso.
Oscar: Creo que es lo altimo de las lineas que habia. Pues agradecerles un monton.

Shaby: Gracias inclusive por eso, vuelvo y repito, que esto no lo hicimos nosotros
porque quisimos hacerlo. Estuvo una tropa detrds de nosotros apoyandonos una tropa grande que
realmente no me van a alcanzar los minutos para empezarlos a mencionar a uno por uno, sino de

lo que tengo que decir es agradecer Muchas gracias por haber hecho real ese momento.

Muchas gracias a cada uno también por haber puesto el pellejo, porque fue un momento
muy dificil y muy delicado, en donde nosotros estamos parados en las en las ciudades que no
eran nuestras, y pues parce, felicitarlos a cada uno, la entrega que hicieron en un momento de

lucha, hacer lo mejor de cada uno en su show y les agradezco. Fondo Blanco les agradece
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inclusive hasta las organizaciones que estuvieron ahi, les agradezco a cada uno por haber

participado de este fendmeno que se llamo Hip hop Colombia resiste.

Dejavu: Este paro ayudo a que mucha gente saliera. Penyair, por ejemplo. El nos abria
todos los conciertos a nosotros y el man ya es un artista internacional glievon, y es integro, en el
momento en que se arme un verdadero, yo sé que el man le llega ahi a la tarima, la madre si no,
porque es que a lo bien el man ahoritica es grande, por el apoyo que tuvo ahi de esa gente que lo

escuchaba, que sentia su musica que sentia su mensaje.

Shaby: Si, ahi estuvo Solitario soldado, Realidad mental, Penyair, estuvo El Kalvo,

estuvo Farmacos estuvo ... No, estuvo una buena linea.

Dejavu: Todos los que estan pegados ahorita tuvieron que ver ahi, te lo juro, ahi
estuvieron ellos. Hicieron su escuela ahi, porque también era deber de ellos responsabilidad de
ellos. Ahora son muy famositos, pues vamos a ver ahora qué tan famosos son, muevan vamos a
mover la gente. Nosotros movemos lo que podemos no somos los méas famosos ni los que mas
seguidores tienen, pero movamos lo que tenemos. Entonces cada uno empieza a mover por su
lado y mas de uno empez6 a mandar su comunicado. Nosotros estaremos acompariando a Fondo

blanco en tal lado, eso fue bonito, parece muy bonito.

Oscar: No y digamos que ya no mas preguntas, pero si hace falta reconstruir esa historia,
el hecho de... creo que no es un asunto de protagonismo, pero si es un asunto entendimiento
historico, de aqui a 20 afios a 30 afios ¢como se va a explicar lo que sucedié? Decir: no, el man
gue quiso salir salié o0 no ;Como se teje un movimiento? ;como tiene que ver con que la gente
viene queriendo desde los 90 en este cuento? ;cdmo tiene que ver con la autogestion? y no

solamente con tres locos que se pararon y salieron y ya. Si no ;Como se teje también redes en
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este caso entre las ciudades? ;Como se moviliza el artista que esta pegado? ;Como se mueve el
artista en Colombia? y los referentes de pelados que ahorita tienen 13, 14 afios y que van a ver en

ese referente también el referente que se par6 duro en ese momento.

Entonces digamos que cuando yo le decia a Shaby hace un rato ; Como convertir esto
también en un asunto histérico? pero de comprension no, el asunto de ¢Quiénes fueron? no, sino
¢como se dieron? y comprender en la cultura colombiana, lo que significa el hip hop, incluso
hace poco en una presentacion de un libro de un historiador de La Nacional, el tipo la tenia stper
clara, Mauricio Archila, que es un referente acd en Colombia en la historia, decia: “El hip hop
representa y explica lo que sucedio” Decia aun no he escrito sobre el tema, pero decia: “yo sé que
ahi esta la forma de comprender, de la gente que estuvo en la calle, de Los pelados” el pelado
que no tenia que comer en la casa que lo explican los libros como el que no tiene trabajo, el que
no tiene empleo, el que no tiene posibilidad de entrar a una universidad, pero pasa la calle que lo
motiva ;Cual es el mensaje que esta? el mensaje que viene de: “vaya, parece duro contra el

estado, vaya” es ese mensaje visceral del hip hop y eso es lo que falta comprender.

Shaby: Y ahi es donde decia que nosotros no tenemos la manera de cdmo llegar alla.

Dejavu: Como por ejemplo panteras negras de sus hijos de los que comieron mierda, de
ahi viene el rap de su esencia es eso. Lo que hicimos fue respetar su esencia glievon, lo que
hicimos fue respetar el legado de eso, marica. Yo no soy negro, pero yo siento esa cultura como
tal porque es que me ha dado de comer. Yo tengo una hija y ella ha crecido Gracias al hip hop...
de los negros ... le da para estudiar para comer, yo siento la vuelta y como no estar agradecido, si

el rap me ha dado esto lo otro, pueda ser que no me haya dado mucho, pero me da para estar vivo
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y tranquilo. Entonces ¢por qué no vamos? por eso vamos a defender la causa, también

defendiendo esa raiz que nosotros tenemos de revolucionarios del rap.

Entonces con el rap pasé algo muy curioso porque el rap lleg6. Alguien de manos oscuras
por alla y les dijeron: No, nosotros no podemos hacer esa Revolucion, nosotros lo que tenemos
que hacer es dafar a los negros. Porque necesitamos nosotros necesitamos llenar las carceles
privadas, no lo vamos a llenar de monos ojiazules, vamos a llenar eso es de negros, de todos esos
negros pandilleros que estan alla revolucionarios. Vamos a llenar esas carceles. Entonces ;qué
podemos hacer? vamos a empezar a usar artistas que hablen mierda como lo que esta pasando
ahorita parce. Si, empiezan a hablar de perras, de putas, de drogas, del crack, de esto es lo otro,
pero las pandillas y empiezan a llenar cérceles de pandilleros de negros y todo eso son raperos,
huevon. Pero también son negros hijos de los revolucionarios dafiados, ya los dafiaron porque les

metieron otro chip.

Llegaron los noventas, doctor Drake con el el pum, pum, pum, pero a partir de los 2000,
Snoop Dogg, porque es él se vuelve tan famoso y tan supremamente, si todo lo que esta diciendo
es pura mierda, o sea tu has escuchado Bad Bunny , es como escuchar Snoop Dogg al inglés,
“we were in rap”, son las mismas mierdas giievon, y de ahi se empez6 a dafiar esa cultura, de ahi
se empez0 a dafiar con las letras vacias y las letras llenas de maricadas, a mi me encanta Snoop
Dogg, pero yo sé que lo que estan hablando es escuchar a Wisin y Yandel, es escuchar a Ozuna,

Anuel, sin escucharlos a ellos. La misma mierda y el mismo mensaje sélo que en otro ritmo.

Realidad Mental
Demasiados importantes los primeros conciertos en que participamos, bueno, primero en

el estallido social participamos marchando, apoyando a todos los pelados que estaban cerca de
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donde yo vivia, con comida, con diferentes tipos de cosas, haciendo presencia también pacifica
en las marchas y animando a los pelados, pero como tal hablando de los conciertos, el primer y
mas importante en el que participé fue una iniciativa de los parceros de Fondo Blanco. Ellos
reunieron un grupo de raperos y querian hacer como diferentes tipos de conciertos basados en el
estallido social y demostrar pues como la convocatoria de la juventud, del rap como tal en pro de

ese cambio, de ese tejido social nuevo que pretendiamos hacer en ese momento.

Ellos convocaron un festival grandisimo en héroes que fue uno de los festivales mas
grandes que se hizo en cuanto al Rap, alla estuvieron diferentes artistas, yo estuve involucrado
ahi, estuve mancomunando con ellos, porque ellos fueron los que hicieron el evento como tal,
pero fue una parte importante en la logistica y en convocar a otros colegas también para la causa,
luego fuimos a Medellin e hicimos la misma cuestion en el parque Las Banderas, ya se sumaron
otros artistas de Medellin, todo gratis, todo auto gestionado por nosotros, mas que todo por ellos,
porque ellos llevaron parte del sonido, todos dimos nuestro show gratis, viajamos hasta alla,

costeamos nuestros viaticos, nuestras comidas y de igual forma lo hicimos también en Cali.

A raiz de esto yo llegué motivado a encontrarme con Ali k Mind un dia que estabamos en
un rodaje, un dia que me invito, le comenté que era lo que estaba pensando que estaban haciendo
los panas de Fondo Blanco y lo motivé que se sumara a la causa que tenia que hacer algo, que él
era un artista muy poderoso, él me copié e igualmente él estuvo moviendo todo y fue una parte
muy importante y ahi fue cuando hicimos la marcha en la que fuimos con el carro movil que
empezaba en Portal Américas y termino en el Galan, que fue algo apoteésico, algo gigante, algo

que Ilamé mucho la atencion.
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Y el ultimo espacio en el que participé fueron las 24 horas de Rap en el cual se pretendia
hacer un festival que durara 24 horas en Portal Américas y pues la parte mas algida era pues estar
ahi cantando a la madrugada en el cual demostramos que los muchachos lo que querian era un
cambio, estuvimos ahi con las primeras lineas, también apoyandolas en ese festival y ese dia yo
estuve cantando alrededor de las 4 y 30 de la mafiana, algo que es historico, y creo que no se

volvera a ver mucho tiempo ahi y esos fueron las participaciones en el estallido social.

Lo que me motivo a participar en los conciertos, bueno, pues siento que los artistas como
nosotros tenemos que tener una posicién, yo no soy un artista tibio, mi posicion siempre ha sido
pues ir en contra de la corrupcion, ir en contra de todo ese andamiaje politico que nos ha
oprimido, luchas por los pueblos, por los territorios, por mis jovenes, por las calles desde un
aspecto del rap, a veces somos escuchados en lugares donde no se escucha nada méas y tenemos
una voz fuerte para rescatar a algunas personas que solo nos escuchan a nosotros. Entonces eso
me motivo bastante para estar ahi, mostrar el poder de La Juventud y también de paso demostrar
un poco que la gente entienda que el Rap y nuestro género es algo muy grande y es algo que
también merece respeto, porque siento que nosotros los jovenes somos los que realmente

terminamos por dar ese millon de votos al presidente para que subiera.

El auge en los espacios culturales durante el estallido social, yo creo que el auge no ha
estado solo desde el estallido social, sino el auge siempre ha estado del Rap en los espacios
culturales, en las calles, hemos estado guerreando espacios desde mucho tiempo, desde mucho
antes que yo cantara, justamente este afio estoy cumpliendo 20 afios desde que soy rapero, hace
20 afos yo recuerdo que ya estdbamos en todos los espacios culturales luchandolo y cuando no

habian espacio culturales nosotros mismos generabamos nuestros propios espacios, generabamos
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nuestros propios festivales a tal punto que hoy en dia ya el Rap ya no es solo un arte sino una

opcion de vida para muchos muchachos del pais.

El objetivo al participar en espacios del contexto, eso mismo que te dije la respuesta
anterior, demostrar el poder de un Movimiento Marginado como lo es el Rap, un movimiento que
mueve masas con conciencia, un movimiento que tiene corazdn, que tiene sinceridad y que por
mas que ahora aborde también teméticas crudas que son las teméticas que nadie quiere abordar,
estamos también construyendo y tejiendo la sociedad, el arte tuvo una posicién tan marcada por
lo mismo, el arte siempre ha estado ahi haciendo revolucion, el buen arte siempre ha estado ahi
como luchando por estos cambios, entonces creo que el arte siempre, siempre va a ser una

revolucion.

Ser artista en este pais, es ser revolucionario, ser rapero en Colombia de por si, en un pais
donde el Rap siempre estuvo marginado, hemos estado en el espacio que nos hemos ganado a
pulso nosotros mismos, siempre, siempre ha tenido en todos los estallidos sociales y en toda la
historia del arte, siempre ha sido un conducto muy importante, entonces creo que es porque es
sincero porque nace del alma y porque arrastra los sentimientos méas puros, a su vez mas

intrinsecos del corazon.

Las canciones que mas recuerdo de los espacios que se dieron en el 2021, bueno,
indudablemente recordamos mucho a La Muchacha, pues que ella ya venia trabajando desde hace
mucho tiempo pero en el estallido social tuvo como una...todo ese parche alternativo tuvo como
una visibilidad por sus canciones, o por sus canciones, “La Sentada” de La Muchacha, bueno en
fin esas fueron como las canciones en especial de ella que fueron las que para mi, en lo personal,

tuvieron mas ...fueron como las mas importantes durante el estallido social.
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El aprendizaje que queda para mi, es que el arte y los artistas podemos cambiar el pais,
tenemos el poder necesario para convocar las masas y los jévenes a un buen, a subir por ejemplo
al presidente, yo sigo diciendo que nosotros fuimos quienes subimos al presidente, todos los
jévenes, nosotros, personas que nunca habian votado en su vida, que ya, personas de 25 afios que
jamas habian votado en su vida se motivaron, nosotros fuimos gran parte activa de estar diciendo
a los muchachos que habia que salir a votar, todo el pais se unio pero en especial creo que los

jévenes, la gente que no habia votado fueron los que subieron al presidente.

Porque los fascistas de derecha ellos siempre votan, ellos tienen claro que siempre van a
votar, comprar votos, hacen actos de corrupcion y nosotros los jévenes habiamos perdido la fe,
pero aparte de ese aprendizaje también nos da a entender que el pais necesita mucho mas que solo
subir un presidente para cambiar, porque por lo visto el presidente no ha podido gobernar como
quisiera y estoy seguro que lo que se viene es un gobierno de derecha, entonces yo seguiré
haciendo mi trabajo, yendo a los lugares donde hay pelados que no escuchan a nadie mas que a
Realidad Mental y llevandoles un mensaje a ellos de cambio, de superacidn, de superacion

personal también, de mejorar como personay de aportar algo a esta sociedad.

Miseria Maldita
Oscar: ¢Bueno, pues primera, digamos que primera pregunta, escuchar quiénes son

ustedes desde hace cuanto estan en la musica? ¢Por qué en la musica?

Napo: Nosotros somos una agrupacion, somos dos personas, somos hermanos. Mi
nombre es Nilson Pinzén. Y mi hermano se Ilama Robinson Pinzén, conformamos un grupo que

se llama miseria maldita desde el afio 2014. Somos una agrupacion de punk acustico, asi nos
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hemos llamado. Y surgimos la primera presentacion que tuvimos fue en el afio 2014, un 1o de

mayo del 2014.

Pues nada, con ganas de apoyar todos los espacios sociales culturales, esa primera
presentacion se da, pues no, pues yo soy perteneciente a un colectivo que se Ilama Colectivo
sociedad y conciencia, es un colectivo de educacidn popular, en el que trabajabamos, pues
inicialmente, en ese momento, en el 2014, trabajamos en el Diana Turbay, y quisimos apoyar de
manera cultural en ese momento, pues con una presentacion y ahi es cuando se empieza, pues a
idear, todo el asunto de generar un proceso que de una u otra manera, pues se apoyara, todos
estos eventos que buscan igual llegar a la comunidad, llegar a la gente. Hacer oir las voces de lo
que de lo que creemos injusto, de lo que creemos, también digno de ser cantado y nada, pues ya

llevamos, van a hacer 10 afos de eso.

En esos 10 afios, hemos apoyado como diferentes espacios, como le digo, digamos que
nuestro proyecto, mas alla de ser un proyecto econémico, de ser un proyecto, de Cultura, es un
proyecto politico. Entonces digamos siempre estamos muy dispuestos a apoyar cualquier espacio
de organizacion que nos llame. Hemos tocado en espacios de presos Politicos, hemos tocado en
espacios de arte comunitario, hemos tocado en espacios de memoria histérica. Y yo creo que las
participaciones mas importantes que hemos tenido en el 2017, ya visperas de 2018, tocamos en
Oventik, en el caracol, en México tocamos para conmemorar los cumpleafios del EZLN y yo creo
gue eso también da muestra, pues de cual es nuestra linea, de por dénde va este asunto, entonces

nada, esto a mi se la maldita. Somos un proyecto musical y politico.
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Oscar: Para discutir dentro de lo mucho que se dice del arte es cdmo se vincula 0 como
ven ustedes el arte y la politica, porque algunos dicen que cuando la politica toca el arte, el arte
deja de serlo. O sea, hay una postura marcada en la que se propone eso, ustedes ¢cOmo ven esa

ese esa conexion entre el arte y la politica?

Napo: Bueno, somos muy, somos muy, bueno inicialmente digamos que yo creo que todo
es politico. Yo personalmente digo que... también lo hemos retomado y es el asunto de que la
gente quiere creer que la politica 6sea que la muasica porque habla de amor o porque habla de
otras cosas, que el regueton no es politico o que el Pop no es politico, pero al final la politica
entendida como la relacion que existe de las personas, pues siempre declaran un orden politico en
las cosas. Si, cuando un reggaetonero esta diciendo lo que esta diciendo, pues esta de una u otra
manera, promocionando de una manera en la que nos relacionamos y también esta
promocionando una manera en que las relaciones de poder se configuran.

Entonces eso es lo primero, yo creo que cualquier tipo de arte es politico, porque tiene una forma
de estructura social, cierto de manera explicita o implicita, nosotros hemos decidido hacerlo
explicito y solamente apoyamos todas las cosas sociales que buscan una Transformacion Social.
Por lo mismo, también nos recogemos en una banda, nosotros digamos que recogemos mucho
también de este punk acustico y ese género que recogemos, que digamos que intentamos también
transmitir. que intentamos encarnar.

También proviene como mucho de ese anarquismo espafiol y tiene que ver también con el
tema de Sin Dios, que es una banda de hardcore punk de los 80 en Espafia, ellos salen en una
entrevista en la que dicen que, que ellos nunca hablan de amor en las canciones, si que ¢por qué

no hacer canciones de amor? Y es porque ya hay gente que esta devengando, que esta facturando
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con canciones de amor, entonces. ¢Pues para qué?
Entonces ahi, si no me mienta, o que usted diga que hace canciones de amor para no ser politico,
pero ve y tal ahi usted detras hay una base del capital que esta produciendo un montén de cosas,

si, entonces hasta el amor, en el arte, apunta a un tema politico.

Entonces es prohibido que nosotros no trabajamos por ese lado, digamos que y hasta el
momento, revisando nuestra produccién, pues hemos decidido trabajar haciendo las cosas,
también como hacia el asunto de la horizontalidad y del apoyo mutuo, también yo hablo de amor
y nuestras canciones y nuestras funciones hablamos de solidaridad y hablamos de camaraderia,

pero es una forma de amor, pero pues cimentada en que hay unas relaciones diferentes.

Oscar: En esa relacién politica y que queda super clara, entre politica y madsica, entre arte
y digamos que arte y politica, ustedes ¢qué recuerdan del 2021? O sea, Si van a €so, que se
conocio como el estallido social, como el llamado al paro, ustedes ¢cémo hacen el recuerdo de
ese de ese momento? Pero a través de la musica y de los espacios culturales.

Napo: Bueno, fue un espacio, o sea, fue un momento histdrico en el que se dieron como
todas las yo creo que, uno veia que habia que atacar. Bueno, no sé si atacar sea la palabra, mas
bien, pero que, si habia que construir desde diferentes formas de lucha, habia gente tropeleando,
en la calle y creo que estaba bien. Pero también, digamos, uno hacia una cancion, nosotros
tenemos dos canciones de 2021, lanzamos dos canciones que fueron humanidad, por un lado,
inspiran en todo el tema de lo que la gente de bien que llamaban en Ciudad Jardin, alla en Cali,
Queria hacer no, que era como que en aras de defender lo que ellos creian que estaba bien, pues

salian a dispararle a las personas que estaban manifestandose, pues por lo que nosotros creiamos
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que era justo. Entonces se me perdio, se me perdio la pregunta, por favor repitela porque se me
fue.

Oscar: No, que es intentar hacer memoria de esos espacios culturales del 2021, pensando
la relacion politica, desde el arte.

Napo: Entonces apostamos esa canciéon, intentando como hacer muchas cosas, entonces
nada sale esa cancion de humanidad. Después lanzamos una que se llama Hijos, que es una
cancion donde se denuncia a mas de 60 asesinados que cometid la fuerza policial durante esos
meses de paro. Es una cancion que también va, pues es muy intima porgue busca como como que
pensemos listo, pues estan matando a los Jovenes y eso es re duro, pero también hay que mirar
gue nunca se piensan en como un padre ve la muerte de un hijo, bien. Entonces lanzamos estos
dos temas, 1 para denunciar la gente de bien que cree que, porque defienden lo bueno, entonces
tienen derecho a matar al que sea. Y dos, pues para recordar que estan matando el futuro de

nuestro pais.

Y como le decia, pues todo el tema de las formas de luchar, porque obviamente no, no lo
hicimos simplemente con musica, yo pertenezco también a otro colectivo que se Ilamaba El
Pedazo y este colectivo, pues en ese momento nos organizamos de manera artistica desde lo
plastico, desde el Mural. Entonces estuvimos también denunciando por esa parte, hicimos varias
intervenciones recordando el nombre de las personas que habian sido victimas en ese paro.

Entonces, yo creo que el asunto simbdlico es importante. ;Si? yo creo que Eh, como le
digo, digamos que el tropel, la confrontacidn esta ahi ya de primera mano, ¢cierto? Y creo que es
importante generar un impacto social muy, muy contundente, pero todos los temas simbdélicos

gue pueden hablar a la gente de las cosas, la gente que esta trabajando desde los medios de
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comunicacion, la gente que esta haciendo canciones, la gente que esta pintando murales, la gente
que esta haciendo performance en diferentes espacios publicos. Creo que por ahi va el asunto y
como lo decian anteriormente, pues yo creo que el arte es politico y para bien o para, bueno, para
bien o para mal, no, mas bien no con intereses particulares, bueno, pues uno mira de qué lado de
la historia esta el camino.

Oscar: Pensando en esos espacios que juegan por la denuncia, por el momento historico
que se esta dando ¢por qué creen que en el 2021 esas formas artisticas performativas como el
arte, todo el espacio cultural politico, toma un papel como tan central en todas las
manifestaciones? si bien concuerdo hubo confrontaciones esta el tropel ahi en el centro, cierto,
pero la cultura termina convirtiéndose, como en algo que se repite en distintos puntos ¢por qué

creen ustedes que termina convirtiéndose en ese momento historico en el arte?

Napo: Claro, porque yo creo que la violencia, siempre yo creo que va a ser la que nos va
a llamar, pero pues obviamente nosotros este pais viene de una tradicién de violencia
supremamente grande. Entonces yo creo que digamos que la floracidn de tantos espacios
culturales, musicales, artisticos, tiene que ver con que uno como actor del movimiento social,
considera gue este espacio cultural tiene que ser mas amables con la gente. Si tienen que ver 1
con el poder llegar a méas personas, el poder llegar de una manera no violenta a otros grupos de
personas que quieren participar del propio movimiento y no encuentran su espacio 0 no
encuentran personas gque de pronto estan indiferentes y que si es bueno, como decir jhey! mira
gue es que aqui, no todo es confrontacion, no todo es violencia, sino hay otros espacios para

pensar en el cambio y pensar en las propuestas que tenemos, si.
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Y todos esos puntos que se generan a nivel artistico tiene que ver con la apropiacion de
los espacios, al final el espacio publico es de quien hace uso sobre él, si, y en un momento en el
que estabamos, digamos, enfrentando al gobierno nacional y diciendo jhey! Espere, porque es
que usted no es el que puede pasar por encima de nosotros, pues ¢cudl es la manera de
demostrarlo? Pues haciendo ejercicios facticos de uso del espacio publico a traves del arte y yo
creo que por ahi va el asunto, si, nosotros ahi igual, trabajamos en ese momento, tuvimos como 3
espacios importantes, trabajamos en...

Yo creo que eso es algo importante de ver, y es como le cambiaron los hombres a todo
¢n0? que yo creo que dard como para otra investigacion ;no? Entonces un hubo un mitin
importante en el que tocamos ahi en Molinos, que me parece momento lo estaban nombrando
como estacion de la libertad. Y otro espacio al frente de la Universidad Distrital, en la sede de
tecnologia, que también creo que es un espacio que ha sido como super neuralgico ahi en ciudad
Bolivar y también se llevo otro espacio porgue es la apropiacion. La gente quiere decir como
ihey! hay una fuerza que nos reprime, hay una fuerza que nos tiene apaciguados o que nos quiere
apaciguar, y ¢qué hacemos nosotros? Pues ejercer nuestro derecho a ocupar los espacios, a vivir

de manera libre y a disfrutar

Oscar: Digamos que si en ese en ese contexto, si ustedes tuvieran que ponerle, como el
qué esperar de esas personas que los escuchan ustedes hacen una creacion, yo pienso en la
cancion “Hijos”, es impactante en el en el video que estd montando.... Y claro, no solamente en
la letra, sino también en las imagenes que aparecen alli, que son fotografias de las victimas ;Qué
esperan ustedes de alguien luego de escuchar, digamos esta estas denuncias que ustedes hacen? Si

ustedes dicen ¢qué espero de aquel que se siente un rato a parchar en el espacio publico, en el
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espacio de apropiacion y escuche nuestra cancion ¢que esperan ustedes de esa de ese acto

creativo ahi?

Napo: Bueno, esa cancion, la cancion de Hijos como tal es una cancion que nace de un
momento muy, muy personal para mi, digamos que Robinson, pues Robin, mi compafiero, mi
hermano, él va a componer toda la musica, él hace toda la parte de musical, toda la parte de los
arreglos la hace él, pero la cancion surge inicialmente por un hecho qué se podia considerar, es lo
gue obviamente esta dentro de un sistema y es el hecho de que una vez una mujer que yo conozco
muy cercana, le matan el Unico hijo. Una sefiora, una maestra con la que yo comparto, tenia un
hijo de 23 afios, el Unico hijo y se lo matan. Ese muchacho no muere en un hecho de significacion
politica, digamos. Uy, pero pues obviamente digamos el hurto y todo eso igual esta dentro de

tantos temas sociales también que vale pena recuperar.

Pero yo aprovecho ese sentimiento de impotencia, ese sentimiento de desconcierto, yo
creo, porque yo creo que después de que a usted le matan un hijo. Unico hijo que tiene y que ha
mantenido 23 afios, que Vvio crecer, yo creo que un padre, tampoco es que le quede mucho ¢no? O
sea, Yo creo que es un sentimiento que lo vacia a uno realmente. Y ese episodio me da, pues para
pensar en eso, para pensar, cOmo este sefior le mataron el hijo el ESMAD en el 2021, le mataron
los hijos, y uno yo creo que se escribe para hacer memoria. Jueputa, hicimos algo mejor, giievon
y nos dieron muerte, todo EI Mundo nos dio muerte giievon. Y el Gobierno vendié muerte,
glievon, los que tenian que protegernos, no nos protegieron entonces 1, yo creo que es un acto de
memoria, 2, pues siempre esperando que la difusion sea la adecuada que sea, pues lo mas grande

que se pueda.
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Pues también yo creo que poder sensibilizar a las personas de que esta pasando un
fendmeno supremamente cruel, un fendmeno que esta destrozando a la sociedad que esta
destrozando una parte de la sociedad y que vale la pena hacer conciencia sobre él. Pues
obviamente digamos que entre todos tenemos como objetivo como grupo, como agrupacion, pues
hacer conciencia. Entonces esperamos esas dos cosas, yo creo que 1 hacer memoriay 2 no
olvidar y yo creo que tocar las fibras de la gente para saber que hay cosas que, aunque estan

normalizadas, no deberian pasar.

Oscar: Digamos que para para intentar dar un poco el cierre a este a este espacio ¢Qué
creen ustedes que quedod luego de...? Digamos que esa movilizacion uno lo ve como en un punto
determinante en la historia de Colombia, luego de eso viene época electoral, se da una eleccién
de un nuevo Presidente, digamos que hay un montén de factores alli ; Qué creen ustedes que

queda luego de ese 20217 Luego de ese 2021 ;Qué sucede de distinto para El Pais?

Napo: No sé, yo creo que digamos a nivel politico, electoral, institucional yo creo que la
victoria de Gustavo Petro es la victoria del paro nacional, o sea, mas bien no sé si era victoria del
paro nacional, pero es producto de eso. Yo creo que el paro logré mostrar que habia un grueso en
la poblacion consciente, movilizante, movilizadora que queria algo diferente. Y eso logro,
meterse en las fibras de la gente y pensar que, pues sera hora de por lo menos pensar en un
representante diferente para El Pais, alguien que hiciera las cosas diferentes, que pensara
diferente y yo creo que por ahi va el asunto; ya bueno, ya las cosas que ha hecho, pero en ese

momento pues son otra discusion, digamos... Pero yo creo que el asunto iba por ahi.
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Oscar: Pensando en el movimiento social, hay organizaciones por todo lado, entran los
espacios culturales, visibilizan, pretenden impactar, pretenden construir memoria, luego de todo

ese despliegue, ese auge en el movimiento social ¢qué queda luego?

Napo: Estas expresiones, no sé, yo creo gque eso es preocupante, digamos yo, como lo veo
gue queda en movimientos. Que a nosotros que nos quedod, digamos como banda, como grupo,
como personas, contactos. Obviamente hay mucha gente que sigue consiguiendo desde la base,
sigue con sus escuelas ambientales, sigue con sus cosas populares y con sus escuelas politicas y
tuvimos la oportunidad de conocerlos y yo creo que las redes que se forman son importantisimas
y €s0 es muy valioso, pero pues hay que ver que es algo que pasa como en todos los gobiernos

progresistas.

Y es que cuando es un gobierno progresista, la resistencia se desmoviliza o se
institucionaliza. Si, entonces si, yo creo que si vale la pena como hacer esa autocritica, no de que
no sé por qué la gente cree que cuando hay un gobierno progresista de turno, pues lo que
debemos hacer es pegarnos, y no ser como a veces autocriticos o ser criticos frente a lo que esta
haciendo ese Gobierno, no, y obviamente hay que apoyar porque también la critica de siempre es
que la izquierda sabe hacer resistencia, pero no sabe ser gobierno.

Pero cuando somos gobierno también utilizamos las mismas, las mismas préacticas que
utilizaba la derecha, entonces se da el nepotismo, se da el clientelismo, se da como todas estas
practicas que son, pues hay que aborrecer, yo creo que de alguna manera como movimientos

sociales, tuvimos la oportunidad de jugarnosla, nos la jugamos, crecimos, hicimos redes que adn
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se mantienen en algun en muchos puntos, pero también pues sigue como todo el asunto de que, es
como hacer carrera en la vuelta politica institucional. Si, entonces como gque ya me maté en las
calles y ahora ya no quiero matarme en las calles y no quiero mirar a ver qué sueldo acomodo en

cualquier lado y no soy critico con todo lo que esta pasando. Creo que por ahi va la cosa.

Cazomizo:

Yo saqué un album que no es nada politico... bueno, lo personal es politico, pero no esta
politizado de marxismo tanto — fiero- o ideologizado. Si no més bien yo, fiero, desde mi lugar, del
dolor, de la tristeza y creo que este album inclusive me ensefio, creo que me lo dejo de leccion
para el proximo album que va a ser muchisimo mas politizado ya. La leccidn de que hay que
conectar es con las emociones de las personas - perro- Si todos estamos bajo el mismo sistema ¢si
0 qué? ... estamos comiendo mierda bajo el mismo sistema... Pues perro, tengo que encontrar
como decir eso que me esté doliendo, que seguramente le esta doliendo a la mayoria. ¢Si pilla?

Entonces creo que mas ya el ejercicio no tiene que ser intentar ideologizar, sino intentar
conectar con el dolor y con las alegrias que sufre la gente mientras combate la vida, combate el
dia a dia; en el madrugar a trabajar, que la plata no alcanza para el mercado, que los recursos se
los roban siempre. Y que claro, esto es una retahila que todo el mundo repite, lo que hay que
encontrar es la magia, perro.

Cuando uno se sienta a escribir es que intenta buscar la frase perfecta, para que usted le
entre y haga como pufff “no, esto estd re mal” ... a mi me ha pasado, perro. Que yo estoy
rapeando y digo alguna frase y siento que alguien me miray, si, 0 sea, como que tan, tan, tan y
baja la mano y ushh.... ;No sé si usted ha visto el video del gato que muerde a la nena? Asi fiero
y la gente, asi como uf'y esas personas que hacen eso se acercan como “uy no parce severo rap,

me tramo resto su mensaje tan, tan, tan, tan”. Nero, si de una cancion que 1 hace de 32 lineas que
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uno escribe o de 20 lineas que uno escribe, logra meter una fiero, una bien metida en la
conciencia de las personas fiero, ahi usted ya conecta con el dolor, conecta con la emocion de las
personas y eso es mas facil. Puede ser mas facil asi concientizar a las personas, que intentar
ideologizarla... ;no seras comunista, ;verdad? Pero no fiero, asi es toda la gente de la Academia,
porque esta la advertencia. Pero no, la gente del barrio entiende desde otras formas, siento que es
por ahi.

Oscar: Y cuando sumercé esta ahi, cuando esta es esta el parche y aparecen qué era lo
que se daba, digamos, yo vivo aqui al lado de la Distri. Y aparecian la de pelados de barrio que
iban pidiendo el micr6fono y listo, empezaban también ahi a encontrarse sumercé ¢coémo pillaba
ese espacio de encuentro? cuando aparecia el pelado del barrio y era el que tomaba el micréfono

y era quien se apropiaba del espacio.

Cazomizo:: Uy fiero ¢quiere que le sea honesto? re triste perro, eso paso varias veces en
la 27 sur, porque en el sitio en el que mas rapeaba era la 27 con décima, porque era mi pedazo,
era un punto de resistencia. Pues perro, a lo bien generaba tristeza guievon, porque, pues claro,
son pelados y tal, pero usted escuchaba las letras guievon, y hay chinos re bueno rapeando es con
severo flow y tal severas métricas, pero un contenido de mierda, giievon, o sea si lo culturalmente
heteronormal, digdmoslo fiero, que la droga que mi chica que tal, o sea, estamos en pleno paro, y
los chinos hablando de vareta, de las chicas y que tal, fiero que gonorrea jQué gonorrea!

¢Sabe que es lo mas gonorrea? Y es que perro, un chino de 17 afios, puede agarrar
conciencia de clase, pero lo va a agarrar, por ahi a los 25, y ya paila socio. Ya es muy dificil fiero,

agarrar conciencia de clase a los 25 a los 30, “ya per” perro, uno ya se esté despidiendo de la
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juventud. Entonces ya seguramente vas a tener un hijo, ya vas a tener un trabajo estable, ya no

vas a tener tiempo de militar, ya los chinos tienen dinero.

Aunque Yo siento que tengo esa habilidad, o sea se me dan las habas, no s¢, pero yo
conecto mucho con los chinos de 17 y 18 afios, perro, a pesar de que yo les los doble en edad, yo
tengo 35, si, pilla. Pero si usted agarra, conciencia de clase a los 30, usted ya un chino de 17 afios
no lo va a escuchar perro. Entonces es el ciclo, es la repeticion del sistema, perro, es un bucle
perro ¢si pilla? tu coges conciencia de clase cuando ya estas explotado en una empresa y los que
vienen de 17 jtan! cuando tu ya te estas despidiendo de la otra camada que entra de 17, sigue en
lo mismo fiero, o sea, eso me genero, resto de tristeza, perro, pillar un monton de talento
desperdiciado perro, porgue a lo bien, pues, repitiendo lo que culturalmente esta establecido.

Oscar: O sea, sumerceé pillé fue, la vuelta mercantil ahi de como pillo la letra que pegue

para los pelados y que puede que no diga nada, pero suena chimba y ya también.

Cazomizo: Si les preocupa es sonar una chimba perro, Y ahora viendo unos referentes de
kilo en Colombia, perro, porque pues yo siento que el rapero en este momento, Alkolirykoz esta
pegando durisimo ¢no perro? pero hace unos afios salié Ali, Ali era el top perro. Y el man
siempre ha tenido un mensaje social bien marcado, perro. Pero los chinos quieren es hacer trap
como Akapellah, giievon, como este man el venezolano o hay un grupo chileno que pegé mucho

Bubaseta y la, la, no recuerdo.

Entonces fiero, no hablan si no de vareta, nenas, fiesta, de ir a bailar dance hall y es ahi es

donde yo rayo un monton, con muchas de las muchas de las arengas, inclusive que “si no puedo
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bailar, no es mi revolucion” no fiero, yo con esos rayo de entrada fiero, me parece que fiero, “si no
puedo comer, no es mi revolucion” perro, sino puedo dormir, si no puedo tener unas cosas
dignas, siento que todo esta tan pos modernizado fiero, que, termina uno aplicando esa misma
dindmica, siendo servil al sistema, pero entonces, entre el chico que esta cantando la vareta y

hacer una besatédn en la Plaza de Bolivar, hay un nylon, que va a totear, si pillo, es eso.

Oscar: Si, si, si, si, si, claro, claro, claro, claro. Es que también tiene que ver con cémo se
rompe esa idealizacion de los espacios culturales ¢no? Eh, que se dice como hubo musica, estuvo
cargado de arte, digamos, ya hay varios libros que tienen una lectura de esos espacios y siempre
los ponen como en los términos de lo politico, lo politico y lo politico y sumercé ya pone otro
lugar y es, venga, esa vuelta no todo fue politico, me pongo a pensar, entonces ¢era el espacio de
la farra? Yo recuerdo la Distri 1 0 2 de la mafiana, severa Farra, tan hijo de putay ¢el espacio

cultural politico?

Cazomizo: Yo tengo un socio que se llama Felipe Martinez, el man acabo de sacar un
libro glievon, lo saco en diciembre. Que es de, el man, se fue a documentar a Cali perro, el
estallido de Cali y lo acabe de leer hace poco, fiero, y es la misma lectura de aca, obviamente aqui
la escala fue mucho mas pequefia porque no fue tanto mierdero, pero, perro, en Cali era igual
guevon, o sea la gente, esa va con el ESMAD y luego sacaban un bafle y todo mundo sacaba la
vareta, el Perico todo y esto. Entonces también, fiero, yo siento que un error que ha tenido la

Academia en la lectura del barrio Nero, idealizar el barrio, que el espacio cultural.
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No fiero, eso era mas el espacio de la vareta, una mano de chirris pegando, era gente que
ni siquiera escuchaba lo que yo rapeaba, pero era asi Nero y péguelo y uno intentando botarle
linea. Le da hasta rabia a uno, pero igual uno acomparia desde la conviccion, desde sentir, desde
hacerlo real. Fuerte fiero, si, y fue un lugar artistico y culturalmente muy nutrido y tal no fiero,
es0 era un monton de gente chirridndose giievon, eso era cultural desde las dos hasta las 18:00 H
de la tarde y después de eso llegaba el ESMAD y armaban unos tiestos de kilo.

Oscar: La franja de nifios.

Cazomizo: Epa, Epa, Epa, Epa, Epa ya después de eso paila, se perdid absolutamente,
fiero, eso no habia ni Dios ni ley, guevon, a veces inclusive los millos terminaron dandose entre
ellos, no era como una organizacion firme y la gente se daba entre ellos, ya cuando estaban
fiestos. jUsh! fiero, yo que acompafié harto ese punto y tengo muchos compinches que habitaron

ese lugar perro, al final ese punto se perdio.

Oscar: Si, claro, la farra se prestaba para la pelea y la pelea después, ¢quién se va a meter

otra vez ahi en esos mierderos?

Cazomizo: Nero, y espacios de abuso al resto de chicas, no eso fue Gsea, me parece que
artisticamente se hicieron cosas relindas, perro los murales que quedaron, uno ir a botar las letras
y tal, pero pensar que eso, cultural o politicamente o artisticamente, nutri6 a la gente, fiero a 2 de

100 a 5, de 100 perros.

Oscar: Y en ese contexto, sumercé por qué seguia cayendo? Pues yo, obviamente, yo cai

en varios espacios y me estaba movilizando acé en el sur y digamos que esa escena la vi un
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monton y sumercé después de ver que listo, yo estoy aqui jueputa, la estamos rompiendo,
estamos organizados y cuando vea el chirri que sumerceé esté alla, dandola a toda y lo esta es
pegando y va a farrear, a ver qué parche encuentra hoy, pero sumercé vuelve nuevamente y dice

listo, me voy para otro punto y sé que puede que me encuentre lo mismo, o algo distinto.

Cazomizo: Yo estuve en todos, el tnico en que no estuve fue en Usme. Creo que ese dia
del toque fue muy aspero, toda la gente muy, tan, muy. Ero, sabe por qué, esa respuesta es muy
bonita perro. Y es que a lo bien. Cuando se armaban los tropeles, esos pirobos que se chirriaban
eran la primera linea de la 27 sur con 10a. Toda la gente, fiero con todo respeto, toda la gente de
las universidades se metia para atras, los que se paraban adelante eran esas neas en unas trabas las
hijueputas, sin taparse la cara ni nada. Nero sin escudos y eso eran unos bailes con el ESMAD.
Entonces yo iba, y eso a mi me ponia re feliz perro.

Porque siento que en el momento lo hablamos con resto de chirris ahi, con resto de neas,
nos decian, fiero es que no tenemos nada que perder perro, 0 sea, el peor escenario es que nos
maten fiero. O sea. Porque no tenemos nada fiero, no tenemos trabajo, en la casa no hay comida.
Los cuchos se quedaron sin camello. Venimos saliendo del COVID. Muchos decian, fiero ya no
me mat6 el COVID ya no me mat6 nada, o sea, las neas sin miedo a nada guievon.

Entonces, claro, cuando uno estaba rapeando ahi también en un lugar ambiguo. Bueno, no
sé si la palabra es ambigua, porque es, dos caminos de un mismo camino, y es también 1 como
ente artistico, si, como una figura artistica para los parches, pero también como una figura
combativa, fiero. Que pueden ir de la mano, pero puede que no fiero, si esta rapeando y tirandose
los temas, pero llegaba el ESMAD perro y era casco de bicicleta y como fuera usted, perra, a

bolear glievén. Me acuerdo que una vez estuvimos en la 12 De mayo, con décima giievon y se
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armo el mierdero y eso yo alla resulté alld ayudando a incendiar el BBVA, Bueno, en esa noche
que incendiamos el BBV A si pilla.

Y se crea, bueno, estoy como confundido, no sé si es una simbiosis, pero entonces, claro,
también el chirri lo ve rapeando a uno, pero luego lo ve tirando piedra y tal y parandose.
Entonces se crea como un lugar de respeto perro. EI man rapea, pero también se mete al rigor y
tal, y del man lo pega alla y esta re chirreado, pero a la hora del combate también sale a bailar.
Entonces si, creo gque esa es la respuesta, perro, creo que todo esos chirris, que lo pegaban a toda
y que andaban re fiestos eran parados.

Daban mucha moral porque se paraban muy duro perro. O sea, si yo recuerdo que en un
momento llegd una primera linea de asistirnos en un tropel, pero perro en un tropel era la 27 con
décima guevon que levantamos todos los adoquines de la décima hasta arriba hasta la iglesia el
20 de julio. Como 3 horas y media, dandonos con el ESMAD a lo bien, esto es una batalla
campal. Perro y ese dia vino una primera linea, yo no recuerdo de donde era esa primera linea,
porgue esos manes llegaron con unos escudos y con unos cascos se tomaban fotos y tal, llegaron
dos tanquetas y 20 pirobos del ESMAD vy se echaron para Atras, giievon.

Oscar: Se quedaron los del barrio, se quedaron los de ahi.

Cazomizo: Los del Barrios y esa noche fue una batalla campal, jueputa. Me acuerdo tanto
que habia una nena y esa nena se tenia la pinta universitaria porque se le notaba, tenia un overol.
Casco y tal. Yo no sé qué le pasé a la nena giievon, Quedd de frente al ESMAD, como a unos 25
Metros, y el Man del ESMAD le estaba apuntando giiey y la nifia no se movia marica. Y todos
como que, todos nos abrimos cuando vimos que el man iba a disparar hacia el aire y no de frente,

todos nos abrimos y la nena quedé ahi en la mitad guievon y el man le disparé marica. Y le pega
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en el casco, no en la frente, sino como aca arribita (sefiala parte del rostro), y la nena cae sentada,
guevon y el casco sale abierto en dos pa” la gran puta mierda guievon.

Todos quedamos como... eso fue como 5 segundos que todo tuve silencio giievon, Si,
como que todos miramos a la nena. Una gente sali6 a socorrerla como unas 10 personas y tal la
nena sentada, se acosto y dijo, yo estoy bien, pero pues quedd en shock, perro la mayoria de
gente de la universidad cogio la nenay la echo para atras, perro y todos esos manes de los millos
guevon, esos manes, es como si le hubieran metido polvora en la sangre. Esos manes acabaron
con los andenes en 1 hora guevon, Inclusive nosotros que éramos como los que mas peledbamos
cuando yo bajaba alla, las veces que bajé, me quedé tropeleando como 3 o cuatro veces ahi, en la
217.

Marica los que estdbamos como acostumbrados a pelear y tal, éramos los que les
Ilenamos las lonas a los manes de ladrillo. Ni siquiera, a lo bien, ni siquiera sacabamos caracter
ese dia ni siquiera sacamos caracter pa” pararnos adelante con los manes. Logramos casi que
meter al ESMAD entre la estacion ahi de ahi de la décima Guevén. Ahi abajo del Dollarcity,
entonces los echamos alla contra la estacion, asi como para la primera mano. Y hasta que
Ilegaron, como otros 20 y ahi si nos corrieron como a las 11:15 de la noche, Glievon, estabamos
ya a la mitad, ya estdbamos re mermados y ya llegaron mas y ahi nos corrieron ellos a nosotros y
nos toco abrirnos.

Pero creo que eso Yy ahorita pensandolo, eso generé un montén de lugar de respeto,
guevon. Creo que al final la gente, el respeto que se forjé con mucha gente mas desde lo artistico,
era desde estar Combatiendo con la vida glievon, porque es que, a lo bien, pues perro, que le

dispare usted de frente el del ESMAD, o0 sea, con un gas 0 con una recalzada, perro, €so es eso, €s
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la muerte giievon, o sea lo que paso ahi ¢si pilla? entonces era como usted esta luchando con
gente gque usted no conocia, gley.

O sea, analice ese cuadro perro, entonces esta disputandose la vida por unos derechos que
igual usted sabe que no va a ganar fiero, solo por ganarle una pelea al ESMAD, a lo bien es un
tema combativo, pero de ego también, es un ego revolucionario, no nos vamos a dejar dar de
estos pirobos. Usted estar combatiendo con alguien que usted ni conoce, gente que usted nunca
ha visto en la vida y que luego de eso usted, se encuentra la gente que ya la gente lo salude con
admiracion y con respeto, perro.

Oscar: O sea, no solamente el respeto de pararse y botarse las letras, sino también de
pararse con los pelados.

Cazomizo: Creo que el respeto es el lugar distinto, O sea, creo que los manes pueden
decir si, el man Rapea, bien tal, pero es diferente decir, este man se paré re duro cuando habia
que pararse. O sea, Si me parece que, me parece que todo lo que se vivio creo que yo haber estado
como artista me permitié comprender que a pesar yo si, toda la vida he sido barrio. Si, pilla de
toda la vida, he habitado el barrio, sé cdmo son las dinamicas, los codigos de los barrios y tal.
Pero creo que ese espacio me permitid ver lo visceral del barrio jueputa. O sea, cosas muy
viscerales, marica, 0 sea, en serio, creo que ahora, pensandolo bien, perro, eso hay que aterrizarlo
en una cancion en algun momento de la vida.

Oscar: Pues ahi yo, digamos que estaba haciendo un rastreo de lo que esta por ahi
montado y ahi hubo un auge, como: la cancién del paro, la cancién del 2021, la cancion del
estallido y no sé hasta qué punto fue simplemente un asunto comercial o en realidad era un asunto
gue buscaba eso y era reflejar el momento que se estaba viviendo, y pille que hay un montény

uno rastrea y aparecen canciones como el himno oficial del 2021, el himno del estallido.
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Entonces hubo también un auge de produccién y en esas me pasa una bien curiosa, y es
que contacto al man, el man que hace una de las canciones, que tiene cientos de miles de
reproducciones en YouTube y logro contactar al man y me dice eso lo hice en un momento, pero
YO0 ya no, no estoy vinculado con nada politico. Y el tipo como que despéguela y la verdad no era
mi intencion esa.

Me parecio bien curioso eso si, hubo un auge en produccion de musica y un auge que
incluso lleg6 a convertir en, no digo a la fama a las personas, pero por lo menos si a visibilizarlos
en redes hay unas canciones que tienen muchas reproducciones, pero uno contacta la gente y no
dan razén politica de ¢por qué haber estado ahi? ¢por qué colgar eso? ;Por qué hacerlo?

Cazomizo: Pues perro se lo voy a resumir en lo siguiente. Yo no sé, mi perro le trama El
politico ¢si?

Oscar: Si, si, si lo he escuchado, si, si.

Cazomizo: Ha escuchado esa cancion que se hizo muy famosa que dice como “fritar en
Cacerola al Presidente”

Oscar: Aj4, si, si, si.

Cazomizo: Nero, la gente de izquierda escucha esa mierda y se moja. Perro, tiene un
album entero, glievon. Tiene un album entero glievén, diciendo cosas como esa. Y no se pega
guevon, no sé qué pasa, marica, 0 sea, a veces hay gente que medio se moja un poquito medio se
unta un poquito guievon, dicen una frase contestataria en una cancién. Y la gente, no severa linea
y tal si, esos manes estan re politizados. Lo que pasa es que después del paro eso hay un monton,
es0 posiciono a un resto de artistas giievon y agraciada o desgraciadamente, la gente que escribe
rap y es buena escribiendo rap, pues puede coger cualquier tema quedar bien hijueputa, o sea, yo

también conoci muchos casos de mucha gente que sac6 un tema, pego, tuvo la de views y tal,
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pero gente que ni siquiera estaba politizada, perro. Y esos es muy triste perro, Ademas porque me
gusta cantar sin pago perro, esa es la otra cara fiero, se estaba luchando por la dignidad de todos,
menos por la dignidad del artista.

Oscar: Y eran los que estaban sosteniendo los puntos.

Cazomizo: Pero también es innegable, es innegable que algunos parches estaban
financiados. ¢Si pilla? algunos puntos estaban siendo financiados por otras gentes. Y no pasaba
nada como ha pasado siempre con la izquierda. Se dignifica todo mundo menos al artista.
Entonces entender esto del mainstream, de como funciona las reproducciones de como va 'y
escribe dos versos y se vuelve viral, pero luego... yo no sé si ta pillaste una que yo hice en ese
momento, giievon yo hice una, creo que de Cazomizo o personal, no sé, la hice aqui en el estudio
y tal y todos me dijeron, marica eso es un tema del hijo de puta giey es un tema de kilo y tal.
Tan, hay que hay que. No sé, es, es muy dificil, nosotros con el parche, con el gamin, con Tati, no
entendemos cémo funciona, no entendemos cudl es la receta gliey para que asi no seamos todos
pero que uno pegue gievon, uno de los que hacemos rap muy politizado, pegue, glievon, no pasa
giievon, no pasa asi uno haga canciones re..., a mi me gusta esa cancion de asesinos, la que
hicimos con el gamin y con Mimi, a mi me parece que esa es una cancién, la hija de puta guevon.

Quedo una chimba, con el videobeam, la gente atras cuando la tomba le estd dando. Pues
igual tiene como 12000 reproducciones. Si, pilla no esta mal, es bien, no sé. 8000, 10000, no sé,
es bien. Pero perro usted escuche esa cancion, escucha la construccion de esa cancion, escucha la
audiovisual y dice fiero, eso si es rap con contenido muy, muy politizado y tal y re ingerible y tal,
pero igual no pega marica, no sé glievon, yo todo eso, no sé como mas responderlo, porque es

muy dificil entender como funciona esta giievonada de las redes, marica.
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Oscar: Es que a mi a mi me sorprendio eso, digamos que les escribia a varios de los
artistas que lo montaron. Y yo pillaba y una cogida gigantesca y no se, son fotos de los de los
puntos de resistencia, de las confrontaciones y con eso se montaron el video. Se montan una
cancion, pero yo veia el resto de qué hay del resto de la produccion de esa gente y hay un tipo
que hace regueton y en el momento saca la cancion y la cancion le pego. ¢ Entonces yo también
me cuestionaba como venga y este esté man que? La cancion es buena, la cancion es buena, y
tiene lo suyo y cuando hablo con el Man, como no es que. Como que yo me desmarco de lo que
hice en ese momento.

Cazomizo: Un pirobo... al gulag del tamafio de las manzanas.

Oscar: digamos que, dentro de esto, uno de los ejercicios es pensarse como ¢cuales son
esas canciones que uno recuerda ahi? O sea, las canciones que uno liga directamente a ese a ese
2021 y a ese momento, sumercé ;Cudles son esas que dice como... los temas son estos en ese
momento?

Cazomizo: No soy fan de La Muchacha, me parece una muy buena artista, pero no soy
fan, pero esa cancion... como es que se llama esa, la de yo aqui sentada y todo tan... “La
sentada” .... Y chimba porque es un tema de kilo y siento que... no sé como sea el diario vivir de
la Nena, pero esa nena. Lo menos en su musica es muy coherente y consecuente, no sé como sea
su diario vivir si ya se forro en lucas no sé nada y esta re bien si lo hizo con su arte, porque esta
haciendo cosas contestatarias y una cancién que sonaba también mucho guievon era una de la de
Velosa fiero, la de ya me tienen arrecho con tanta hijueputa preguntadera, que qué color tiene mi
bandera. Esa... y la de “Terrorista, quién”.

Y la de nosotros con .... la de “Defensores del Crimen” fue muy bonito porque mis socios

y mis socias me mandaban videos al messenger y al WhatsApp y al Instagram, mostrandome
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como los puntos de resistencia ponian defensores del crimen giiey cuando estaban peleando con
la tomba y eso es chimba. Entonces uno, dice, bueno, fiero, ahi tuvo su momentico de... De
champu de ese tema, pero si como esas cuatro, tal vez 5 asi fiero, la de la muchacha, la de Velosa,
la ponian un montdén guievon, no mas claro, porque las mamas estaban cocinando y tal entonces
también es muy temas de fiero, muy colombiano, perro. Que obviamente yo no se como sea Jorge
Velosa como humano, pero ese man politicamente esta clarito fiero, o sea, sus canciones
politicamente son muy claras, las que tiene contenido politico... La de asesinos también de vez
en cuando uno pillaba que la gente... y también uno en la nota desde las estadisticas giievon de
los canales y tal.... en los momentos del paro era como mucha gente escuchando Cazomizo todo
el tiempo gliey. O sea, creo que, en la coyuntura del paro, es un momento donde méas ha sonado
Cazomizo, en plataformas y en redes giiey, un 700% mas, tal vez, mucha gente escuchando.... Y
eso Perrito .... Velosa no miente giievon.

Oscar: Claro, eso es eso, es otro cuento... Digamos que para ir cerrando... Sumercé
piensa que algo cambia. Luego de ese 2021, en ese panorama politica, musica, de movilizacion,
de confrontacién. Luego de ese 2021 ¢;que tipo de ganancia quedd para el movimiento social
luego de ese 20217 Claro, si es que quedd, no, si es que quedo algo.

Cazomizo: Obvio... A mi uno de los mas legendarios... Con todo respeto... Fue
quitarle... Porque un conflicto inclusive entre la misma clase proletaria fiero y romper el florero
de Llorente a la gente de las universidades fiero que pensaron que ellos eran los Unicos que
organizaban giievonada... Los millos peleaban y todo, pero los millos les dieron. Catedra teoria
militar a la universidad perro y gente que venia militando con el M si, o sea, gente que se supone
que sabia tactica militar, no, y era gente, gente que se... en el combate con el ESMAD... los

millos eran tactica... chinos que habian prestado el servicio decian son 5 aca 5 aca tan, tan, tan...
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Entonces creo que ese ese ese florero de Llorente que se rompid con la universidad me
parece re aspero, que se hubiera descentralizado la protesta fiero, que dejara de ser de la Nacho a
la plaza de Bolivar, eso me parece de kilo... que haya sido en las Américas, en Suba... siento que
este estallido social lo que genero6 aqui en Bogota, pues eso. Es lo positivo. También Pueden
iniciarse desde lo desde lo negativo, creo que, en efecto, la gente siempre se va a movilizar por la
rabia desde la rabia y esta re bien contra, pues las condiciones que viven y que son re pailas. Pero
ahi conecté mucho con que si tiene que haber.

Primero, una transformacion cultural la hijo de puta giiey. Y siento... yo Tengo un amigo
que anda Ahorita jodiendo resto con el movimiento kurdo marica y de Roja y de a tu lado calan y
tal... Nero esa gente no bebe alcohol, giievon... La gente no fumaba cigarrillos, esa gente no tiene
pareja glievon. Esa gente esta organizada para tomar el poder. Siento que tiene que haber un
cambio cultural. O sea, siento que hay que dejar el Old Jhon. O sea, siento que hay que dejar la
vareta, siento que hay que enfocarse en lo importante que es transformar las cosas, pero eso mas
que un cambio cultural desde las mismas instituciones educativas, como las universidades y tal.

¢Si? tiene que ser un cambio cultural con la gente, que la gente entienda, eso nadie, yo
creo gue ni siquiera Gramsci podria saber como hacerlo perro, de manera pro para los aparatos
ideologicos del Estado y para la cultura y la comunicacion. Pero siento que ese es el punto mas
negativo, fiero, que la gente no saliera del tropel y se fuera para su casa a descansar, porque el
otro dia habia que llegar a tener una asamblea, a organizar los movimientos, sino que se acabara
el tropel y se quedaron farreando el otro dia llegaran enguayabados, sin energia, y sin ganas de
plantear nada eso.

Me parece que otra cosa es que las escuelas tienen que ser comunitarias, pero no

politicas... porque siempre, si piensas, hay que hacer una escuela politica en medio de paro, no,
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fiero, hay que hacer una escuela comunitaria, si pilla, o sea, entender las dindmicas de que. Un
dialogo es con las madres, con los padres obreros, con los chinos del Colegio, que se generen
Lqué es lo que a la gente lo mueve y como organizarse desde ahi? ... también siento que hay que
sacar ese sesgo de que la organizacion tiene que ser extremadamente vertical, cbmo funcionan las
guerrillas que se han organizado en este pais... Si Creo que eso es algo que ojalé se aprenda para
el futuro.

Una que si me parece ganancia de Kilo, es que la gente ya se dé cuenta que le puede ganar
la pelea al Estado, o sea, yo siento que donde la gente hubiera, fiero, si se vuelve a hacer un
estallido como este en 2 afios. Nero. Pues igual se logré tumbar un ministro, un par de reformas,
Osea fiero, yo creo que la gente dimensiond y creo que eso, esa reflexion, la hago después de
haber leido el libro del socio Felipe que el man estuvo en Cali y la gente ya se dio cuenta que
tumbaron un Alcalde y un gobernador en 3 dias.

Saben que, si organizan la rabia, tumban al que quieran tumbar, porque ya también como
Cali es una ciudad mas pequena... Bogota es extremadamente grande y la gente no esta tan
politizada, entonces perros ya saben qué es lo que hay que cerrar para tapar la ciudad perra, aqui
es muy dificil glievon, son unas metrépolis, como también una ciudad muy grande. Entonces creo
que esa tiene que ser una ganancia para el futuro, o sea, es una ganancia ahora que la gente
entienda, que movilizandose puede ganar unas pelas. Pero creo que eso se va a ver a futuro, no
ahora mismo.

Me parece que estuvo re mal fiero. Es que la gente politizada de las universidades que
estaba aglutinando y aglomerando los parches de los barrios, se volcé demasiado a la parte
electoral a elegir a Petro, se volcaron tanto a eso fiero, que descuidaron toda la gente que estaba

copiando para politizarse. Entonces todo volvié a como estaba antes y solo hay un presidente de
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centro izquierda o progresista haciendo cosas que a una le salen bien, otras no tanto y tal, pero
fiero, si mafiana le hacen un golpe de Estado al man no hay quien se pare por el Man, si, pilla.
Ademas, porque la mayoria iba era por el puesto, no iba, por supuesto ahi.

Oscar: Y muchos que quedaron con puestos... Y en Esos lazos con la gente que sumercé
termind por conocer ahi cree que ¢se fortalecieron esos espacios politicos desde la musica? Que
hubo ganancia en ese sentido.

Cazomizo: Musicalmente, Artisticamente.... No fiero, no €so, uno como artista, de
izquierda se la pasa mas amando de lo cagado.... Eso si es eso si es apuesta perdida, uno a lo bien
sigue haciendo musicas porque a uno le trauma, porque eso lo desarma a uno la cabeza. Porque
no, perro honestamente, no. Antes uno sale “giliireado” con mucha gente. En efecto, conoci gente
muy aspera, que eso ha permitido tejer otras cosas que lo conozcan a uno en otros espacios que lo
referencien a uno mas, pero que eso digamos que el suefio de uno de artista es poder vivir de su
arte, que luego el estallido me haya generaba a mi unas mejores condiciones. No perro, conoci
gente aspera... me referencian en muchos mas lugares que antes.

Pero no perro, o sea honestamente, siendo Muy, muy, muy honesto... Me ayud6 mucho el
paro, me ayud6 mucho a crecer, a mi como artista... y a mi como ente politico, si. Eso si, lo leo
re claro. Porque me ayudo a tener otra lectura, que seguramente son las que ya estan adentro, ya
estan ahi incrustadas, entonces seran las que ponga en préactica para el proximo afio ¢si pilla? Esa
creo que es la ganancia mas espera que a mi me dejo el paro como artista, tener otra lectura de la
gente. COmo se relaciona de todo lo visceral de todo lo emocional y de todo. Pero eso como
artista me ha generado no, fiero eso me... No, nada, nada més... Que me referencien y lo que

aprendi yo, ya.
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Oscar: Digamos que con eso Yya cierro las preguntas que tenia pensadas, pero digamos
que ya mas alla de la de la entrevista, sumercé me acaba de volcar varias ideas previas que tenia,
y €S0 me parece bacano porque me pone a pensar resto, pero otras me las refuerza porque ya aqui
de esto no quedara nada escrito, pero digamos que yo veo también en el en el arte,
especificamente en el rap. Y sobre todo porque Trabajo con pelados y venia trabajando con
pelados de barrio.... Y termina por cumplir muchas vueltas de la educacion popular, sumercé
cuando pregunta ¢cémo llevo el mensaje politico al que esta al frente y como lo transformo y
coémo convierto eso tan politico en la cotidianidad del otro? Eso tiene que ver con el
reconocimiento del que esta al frente. Es un reconocimiento de clase, pero respetando lo que es.

Cazomizo: pero es ida y vuelta.

Oscar: Exacto es un didlogo de saberes, si 0 si.

Cazomizo: O sea, es imposible, pues marica, porque tu no puedes hablar de esa, Esa lo
dice bueno.... Lo han dicho muchos, es como fiero, no, no puedes hablar de hambre si nunca la
has sentido fiero, el oro no destifie. EI que es barrio y tal se le nota, perro, se le nota el que tiene
conciencia de clase y aparte es barrio y se le nota y como se paran el escenario, como se relaciona
con la gente, 0 sea. Y eso se entiende en ese didlogo de saberes que no solamente es verbal, sino
es desde otro lenguaje marica. La gente la mirada con la nea y que le digan a uno como fiero,
severa frase, severo tema, eso también es un dialogo perro. Y cuando uno pilla que esas cosas
pasan, fiero, no sé si algun dia suene a niveles estratosférico, pero por lo menos donde estoy
sonando, estoy conectando, y volvemos un poco al principio de la entrevista, que es conectar
desde ese dialogo de muchas formas, de muchos lenguajes, no solo el verbal, sino todo fiero.

Oscar: Me pregunto la formacion politica que se pretende en esos espacios... yo estoy de

acuerdo con sumercé, por fin se le quita ese aire de intelectuales a muchos militantes que creen
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que van a ir a salvar a la gente, cuando la gente no es lo que pretende y tampoco es deber ser
nada, pero si tiene por lo menos el mensaje y cierta claridad social ahi y en ese sentido, digamos
que la musica termina como canalizando un montén de ideas, y pues no digo muletilla, pero si
ciertos estribillos, ciertas frases terminan convirtiéndose en la consigna y en parte de la ideologia
del pelado.

Uno habla con el pelado del colegio y créame que le hace el analisis politico, ustedes de
los temas que escucha todos los dias, y le gusta la clase de historia y se para ahi y le habla a uno
del sistema politico y quiere conocer mas de 3 o cuatro cosas que le han sonado en canciones. Yo
tengo pelados que me que me han hablado de Victor Jara porque han escuchado rap chileno. Y
eso no lo logra uno como profe, pero si lo logré otro diciéndolo cuestionese.

Cazomizo: Y hay algo que pasa con el hip hop guevon, la gente que me invita y los
marxistas, anarquistas, toda la todos los parches politizados de izquierda, no han entendido el
poder transformar que tiene el hip hop, no s6lo como rap o en el Grafiti, el Drake y el Dj que el
MC, pero el hip hop, tiene una potencialidad para transformar la sociedad que es impresionante,
se analiza lo que t0 me estas diciendo, glievon, que entiendan a Victor Jara, que hablen de él
porque lo escucharon en un rapero chileno que seguramente debe ser Portavoz, no lo dudo de ser
Portavoz, si no has escuchado Portavoz ¢has escuchado portavoz?

Oscar: Si, si, si, si. Pero no.... En la vida habia escuchado ese Grupo. O sea, rarisimo....
Yo recuerdo el pelado de 11 de los mas vagos del salon, no, qué chimba, profe, ya entendi un
tema 'y yo cudl es el tema, Y me pone el intro y eran las frases de Victor Jara 'y yo venga, pero
¢cesta vaina qué? Y claro, el pelado tenia referencia sobre dictadura chilena, me preguntaba sobre

sobre Operacién Céndor, pero por un tema.
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Cazomizo: Y es porque el rap tiene un poder, transformador fiero... Como medio y como
fin, y eso esta demasiado subvalorado marica, hay muchos pelados que a lo bien tienen toda la
posibilidad de convertirse en entes de transformacion social solo desde el rap perro y ahora listo,
no pegaron, no les pego, no se volvieron famosos, pero con el solo hecho de que ya lean su
cotidianidad desde otros lugares, eso ya es una ganancia la hijueputa.

Oscar: Es que ese leer la sociedad desde otro lugar es el fin ultimo de las Ciencias
Sociales desde el Ministerio de Educacion.

Cazomizo: Ojala se logre perro.

Oscar: O sea, no es del profe critico, desde el Ministerio de Educacion se llama Multi
Perspectivismo y como se pilla a la historia del barrio, tomé un rapero y pille la narrativa que
hay, pillese la desaparicion en los 90, pillese por alla desde el pilas, pilas, gritan los fieros, hasta
el pasaporte sello morgue, escicheselo y pille como eran las vueltas en los 90 en Bogota.

Cazomizo: Claro, qué pasa, yo siento que ahi eso ya es abre otra puerta, re enorme -
amarrate el zapato hijo- siento que abre otra puerta enorme y es, que el rap en Colombia nacio
muy visaje giievon, o sea, en efecto, los grupos tienen un contenido politizados de sus vivencias.
Pero también se hablé muchisimo de droga glievdn, se hablé muchisimo y eso fue lo que se
arrastré el rap. O sea, aqui siento que hasta ahora se esta respetando y entendiendo el hip hop y el
rap aqui en Colombia. Y ahi si, hay paises que nos llevan afios luz giievon, Venezuela nos lleva
afios luz en el rap, perro Venezuela, Chile., Pert, Perti, perro... Aqui nacié mds con pues claro,
como cuando el papa lo pilla a uno diciendo..., Ah, este pirobo se va a volver marihuanero,
ladron... sin entender La Etnia, yo no soy tan fan de la etnia, pero tiene canciones giievon que

pueden ser clases. Y catedra de Ciencias sociales.
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Creo que indagar y rasgufiar Mucho en el rap. Yo te creo que también me llevo cosas
bonitas de esta charla glievon, creo que en algin momento tenemos que vernos y tomarnos un
tintico, una polita. Ojala antes de que empiece a construir el album, porque me parece que
podemos encontrar unos puntos muy bonitos perro.

Oscar: Si. Un dia hablabamos de esto con un parcero, que es rapero, €l es de Soacha El
Cosa Fea. Y el glievon, ese los hablamos con ese marica y yo le decia, porque el glievon esta
trabajando ahorita con batalla de gallos, yo le decia, marica, eso es resolucion de conflicto,
guevon, le decia pare a dos chinos que si quieren matar y enséfielos a escribir y enséfielos a
improvisar y que caigan en la pista y terminan, es montandose, severo parche en el barrio. Y no
van a ser los que se van a agarrar a cuchillo acd, sino que ustedes les va a encaminar la de vueltas
y ese dia quedo6 una conversacion pendiente con ese glievon porque yo le decia, la resolucion de
conflictos en el barrio pasa porque el pelado sepa como desahogar tanta ira que lleva, que nunca
es contra el parcero.

Cazomizo: Gestionar lo que funciona mediante un arte, eso es lo que estamos haciendo
todos los mayores de 30. Pero es la clara guievon, por eso le digo que el rap tiene un montén de
herramientas fiero que podria transformar la sociedad en la mayoria de los sentidos que esta muy
mal.

Oscar: El parcero que esta camellando con eso de batalla de Gallos que me voy a pillar
con el otro la semana, me decia “yo tengo que hacer algo con eso, profe, tengo que hacer algo” y
yo le dije marica, le juro que, si uno le dedica el tiempo a presentar esas glievénadas hasta una
direccién local de educacién, por el lado de convivencia. Y hay vueltas porque los pelados no le
copian al coordinador no le copian a nadie, pero si pillan el cémo desahogar también esa rabia,

no, esa rabia que llega al pelado que no tiene nada que perder, pero el que no tiene nada que
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perder en la calle y le vale huevo su vida en el colegio tenia chance de pensarse otras vueltas.
Pero cOmo encausar eso, si es que matricula condicional y suerte.

Cazomizo: Epa, el hip hop, es la solucion, créame que si. Perro, yo he hecho unas cosas
en la vida, muy aletas, guey, ya he aprendido muchas cosas. Creo que el hip hop es una grata
respuesta para muchas de las cosas que es a un lugar de conciencia importante y de conciencia, y
a veces no se llega a la transformacion, pero por lo menos hay unos lugares de conciencia muy
serios, guevon. Que hay que intentar habitar con los pelaos guievon.

Oscar: Si, no estoy, estoy convencido de eso y en el barrio popular se aprende, se aprende
con ellos.

Cazomizo: Siempre fiero, en el barrio, es el barrio... Ya le dije blanco, no le busque
punto marica.

Oscar: Tal cual, Toca pillarnos para charlar cositas por ahi.

Cazomizo: Si, si, creo que luego de esta charla, te voy a escribir en algin momento. Para
también hacerte, en efecto, si va a ser una entrevista mucho mas corta, 1 minuto. VVoy a empezar
a con todas las personas con las que estoy hablando desde hace un tiempo de las lecturas politicas
del pais, voy a generar como una pregunta. Y quiero que nos encontremos en algiin momento y
yo te pueda también de pronto grabar diciendo la respuesta para ir construyendo todo.

Bueno, te cuento por encima y muy rapidamente, como que el préximo album de rap
quiero que sea muy, muy, muy cargado de contenido politico y social. Quiero no construirlo solo,
sino construirlo con la gente. Pues porque todos y todos habitamos los dolores similares, pues es
chimba que seas de muchas voces. Entonces quiero como coger apartes de las personas y tal, y

luego escuchar mucho indagar mucho sobre lo que escucho. Leer desde todas las formas de
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lectura y empezar a construir ahi el album. Entonces seguramente unos mesecitos, yo te voy a
molestar a ti para que para que me regales 5 minutos de tu vida

Oscar: De una, pues por ahi, por San Cristobal, cuanto tiempo estuve, ya no estoy en ese
punto, pero claro, claro de una. Y bacano pensarse alguna vez un par de ejercicios, incluso yo lo
he hecho y es como se monta uno, un cancionero popular para para pensarse el barrio, pero a
través de la historia, como nos pensamos en los noventas de los temas, cémo abordamos la
problematica como reconocemos al otro un ejercicio de alteridad también, pues digamos que
ahorita empecé a trabajar en un colegio gomelo. Pero bueno, es un colegio femenino ahi de otra
linea, pero interesante el fiero es el chiste alla, alguna pelada tiene un digamos que una actitud x y
de una vez la miran o dice algo y es como el cliché para burlarse. Entonces yo digo como marica,
0 s€a que...

Cazomizo: Por esos les dan lata fiero. Cuando las roben Ahi se le acaba la risita.

Oscar: Pero si me si, me he pensado un monton esa vuelta y es cbmo reconocen el lugar
gue nunca van a habitar, el que les parece alla la pintura de fondo, la lucecita de pesebre que se
ve desde el apartamento en la noche.

Cazomizo: Como se ha democratizado esto de fiero, ahora todos los gomelos son “no
fiero”, tan no tan. Yo me visto aesthetic o la moda hip hop fiero, cuando conozcan un fiero de
verdad se cagan del susto perro. No es que tan, yo he escuchado gente, asi como medio gomela,
yo y mis socios y tal no... ;De verdad se van a... giievon? Si vieran la mitad de fieros que yo veo
en mi barrio. Cuando pase en la noche para mi casa, pero la mitad de los gomelos, se cagarian en
bolsa al re acto

Oscar: Si, si, si.
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Cazomizo: Me da rabia que se utilice eso para para burlarse de ahi y no darle menos
precio.

Oscar: El asunto es porque en ultimas. En mi caso como profe, con todos hay que
trabajar y la vuelta es “piense que el mundo va mas alla de su lugar de comodidad”.

Cazomizo: De su ombligo fiero, no se miran si no el ombligo

Oscar: Es muy hijueputa porque es muy breve camellar en barrio popular porque uno
también ha comido la misma mierda que los chinos y los chinos el que dice que no, que la ha
sufrido mucho, que tal que usted callese, el dia que esté echando rusa para conseguirse lo de la
comida, hable chino, todavia lo mantiene el papa y ahi si se callan y como jUy!, venga, venga,
venga, hablamos. Pero uno sabe con quién habla, pero con el gomelo uno ¢qué hace giievon?

Cazomizo: No fiero, eso para, digamos, en ese caso, que la chica... ahi van a dar dos
soluciones, o la roba un fiero o se enamoran de un fiero y ahi hacen el curso, pero que a las
fiangas hay que respetarlas, perro, porque somos el motor de la sociedad, perro, la fuerza laboral
de los... Yo lei eso hace unos anos, yo no sé¢ donde, son la fuerza productiva de Bogota, giievon,
los oficios, lo técnico, lo que mueve el dia a dia, la ciudad. La mayoria es gente, estrato 0 y
estrato 1, porque el estrato 3 en adelante todo mundo trabaja en las Humanidades y en servicios.
En los oficios y en lo técnico, lo que involucra machucarse los dedos marica, los estratos 0 y los
estratos 1 son los que hacen que el motor industrial del pais ande. Y pues lo agricola, pues es el
campesino que estrato 1 y estrato 0 guievon.

Va a llegar algun dia, algin dia en que las Nangas tendremos un lugar en la sociedad y en
la historia. Porque tengo que - amor acuérdame eso tengo, Meterlo en el album-

Oscar: Hay una vuelta que es la historia desde abajo, digamos que una escuela

historiogréafica de la escuela- pero hay un texto de un colombiano que chimba y dice la historia
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desde abajo siempre habla del militante, pero no habla del zapatero, pero no habla, pero no esta
hablando del constructor, pero no esta hablando, dice, para construir historias de abajo se necesita
la version del que nunca ha sido importante para la historia. Eso lo escribe Alfonso Torres y el
Man dice esa vuelta, y yo digo, y ¢donde lo encontramos? ¢ Como reconocemos al otro? Y en la
mausica hay un montén de vueltas, esta lo cotidiano de aquello que no aparece en el libro, pero si
aparece por ahi la cancién.

Si, no, no, no hay, hay un montén de ideas sueltas. Yo a esto le vengo botando cabeza al
hip hop y a la educacion, ahorita lo estoy trabajando desde movimiento social, pero también lo he
trabajado desde escuelas de unidad didactica, desde un monton de vueltas Y el resultado es muy
interesante, todavia me encuentro ya los pelados de hace 10 afios que me dicen yo me acuerdo de
las clases con la musica, con los temas profes. Esos eran las clases. Entonces algo queda, algo
queda por ahi y hay un montdn de cosas que es sistematizar que organizar, que montar, que
pueden ser bien interesantes. Por ahi, un abordaje de Colombia desde la musica, la comprension
del conflicto desde ahi y una vuelta.

Cazomizo: Hay que camellarle a eso hay que hay que sacarle tiempo. Y yo creo que, creo
que seria interesante, yo creo que pueden salir. En efecto, puede que no hagamos nada, pero
puede que salgan unas conclusiones de kilo. Puede que salgan unas conclusiones y luego

podamos encontrarnos para hacer algo en algin momento.



