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RESUMEN
En este trabajo se establece la perspectiva artistica y pedagdgica que ofrece el
programa Tablas y Tableros de la Pedagdgica Radio sobre el teatro afrocolombiano. Este
objetivo incluye la identificacion del origen del teatro afrocolombiano de acuerdo con los
testimonios del programa en la temporada 2023-1. Alli se caracterizan los alcances del teatro
afrocolombiano frente a la ensefianza de las artes escénicas de acuerdo con las entrevistas y
se establecen las dificultades que enfrenta el teatro afrocolombiano de acuerdo con las

entrevistas a lideres y personas relacionadas con esta manifestacion cultural.

El trabajo incluye cuatro capitulos, siendo el primero de ellos el de introduccion en el
gue se concreta el problema objeto de estudio por medio de la pregunta de investigacion, y
se formulan los objetivos del mismo. En el segundo capitulo se desarrolla el marco de
referencia en el que se presenta el contexto del teatro afrocolombiano dentro de las artes
escénicas y se describe el programa radial Tablas y Tableros que se desarrolla en la

Universidad Pedagogica Nacional.

En el tercer capitulo se presentan siete episodios de ese programa, seis de ellos
desarrollados en 2023 y uno en 2024, con diferentes invitados que narran sus experiencias
sobre el teatro afrocolombiano. Y en el cuarto capitulo se presentan las conclusiones frente

a los objetivos establecidos para el trabajo.

Palabras claves: afrocolombianidad, artes escénicas, estado del arte, radio, teatro.



ABSTRACT
In this work he establishes the artistic and pedagogical perspective offered by the
Tablas y Tableros program of Pedagdgica Radio on Afro-Colombian theater. This objective
includes identifying the origin of Afro-Colombian theater based on the testimonies from the
program Tablas y Tableros season 2023-1, characterizing the scope of Afro-Colombian
theater in relation to the teaching of performing arts according to interviews from the radio
program of the Universidad Pedagogica Nacional, and establishing the difficulties faced by

Afro-Colombian theater according to interviews with leaders of this cultural manifestation.

The work includes four chapters, the first of which is the introduction where the
research problem is specified through the research question, and its objectives are formulated.
The second chapter develops the theoretical framework presenting the context of Afro-
Colombian theater within the performing arts and describes the radio program Tablas y

Tableros developed at the Universidad Pedagdgica Nacional.

The third chapter presents seven episodes of this program, six of them developed in
2023 and one in 2024, with different guests narrating their experiences with Afro-Colombian
theater. And in the fourth chapter, conclusions are presented regarding the objectives

established for the work.

Keywords: Afro-Colombian identity, performing arts, radio, state of the art,

testimonies, theater.



1. Introduccion

1.1. Problema de investigacion

El problema de investigacion en el campo epistémico de la formacion en las artes
escénicas se puede abordar desde multiples perspectivas, especialmente cuando se trata de la
integracion de enfoques artisticos y pedagogicos. Un caso relevante es el del programa Tablas
y Tableros de la Pedagdgica Radio, respecto del teatro afrocolombiano. Este programa ofrece
una perspectiva Unica tanto en términos artisticos como pedagogicos, lo que lo convierte en
un objeto de estudio significativo para comprender como las artes escénicas pueden ser
ensefiadas y aprendidas en contextos especificos que incluyen dimensiones culturales e

historicas particulares.

En primer lugar, el teatro afrocolombiano se puede entender como una manifestacion
cultural rica en historia y tradicion. Esta forma teatral no solo sirve como un medio de
expresion artistica, sino que también actGa como un vehiculo para la transmisién de
conocimientos y valores culturales (Galindo y otros, 2024). En este sentido, la pedagogia del
teatro afrocolombiano puede reconocer y valorar estas dimensiones, promoviendo un
enfoque educativo que integre la historia, la cultura y la identidad afrocolombiana. El
programa Tablas y Tableros de la Pedagdgica Radio adopta esta vision, presentando

contenidos que destacan la relevancia del teatro afrocolombiano en el contexto educativo.

Desde una perspectiva artistica, el teatro afrocolombiano se caracteriza por su uso de
elementos tradicionales como la musica, la danza y la narrativa oral. Estos elementos no solo

enriquecen la experiencia teatral, sino que también proporcionan un marco para la



exploracion creativa y la expresion personal (Pachon & Pérez, 2023). El programa Tablas y
Tableros explora estas dimensiones artisticas, ofreciendo a los participantes la oportunidad
de involucrarse activamente en la creacion y ejecucion de obras de teatro que reflejan la
riqueza cultural afrocolombiana. Este enfoque no solo fomenta el desarrollo de habilidades
artisticas, sino que también promueve una mayor apreciacion y comprension de las

tradiciones culturales.

Desde una perspectiva pedagdgica, el programa Tablas y Tableros se enfoca en
metodologias que facilitan el aprendizaje activo y participativo. Este enfoque es consistente
con las teorias educativas contemporaneas que enfatizan la importancia de la participacion
activa de los estudiantes en el proceso de aprendizaje (Qureshi et al., 2023). El programa
utiliza técnicas como el aprendizaje basado en proyectos y la pedagogia del teatro para
involucrar a los estudiantes de manera significativa. A través de estas metodologias, los
estudiantes no solo adquieren habilidades teatrales, sino que también desarrollan

competencias criticas y creativas que son esenciales para su formacion integral.

El programa aborda diversos temas, incluyendo los de identidad y diversidad cultural.
En un pais como Colombia, donde la diversidad cultural es una caracteristica definitoria, es
esencial que los programas educativos reflejen y respeten esta diversidad (Paredes &
Rodriguez, 2020). El teatro afrocolombiano, con su énfasis en la historia y las tradiciones
afrocolombianas, proporciona un medio para explorar y celebrar esta diversidad. El programa
Tablas y Tableros, al centrarse en este tipo de teatro, contribuye a la promocion de una
educacion inclusiva que valora y respeta las multiples identidades culturales presentes en el

aula.
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Por otro lado, el teatro afrocolombiano ofrece perspectivas, experiencias y narrativas
gue a menudo estan ausentes en el curriculo tradicional de las artes escénicas. Al reconocer
y estudiar este tipo de teatro, se amplia la representacion de la diversidad cultural en la
educacion y se proporciona una plataforma para que las voces y las historias afrocolombianas
sean visibles y valoradas. Asi mismo, la ensefianza del teatro afrocolombiano en el ambito
de las artes escenicas fomenta la inclusion y la diversidad en el aula, por lo cual, al exponer
a los estudiantes a una variedad de estilos, tradiciones y formas de expresion teatral, se
promueve un entendimiento mas amplio y respetuoso de las diferentes culturas y perspectivas

(Baker, 2022).

La radio ha sido un medio til para la educacion y la recuperacion de voces no
sistematizadas a lo largo de la historia. En Colombia, esta herramienta ha servido como
plataforma para dar voz a comunidades y narrativas que tradicionalmente han sido
marginadas. Un ejemplo destacado de este tipo de programas es "Tablas y Tableros" de la
Pedagdgica Radio. Este programa ha asumido diversas tareas, como la de llenar vacios como
el que existe respecto de la divulgacién de desarrollos y problemas relacionados con las artes

escénicas, especificamente centrado en el teatro afrocolombiano (Pedagégica Radio, 2024).

El origen de los programas radiales educativos en Colombia se remonta a iniciativas
como las Escuelas Radiofonicas de Radio Sutatenza, establecidas a finales de la década de
1940 por Accion Cultural Popular (ACPO). Este programa surgio con la intenciéon de
proporcionar educacion basica a las areas rurales del pais, utilizando la radio como una

herramienta idonea para aquellos que no podian acceder a la educacion formal (Ruiz, 2020).

11



Este modelo inspir6 futuros programas radiales educativos, destacando la radio como un

medio efectivo para alcanzar poblaciones diversas y remotas.

"Tablas y Tableros" es una iniciativa reciente que sigue esta tradicion, pero con un
enfoque en las artes escénicas y la pedagogia cultural. EI programa se originé dentro de la
Licenciatura en Artes Escénicas de la Universidad Pedagogica Nacional, impulsado por
estudiantes, egresados y profesores que buscaban un espacio para la exploracion y difusion
del teatro, particularmente el afrocolombiano (Pedagdgica Radio, 2024). Surgié como una
respuesta a la necesidad de crear plataformas que no solo ensefiaran técnicas teatrales, sino
que también abordaran la riqueza cultural y las historias de la comunidad afrocolombiana,

frecuentemente ausentes en los curriculos tradicionales.

Estos programas radiales ofrecen una forma de recuperacion y valorizacion de voces
que no se encuentran sistematizadas en los medios convencionales. A través de la radio, se
pueden compartir historias y experiencias que, de otro modo, podrian perderse. "Tablas y
Tableros™ se presenta como una oportunidad para que las narrativas afrocolombianas
encuentren un espacio de expresion y reconocimiento, promoviendo la diversidad cultural y

el entendimiento intercultural (Pedagdgica Radio, 2024).

La importancia de estos programas radiales radica en su capacidad para adaptarse a
las necesidades de la comunidad. En el caso de "Tablas y Tableros", la radio permite que el
teatro llegue a una audiencia mas amplia, incluyendo a aquellos que no pueden asistir
fisicamente a las presentaciones teatrales. Ademas, facilita la participacién comunitaria y la

inclusion de diferentes voces y perspectivas en el proceso de creacion artistica. Esto no solo
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enriquece el contenido del programa, sino que también fortalece el sentido de identidad y

pertenencia entre los oyentes.

La creacion de "Tablas y Tableros™ refleja un esfuerzo consciente por parte de la
comunidad educativa para utilizar la radio como un medio pedagdgico y culturalmente
relevante. La radio, con su capacidad para llegar a lugares remotos y su bajo costo de
produccidn, se convierte en una herramienta para la educacion y la preservacion cultural
(Jiménez, 2023). Programas como este muestran como los medios de comunicacién pueden
ser utilizados de manera innovadora para fomentar el aprendizaje, la creatividad y la

inclusion social.

Teniendo en cuenta la funcién que cumple el mencionado programa radial, por un
lado, y por el otro el aporte del teatro afrocolombiano al curriculo de las artes escénicas, surge

el siguiente interrogante que se plantea a continuacion.

1.2.  Pregunta de investigacion

¢Cudl es la perspectiva artistica y pedagdgica que ofrece el programa Tablas y

Tableros de la Pedagdgica Radio sobre el teatro afrocolombiano?
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1.3. Objetivos

1.3.1. Objetivo general

Establecer la perspectiva artistica y pedagdgica que ofrece el programa Tablas y

Tableros de la Pedagdgica Radio sobre el teatro afrocolombiano.

1.3.2. Objetivos especificos

o Sistematizar las entrevistas realizadas por el programa Tablas y Tableros temporada

2023-1 relacionadas con el teatro afrocolombiano.

. Caracterizar los alcances del teatro afrocolombiano frente a la ensefianza de las artes

escénicas de acuerdo con las entrevistas del programa de la Pedagdgica Radio.

o Establecer las dificultades que enfrenta el teatro afrocolombiano de acuerdo con las

entrevistas a lideres de esta manifestacion cultural.

14



2. Marco de Referencia

Para poder desarrollar los objetivos previstos se hace necesario plantear este breve
marco de referencia sobre el contexto general del teatro afrocolombiano en el marco de las

artes escénicas, asi como sobre el programa Tablas y Tableros.

2.1.  Contexto general del teatro afrocolombiano dentro de las artes escénicas

El teatro afrocolombiano es una parte emotiva y significativa del panorama de las
artes escénicas en Colombia, el cual surgié como una expresion cultural Unica que refleja las
experiencias, tradiciones y luchas de la comunidad afrodescendiente en el pais. Este teatro
aborda una amplia gama de temas que van desde la historia y la identidad afrocolombiana
hasta cuestiones sociales contemporaneas como la discriminacion racial, la marginalizacion

y la busqueda de la igualdad (Valencia, 2022).

El contexto general del teatro afrocolombiano estd marcado por una mezcla de
influencias culturales, que incluyen las tradiciones africanas, indigenas y europeas; en sus
obras, combina elementos de la musica, la danza, el ritual y la narrativa oral para crear
producciones teatrales Unicas e intensas. Este tipo de teatro ha desempefiado un papel
determinante en la promocién de la diversidad cultural y en la lucha por el reconocimiento
de los derechos de la poblacion afrocolombiana. Ha sido una herramienta importante para
desafiar estereotipos, visibilizar las experiencias afrodescendientes y promover la inclusion

en la sociedad colombiana (Vélez, 2024).
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2.2. El programa Tablas y Tableros

El "Programa Tablas y Tableros” de la Universidad Pedagdgica Nacional (UPN) de
Colombia es una iniciativa académica y cultural que tiene como objetivo principal promover
el teatro y las artes escénicas como herramientas pedagdgicas en el ambito educativo. Este
programa hace parte de la Licenciatura en Ares Escénicas y busca integrar el teatro como una
herramienta de aprendizaje y desarrollo personal en diferentes niveles educativos, desde la

educacion basica hasta la educacion superior.

El programa ofrece una variedad de actividades, como talleres de formacion en teatro,
seminarios, conferencias, montajes teatrales, investigaciones en el campo de la pedagogia
teatral y la produccion de materiales educativos relacionados con el teatro y las artes
escénicas. A través del Programa Tablas y Tableros, la Universidad Pedagdgica Nacional
busca fomentar la creatividad, la expresién artistica y el pensamiento critico entre los
estudiantes y docentes, utilizando el teatro como una herramienta para abordar temas
relevantes en el contexto educativo y social. Ademas, busca fortalecer los lazos entre la
comunidad académica y el sector cultural, promoviendo el intercambio de conocimientos y

experiencias entre artistas, educadores y estudiantes.

16



3. Marco teorico

Para el desarrollo de este trabajo se hace necesaria la construccion del presente marco
teorico, que busca ubicar al lector no experto en el contexto de la cultura afrodescendiente

tanto a nivel global, como en Colombia.

3.1. Lacultura afrodescendiente en el mundo

La cultura afrodescendiente ha dejado huella en diversas sociedades alrededor del
mundo, manifestandose de manera Unica en cada regién debido a la interaccion con culturas
locales y el contexto histérico particular de cada lugar (Toasijé, 2020). En América Latina,
la presencia y contribucidn de los afrodescendientes ha sido especialmente significativa, a
pesar de que a menudo ha sido subvalorada o ignorada en las narrativas dominantes. En
paises como Brasil, Colombia y Cuba, la cultura afrodescendiente se ha entrelazado
profundamente con la identidad nacional, a través de la musica, la danza, la gastronomia y

las tradiciones religiosas.

En Brasil, el sincretismo religioso y cultural es un claro ejemplo de cémo las
influencias africanas se han amalgamado con las tradiciones locales. La practica del
candomblé, una religion afrobrasilefia, integra elementos de diversas religiones africanas
traidas por los esclavos, junto con componentes del catolicismo impuesto por los
colonizadores europeos. Ademas, géneros musicales como la samba y la capoeira, que tienen

raices en las practicas culturales africanas, se han convertido en simbolos nacionales de

17



Brasil, reflejando la resistencia y creatividad de los afrodescendientes en la adaptacion y

conservacion de su herencia cultural (UNESCO, 2024).

En Colombia, las comunidades afrodescendientes han mantenido vivas sus
tradiciones a través de celebraciones como el Carnaval de Barranquilla y el Festival de
Musica del Pacifico Petronio Alvarez, donde la mdsica y la danza tradicionales, como el
currulao y la marimba, juegan un papel central. Estos eventos no solo celebran la herencia
africana, sino que también actian como espacios de resistencia cultural y de afirmacion de
la identidad afrocolombiana, promoviendo la inclusion y el reconocimiento de las

contribuciones de estas comunidades (Secretaria de Cultura de México, 2018).

En Cuba, la influencia africana es palpable en la santeria, una religiéon que combina
creencias yoruba con elementos catdlicos. La musica cubana, en particular el sony la rumba,
también esta profundamente influenciada por ritmos africanos, demostrando como la
didspora africana ha enriquecido la cultura cubana. Las festividades y rituales asociados con
estas practicas no solo mantienen viva la conexion con Africa, sino que también refuerzan la

identidad afrodescendiente en el contexto cubano contemporaneo (OEA, 2023).

En Argentina, aunque la poblacion afrodescendiente ha sido histéricamente
invisibilizada, recientes esfuerzos han buscado recuperar y reconocer la presencia africana
en la historia del pais. Actividades culturales y educativas, como las jornadas de
sensibilizacion organizadas en Buenos Aires, buscan rescatar la memoria de los
afroargentinos y su contribucién a la cultura nacional. A través de estas iniciativas, se busca
combatir el racismo y promover una mayor comprension y valorizacion de la diversidad

cultural en Argentina (Gonzalez, 2020).
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En los Estados Unidos, la cultura afrodescendiente ha tenido un impacto profundo y
duradero, especialmente en el &mbito musical con géneros como el jazz, el blues, el hip-hop
y el Rhythm and Blues que han sido influyentes a nivel mundial. Ademas, el movimiento por
los derechos civiles de los afios 60, liderado por figuras afroamericanas, ha dejado un legado
significativo en la lucha por la igualdad y la justicia social. La celebracion del Mes de la
Historia Negra cada febrero es un reconocimiento a las contribuciones de los afroamericanos
y una oportunidad para educar al publico sobre la historia y la cultura afrodescendiente en el

pais (Organizacion Panamericana de la Salud, 2021).

En Europa, la presencia afrodescendiente también ha ganado visibilidad en las Gltimas
décadas, especialmente en paises como Francia y el Reino Unido. La musica, el arte y la
moda han sido areas clave donde la influencia africana se ha manifestado de manera
prominente. Eventos culturales y festivales dedicados a la diaspora africana celebran la
diversidad y promueven la inclusion, destacando la importancia de reconocer y apreciar las
contribuciones de los afrodescendientes a la cultura europea contemporanea (Rodriguez J. ,

2021).

A nivel global, el Dia Mundial de la Cultura Africana y de los Afrodescendientes,
celebrado cada 24 de enero, es una iniciativa significativa para reconocer y promover la rica
herencia cultural de los afrodescendientes en todo el mundo. Este dia sirve como una
plataforma para destacar las contribuciones culturales y sociales de las comunidades
afrodescendientes y para abogar por una mayor inclusion y respeto por la diversidad

(UNESCO, 2024).
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Es decir que la cultura afrodescendiente esta presente en diversas sociedades globales.
A través de la masica, la danza, la religion y otras formas de expresion cultural, los
afrodescendientes han enriquecido y transformado las culturas locales, al tiempo que han
mantenido y adaptado sus propias tradiciones. La continua visibilizacion y valorizacion de
estas contribuciones es esencial para construir sociedades mas inclusivas y respetuosas de la

diversidad cultural.

3.2.  El teatro afrocolombiano

El teatro afrocolombiano ha emergido como una herramienta para la exploracion y
representacion de la identidad cultural afrodescendiente en Colombia. A través de sus
representaciones, se han logrado visibilizar aspectos importantes de la vida, la cultura 'y la
historia de la comunidad afrocolombiana, contribuyendo a un didlogo mas inclusivo y a la
comprension de la diversidad cultural del pais (Zdfiga et al., 2020). Este tipo de teatro no
solo busca entretener, sino también educar y sensibilizar al publico sobre la riqueza y

complejidad de las experiencias afrocolombianas.

En efecto, esta forma de arte se convierte en una herramienta para expresar y afirmar
la identidad cultural afrodescendiente. A través de sus representaciones, el teatro
afrocolombiano aborda temas como la esclavitud, la resistencia, la lucha por los derechos
civiles y la afirmacion de la identidad cultural, lo que permite visibilizar historias que han

sido tradicionalmente marginadas o ignoradas (Alvarado, Universidad de Los Andes).
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Ademas, el teatro afrocolombiano tiene un impacto significativo en la educacion al
involucrar a los estudiantes en procesos creativos que fomentan el pensamiento critico y la
empatia. Estrategias pedagogicas innovadoras, como el teatro de aula, permiten a los jovenes
afrocolombianos ver sus historias y culturas reflejadas en el material de estudio, promoviendo
asi un sentido de pertenenciay orgullo cultural (Guzman et al., 2021). Este enfoque educativo
no solo enriquece la experiencia de aprendizaje, sino que también contribuye a la formacion

de ciudadanos mas conscientes y comprometidos con la diversidad cultural.

El impacto social del teatro afrocolombiano es también notable, ya que actda como
una plataforma para denunciar la discriminacion y el racismo, promoviendo la igualdad y la
justicia social. Las obras teatrales a menudo abordan de manera directa y conmovedora las
injusticias historicas y contemporaneas que enfrentan las comunidades afrocolombianas,

generando una mayor conciencia y movilizacién en torno a estos temas (Pastrana, 2022).

Por lo tanto, el teatro afrocolombiano no solo busca entretener, sino que se establece
como un medio para la educacion y la sensibilizacion, resaltando la importancia de
comprender y valorar la riqueza y la complejidad de las experiencias afrocolombianas en la

sociedad contemporénea.

En los Gltimos afios, el teatro afrocolombiano ha encontrado un espacio significativo
en la escena cultural del pais. A través de obras que combinan elementos tradicionales y
contemporaneos, los dramaturgos y actores afrocolombianos han podido contar historias que
han sido histéricamente marginadas o ignoradas. Por ejemplo, el grupo de teatro La

Candelaria ha sido fundamental en la produccién de obras que reflejan las realidades
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afrocolombianas, utilizando métodos de creacion colectiva que permiten una inmersion

profunda en los temas tratados (Banco de la Republica, 2022).

Entre las obras destacadas se encuentran aquellas que integran mdsica, danza y
narrativas orales, creando un espacio donde las historias de resistencia, identidad y cultura
pueden ser compartidas y apreciadas. Una de las obras representativas es "EI color de mi
Pacifico”, que utiliza el teatro como herramienta pedagogica para trabajar con nifios, nifias y
adolescentes de comunidades afrodescendientes en la regién del Pacifico colombiano. Esta
obra destaca por su enfoque en la identidad cultural y su capacidad para transmitir la riqueza
de las tradiciones afrocolombianas a las nuevas generaciones (Luna, 2022). Ademas, la
inclusion de cantos y danzas tradicionales del currulao en la obra permite a los espectadores
conectar con las raices culturales de la comunidad, mientras que la narrativa contemporanea

aborda temas de desplazamiento y resiliencia.

Otra obra significativa es la produccion teatral basada en los poemas y cantos de
Elcina Valencia, los cuales estdn profundamente arraigados en las tradiciones
afrocolombianas. Estos poemas, que se presentan en formato teatral, combinan elementos del
currulao y otros géneros musicales tradicionales, ofreciendo una vision auténtica y
conmovedora de la vida en las comunidades afrodescendientes (Lawo, 2022). Esta fusion de
lo tradicional con lo contemporaneo no solo preserva las tradiciones culturales, sino que
tambien las contextualiza en el mundo moderno, permitiendo una comprension mas profunda

y relevante de estas historias.

Asimismo, el teatro de la historia de Colombia ha sido una fuente rica de inspiracién

para obras afrocolombianas contemporaneas. Un ejemplo destacado es el trabajo de Dario de
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Jesus Gomez Sanchez, quien utiliza la ficcion teatral para explorar eventos historicos desde
la perspectiva de las comunidades afrodescendientes. Este enfoque permite una
revalorizacion de la historia nacional, dando voz a aquellos que han sido silenciados y

ofreciendo nuevas perspectivas sobre el pasado (Universidad Antonio Narifio, 2022).

Estas obras no solo entretienen, sino que también educan y sensibilizan al publico
sobre la complejidad y la riqueza de las experiencias afrocolombianas. Al combinar
elementos tradicionales y contemporaneos, las producciones teatrales afrocolombianas
logran mantener viva la herencia cultural mientras abordan temas relevantes y actuales. Este
enfoque hibrido no solo enriquece la narrativa teatral, sino que también facilita un dialogo

intercultural, promoviendo la inclusién y el respeto por la diversidad.

El teatro afrocolombiano también ha jugado un papel destacado en la educacion y la
formacion de nuevas generaciones. Mediante estrategias pedagdgicas innovadoras, como el
teatro de aula, se ha logrado involucrar a los estudiantes en procesos creativos que fomentan
el pensamiento critico y la empatia. Estas iniciativas no solo enriquecen la experiencia
educativa, sino que también permiten a los jovenes afrocolombianos ver sus historias y
culturas reflejadas en el material de estudio, promoviendo asi un sentido de pertenencia y

orgullo cultural (Banco de la Republica, 2022).

En términos de impacto social, el teatro afrocolombiano ha sido una plataforma
efectiva para la denuncia de la discriminacion y el racismo, y para la promocion de la
igualdad v la justicia social (Gonzalez R. , 2023). Las obras de teatro a menudo abordan de
manera directa y conmovedora las injusticias historicas y contemporaneas que enfrentan las

comunidades afrocolombianas, generando una mayor conciencia y movilizacién en torno a
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estos temas. Esta forma de arte ha permitido que las voces afrocolombianas sean escuchadas
y respetadas, contribuyendo a un cambio positivo en la percepcion y tratamiento de estas

comunidades en la sociedad colombiana.

La produccion literaria afrocolombiana, de la cual el teatro es una parte integral,
también ha visto un resurgimiento en los ultimos afios. Obras literarias de autores
afrocolombianos han ganado reconocimiento tanto a nivel nacional como internacional, lo
que ha ayudado a fortalecer el perfil del teatro afrocolombiano en la escena cultural global.
Este reconocimiento no solo celebra la calidad artistica de estas obras, sino que también
destaca su importancia como herramientas de resistencia y autoafirmacion cultural (Radio

Nacional de Colombia, 2022).

La creciente visibilidad del teatro afrocolombiano ha sido apoyada por diversas
instituciones culturales y educativas que han reconocido su valor tanto artistico como social
(Sanchez, 2021). Estos apoyos han sido determinantes para la sostenibilidad y el crecimiento
del teatro afrocolombiano, permitiendo que mas personas puedan acceder a estas
representaciones y que mas historias puedan ser contadas. Ademas, la inclusiéon de temas
afrocolombianos en festivales de teatro y otros eventos culturales ha contribuido a una mayor

apreciacion y valoracion de esta forma de arte por parte del pablico en general.

Como se observa, el teatro afrocolombiano ha demostrado ser una herramienta para
la expresion y afirmacion de la identidad afrocolombiana. A través de sus representaciones,
ha logrado educar, sensibilizar y movilizar a la sociedad en torno a temas tan relevantes como

la igualdad, la justicia y la diversidad cultural. Su impacto en la educacién, la cultura y la
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sociedad colombiana en general es un testimonio del poder transformador del arte y de la

importancia de contar con voces diversas y representativas en el ambito cultural.
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4. Disefio metodoldgico

La metodologia para el presente trabajo se desarrollara a traveés de un enfoque
cualitativo (Valladolid & Chavez, 2020), centrado en el analisis de entrevistas realizadas en
la temporada 2023-1 del programa. Este enfoque permite una comprension profunda de las
percepciones y experiencias de los entrevistados, proporcionando un marco detallado para la

sistematizacion, caracterizacion y analisis de las dificultades del teatro afrocolombiano.

El primer paso consisti6 en la recopilacion y organizacion de las entrevistas realizadas
por el programa Tablas y Tableros durante la temporada 2023-1. Esto implica una
transcripcion meticulosa de las entrevistas grabadas, asegurando la precision en la captura de
las palabras de los entrevistados. Se utilizaron herramientas de procesamiento de texto para
garantizar la uniformidad y facilitar la busqueda de patrones y temas recurrentes en las

entrevistas.

Una vez transcritas, las entrevistas se sometieron a un proceso de codificacion abierta.
Este proceso implica la identificacion de conceptos clave y la agrupacion de datos en
categorias que emergen del texto (Alarcon et al., 2021). La codificacion permiti6 una primera
sistematizacion de la informacién, facilitando la identificacion de temas comunes vy
variaciones significativas en las perspectivas de los entrevistados sobre el teatro
afrocolombiano, frente al marco tedrico y a los objetivos establecidos. Los resultados de esta

codificacion corresponden al analisis descriptivo de cada programa.

Para caracterizar los alcances del teatro afrocolombiano en la ensefianza de las artes

escénicas, se procedio a una codificacién axial, donde se establecieron relaciones entre las
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categorias identificadas en la codificacion abierta. La codificacion axial es un proceso
analitico en la investigacion cualitativa que consiste en identificar y establecer relaciones
entre las categorias y subcategorias emergidas durante la codificacion abierta. Este proceso
ayuda a reorganizar los datos fragmentados, integrando las categorias en un marco coherente
para entender como interacttan y se relacionan entre si. La codificacion axial busca construir
un esquema mas elaborado y detallado de los datos, permitiendo una comprension mas
profunda y estructurada del fendmeno estudiado (Atmowardoyo & Sakkir, 2023). Los

resultados de la codificacion axial se reflejan en el analisis categorial de cada programa.

Este paso ayudo a delinear como el teatro afrocolombiano contribuye a la formacién
artistica y pedagdgica, destacando préacticas, metodologias y resultados especificos
mencionados en las entrevistas. Ademas, se compararon estas perspectivas con la literatura

existente sobre la ensefianza del teatro para contextualizar y validar los hallazgos.

El andlisis de las dificultades que enfrenta el teatro afrocolombiano se realizd
mediante una codificacion selectiva (Atmowardoyo & Sakkir, 2023). Aqui, se centro en los
desafios mencionados por los entrevistados, como limitaciones estructurales, falta de
recursos, barreras culturales y otras dificultades contextuales. Se buscaron patrones y se
analizaran las respuestas para entender las raices de estos problemas y como afectan el
desarrollo y la difusion del teatro afrocolombiano. Este andlisis permiti6 no solo identificar
las dificultades, sino también proponer posibles soluciones o enfoques para superarlas,

basados en las experiencias compartidas por los lideres entrevistados.

Para garantizar la validez y confiabilidad del estudio, se emplearon técnicas de

triangulacion. Esto incluyd la comparacion de los datos de las entrevistas con otras fuentes
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de informacion, como documentos oficiales del programa, publicaciones académicas y

observaciones directas cuando sea posible.

Finalmente, se redact6 un informe que integra todos los hallazgos, proporcionando
una vision comprensiva de la perspectiva artistica y pedagogica que ofrece el programa
Tablas y Tableros sobre el teatro afrocolombiano. Este informe incluye propuestas para
futuras investigaciones en este campo. La metodologia descrita busco asegurar un enfoque
sistematico y riguroso para abordar los objetivos especificos del trabajo, proporcionando una
base solida para la comprension y promocion del teatro afrocolombiano en contextos

educativos.
Como se observa, se siguieron tres fases, como lo ilustra la Figura 1.

Figura 1. Fases de la investigacion

Formulacién del I
problema y objetivos
-

i :
e  Referente tedrico J

— Disefio metodolégico J

|

:

Sistematizacién de las | (" Eftaatio afrocolombianc
entrevistas frente a ensedanza ares
FASE UNO escinicas

FASE DOS

afrocolombiano

" Dificultades del teatro |
FASE TRES J

| Conclusionesy |
. recomendacones

Nota: elaboracion propia

28



Combinar la codificaciéon abierta con la codificacion lineal en esta investigacion
cualitativa presentd varias ventajas significativas, como lo plantea Doringer (2023). La
codificacion abierta permitid identificar conceptos y descubrir las propiedades y dimensiones
de los datos recolectados, lo que facilité una comprension inicial amplia y detallada de los
temas emergentes. Al integrar la codificacion lineal, que implica analizar los datos de manera
secuencial y sistematica, se asegura que cada segmento de informacidn se considere en su
contexto, permitiendo una evaluacién mas precisa y estructurada que se sintetiza en las

conclusiones del trabajo.

Una de los beneficios que se buscO con esta combinacién fue maximizar la
profundidad y la coherencia del analisis, teniendo en cuenta que la codificacion abierta aporta
flexibilidad y creatividad, permitiendo que los temas emerjan directamente de los datos,
mientras que la codificacién lineal afiade rigor y estructura al proceso analitico, asegurando

que todos los datos relevantes sean considerados de manera sistematica.
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5. Resultados y Discusion

Se presentan en este capitulo los hallazgos mas significativos de cada uno de los seis
programas radiales frente a los objetivos del presente trabajo. En los primeros cinco
programas radiales, empleados como muestra de la presente investigacion, el director fue

Eduardo Silva Pefia y en el Gltimo fue Susana Botero Cifuentes.

5.1. Programa 157. Teatro dancehall y escenarios educativos

5.1.1. Anadlisis descriptivo

Febrero de 2023. Invitadas: Karen Julieth Rodriguez Pinillos e Ivonne Katherine

Salcedo Rocha.

Tabla 1. Ficha del programa 157

Programa: Tablas y tableros

Numero de Programa 157 Mes y afio de grabacion | Febrero de 2023

Nombre de la emision: Teatro dancehall y escenarios educativos

Fecha de emision: 7 de marzo

Descripcion de la Esta emision tiene como propdésito compartir la experiencia de dos

emision: estudiantes de la licenciatura en artes escénicas quienes, a partir de un

(Texto para promocion y | Proceso de investigacion-creacion, vinculan la danza urbana, el

detalle del archivo dancehall y la teatralidad para crear un escenario educativo que piensa

podcast) corporalmente las relaciones de género.

Palabras claves / Tags Teatro, escenarios educativos, cuerpo, danza urbana, dancehall, hip-
hop, género

Director(a): Eduardo Silva Pefia Numero de contacto: | 3138416190

Licenciatura / Artes Escénicas

Dependencia

Nombre de las invitadas | Karen Julieth Rodriguez Pinillos, Ivonne Katherine Salcedo Rocha
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Las invitadas desarrollaron el proyecto de grado Cuerpos urbanos y diversos:
Reflexiones del género desde la improvisacion y la danza urbana” (Salcedo & Rodriguez,
2022) en el que se combinan escenas teatrales con tematicas de violencia de género, pasos
de dancehall, algo de rap e imagenes en video de los talleres que llevaron a cabo. Al director
del programa Tablas y Tableros la sustentacion de este trabajo le evocd un recuerdo de
colegio por alla en el afio 1995, cuando su profesor de espafiol los llevo a ver una obra de
teatro llamada ‘Opera rap’ protagonizada por un grupo muy popular por la época: gotas de
rap, del barrio las cruces en Bogota, obra dirigida por Patricia Ariza la actual ministra de
cultura. Asi mismo, su interés tuvo que ver con sus intereses en las expresiones estéticas
afrocaribefias, literarias, performaticas y musicales, especialmente las del soundsystem
jamaiquino, el dembow, los selectos DJs animadores jamaiquinos y el dancehall (lo que ahora
se entiende como danza urbana), el twerking, expresiones que ya no son exclusivas de

Jamaica, sino que se han adaptado a muchos paises y géneros musicales.

¢De dbnde surge este interés en combinar el teatro, la danza urbana, el rap y la

pedagogia desde una postura de género? ;Como fue su trayectoria para llegar a este punto?

El teatro dancehall es un género de teatro que combina elementos de la danza y la
masica, con un enfoque en la cultura y el estilo de vida del dancehall. Este tipo de teatro es
conocido por su energia, ritmo y expresion artistica, ya que a menudo se centra en temas
contemporaneos y urbanos. El teatro dancehall es una forma vibrante de expresion artistica
que ha ganado popularidad en diversas comunidades alrededor del mundo, especialmente
entre los jovenes. El dancehall originario de Jamaica y se desarrollo a partir del reggae en la

década de 1970. Es conocido por sus ritmos distintivos y enérgicos, asi como por sus letras
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que abordan una variedad de temas, que van desde la vida cotidiana hasta la politica y la

cultura popular (Gualdrén, 2015).

En los escenarios educativos, el teatro se utiliza como una herramienta pedagogica,
no solo para la expresion artistica, sino también para abordar temas entorno a la etniay a la
comunidad afro. Rodriguez y Salcedo (2023) afirman que su propuesta no proviene del
semillero sino de la linea de préactica pedagdgica denominada Escuela de Cuerpo; el cuerpo
es una manera de expresion y de expresar ciertas emociones que no solamente tienen que ser

verbales.

Rodriguez y Salcedo (2023) comparten el proceso de creacion en torno al teatro
dancehall, que permite cercania con los estudiantes y brinda la oportunidad de abordar temas
como los roles de género, a través de la fusién de la musica y el baile. Esto permite vincular
la danza urbana, el dancehall y la teatralidad para crear un escenario educativo que piensa
corporalmente las relaciones de género. Todo esta ligado al tema investigativo, por lo que es
necesario “empezar a entender como la educacion desde otros lugares, no solo es de lo

discursivo”.

Uno de los aspectos mas destacados del teatro dancehall en la educacion es su
capacidad para promover la inclusion y la diversidad. A través de esta forma de arte, los
estudiantes tienen la oportunidad de representar y expresar su propia cultura en el escenario,
lo que contribuye a la valoracion y el respeto de la diversidad cultural en la comunidad
educativa. Ademas, el teatro dancehall brinda una plataforma para la reflexion critica sobre
temas sociales relevantes, invitando a los espectadores a cuestionar sus propias ideas y

prejuicios. Al respecto, afirman las invitadas que:
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De alguna manera, esos prejuicios sobre las expresiones afrocaribefias como el
reggaetdn también han permeado un poco la mirada de la alta cultura y pues como la

no aceptacién de estos géneros en ciertos espacios (Rodriguez & Salcedo, 2023)

Asi, el arte sirve como medio para abordar distintos temas, los diferentes lenguajes

corporales de otras culturas y el cuerpo como pincel para contar historias.

Al entender el origen del dancehall y su conexidn con la gente negra, estas mujeres
pueden contextualizar su propia experiencia dentro de la cultura dancehall y encontrar un
sentido de pertenencia y comunidad. Reconocen que el dancehall es una expresion artistica
arraigada en la historia y la cultura afrocaribefia, y se sienten orgullosas de formar parte de
esta tradicion, como lo manifestaron las invitadas en los siguientes términos:

(...) este interés surge, pues, porgue realmente gqueriamos combinar lo que nos

gustaba hacer mas alla de la carrera que estudidramos (...) las artes escénicas no es

solo teatro; entonces veniamos de formaciones donde casualmente se incluia la danza

y tenia un vinculo fuerte que fue el que nos unié y por lo cual decidimos como irnos

por ese camino de la danza (Rodriguez & Salcedo, 2023)

Este tipo de afirmaciones muestra que el dancehall ha contribuido al desarrollo del
teatro afrocolombiano, y que es practicado no solamente como una obligacion académica,
sino que se combina con las preferencias espontaneas de los estudiantes de la Licenciatura
en Artes Escénicas, por lo que tiene un fuerte arraigo en la cultura afrocolombiana auténtica,

maés alla de las aulas.

5.1.2. Analisis categorial

El analisis categorial del programa 157 revela una integracion profunda de elementos

artisticos y pedagogicos desde una perspectiva de género.
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El programa aborda el tema de la integracion de la integracion artistica y pedagdgica,
dado que la combinacion del teatro, la danza urbana, el rap y la pedagogia para crear un
espacio educativo inclusivo. Este enfoque multidisciplinario no solo fomenta la expresion

artistica, sino que también aborda temas sociales y culturales relevantes.

Asi mismo, destaca la importancia de abordar los roles de género a través de la fusion
de la musica y el baile en el teatro dancehall. Este enfoque corporal permite una reflexion
profunda sobre las relaciones de género, promoviendo la igualdad y la diversidad en el

contexto educativo.

En cuanto a la promocion de la inclusion y la diversidad, el teatro dancehall
proporciona una plataforma para que los estudiantes representen y expresen su propia cultura,
lo que contribuye a la valoracion y el respeto por la diversidad cultural en la comunidad
educativa. Ademas, invita a una reflexion critica sobre temas sociales relevantes, desafiando

los prejuicios y promoviendo la aceptacion de diferentes expresiones artisticas y culturales.

Reconoce la importancia de comprender el origen del dancehall y su conexion con la
cultura afrocaribefia. Esto proporciona a los participantes un sentido de pertenencia y

comunidad, fortaleciendo su identidad cultural y su orgullo por formar parte de esta tradicion.

En conclusion, el programa no solo integra elementos artisticos y pedagégicos, sino
que también promueve la igualdad de género, la inclusién cultural y la valoracion de la

diversidad, contribuyendo asi a la construccion de una sociedad mas inclusiva y equitativa.
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5.2. Programa 159. Teatroy cine afroamericano en la ensefianza en educacion

superior

Marzo de 2023. Invitado: Néstor Vidales.

5.2.1. Andlisis descriptivo

Tabla 2. Ficha del programa 159.

Programa:

Tablas y tableros

Numero de Programa

159 Mes y afo de grabacion | Marzo de 2023

Nombre de la emision:

Teatro y cine afroamericano en la ensefianza en educacion superior

Fecha de emision:

28 de marzo

Descripcion de la
emision: (Texto para
promocion y detalle del
archivo podcast)

Esta emision tiene como propdsito compartir la experiencia de un
profesor, realizador audiovisual y fotégrafo quien ha trabajado en
diferentes espacios y procesos de formacién universitaria en
investigacion-creacion, encontrando desde el cruce entre lo escénico y lo

visual diferentes maneras de hacer conocer tematicas relacionadas con
estéticas afro-diasporicas en educacion superior.

Palabras claves / Tags Teatro, educacién superior, cine afroamericano,

Director(a): Eduardo Silva Pefia Ndmero de contacto: | 3138416190

Licenciatura / Artes Escénicas

Dependencia

Nombre del invitado Néstor Vidales

El interés del director por contactar al invitado surgio de su larga amistad que se nutre
de los encuentros de los viernes en el Pacho’s Vinyl Place, un pequefio establecimiento
ubicado en Bogota, conocido por ser un centro para el disfrute de la musica afro en vinilo.
Desde su apertura en 2001, se ha convertido en un punto de encuentro de los amantes del
jazz, soul, funk y salsa. Este lugar ofrece una amplia coleccion de discos de vinilo, atrayendo

tanto a coleccionistas como a aficionados de estos géneros musicales que buscan piezas
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Unicas y de alta calidad. ElI tema que convocd es el de las expresiones estéticas

afrodiasporicas.

Esta emision tuvo como proposito compartir la experiencia de un profesor, realizador
audiovisual y fotografo quien ha trabajado en diferentes espacios y procesos de formacion
universitaria en investigacion-creacion, encontrando desde el cruce entre lo escénico y lo
visual diferentes maneras de hacer conocer temaéticas relacionadas con estéticas afro-

diasporicas en educacion superior.

Al inicio se escuchd una recomendacion poética en la voz del poeta
afronorteamericano Langston Hughes, con el poema “Harlem” publicado en 1951. Hughes
es uno de los fundadores del llamado Harlem Renaissance o Renacimiento de Harlem, aquel
barrio de la ciudad de Nueva York que fue el espacio donde se cociné uno de los movimientos
artisticos y sociales més interesantes de la comunidad afroamericana en Estados Unidos a

principios del siglo XX.

En cuanto a la experiencia personal del entrevistado y de donde proviene su interés
por el tema, afirma que:

Mi abuelo, él es de ascendencia indigena, entonces, toda la familia de ellos son

indigenas; entonces, esa parte también de lo ancestral de estas comunidades pues esta

bien arreglado. Aparte de eso, también por el gusto musical; pues que compartimos

muchas veces todo lo que es la parte del jazz del funk, obviamente el roquito. Estos

géneros y pues obviamente también de esta presencia que nosotros no podemos negar

en ningun momento (Vidales, 2023).

Es decir que también en este episodio se reafirma el estrecho vinculo entre la

cotidianidad y el origen ancestral de algunos estudiantes de Licenciatura den Artes Escénicas
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con las asignaturas que se incluyen en este programa académico, asi como la relacién del
teatro afrocolombiano con su origen en las tradiciones culturales de las comunidades

marginadas.
En el episodio también se menciona que:

El tema del suefio no cumplido es recurrente en la poesia de Langston Hughes como
respuesta al ya conocido “American Dream” que era mucho mas dificil de alcanzar
para la comunidad afroamericana, sobre todo en la primera mitad del siglo XX. Este
tema del suefio aplazado cobré resonancia politica afios después con el famoso
discurso pronunciado por Martin Luther King en su famoso discurso “I have a
dream...” en el marco de la lucha por los derechos civiles en los afios 60. Incluso hay
quienes dicen que hubo una amistad muy estrecha entre Langston Hughes y Martin
Luther King. (Vidales, 2023).

Aqui se aprecia que, al igual que sucede en el teatro afrocolombiano, en la novela
norteamericana se presenta una estrecha relacion con la situacion que vivia ese pais en sus

luchas liberacionistas, las cuales se ven reflejadas tanto en la poesia como en el teatro.

Una obra de teatro afroamericana muy importante para finales de los afios cincuenta
es “A Raisin in the Sun”, escrita por Lorraine Hansberry quien toma directamente esta frase

del poema de Hughes “Uva pasa bajo el sol” para crear su obra.

El reconocido actor Danny Glover interpret6 al Walter Lee Younger, aquel hombre
obsesionado con el dinero que hace una mala inversion con los ahorros de la familia. Esta
obra fue presentada en Bogota en el Teatro Col6n en 2018, dirigida por Juan Sebastian
Aragon y grandes actores como Ramsés Ramos, Alvaro Bayona y Barbara Perea. Se trata de

un momento en que la hermana de Walter, Beneatha Y ounger descubre su vinculo con Africa
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y quita un vinilo que estaba sonando con un tema de Dinah Washington, que estaba

escuchando la mama.

Como se aprecia, la adaptacion de "Uva Pasa bajo el sol” fue un antecedente
destacado en la representacion teatral de las realidades afrodescendientes. Al explorar temas
como la discriminacion racial, la identidad cultural y la lucha por la igualdad, la obra abrio
un espacio de reflexién y dialogo sobre la diversidad y la inclusion en Colombia. Su
representacion de las experiencias de la comunidad afrocolombiana inspiré a artistas y

espectadores.

El acercamiento a todo este tema se da por los estudios de especializacion en la
Universidad Nacional, en investigacion y de registro fotografico en la poblacion afro de la
zona de Antonio Narifio. Se da la oportunidad para producir un producto que es kilombo
medicinante estral, para visibilizar la comunidad afro en Bogotd y como ellos luchan por

mantener esos saberes ancestrales.

Adicionalmente esta el gusto musical, pues se comparten géneros como la parte jazz
del funk y el rock, y la presencia de Africa en la musica, en el teatro y en la literatura. La
expectativa es poder expandir un poco mas y explorar. Las charlas son extensas en tertulias

sobre literatura y musica, pero también se ha explorado mas recientemente la parte teatral.

La escénica es una de las artes mas dificiles de rastrear. Una obviedad que se tiene es
de discriminacion. Esto gener6 en todo lo que es el fenémeno del Black Explotation en el
cine. La busqueda permitié encontrar este fendmeno en directores, dramaturgos y actores que

tienen una fuerte presencia en el teatro que pasa al cine, obras adaptadas al cine y también el
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componente musical. Es una especie de apartheid, de donde parte el renacimiento de Harlem

y otros movimientos (Vidales, 2023).

El anterior fragmento del episodio 159 pone de manifiesto que la discriminacion es
uno de los temas centrales del teatro afro, no solo en Colombia sino en otros paises como
Sudafrica o Estados Unidos. Esos movimientos han querido a través del arte, la musica, el
teatro y el cine, tenerlos como plataforma para luchar por sus derechos, como también
avanzar hacia estas libertades. También hablar de esas dindmicas entre lo que se puede llamar

la gente de poder y los oprimidos que se van a ver en muchas de obras.

Una produccion escénica destacada en género de dramaturgia, escrita por Lorraine
Hansberry en el afio 29, se llama A Raisin. Esta obra se constituye central para surgimiento
de la escena afroamericana. En 1935 surge la obra llamada Mulato; y en 1921 la que se llama
Shuffle Along, un musical dirigido y protagonizado por poblacion afro. Esto impulsa la
carrera de una bailarina y cantante muy significativa que se llama Josephine Baker. Se

empieza dar este surgimiento y este protagonismo de lo que es el jazz en el cine y en el teatro.

Lloyd Richards fue educador, formador de actores y directores; no solamente ellos
estdn haciendo activismo, sino que también estan empezando a trabajar en pro de la
educacion. El también fue director asociado del teatro nacional de Sudéfrica y estuvo
fundando parte del programa de teatro Negro in J en la universidad. Fue decano de la Escuela
de Dramaturgia, y uno de los miembros fundadores del teatro de América. Lorraine
Hansberry no es una figura aislada, sino que hace parte de un movimiento. Precisamente la
Universidad del Valle publico el ensayo de Dixon (2018) sobre Richards, en el que examina

la manera en que transformd el teatro norteamericano en la segunda mitad del siglo XX.
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La obra de “Blacks At the Clown Show” del 61; el dramaturgo francés Jean Genet,
que no es afro. Una de sus banderas politicas era precisamente la lucha por los derechos de
los inmigrantes. El empieza la parte del activismo politico en pro de los inmigrantes en
Francia. Su aporte hizo que en los 70's las panteras negras lo llamaron. Le negaron su visa

en Estados Unidos por esa parte politica, pues no querian traer a un progresista.

El sefior Lloyd Richards como director pedia que la obra no solamente fuera para
negros, sino que debia por lo menos haber blancos alli. Pero si no iban a hablar blancos y no
entraban a verla, los que entraran debian ponerse una mascara blanca, como forma de protesta
contra del blackface. Entonces para representar al negro, el blanco se pinta en negro, y los
negros se van a pintar de blanco para representar al blanco. Todas las dinamicas que se dan
en esta obra se hacen a través de las méascaras del maquillaje y de pelucas. Es un juicio que
se da por un asesinato. Habla de un grupo de esclavos, de una rebelion de esclavos en una
plantacion del sur y como ellos son juzgados por crimenes y delitos, en este caso el crimen

de una mujer blanca.

De acuerdo con Vidales (2023), resulta interesante observar las interacciones de poder
entre el juzgador, el que ostenta autoridad, el opresor y los oprimidos. Se requiere una
exageracion fisica, adoptando el formato de clown. Esta es otra area de exploracion que
resalta la diversidad del teatro afro y su riqueza de perspectivas, en gran parte debido a su
carga simbodlica. Incluso con una méascara, se pueden abordar temas como la vida, la muerte

y la discriminacion, complementando estos aspectos con la eleccion del vestuario adecuado.

El programa aborda varios temas relacionados con el arte y la cultura afroamericana,

centrandose principalmente en el teatro y el cine. Esos temas como la importancia del arte y
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la cultura afroamericana, el papel del teatro y el cine en la expresion de esta cultura, el
reconocimiento de figuras destacadas como Roscoe Lee Browne, la exploracion del
feminismo negro, el compromiso del arte en la lucha contra la violencia doméstica, la
necesidad de que los estudiantes encuentren su voz en estos espacios, la importancia politica
del teatro afroamericano, especialmente durante el Harlem Renaissance y la idea de que el

arte debe estar al servicio del pueblo en general.

Se mencionan figuras destacadas como Roscoe Lee Browne, quien fue actor, poeta,
educador y activista social. Se destaca la importancia de explorar el feminismo negro y el
papel del teatro en la lucha contra la violencia doméstica. Ademas, se plantea la necesidad
de que los estudiantes encuentren su voz en estos espacios y rompan convencionalismos,
involucrando a la comunidad en sus trabajos. Se subraya la importancia politica del teatro
afroamericano, especialmente durante el Harlem Renaissance, y se aboga por que el arte esté

al servicio del pueblo en general, no solo de ciertos segmentos de la sociedad.

De alguna, el Harlem Renaissance comparti6é similitudes tematicas y de estilo en
figuras de la literatura afrocolombiana, como Manuel Zapata Olivella. Concretamente, Lee
Browne hizo parte de la ruta a través de la cual el teatro afronorteamericano influy6 en el
desarrollo del teatro afrocolombiano, debido a su carrera como docente en la Universidad

Nacional y en la Universidad del Valle.

5.2.2. Analisis categorial

El analisis categorial del programa 159 revela una serie de temas y relaciones
interconectadas que reflejan las influencias culturales y artisticas en la comunidad
afroamericana y su impacto en Colombia. El texto comienza con la referencia al poema

41



"Harlem” de Langston Hughes, un destacado poeta del Harlem Renaissance. Este
movimiento no solo representd un renacimiento cultural y artistico en el barrio de Harlem,
sino que también simboliz6 una resistencia y una afirmacion de la identidad afroamericana
en Estados Unidos a principios del siglo XX. Hughes, a través de su poesia, abord6 temas
recurrentes como el "suefio no cumplido”, en respuesta al inalcanzable "Suefio Americano”
para muchos afroamericanos, influyendo politicamente en figuras como Martin Luther King

Jr.

La conexion personal del entrevistado con sus raices indigenas y el amor por la
mausica, como el jazz y el funk, muestra como la herencia ancestral y la mdsica actian como
vinculos culturales. Este vinculo se refuerza en la educacion teatral y las asignaturas del
programa de Licenciatura en Artes Escénicas, subrayando la relevancia de las tradiciones

culturales de las comunidades marginadas, especificamente en el teatro afrocolombiano.

La referencia a "A Raisin in the Sun" de Lorraine Hansberry, que toma su titulo de
un verso del poema de Hughes, ilustra como la literatura afroamericana se ha entrelazado con
la realidad social y politica, tanto en Estados Unidos como en Colombia. La representacion
de esta obra en Bogota destaca el impacto y la resonancia de estas narrativas en la sociedad
colombiana, abriendo un espacio para la reflexion sobre la discriminacion racial y la

identidad cultural.

El analisis también incluye la produccién escénica y las influencias de figuras como
Danny Glover y directores como Lloyd Richards, quienes no solo contribuyeron al teatro,
sino que también se dedicaron a la educacién y el activismo. La obra "Blacks At the Clown

Show™" de Jean Genet se menciona para ilustrar la lucha por los derechos de los inmigrantes

42



y el uso del teatro como plataforma politica. La dinamica del blackface y la subversion
mediante el uso de méscaras resalta la importancia del simbolismo y la representacion en el

teatro afro.

Finalmente, el programa aborda cémo el arte afroamericano ha sido un vehiculo para
la lucha por la igualdad y la justicia, influenciando movimientos similares en Colombia. La
mencion de figuras como Roscoe Lee Browne y su contribucion a la educacion teatral en
Colombia refuerza esta conexion. Ademas, se destaca la importancia del feminismo negro y
el teatro como herramientas contra la violencia doméstica, subrayando la necesidad de que
el arte esté al servicio de toda la comunidad. EI Harlem Renaissance y su influencia en la
literatura afrocolombiana, como en la obra de Manuel Zapata Olivella, demuestran las

similitudes tematicas y de estilo que trascienden fronteras geograficas.

El episodio 159 resalta como la discriminacion, el activismo y la identidad cultural
son temas centrales en el teatro afro, y como estos elementos han sido utilizados para desafiar

las estructuras de poder y promover la igualdad, tanto en Estados Unidos como en Colombia.

5.3.  Programa 161. Teatro afrocolombiano y pedagogia de la memoria

Marzo de 2023. Invitada: Aura Balanta.

5.3.1. Anadlisis descriptivo

Tabla 3. Ficha del programa 161.

Programa: Tablas y tableros

Ndmero de Programa 161 Mes y afio de grabacion | Marzo de 2023
Nombre de la emision: Teatro afrocolombiano y pedagogia de la memoria.

Fecha de emision: 3 de abril
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Descripcion de la Esta emisidn tiene como prop6sito compartir la experiencia como
emision: (Texto para actriz de Laura Balanta, egresada de artes escénicas de la
promocion y detalle del | Universidad Pedag6gica Nacional y la manera en que se articula el
archivo podcast) teatro afrocolombiano y la pedagogia de la memoria.
Palabras claves / Tags Teatro, afrocolombianidad, pedagogia, memoria.
Director(a): Eduardo Silva Pefia Namero de contacto:

3138416190
Licenciatura / Artes Escénicas
Dependencia
Nombre de la invitada Aura Balanta

La invitada fue una egresada de la licenciatura en artes escénicas, quien recientemente
protagonizd una obra llamada “‘Shaila: una heroina entre cadenas”, que se presentd en el

Charlot Teatro.

Esta emision tuvo como propdsito compartir la experiencia como actriz de Laura
Balanta, egresada de artes escénicas de la Universidad Pedagogica Nacional y la manera en

que se articula el teatro afrocolombiano y la pedagogia de la memoria.

En esta entrega, se recibe a una egresada de la licenciatura, quien comparte sus
vivencias en la universidad y su trayectoria profesional posgraduacion. La egresada
rememora con cariio momentos como las clases matutinas en el Parque Nacional,
observando el amanecer mientras se dirigia a las sesiones de practica teatral. Recuerda
también los primeros acercamientos al teatro, el descubrimiento de su amor por la
representacion y los intercambios de saberes en un ambiente académico que considera
magico. Sin embargo, sefiala un episodio traumatico durante la realizacion de su proyecto de

grado, centrado en la representacion del cuerpo afro femenino en el teatro y la pedagogia.
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Enfrento resistencia e incomodidad en un entorno académico no preparado para abordar estos

temas, encontrando incluso respuestas despectivas por parte de algunos docentes.

Describe esa época asi:

Porque paraddjicamente, en el momento en el que yo he decidido abordar los
procesos en artes escénicas de su relacion con cuerpo afrofemenino y la
representacion de ese cuerpo dentro de los espacios académicos y mas alla de ellos
en los escenarios comunitarios a través de la docencia, me encuentro con una
licenciatura que siento yo ahora que, a través del tiempo y de lo sanado, no estaba

preparada para hablar de esos temas (Balanta, 2023).

Desde su graduacion, la egresada ha estado involucrada en procesos de activismo afro
y panafricanismo, tanto en Colombia como en el ambito internacional, enfocandose en el
empoderamiento de mujeres afrodescendientes. Ademés, ha continuado su desarrollo
profesional como actriz, enfrentandose a los estereotipos y la falta de representacion de lo
afro en la industria del entretenimiento. Destaca la importancia de que las expresiones
afrocolombianas encuentren espacios tanto formales como informales, pero sefiala una

brecha entre la practica escénica y la academia.

Se reflexiona sobre la evolucion del teatro afrocolombiano y los desafios que
enfrenta. Se resalta el progreso en la visibilidad de expresiones afro en los escenarios, pero
se sefiala una falta de avance en la conceptualizacién y el estudio académico de estas
expresiones. Se atribuye esta situacion a una neo colonizacion cultural que privilegia ciertos
estandares estéticos y margina las expresiones afro. Se menciona la necesidad de que la
academia se vincule mas estrechamente con las comunidades y reconozca la diversidad

cultural en la practica escénica.
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Se destaca la figura de Manuel Zapato Olivella y su contribucion al teatro
afrocolombiano, asi como su influencia en el trabajo de la egresada. Se menciona el concepto
de "Teatro Anonimo Identificador” y su importancia en la representacion y visibilizacion de
las comunidades afro. Se plantea la necesidad de superar los estereotipos y la folclorizacién
de lo afro en el teatro, asi como de ampliar el acceso a la produccion intelectual afro en el

ambito académico.

La conversacion continda con una reflexion sobre la obra "Shaila: una heroina entre
Cadenas", dirigida por Daniel Calderdn y escrita por Ed Vega. La obra aborda los eventos
historicos relacionados con la esclavitud en Colombia y destaca la lucha del pueblo afro por
su emancipacion. Se discute la importancia de evitar estereotipos en la representacion afro
en el teatro y los medios audiovisuales, asi como la necesidad de explorar nuevas formas

narrativas que reflejen la diversidad cultural de manera auténtica.

Se presentan testimonios de los artistas involucrados en la creacion de "Shaila",
destacando el proceso de investigacion y la busqueda de una narrativa valiente y auténtica.
Se resalta el uso innovador de la tecnologia, como el teatro por WhatsApp, que ofrece nuevas
formas de participacion y reflexion para el publico. Ademas, se invita al pablico a asistir a

las presentaciones de la obra en el Teatro Libre del Centro en mayo.

Frente a los objetivos del presente trabajo, se destaca en este episodio que el teatro
afrocolombiano enfrenta rezago en la conceptuacion y el estudio académico de la visibilidad
de las expresiones afro, tal vez como consecuencia de la marginacién que este género de

teatro encuentra en los escenarios nacionales convencionales. Asi mismo se hace referencia
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a la necesidad de que las universidades se acerquen a las comunidades y reconozcan que

existe una diversidad cultural que debe llevarse también a la escena.

5.3.2. Analisis categorial

El andlisis categorial del programa 161 revela diversas tematicas y relaciones que
subrayan la interaccion entre el teatro afrocolombiano y la pedagogia de la memoria. Laura
Balanta, egresada de la Universidad Pedagdgica Nacional, comparte sus experiencias como
actriz y el recorrido por su formacion académica y profesional. En sus recuerdos, evoca
momentos significativos como las clases matutinas en el Parque Nacional y su temprano
amor por el teatro, destacando un ambiente académico inspirador, pero también conflictivo.
La mencién de un episodio traumatico durante la realizacién de su proyecto de grado,
enfocado en la representacion del cuerpo afro femenino, resalta la resistencia y desdén
encontrados en un entorno académico poco preparado para abordar temas raciales y de
género. La reflexion de Balanta sobre este periodo subraya la falta de preparaciéon de su
licenciatura para tratar con sensibilidad y profundidad temas relacionados con la identidad

afro y la representacion femenina en el teatro.

Después de su graduacion, Balanta se ha comprometido con el activismo afro y
panafricanismo, trabajando en el empoderamiento de mujeres afrodescendientes a nivel local
e internacional. Su carrera como actriz ha estado marcada por el enfrentamiento a
estereotipos y la lucha por una representacion auténtica de la cultura afrocolombiana en la
industria del entretenimiento. EIl programa destaca la importancia de crear y mantener
espacios para expresiones afrocolombianas en contextos formales e informales, mientras

sefiala una brecha significativa entre la practica escénica y el respaldo académico. Se discute
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la evolucion del teatro afrocolombiano, resaltando el progreso en la visibilidad en los
escenarios, pero también la falta de desarrollo conceptual y academico debido a una
neocolonizacion cultural que privilegia ciertos estandares estéticos y margina las expresiones

afro.

La necesidad de que la academia se vincule mas estrechamente con las comunidades
afrocolombianas es un tema central, promoviendo el reconocimiento y valorizacion de la
diversidad cultural en la practica escénica. La figura de Manuel Zapato Olivella se destaca
por su contribucion al teatro afrocolombiano y su influencia en el trabajo de Balanta. Su
concepto de "Teatro Anonimo Identificador" es esencial para la representacion y
visibilizacion de las comunidades afro, planteando la necesidad de superar estereotipos y la

folclorizacion de lo afro en el teatro.

El programa continGa con una reflexién sobre la obra "Shaila: una heroina entre
cadenas”, que aborda la historia de la esclavitud en Colombia y la lucha afro por la
emancipacion. La discusion se centra en evitar estereotipos en la representacion afro y en
explorar nuevas narrativas que reflejen la diversidad cultural de manera auténtica. Los
testimonios de los artistas involucrados en la creacion de "Shaila" subrayan el valor de la
investigacion y la basqueda de una narrativa auténtica y valiente. El uso innovador de la
tecnologia, como el teatro por WhatsApp, ofrece nuevas formas de participacion y reflexion
para el publico, invitando a asistir a las presentaciones de la obra en el Teatro Libre del Centro
en mayo. El episodio concluye resaltando los desafios que enfrenta el teatro afrocolombiano

en términos de conceptualizacion y estudio académico, y la necesidad de que las
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universidades se acerquen a las comunidades para reconocer Yy llevar la diversidad cultural a

la escena.
5.4. Programa 164. Referentes de la radionovela dramatica afrocolombiana
Mayo de 2023. Invitado: Angel Perea Escobar
5.4.1. Analisis descriptivo

Tabla 4. Ficha del programa 164.

Programa: Tablas y tableros

NUmero de Programa 161 Mes y afio de grabacion | Mayo de 2023
Nombre de la emision: Referentes de la radionovela dramatica afrocolombiana

Fecha de emision: 9 de mayo

Descripcion de la Esta emisién tiene como prop6sito compartir la experiencia en su faceta
emision: (Texto para de realizador, productor y director de obras dramaticas afroestéticas y
promocion y detalle del | su funcion pedagogica al reconocido critico cultural Angel Perea
archivo podcast) Escobar.

Palabras claves / Tags Radionovela, Afrocolombianidad, Amiri Baraka, Pedagogia
Director(a): Eduardo Silva Pefia NUmero de contacto: | 3138416190
Licenciatura / Artes Escénicas

Dependencia

Nombre del invitado Angel Perea Escobar

Continuando con la linea llevada en el programa relacionada con expresiones
escénicas afroestéticas y pedagogia, el invitado es uno de los maestros de su director en estos
temas, a quien conocié desde hace cerca de 20 afios en la movida bogotana. Lo conocio
personalmente por medio de su amigo Francisco en el Pacho’s Vinyl Place, en donde venian
de realizar una charla sobre el cine y la musica del blaxpoitation, es un subgénero
cinematografico que surgi6 en Estados Unidos a principios de los afios 70. También desde
una serie de eventos llamados ‘Plan 9’ en el reconocido sitio de salsa llamado Quiebracanto

Se trata pues del musicdlogo y critico cultural Angel Perea.
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Durante la entrevista con Angel Perea, se exploran sus experiencias y su relacion con
las artes escénicas. Perea comparte sus inicios en el teatro desde la infancia, influenciado por
el gusto de sus padres por el cine y el espectaculo. Desde temprana edad, se vio atraido por
el drama y la actuacion, lo que lo llevo a buscar oportunidades de formacion especializada
en el campo teatral. Su trayectoria incluye estudios en instituciones como el Instituto
Cinematogréafico Latinoamericano y la Escuela Nacional de Arte Dramaético, donde recibio
una formacion sélida y se involucr6 en diversas compafiias teatrales, como la del maestro

Juan Monsalve.

Ademas de su participacién en el teatro, Perea también incursiond en la television,
donde realizo papeles episddicos en telenovelas como "Candela” y "3.000 Agres". Destaca
su papel en esta ultima serie como uno de los mas significativos de su carrera en television.
A través de sus experiencias, Perea demuestra su dedicacién y pasion por las artes escénicas,
asi como su compromiso con la exploraciéon y difusion de la cultura teatral en diversas

plataformas.

Tuvo una gran oportunidad en una etapa de su juventud en Paris, a la que refiri6 en

los siguientes términos:

Ahf estuve en ese maravilloso taller e, inmediatamente, estando ahi como alumno del
taller de investigacion teatral, en ese taller especifico de Stanislavski, me involucré
con la compafiia del maestro Juan Monsalve, que justamente, y en honor, pues, rindo
estas palabras aqui, maestro tan importante en el teatro, pues, tanto apoldgico y no.
Un maestro muy, muy importante, y con €l estuve involucrado primero en el montaje

de una obra que se hizo (Perea, 2023).

La conversacién se extiende hacia la musica, donde se discute su importancia en el

teatro y su relacion con la obra de dramaturgos afroamericanos como Amiri Baraka. Se

50



destaca la obra "Dutchman and the Slave™ de Baraka, que aborda temas de confrontacion
racial en el contexto de los derechos civiles en Estados Unidos. Se presenta un fragmento de

la obra en el programa, donde se puede apreciar la intensidad y relevancia de su contenido.

El dialogo se enriquece con la discusion sobre la trayectoria de Amiri Baraka como
poeta, editor y dramaturgo, asi como su influencia en el movimiento cultural y politico
afroamericano de la década de 1960. Se menciona su obra "Blues People”, un ensayo
fundamental sobre la historia social de la musica afroamericana, que contribuye a
comprender la importancia de la musica como expresion cultural y politica en la lucha por

los derechos civiles.

A lo largo del programa, se enfatiza la importancia de explorar y reflexionar sobre las
diversas manifestaciones artisticas como el teatro, el cine, la musica y la televisién, asi como
su impacto en la sociedad. Se resalta el papel de la educacion artistica en la formacion de

profesionales comprometidos con la transformacion cultural y social.

En ese episodio se muestra que, a través de quienes han tenido la oportunidad de tener
experiencias académicas e interpretativas en otros paises, el teatro afrocolombiano se ha ido
enriqueciendo con la evolucién de esas otras culturas que han aportado avances y técnicas
que hubiera sido muy dificil adquirir si no hubiera sido precisamente a través de esos

intercambios culturales directos.
5.4.2. Analisis categorial

Durante la entrevista con Angel Perea, se exploran sus experiencias y su relacion con

las artes escénicas. Perea comparte sus inicios en el teatro desde la infancia, influenciado por
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el gusto de sus padres por el cine y el espectaculo. Desde temprana edad, se vio atraido por
el drama y la actuacion, lo que lo llevo a buscar oportunidades de formacion especializada

en el campo teatral.

Su trayectoria incluye estudios en instituciones como el Instituto Cinematografico
Latinoamericano y la Escuela Nacional de Arte Dramatico, donde recibié una formacion
solida y se involucré en diversas compafias teatrales, como la del maestro Juan Monsalve.
Ademas de su participacion en el teatro, Perea también incursiond en la television, donde
realizd papeles episodicos en telenovelas como "Candela™ y "3.000 Agres". Destaca su papel

en esta Ultima serie como uno de los mas significativos de su carrera en television.

A través de sus experiencias, Perea demuestra su dedicacién y pasion por las artes
escenicas, asi como su compromiso con la exploracion y difusion de la cultura teatral en
diversas plataformas. Tuvo una gran oportunidad en una etapa de su juventud en Paris. La
conversacion se extiende hacia la musica, donde se discute su importancia en el teatro y su
relacion con la obra de dramaturgos afroamericanos como Amiri Baraka. Se destaca la obra
"Dutchman and the Slave" de Baraka, que aborda temas de confrontacion racial en el
contexto de los derechos civiles en Estados Unidos. Se presenta un fragmento de la obra en

el programa, donde se puede apreciar la intensidad y relevancia de su contenido.

El didlogo se enriquece con la discusion sobre la trayectoria de Amiri Baraka como
poeta, editor y dramaturgo, asi como su influencia en el movimiento cultural y politico
afroamericano de la década de 1960. Se menciona su obra "Blues People”, un ensayo

fundamental sobre la historia social de la musica afroamericana, que contribuye a
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comprender la importancia de la musica como expresion cultural y politica en la lucha por

los derechos civiles.

A lo largo del programa, se enfatiza la importancia de explorar y reflexionar sobre las
diversas manifestaciones artisticas como el teatro, el cine, la musicay la television, asi como
su impacto en la sociedad. Se resalta el papel de la educacion artistica en la formacion de
profesionales comprometidos con la transformacion cultural y social. En ese episodio se
muestra que, a través de quienes han tenido la oportunidad de tener experiencias académicas
e interpretativas en otros paises, el teatro afrocolombiano se ha ido enriqueciendo con la
evolucion de esas otras culturas que han aportado avances y técnicas que hubiera sido muy
dificil adquirir si no hubiera sido precisamente a través de esos intercambios culturales

directos.

En primer lugar, se resalta la profunda influencia cultural y politica del teatro
afroamericano en la lucha por los derechos civiles, destacando como obras como "Dutchman
and the Slave" abordan temas de confrontacion racial y reflejan las tensiones sociales de la
época. Este tipo de teatro no solo entretiene, sino que también educa y moviliza a la

audiencia, utilizando el arte como una herramienta de cambio social.

Ademas, se subraya la importancia de la musica en el teatro afroamericano,
particularmente en la obra de Baraka, cuyo ensayo "Blues People™ explora la historia social
de la musica afroamericana y su papel en la expresion cultural y politica. La musica se
presenta como un elemento integral que enriquece las producciones teatrales y refuerza su

mensaje.
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El programa también enfatiza la relevancia de la educacion artistica en la formacion
de profesionales comprometidos con la transformacion cultural y social. La experiencia
internacional de Perea en Paris ilustra como los intercambios culturales pueden enriquecer el
teatro afrocolombiano, aportando nuevas técnicas y perspectivas que serian dificiles de

adquirir de otro modo.

Por ultimo, el analisis destaca la capacidad del teatro afroamericano para adaptarse y
evolucionar, integrando elementos de diversas culturas y experiencias para mantener su
relevancia y resonancia con audiencias contemporaneas. Este enfoque dinamico y adaptable

asegura que el teatro afroamericano siga siendo una fuerza vital en la escena teatral global.

5.5. Programa 166. Feria Académica de la semana Licenciatura en Artes

Escénicas 2023-1.

Mayo de 2023.

5.5.1. Anadlisis descriptivo

Tabla 5. Ficha del programa 166

Programa: Tablas y tableros

Numero de Programa 164 Mes y afio de grabacion | Mayo de 2023
Nombre de la emision: Feria académica de la semana LAE 2023-1

Fecha de emisién: 23 de mayo

Descripcion de la Esta emisidn tiene como prop6sito compartir la experiencia en gestion
emision: (Texto para de la feria académica de la semana LAE entre el 22 y 26 de mayo.
promocion y detalle del | Estaran invitadas estudiantes y profesores de la Licenciatura en Artes
archivo podcast) Escénicas.

Palabras claves / Tags Gestion, Artes Escénicas, Pedagogia

Director(a): Eduardo Silva Pefia Numero de contacto: | 3138416190
Licenciatura / Artes Escénicas

Dependencia

Nombre del invitado Hernando Parra; Natali Bolafios, Camilo Mora, Nikolle Joa

54



Los invitados, liderados por el Profesor Hernando Parra y los estudiantes Natali
Bolafios, Camilo Moray Nikolle Joa, desde el eje Creacion y pedagogia en la LAE y procesos
externos Egresados LAE, experiencias, retos y aportes a la educacion artistica y de las artes
escénicas. Destacan la descentralizacion de la Feria Académica, expandiéndola a varias sedes

universitarias.

La adaptacion de "Otelo™ a una versién tropical, realizada por el Teatro 101,
representa un desafio creativo que busca conectar la obra de Shakespeare con la realidad
colombiana. Esta adaptacion ha sido bien recibida por el publico, demostrando que
Shakespeare sigue siendo relevante y accesible, incluso para aquellos con un conocimiento
limitado de los clasicos. La aceptacion del publico refuerza la idea de que el arte debe

adaptarse y hablar al publico contemporaneo.

Se trata de una experiencia retadora por varias razones, como lo expresaron los

invitados:
Y pues obviamente con todos los temores que vienen al caso cuando uno mont6 un
Shakespeare y el monélogo y asumiendo un reto que era el aterrizar a Otelo a
Colombia y hacer una versién muy tropical. Sin llegar a caer en un costumbrismo
chato y predecible, sino empezar a encontrar como puentes con la realidad y con la

idiosincrasia nacional y empezar a tejer lazos que nos permite Shakespeare. (Parra y
otros, 2023)

El programa proporciona una vision detallada de la adaptacion de una obra de
Shakespeare, destacando los cambios y desafios enfrentados para hacerla accesible a un

publico mas amplio. Se resaltan varios puntos clave. Por un lado, se destaca la libertad
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creativa para adaptar el texto original, caracterizandolo como una "traicién con grandeza™.
Se enfatiza la edicion y la reinterpretacion del texto para transmitir el mensaje deseado.
Ademas, se menciona la sorpresa y la innovacion de utilizar el verso Shakespeareano en
ritmos caribefios como el vallenato, lo que ha sorprendido tanto a la critica como al publico
en general. También se resalta la capacidad de un solo actor para interpretar multiples
personajes con pocos elementos escénicos, lo cual ha generado otra sorpresa y aceptacion del

publico.

En cuanto al enfoque cultural, se reconoce el valor de conectar la adaptacion con la
identidad afrocolombiana, utilizando una version particular del espafiol, el "costefiol”, que
incorpora dichos, refranes y voces propias de la cultura costefia. Esto afiade un sabor unico a
la representacion y permite una mayor identificacién por parte del publico. Ademas, se
menciona la reinterpretacion del género, combinando la tragedia y la comedia de manera
armoniosa, lo cual ha sido bien recibido por el pablico. Se destaca la gira de la obra por el
territorio nacional y la buena acogida que ha tenido, con un alto porcentaje de boletas

vendidas, lo cual se considera un logro significativo para el teatro independiente de Bogota.

5.5.2. Andlisis categorial

El programa 166 aborda la adaptacién de "Otelo" por el Teatro R101, una
reinterpretacion tropical de la clasica obra de Shakespeare. Los invitados comparten sus
experiencias y retos en el eje de Creacion y Pedagogia en la Licenciatura en Artes Escénicas
(LAE), asi como los aportes de los egresados a la educacion artistica. Un aspecto destacado

del programa es la descentralizacion de la Feria Académica, expandiendo sus actividades a
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varias sedes universitarias, lo cual enriquece la diversidad y accesibilidad de los eventos

académicos.

La adaptacion de "Otelo™ a una version tropical es un desafio creativo que busca
conectar la obra con la realidad colombiana. Este esfuerzo ha sido bien recibido, mostrando
que Shakespeare sigue siendo relevante y accesible. La aceptacion del pablico sugiere que el
arte debe adaptarse para hablar al publico contemporaneo. Segun los invitados, el proceso
fue retador debido a los temores asociados con la adaptacion de un clasico y el desafio de
mantener la esencia de la obra sin caer en costumbrismos predecibles. Parra y sus colegas
expresan que lograron tejer lazos entre el texto original y la idiosincrasia nacional, creando

puentes que hacen la obra mas cercana y comprensible para el publico colombiano.

El programa detalla la libertad creativa empleada en la adaptacion, calificada como
una "traicion con grandeza". La edicion y reinterpretacion del texto original permitieron
transmitir un mensaje pertinente y resonante. Sorprendio el uso del verso Shakespeareano en
ritmos caribefios como el vallenato, lo que generd un impacto positivo tanto en la critica
como en el pablico. Ademas, se resalta la capacidad de un solo actor para interpretar
multiples personajes con pocos elementos escénicos, demostrando una habilidad técnica que

ha sido ampliamente aceptada.

Culturalmente, la adaptacion se conecta con la identidad afrocolombiana mediante el
uso del "costefiol”, un dialecto que incorpora expresiones y refranes de la cultura costefia,
afiadiendo autenticidad y permitiendo una mayor identificacion del publico. La obra combina
tragedia y comedia de manera armoniosa, lo que ha sido bien recibido. La gira nacional de la

obra y su buena acogida, con un alto porcentaje de boletos vendidos, representan un logro
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significativo para el teatro independiente en Bogota, demostrando el impacto y la relevancia

de esta innovadora adaptacion.

5.6. Programa 179. Teatro Circular Pais: Mompox y corregimientos de

Magdalena y Bolivar

Octubre de 2023.

5.6.1. Analisis descriptivo

Tabla 6. Ficha del programa 179.
Programa:

Tablas y tableros
179

NUmero de Programa Mes y afio de grabacion | Octubre de 2023

Nombre de la emision: Teatro Circular Pais: Mompox y corregimientos de Magdalena y

Bolivar.

Fecha de emision:

1 de noviembre

Descripcion de la
emision: (Texto para
promocion y detalle del
archivo podcast)

Esta emisién tiene como proposito socializar con la comunidad el
proceso Teatro Circular Pais realizando durante el mes de octubre por
los estudiantes de sexto semestre de la Licenciatura en Artes Escénicas.
Para ello contaremos con la participacion de Benjamin Aleméan, gestor
cultural egresado de la LAR y con Juan Esteban Reyes estudiante de la
LAE.

Palabras claves / Tags

Teatro circular, practica educativa, circulacion

Director(a):

Susana Botero Cifuentes NUmero de contacto: | 3223262787

Licenciatura /
Dependencia

Licenciatura en Artes Escénicas

Nombre de los invitados

Benjamin Aleman, Juan Esteban Reyes

El proceso teatro Circular Pais es un ejercicio que vincula los diferentes espacios
académicos de los estudiantes de sexto semestre y que le apuesta a la circulacion de los
procesos de creacion autbnoma, montajes teatrales por diferentes territorios del pais, ademas
de la ejecucion de procesos formativos con las comunidades. En el proceso realizado durante

octubre del 2023 los estudiantes visitaron Mompox y algunos corregimientos de magdalena
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y bolivar con una serie de talleres y con tres obras de teatro: Bonne apetite, Villa Vieja y

Amargo.

Para compartirles esta experiencia en este programa estuvieron como invitados
Benjamin Aleman, egresado de la LAE, gestor cultural de Mompox y a Juan Esteba Reyes
estudiante de la LAE. Mompox, una isla en medio del rio Magdalena, es descrita como una
region geografica rica en agua y tradiciones culturales, habitada por pescadores y
campesinos. El proceso de adaptacion al territorio incluy6 la integracion con la comunidad y
la presentacion de las obras en escuelas y lugares publicos, 1o que permitié un intercambio

cultural enriquecedor.

El programa describe la experiencia del Teatro Circular Pais, un proyecto de la
Licenciatura en Artes Escénicas de la Universidad Pedagdgica Nacional que busca la
circulacién de montajes teatrales y danzas por diferentes territorios de Colombia. Durante el
mes de octubre de 2023, los estudiantes visitaron Mompox y varios corregimientos de
Magdalena y Bolivar, llevando talleres y presentando obras como "Bon Appetit",

"Villabillah" y "Amargo".

Juan comparte como la experiencia en Mompox amplid su perspectiva y le permitio
aprender de las diferencias culturales y étnicas, para diferenciar lo afro del resto de las
culturas. Destaca la importancia de mantener el asombro y la pasién por el arte, asi como la
necesidad de reconocer y valorar las tradiciones populares. Aleman, por su parte, resalta la
colaboracion horizontal entre instituciones y comunidades, asi como el impacto positivo del

teatro en la solidaridad y el trabajo en equipo.
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La alianza con entidades institucionales y grupos culturales locales facilito la
realizacion de la gira teatral y promovio la participacién activa de la comunidad. La
experiencia se destaca por su caracter transformador, que trasciende las fronteras del arte
para generar un impacto social y cultural significativo. La experiencia del Teatro Circular
Pais representa un modelo de trabajo colaborativo y empoderamiento comunitario que

promueve la diversidad cultural y el intercambio intercultural.

La dinamica que se sigue en estas actividades es descrita asi:

Nosotros, dentro de los procesos autébnomos de creacion, creamos distintos grupos.
Yo hago parte del grupo de gestion y precisamente con varios compafieros y
comparieras, deciamos: bueno, a qué lugar vamos a llevar estas obras de teatro y los
talleres. Entonces se pensé desde un principio en ciudades capitales de
departamentos; se pensé en un momento en Neiva y Medellin. Pero no era el fin del
teatro circular sino a lo que debiamos ir, o al lugar donde teniamos que Ilevar nuestro
arte. Eran estos municipios que estaban alejados de alguna manera del Estado y que
las personas no conocen como tal, y por qué no Mompox. Entonces fue un reto desde

el inicio, sobre todo por la economia, (Aleméan & Reyes, 2023).

Como se observa, a través de este tipo de emprendimientos la cultura afro se ha ido

dando a conocer en el pais, aunque, al menos en este caso, sin el apoyo oficial.

La experiencia teatral circular en los territorios colombianos ha sido un proceso
transformador tanto para los estudiantes de la Licenciatura en Artes Escénicas como para las
comunidades locales. Juan, al reflexionar sobre esta experiencia, resalta como ha contribuido

a su formacion como docente y como individuo sensible a las realidades de las comunidades.

Desde una perspectiva pedagdgica, Juan reconoce que inicialmente abordaba la

ensefianza desde un lugar de privilegio, donde esperaba ciertas condiciones ideales para
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impartir sus clases. Sin embargo, la experiencia en los territorios le ha ensefiado a adaptarse
a las circunstancias precarias y a encontrar maneras creativas de ensefiar sin depender de
recursos materiales costosos. Aprendio a escuchar y a comprender que la educacion no puede
imponerse desde un punto de vista centrado en el conocimiento del maestro, sino que debe

surgir de un intercambio genuino con los estudiantes y sus contextos culturales.

El teatro circular no solo ha sido una herramienta pedagogica, sino también un medio
para conectar con las comunidades y sus tradiciones. A través de la préactica teatral, se han
explorado y preservado ritmos y danzas afro propias de la region, como el chandé y el
fandango. Grupos como la Danza de Indios Malibu, Ochan de Nuestra Identidad y Herencia
Viva han desempefiado un papel fundamental en la revitalizacién de estas expresiones
culturales, transmitiendo sus conocimientos a las generaciones mas jovenes y contribuyendo

asi a la preservacion de la identidad local.

La presentacion de obras teatrales en los territorios ha sido una experiencia
enriquecedora tanto para los actores como para el publico. La adaptacion a las condiciones
climaticas y logisticas ha sido un desafio, pero también ha permitido conectar de manera mas
auténtica con las audiencias locales. La interaccion con el publico, especialmente con los
nifios, ha sido especialmente gratificante, ya que han sido receptivos y participativos durante

las representaciones.

Ademas de su impacto artistico y cultural, el teatro circular ha tenido un importante
componente social y politico. Ha generado conciencia sobre la importancia de dignificar las
practicas culturales autéctonas y ha promovido la inclusion y el respeto hacia las

comunidades marginadas. Juan destaca la necesidad de continuar apoyando estos procesos
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de teatro circular en los territorios, ya que representan una oportunidad para fortalecer los

lazos comunitarios y fomentar el orgullo por la identidad cultural local.

En conclusion, la experiencia de teatro circular en determinados territorios
colombianos ha sido un viaje de aprendizaje y descubrimiento tanto para los estudiantes
como para las comunidades locales. Ha demostrado que el arte puede contribuir a la
educacion, a la preservacion cultural y a la inclusion social. Sin embargo, ha sido un esfuerzo
que ha significado inclusive sacrificios econémicos para quienes se han atrevido a emprender

el camino para llevar la cultura afro a diferentes regiones del territorio nacional.

5.6.2. Andlisis categorial

El programa 179 sobre el Teatro Circular Pais puede analizarse categorialmente a
través de varias dimensiones clave que destacan en su narrativa: experiencia educativa,

interculturalidad, empoderamiento comunitario, y sostenibilidad cultural.

La experiencia educativa es una de las categorias predominantes en el programa. A
través de las visitas a Mompox y otros corregimientos, los estudiantes de la Licenciatura en
Artes Escénicas de la Universidad Pedag6gica Nacional no solo presentaron obras teatrales
y talleres, sino que también vivieron un aprendizaje significativo. Juan, uno de los
participantes, comenta cémo la experiencia amplié su perspectiva y le permitio aprender de
las diferencias culturales y étnicas, lo cual es esencial para su formacién como docente. Esta
experiencia subraya la importancia de la adaptacion a contextos precarios y el uso de métodos
creativos de ensefianza, reforzando asi la nocion de que la educacion debe ser un intercambio

genuino entre el maestro y los estudiantes.
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La interculturalidad se manifiesta en la interaccion y el aprendizaje mutuo entre los
estudiantes y las comunidades locales. Juan destaca la importancia de reconocer y valorar las
tradiciones populares, mientras que Aleman resalta la colaboracion horizontal entre
instituciones y comunidades. Este intercambio cultural no solo enriquece a los estudiantes,
sino que también empodera a las comunidades al validar y celebrar sus practicas culturales.
La gira teatral facilitada por alianzas con entidades institucionales y grupos culturales locales
es un ejemplo claro de esta categoria, promoviendo la participacion activa de la comunidad

y el intercambio de conocimientos.

El empoderamiento comunitario es otro aspecto tratado en el programa. La
experiencia del Teatro Circular Pais promueve un modelo de trabajo colaborativo que
empodera a las comunidades locales. A través de la préactica teatral, se revitalizan ritmos y
danzas afro, y se fortalece la identidad cultural. Grupos como la Danza de Indios Malibu y
Herencia Viva desempefian un papel fundamental en este proceso, transmitiendo
conocimientos a las generaciones mas jovenes. Este empoderamiento se extiende también a
la dimension social y politica, generando conciencia sobre la dignificacion de las practicas
culturales autoctonas y promoviendo la inclusiéon y el respeto hacia las comunidades

marginadas.

Finalmente, la sostenibilidad cultural se evidencia en el esfuerzo por preservar y
revitalizar las expresiones culturales afrodescendientes. La presentacion de obras teatrales y
la realizacion de talleres no solo tienen un impacto artistico, sino que también contribuyen a
la preservacion cultural y a la inclusion social. La experiencia destaca como el arte puede ser

una herramienta para conectar con las comunidades y mantener vivas sus tradiciones. Este
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esfuerzo es particularmente notable dado que se lleva a cabo sin el apoyo oficial, lo que

subraya la dedicacion y el compromiso de los participantes en el proyecto.

Como se observa, el Teatro Circular Pais revela una rica interaccion entre educacion,
interculturalidad, empoderamiento comunitario y sostenibilidad cultural. Estos elementos
combinados demuestran el poder transformador del arte y la importancia de iniciativas que

fomenten el intercambio cultural y la preservacion de las identidades locales.

5.7. Programa 190. Marilyn Biscaino Miller. el teatro en la isla de San Andrés

y el festival Ethnic Roots.

5.7.1. Anadlisis descriptivo

Tabla 7. Ficha del programa 190

Programa: Tablas y tableros

NUmero de Programa 190 Mes y afo de grabacion | Abril de 2024

Nombre de la emision: Marilyn Biscaino Miller. el teatro en la isla de San Andrés y el festival
Ethnic Roots

Fecha de emision: 9 de abril

Descripcion Esta emisidn tiene como proposito compartir la experiencia de la

de la emision: Licenciada en Artes Escénicas y gestora Marilyn Biscaino Miller, quien

., reside en la isla de San Andrés.
(Texto para promocion y

detalle del archivo

podcast)

Palabras claves / Tags Teatro, Festival Ethnic Roots, San Andrés Isla,

Director(a): Eduardo Silva Pefia NUmero de contacto: | 3138416190
Licenciatura / Artes Escénicas

Dependencia

Nombre de la invitada Marilyn Biscaino Miller

La invitada de ese programa es recientemente egresada de la maestria de artes de la
Asab y de la maestria en estudios caribefios de la Universidad Nacional Sede Caribe de la

isla de San Andrés. Ella se [lama Marilyn Biscaino Miller y es nacida en la isla de San Andrés,
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una isla que por su ubicacidn estd mas cerca de Nicaragua y que luego de diversas dindmicas
historicas y colonizaciones de puritanos escoceses e ingleses, corsarios de toda indole,
personas esclavizadas traidas de Jamaica, termind como parte del territorio colombiano.
Marilyn Biscaino es Licenciada en Artes Escénicas y también es directora teatral y gestora
cultural. Es directora de la Fundacion Teatral Transatlantico y gestora de uno de los festivales
teatrales mas importantes del Caribe insular denominado Festival Ethnic Roots. Habla sobre
la historia de la isla de San Andrés, su ubicacion geografica cercana a Nicaragua y su diversa
mezcla cultural debido a influencias de colonizadores ingleses, escoceses y esclavos traidos

de Jamaica.

El programa incluye fragmentos de una entrevista previa con Marilyn Biscayno
Miller, donde ella describe su trayectoria en el teatro y su compromiso con la promocién de
la cultura islefia. Discute la importancia del teatro como herramienta de empoderamiento y
educacion en la isla, asi como sus proyectos teatrales centrados en la historia y la identidad

cultural de San Andrés.

Ademas, se explora el tema de las mujeres en el teatro y la cultura islefia, destacando
la contribucion de las mujeres al desarrollo artistico y social de la comunidad. Marilyn
comparte anécdotas sobre sus experiencias en el teatro y su enfoque en involucrar a la

juventud en actividades culturales y artisticas.

El programa incluye reflexiones sobre el impacto del teatro en la comunidad de San
Andrés y la importancia de preservar y promover la cultura local a través de la expresion
artistica. Marilyn enfatiza el valor del teatro como medio de comunicacion y empoderamiento

para las comunidades marginadas y subrepresentadas.
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La forma en que se ven reflejadas las mujeres del Caribe en el teatro es descrita por
la invitada, asi:
Como ya habia antecedentes de teatralidad, con eventos que se llamaban Concerts,
que eran casas dispuestas para la representacion escénica, poemas, escenas de
Shakespeare y escenas biblicas. También nos contaba la experiencia historica de las
mujeres, la memoria reflejada en su obra con Bach, que tiene que ver con la manera
en que muchas mujeres en el Caribe y Latinoamérica lidian con la soledad y el
abandono, a veces por cuestiones econémicas, a veces por cuestiones sociales y de

violencia, y como llevan su vida en medio de la soledad con sus hijos. (Biscaino,
2024)

El programa discute la rica historia del teatro y la representacidn escénica, haciendo
hincapié en como ha evolucionado a lo largo del tiempo para reflejar las experiencias
historicas y culturales de diferentes comunidades, especialmente en el contexto del Caribe y
Latinoamérica. Estos "Concerts" eran eventos teatrales tempranos que ya mostraban la
inclinacion por contar historias y expresar las experiencias humanas a través del arte

dramatico.

Un aspecto destacado es como el teatro ha sido un vehiculo para representar y
preservar la memoria historica y las experiencias de las mujeres. Se resalta como la obra
teatral "Henrietta", producida por la Fundacion Teatral Trasatlantico, aborda temas de género
desde una perspectiva Unica y cdmo se conecta con el movimiento teatral de la memoria en
toda la region, especialmente en Chile y Argentina. Esta obra, presentada en lengua criolla,
una mezcla de inglés y lenguas de origen africano, es un ejemplo de como el teatro puede ser

una plataforma para explorar la identidad cultural y social en el Caribe.
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Ademas, se analiza la falta de apoyo institucional para el teatro y la cultura propia de
la region. Al respecto, la invitada sostuvo en este episodio que:

Por qué si patrocinan el Festival de las Flores, ;ah? Y porque el carnaval de San

Andrés no. (...) Nos dejan solos a un lado. (...). YO creo que aqui se debe crear

conciencia. Nosotros solos no podemos. (...) Hace falta apoyo por parte del Estado,

de todos los organismos culturales (Biscaino, 2024).

A pesar de los desafios econdmicos y sociales, el teatro sigue siendo una herramienta
importante para preservar la identidad cultural y expresar las realidades sociales. La falta de
apoyo institucional se presenta como un obstaculo para el desarrollo y la difusion del teatro,
pero también como una oportunidad para buscar nuevas formas de financiamiento y

colaboracion.

En cuanto a la creacion teatral, se destaca la importancia de la configuracion escénica,
la eleccion de objetos y simbolismos, y el uso del lenguaje criollo y la cultura local en la
produccion teatral. Estos elementos son fundamentales para crear una experiencia teatral
auténtica y significativa que resuene con el pablico. Se enfatiza la necesidad de que los
teatros y las compafiias teatrales se comprometan con la comunidad y reflejen sus valores y

tradiciones en sus producciones.

A través de sus producciones, el teatro ha sido capaz de preservar la memoria
historica, representar las experiencias de las mujeres, y abordar temas sociales importantes.
A pesar de la falta de apoyo institucional, el teatro sigue siendo una expresion cultural y

social en la region.

El programa se refiere a la experiencia personal de alguien que se sumerge en un

proceso de reflexion y autoexploracion. A través de un didlogo interior, la invitada reflexiona
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sobre sus emociones, experiencias pasadas y su estado actual. A medida que profundiza en
su propia mente, emerge un sentido de conexidn con su ser interior y una mayor comprension

de si mismo.

La invitada describe como se sumerge en sus pensamientos mas profundos, buscando
entenderse mejor a si mismo y a su entorno. Este proceso de introspeccion se presenta como
un viaje interior hacia la comprension y la claridad. A medida que explora sus propios
pensamientos y sentimientos, se encuentra con una serie de revelaciones y descubrimientos

sobre si mismo y su vida.

A lo largo del programa, se utiliza una serie de metaforas y analogias para describir
su proceso de reflexion. Por ejemplo, se compara a si misma con un marinero que navega
por las aguas turbulentas de su propia mente, buscando encontrar un puerto seguro. Esta
metafora sugiere que la autoexploracién es un viaje dificil pero necesario hacia la

autocomprension y el crecimiento personal.

Ademas, los participantes reflexionan sobre la importancia de la autenticidad y la
honestidad consigo mismo. Reconocen que el proceso de autoexploracién puede ser dificil y
doloroso, pero también es esencial para el crecimiento personal y la realizacion de uno
mismo. El personaje se compromete a seguir adelante con valentia, enfrentando sus miedos

y enfrentando los desafios que se presenten en el camino.

En ultima instancia, se transmite un sentido de esperanza y optimismo, sugiriendo
que la autoexploracion puede conducir a una mayor felicidad y satisfaccion en la vida. El
personaje se compromete a seguir adelante con determinacion y coraje, sabiendo que el viaje
hacia la autocomprension y la realizacion personal vale la pena.
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5.7.2. Analisis categorial

El programa radial 190 con Marilyn Biscayno Miller aborda varias categorias. La
trayectoria de Marilyn en el teatro y su compromiso con la cultura islefia se destacan a través
de su uso del teatro como herramienta de empoderamiento y educacién en San Andrés. Su
enfoque en proyectos teatrales centrados en la historia y la identidad cultural de la isla revela

su dedicacion a preservar y promover estas tradiciones.

El empoderamiento y la educacién son categorias que también se abordan. Marilyn
subraya la capacidad del teatro para empoderar a las comunidades marginadas,
proporcionando un medio de comunicacién y autoexpresion. Sus proyectos buscan
involucrar a la juventud en actividades culturales y artisticas, fomentando un sentido de
identidad y pertenencia. Las experiencias personales que comparte reflejan como el teatro

puede transformar vidas y fortalecer la cohesion comunitaria.

En cuanto a la identidad cultural, Marilyn destaca la importancia de preservar la
cultura local a través del teatro. Los eventos teatrales tempranos en San Andrés, conocidos
como Concerts, ya mostraban una inclinacion por contar historias y expresar experiencias
humanas. La obra "Henrietta", presentada en lengua criolla, ejemplifica como el teatro puede
explorar la identidad cultural y social en el Caribe, conectando con movimientos teatrales de

memoria en la region.

Frente al genero y la contribucion de las mujeres en el teatro y la cultura islefia, la
invitada expone como las mujeres han enfrentado la soledad y el abandono, y como sus
experiencias se reflejan en las producciones teatrales. Estas historias no solo preservan la
memoria historica de las mujeres, sino que también ofrecen una perspectiva sobre los
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desafios y triunfos que enfrentan. La obra de Bach, mencionada por Marilyn, ilustra como
muchas mujeres en el Caribe lidian con diversas dificultades y como el teatro puede ser un

medio para expresar y superar estas experiencias.

La historia del teatro en la regidn se explora a través de la evolucion de los Concerts
a las producciones contemporaneas. Marilyn destaca como estos eventos teatrales tempranos
ya mostraban un interés por contar historias significativas. El desarrollo del teatro en San
Andrés y su capacidad para reflejar la memoria histérica y cultural de la comunidad es un
aspecto destacado del programa. Finalmente, los desafios institucionales y la falta de apoyo
para el teatro y la cultura de la region también se abordan en el programa. Marilyn critica la
falta de financiamiento y apoyo estatal para eventos culturales locales como el carnaval de
San Andrés, comparandolo con el patrocinio de otros festivales. Este problema no solo limita
el alcance del teatro en la comunidad, sino que también subraya la necesidad de mayor

conciencia y apoyo institucional para las artes en regiones marginadas.

Una vision general del programa 190 muestra un analisis profundo de como el teatro
puede ser una herramienta para el empoderamiento, la educacion y la preservacion de la
identidad cultural. A través de sus proyectos y reflexiones, Marilyn muestra como el teatro
puede abordar temas de género, historia y desafios sociales, a la vez que destaca la necesidad

de mayor apoyo institucional para las artes en San Andrés y otras comunidades similares.
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1. Conclusiones

De acuerdo con los hallazgos de cada programa descritos en el capitulo anterior, en

este capitulo se concluyen los resultados frente a los objetivos establecidos para este trabajo.

1.1.  Origen del teatro afrocolombiano

De los diferentes programas analizados, en primer lugar, es importante destacar que
el teatro afrocolombiano tiene profundas raices en la historiay la cultura africanas, que fueron
Ilevadas a Colombia durante el periodo de la esclavitud transatlantica. Los africanos traidos
como esclavos a Colombia aportaron sus propias tradiciones teatrales, musicales y de danza,
que se fusionaron con las influencias indigenas y espafiolas para dar forma al rico panorama

cultural afrocolombiano.

En relacién con Estados Unidos, el teatro afrocolombiano comparte algunos
paralelismos con el teatro afroamericano, especialmente en lo que respecta a la exploracion
de temas de identidad racial, lucha por la igualdad y resistencia contra la opresién. Ambos
tipos de teatro han sido herramientas importantes para la expresion y la denuncia de las
injusticias sociales y la discriminacion racial. Asi lo refleja el testimonio de Angel Perea,
quien se refiere a la trayectoria del poeta, director y dramaturgo Amiri Baraka en la década

de 1960 y su influencia en el movimiento cultural y politico afroamericano.

Por ejemplo, el Harlem Renaissance compartio similitudes tematicas y estilisticas en
la literatura afrocolombiana, como sucedi6 en el caso del maestro Manuel Zapata Olivella.
Otro ejemplo es el caso de Roscoe Lee Browne, quien contribuyo a traves de su presencia en
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Universidades Colombianas a que el teatro afronorteamericano influyera en el desarrollo del

teatro afrocolombiano.

En la medida en que el teatro afrocolombiano persigue objetivos politicos y no solo
académicos, se puede ver acompafiado por otras expresiones como el cine, la musica y la
television, para expandir su impacto social. Esta conexidn la han podido experimentar mas
de cerca quienes han tenido la oportunidad de formacion o trabajo artistico en el exterior, ya
sea en Estados Unidos o Europa, lo que se constituye en intercambios culturales directos
cuando esas personas retornan al pais y aprovechan sus experiencias para potenciar el teatro

afrocolombiano.

Ademas, la influencia de las corrientes teatrales europeas, como el teatro de la época
colonial espafiola y las formas de teatro contemporaneo, también ha dejado su huella en el
desarrollo del teatro afrocolombiano. Sin embargo, es importante destacar que el teatro
afrocolombiano ha desarrollado su propia identidad Unica, que refleja las experiencias y la
historia especificas de las comunidades afrodescendientes en Colombia. En el episodio 164
se vio que, gracias a quienes logrado tener experiencias académicas e interpretativas en otros
paises, el teatro afrocolombiano se ha enriquecido con la evolucién de las culturas extranjeras
que han aportado avances y técnicas que no hubieran sido posibles sino precisamente a través

de esos intercambios culturales directos.

También se pudo ver que la presencia de iconos como Lee Browne, asi como
adaptaciones locales de obras exitosas a nivel internacional, han sido aportes que han

impulsado el desarrollo del teatro afrocolombiano, que se ha valido de todas esas
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oportunidades para mantenerse en un medio que se muestra hostil, o, al menos, poco

dispuesto a permitir su avance expedito.

Asi mismo se concluye que los vinculos culturales del teatro afrocolombiano no son
otra cosa que expresiones de la conexidn entre las raices indigenas y géneros musicales como
jazz y funk; tales vinculos se fortalecen por medio de la educacidn teatral en programas como
la Licenciatura en Artes Escénicas. Asi mismo, la literatura afroamericana a lo largo del
tiempo se ha entrelazado con la realidad social y politica, tanto en Estados Unidos como en

Colombia.

1.2. Alcances del teatro afrocolombiano frente a la enseflanza de las artes

escénicas

El teatro afrocolombiano tiene alcances significativos en la ensefianza de las artes
escénicas. Como se observo, el teatro dancehall sirve como plataforma para que los
estudiantes expresen su cultura y le den valor y reconocimiento a la diversidad cultural, al
mismo tiempo que anima a la reflexion critica sobre asuntos sociales vigentes, lo que puede
constituir un desafio a prejuicios. Al hacerlo, el dancehall fortalece el sentido de pertenencia

y enorgullece la identidad cultural con las tradiciones.

También se concluye que movimientos como Harlem Renaissance fueron de alguna
forma precursores o inspiradores del teatro afrocolombiano, en la medida en que fueron
representaciones de situaciones similares de las comunidades afro en Estados Unidos, asi

como sucedi6 en otros paises, como Argentina, Brasil, Cuba y también en Europa.
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Igualmente se aprecia que la lucha por los derechos de los inmigrantes ha llegado al
escenario del teatro, lo que ha convertido a este Gltimo en plataforma politica, haciendo uso
de recursos o simbolos tan diversos como las mascaras; en otras palabras, el arte
afroamericano ha servido de medio de lucha por la igualdad y la justicia, lo que se evidencia
en casos concretos como el de Roscoe Lee Browne. Al mismo tiempo, este mismo género de
teatro ha resaltado la importancia del feminismo negro y ha puesto en escena realidades como
la violencia domestica, con lo cual se ha puesto al servicio de toda la comunidad. A través de
la influencia en autores locales como Manuel Zapata Olivella, el Harlem Renaissance ha
generado una especie de eco de temas que han victimizado a las comunidades afro a nivel
global, desconociendo los limites geograficos. Sin embargo, para lograr que esas
manifestaciones lleguen a las tables, el teatro afro ha requerido de la fuerza interna necesaria

para desafiar estructuras de poder.

Ejemplo concreto de la puesta en escena de la esclavitud en Colombia es la obra
"Shaila: una heroina entre cadenas”, que logra esquivar estereotipos y explora nuevas
narrativas que logran reflejar la diversidad cultural con autenticidad. Al mismo tiempo se
menciona cdmo se estan abriendo espacio otros medios de interaccion con el pablico, como

sucede con WhatsApp.

Por medio de actividades como la Feria Académica, se ha logrado la expansion y
descentralizacion del teatro afrocolombiano, que ha tenido su mayor presencia en Bogota.
Por otro lado, adaptaciones como la tropicalizacion de Otelo al contexto local muestran que
también los clasicos del género del teatro pueden resultar relevantes y accesibles en la medida

en que la creatividad de los actores y escritores sea capaz de vencer las barreras que separan
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aalgunas de esas obras del publico local, especialmente cuando se trata de sectores populares.
Esa creatividad puede incluir ritmos propios como el vallenato, el uso del “costefiol” y la

representacion de varios personajes por un solo actor, aun con escasos elementos escénicos.

Por medio de visitas a comunidades predominantemente afros como Mompox, el
programa de Licenciatura en Artes Escénicas de la Universidad Pedagdgica Nacional han
logrado llevar sus obras y aprendizajes directamente a quienes ellos, por medio de su
aprendizaje, han puesto en escena. Esos desplazamientos no solamente han servido para que
el publico se acerque mas al teatro afrocolombiano sino para que los mismos estudiantes
conozcan mas de cerca lo que estan aprendiendo en la academia, como parte de su proceso
formativo en el campo docente. Es decir que se trata de un aprendizaje mutuo, en donde unos
se enriquecen y otros se empoderan por medio de las précticas culturales, con lo cual es

posible gracias a alianzas con entidades institucionales y grupos locales del entorno cultural.

Por otro lado, la experiencia del Teatro Circular Pais promueve el trabajo colaborativo
que robustece a las comunidades locales, al tiempo que revitaliza ritmos y danzas afro como
manifestaciones de identidad cultural. La representacion de otras de teatro y la realizacion de
talleres alrededor de los mismos temas genera tanto impacto artistico como de preservacion
cultural y de inclusion social. El arte tiene poder transformador, especialmente cuando se
combina con iniciativas de intercambio cultural orientadas a la preservacion de las

identidades locales.

Ya sea que se trate del Teatro Circular Pais, de desplazamientos a Mompox, a Neiva
0 a otras ciudades del pais o de manifestaciones locales como sucede en San Andrés con

Marilyn Biscayno, se presenta conexion permanente entre el teatro afrocolombiano y la
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cultura regional, con lo cual no solo entretiene, sino que educa y empodera. Sin embargo, se
debe evitar caer en estereotipos, dado que existen a nivel local manifestaciones propias como

los Concerts de San Andrés que deben preservarse.

A través de sus obras, el teatro afrocolombiano explora temas relacionados con la
identidad racial, la cultura afrodescendiente y la historia de las comunidades negras en
Colombia. Esto proporciona una oportunidad para que los estudiantes de artes escénicas
exploren y reflexionen sobre su propia identidad cultural y su relacion con la diversidad
étnica y cultural del pais. Por ejemplo, como se mostr6 en el episodio 157, el dancehall ha
contribuido al desarrollo del teatro afrocolombiano, y se practica no solo como una
obligacion académica, sino que hace parte de las preferencias naturales de los estudiantes de
la Licenciatura en Artes Escénicas, con fuerte arraigo en la cultura afrocolombiana auténtica,

mas alla de las aulas.

Las obras de teatro afrocolombianas a menudo abordan temas sociales relevantes,
como la discriminacién racial, la justicia social y los derechos humanos. Estas
representaciones teatrales pueden servir como herramientas educativas para sensibilizar a los
estudiantes sobre estas cuestiones y fomentar la reflexion critica sobre la realidad social y
politica del pais. Asi ha sucedido tanto en San Andrés como en el teatro circular, y en las

adaptaciones de clasicos del teatro internacional como las obras de Shakespeare, entre otros.

Asi, de acuerdo con el testimonio de Vidales (2023) en el episodio 159, el teatro
afrocolombiano refleja las interacciones de poder entre el juzgador, el que ostenta autoridad,
el opresor y los oprimidos. Para lograrlo, se acude a una exageracion fisica. Es otra area de

exploracion que muestra la diversidad del teatro afro y su riqueza debido a su carga
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simbolica, gracias a lo cual, incluso acudiendo a una mascara, es posible abordar temas como

la vida, la muerte y la discriminacion.

La integracion del teatro afrocolombiano en los programas de ensefianza de las artes
escénicas contribuye a promover la inclusion y la equidad en el ambito educativo al reconocer
y valorar la diversidad cultural y étnica de la sociedad colombiana. Esto puede ayudar a
combatir el racismo y la discriminacion y a promover la igualdad de oportunidades para todos
los estudiantes, independientemente de su origen étnico. El hecho de que las adaptaciones de
obras internacionales logradas por el teatro afrocolombiano hayan tenido la acogida del
publico, como por ejemplo el caso de Otelo por parte del Teatro 101, muestra que este género
puede contribuir a vencer, o al menos a debilitar las lineas divisorias invisibles que separan

a la cultura afro de las demas culturas del pais.

En cuanto al enfoque cultural, en el episodio 166 se mostro el valor de conectar las
adaptaciones de obras extranjeras con la identidad afrocolombiana; esas adaptaciones han
recurrido a dichos, refranes y voces propias de la cultura costefia, lo que ha propiciado una
mayor identificacién por parte del publico. El teatro afrocolombiano, como parte del arte
independiente de Bogota, ha logrado reinterpretaciones en las que se combinan la tragedia y
la comedia de manera armoniosa, con lo que ha podido Ilegar a méas pablico al que le agrada

esta versatilidad.
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1.3.  Dificultades que enfrenta el teatro afrocolombiano

Las entrevistas a lideres del teatro afrocolombiano arrojan luz sobre problemas como
la falta de recursos, la discriminacion, la marginalizacion y las barreras estructurales que
limitan su desarrollo y su reconocimiento dentro de la sociedad y el &mbito artistico. Por
ejemplo, en el episodio 179 de Tablas y Tableros se mostré que el Teatro Circular ha logrado
la expansion del teatro afrocolombiano en territorios del pais en donde se conocia muy poco

de este género, aungue sin contar con el apoyo oficial.

El teatro afrocolombiano ha servido de interaccion con la pedagogia de la memoria.
Sin embargo, ha habido resistencia y desdén en entornos académicos que han estado
rezagados en reconocer la necesidad de abordar temas raciales y de género. Quienes han
persistido en este tipo de teatro a pesar de las dificultades que lo rodean lo han hecho apelando
a sus convicciones y decision de enfrentar estereotipos para lograr auténticas
representaciones con la calidad suficiente para que resulten atractivas para la industria del
entretenimiento. Para que llegue a poblaciones suficientemente grandes, el teatro
afrocolombiano debe estar tanto en espacios formales como informales, aunque en algunos
casos eso significa vencer brechas entre la practica escénica y el respaldo desde la academia.
Esa falta de presencia en la academia dificulta el desarrollo conceptual del teatro
afrocolombiano, debido a los privilegios que se les otorgan a determinados estandares

estéticos mientras se marginan otras expresiones, como la afro.

El teatro afrocolombiano enfrenta varias dificultades en su desarrollo y
reconocimiento. Una de las principales es la falta de visibilidad y apoyo institucional. A

menudo, las producciones teatrales afrocolombianas no reciben la misma atencién ni el
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mismo financiamiento que otras formas de teatro, lo que dificulta su produccion y difusion.
Asi se pudo ver en el episodio 190 en donde se hablé del caso del teatro en San Andrés;
aunque no fue el Unico caso, la entrevistada se refirié a la falta de apoyo institucional para el
teatro y la cultura propia de la regién. Mientras que se asignan recursos a otros eventos como
el Festival de las Flores, no sucede lo mismo con el carnaval de San Andrés y otros que se
Ilevan a cabo en territorios afro; los actores, directores y demas artistas se sienten solos y sin
la capacidad suficiente para llenar ese vacio que deja el Estado, a través de todos los

organismos culturales.

Como se observd en el episodio 179, el teatro circular en determinados territorios
colombianos permitido tanto el aprendizaje como el descubrimiento para estudiantes y
comunidades locales; en esa medida, el arte contribuye a la educacion, a la preservacion
cultural y a la inclusion social. A pesar de esos aportes, experiencias como esta se han logrado
gracias a sacrificios econémicos de quienes se han atrevido a emprender ese camino para

llevar la cultura afro a diferentes regiones del territorio nacional.

Como se muestra en el episodio 161, el teatro afrocolombiano se encuentra rezagado
en la conceptuacion y el estudio académico de la visibilidad de las expresiones afro, lo cual
puede explicarse en parte por la marginacion de que ha sido objeto en los escenarios
nacionales convencionales. Sin embargo, también falta un mayor acercamiento de las
universidades a las comunidades para que reconozcan la existencia de una diversidad cultural

que se debe llevar a la escena.

Ademas, existe una escasez de espacios dedicados especificamente al teatro

afrocolombiano, lo que ha obligado a que sean los mismos artistas los que se autofinancien
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para hacer giras en ciudades alejadas a donde resulta costoso llegar, como sucede con
esfuerzos como el teatro circular o los actores de San Andrés, entre otros. La falta de
reconocimiento y valoracion de la cultura afrocolombiana en la sociedad en general dificulta

el desarrollo del teatro afrocolombiano.

Aunque el teatro afrocolombiano ha enfrentado desafios como la falta de
financiamiento y visibilidad en comparacion con las producciones teatrales mainstream,
sigue siendo una voz vigorosa en el panorama cultural del pais, y enriquece el didlogo sobre
la diversidad, la justicia social y la igualdad. A pesar de estas dificultades, el teatro
afrocolombiano continGa creciendo y ganando reconocimiento, gracias al trabajo y la
dedicacion de artistas, activistas y organizaciones que luchan por la inclusion y la diversidad
en las artes escénicas. Sin embargo, es importante abordar estos desafios de manera integral
y promover politicas y acciones que fomenten la igualdad de oportunidades y la valoracion

de la cultura afrocolombiana en todas sus formas.

1.4.  Futuras investigaciones

Teniendo en cuenta la irrupcién de recursos tecnoldgicos como los blogs y las redes
sociales, se plantea como un tema objeto de una futura investigacion el siguiente: ¢De qué
forma programas como la Licenciatura en Artes Escénicas pueden aprovechar las tecnologias
digitales para fortalecer la mision artistica y pedagogica cumple el programa Tablas y

Tableros de la Pedagogica Radio sobre el teatro afrocolombiano?
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