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5.Metodologia

Esta investigacion responde a una metodolog#itativa ya que rescatal desarrollo d€
trombon en la salsa, asi como también hace urdbaristéico del género desde 1930 hast
actualidad. Evidencia el proceso de aprendigag lograron muchos trombonistas desdé
afos 60, al desarrollar unas bases para la intagisa de la musica salsa

6.Conclusiones

La mauasica que hizo Willie Colon efe gran importancia, por brindar un aporte solig
innovador en el desarrollo técnico e interpretatil trombdn en la salsa, ya que fue
pionero del estilo neoyorquino y del sonido agresn los trombones. Su estilo fue de ¢
influencia para ldormacion de muchos trombonistas relevantes eal$a sictualmente, corj
se evidencia en las entrevistas.
Hacer un trabajo de investigacion sobre la salsal @ombdn es pertinente para un pedag
musical, ya le que permite dimensionar la impoitade transcribir y analizar temas de sg
esto le permite retroalimentar sus conocimientagsygnificar el estilo compositivo de |
musicas populares. Desarrollar una ruta de aprajedpara la salsa en el trombén imp
crear unos parametros de diegza a nivel técnico, esto sirve para empezaroedab lg
interpretacion desde el instrumento.
Después de analizar y transcribir algunos temasstieartista, se evidencia un conocimig
muy amplio de la orquestacion de musicas como ekFal Jaz y el Rock, también 4
evidencia una verdadera fusion con musicas latricanas como la Plena, la Rumb:
Guaguanco, la Guajira y el son. Lo que dio consnltado temas musicales que hoy ern
estan vigentes por la genialidad en sus arreghasservido de influencia para muchos dg
nuevos artistas de la salsa.
Establecer una ruta de aprendizaje para una mgseteva mas 50 afios ensefiandose (
la practica y la oralidad, implica una investigachistorica del surgimiento y desalfo de Ig

salsa, ademas de conocer de todos los ritmos guenfarman, pasando por sus princip




protagonistas. Es importante que haya materiad parender cualquier tipo de mausic
especialmente la salsa, que hoy en dia tiene dafihde estils y formas de interpretacion.
contenido de este material podria ser el primewntde una enciclopedia del trombdn e
salsa.

El disefiar las pistas para el material, implicaestigar sobre ritmos como Guajira, Giie,
Son montuno, Mambo yddgaloo, entre otros. Gracias a un software ksmfaeason, 9
puede entender como funciona el concepto de la sal€onjunto, al escribir los instrumer;
de percusion, los instrumentos armoénicos y orgamézeuta de cada tema, se entiende m
mejor el concepto de grupo y de tocar en conjuntotrdBhbon tiene un papel melddico der
de la orquesta, al comprender lo que estoy haciendeelacion a los demas instrumen
estoy logrando una interpretacién mas completatapando las notas conmaee sugieren en
partitura.

Hoy en dia tenemos acceso a mucha tecnologia gs&fodenadamente vemos co

contraproducente para el gremio, ya se usa parplagar a los masicos por computador
secuencias grabadas. Si nosotros mismos aprendemasa esta tecnologia pe]
complementarnos y no para reemplazarnos, estoyresegue habrd una verdad
retroalimentacion.

El trabajo musical de Willie Colon es amplio y @sto es necesario analizar mas a fondo
su discografia, su papel como trombonisampositor y arreglista le permitié ser parte
todo el fenomeno social salsero desde los afios@feda el libro para complementarlo,

que en una carrera musical de mas de 40 afios hahorpor investigar.

Elaborado por: Leonardo Zambrano Ramirez

Revisado por: Marcela Rios.
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INTRODUCCION

El trombdn es un instrumento de origen europeosaiges se remontan a las grandes orquestas
sinfonicas y a la musica clasica, pero hoy en dilaasconvertido en un instrumento muy versatil

y es aqui donde empieza la tarea del trombonista.

Este trabajo pretende ser un primer paso en umatigacion sobre la salsa, una musica que nace
gracias a la mezcla de muchos ritmos africanosarcad) puertorriquefios y estadounidenses,
convirtiendose desde los afios 50 en un estiladieque aun hoy esta vigente y mas fuerte que

nunca.

Por ser una musica que se aprende de la oralidficegtamente en la accion al tocar, es muy
poco el material escrito especificamente paraaghlibn, por lo tanto surge la necesidad de
iniciar de algun modo a indagar sobre la historgegarrollo de este instrumento que ha sido de

gran aporte para el género.

Ya que existen muchos nombres de grandes trombsrmstsentes en el desarrollo de la salsa, es
necesario enfocarse en uno de ellos, para podestigar mas a fondo y lograr conclusiones mas
acertadas, uno de los trombonistas mas reconogidos mas participacion en la creacion del
estilo neoyorquino con trombones es Willie Colomsyprecisamente a quien estudiaremos mas

a fondo para evidenciar sus aportes en esta musica
En el capitulo 1 se evidencia el porque de estleajp y cual es su importancia para un
trombonista universitario, ademas se puede veresusbn los objetivos y la pregunta que nos

surge para responder a lo largo de esta invesbigaci

En el capitulo 2 se hace una consulta sobre tralpagvios, que tengan algo en comun y que de

algiin modo puedan aportar al desarrollo de la tigason.
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En el capitulo 3 se hace un recorrido historicoreso® tematicas fundamentales para esta
investigacion:

1. Salsa

2. Trombon

3. Willie Colon
Con el fin de contextualizar un poco al lector, reolestos 3 ejes fundamentales para

desarrollarlos y entenderlos a profundidad.

En el capitulo 4 se muestra la metodologia paukl se llevara a cabo esta investigacion, se

explica paso a paso toda la ruta que seguira @t,qadra aprender mas sobre esta musica.
En el capitulo 5 se observa una propuesta meigidal hecha por el autor, basada en el estilo

musical del Willie Colén, con el objetivo de intigar a otros trombonistas a ponerla en practica

y asi empezar a trabajar en la interpretaciorstieradsica.

14



1. Planteamiento del problema

Hacia comienzos de los afios 50 surge un fendmersicahien la ciudad de Nueva York: la
llamada musica salsa. Esta se gesta gracias agfaaidn latina hacia dicha ciudad, en donde
empezo6 una fusion cultural entre Latinos y neoyim@g) dando como resultado una fusion

musical que se convierte en el sonido latino gestsxdNorteamérica (Natgeo 2012).

La salsa comenz6 como una musigaencial, que se construia sobre el ahora. Seneso era
cualquier parte donde hubiera un bailador; su calsiurgio en la fiesta, en el patio, en la calle,
buscando un objetivo: gozar con la musica y fogarconcepto a partir de los elementos
musicales y sociales que cada uno traia. En elentmnde euforia, elerdadero jurado de esta
musica es el bailador, por ser una masica queaa para liberarse a través de la danza y con el

fin de desarrollar una identidad para el Latino gwé en los Estados Unidos (Ulloa 2009).

La salsa surgi6 como una fusién que reunia elersed® herencia latina con elementos
americanos, logrando un matrimonio perfecto eritjaze, soul, rock y funk, con masicas como
guaracha, son, guajira, guaguanedtre otros. En un proceso de constante expeiacién el
musico y el bailador se vuelven uno solo para logesahogarse fisica y emocionalmente a
través del toque y el baile, dando origen a coeed magnificas y piezas majestuosas que solo
quedaron en la memoria de quien lo vivié. El procasoja como resultado una serie de diversas
técnicas y maneras de interpretar esta musicawkdon al gusto personal, por lo cual se abre el

umbral de la subjetividad y nacen diferentes sttihs a la hora de tocar (Rondon 1980).

En el caso del trombon es un instrumento que rgaidente brindd un sinnimero de
posibilidades sonoras para incorporar en la s&@lsaante varias décadas sus intérpretes se
encargaron de hacer una exhaustiva exploracionedssdinstrumento, lo que arroj6 como
resultado un mar de posibilidades cimbricas, esestmoros y un color caracteristico que le dio
una importancia dentro de este género. Asi, ehlit;m se convierte en un elemento de

investigacion con la misma importancia que la salsa
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Durante afios los trombonistas han realizado uoegmde exploracién desde su instrumento,
que arroja como resultado un lenguaje caradtvisjue se ha heredado de generacion en
generacion, y ha sido un aporte sonoro a nivelicéc desglosando un gran numero de efectos
sonoros como glissandos, articulaciones (de lerguédistintas silabas, de aire, por cambio de

vara, etc.) Y manipulacion del sonido.

Desafortunadamente no hay un glosario escrito s efectos sonoros para el tromboén y surge
la necesidad de investigar, codificar y sistematistos aportes que se han aprendido por

imitacion.

Uno de los grandes exponentes del trombon es WIIGGEON (n. 1950), un neoyorquino de

herencia Puertorriquefia que a través de un praeddsqueda logré desde los 15 afios, marcar
un precedente y establecer un estilo caracterigiie se catalogé como el sonido de Nueva
York. La obra musical de Willie Colon hizo aportémscendentales en la década de los 60 y lo
ubica como un musico revolucionario que logré repngar ese sonido urbano que suena a

trombones rasgados y estilo agresivo (Rondon,)1980

La salsa, a nivel del trombodn aporta una serieeti@mientas sonoras que a traves de los afios se
han logrado mediante la exploracion individual tteimbonista. En este caso Willie Colon
desarrollé una exploracion técnica e interpretagiviie los afios de 1960 y 1980, resultado que se

aprecia en sus grabaciones y es la principal evidet® un lenguaje propio.

Ya que la salsa es una musica presente en elxtonteolombiano, su aprendizaje utiliza la
partitura a nivel melddico y ritmico, pero a niveterpretativo la principal herramienta del
musico es la imitacion en cuanto a las articulagspacentuacion ritmica y afinacion. Para una
interpretacion mas consiente de esta musica sdereqdescifrar un lenguaje que ya esta
establecido y se encuentra implicito en las graipes, ya que no en todas las partituras se
evidencian elementos interpretativos como articofees y manipulacion del sonido, es

importante llegar a descifrar el lenguaje salsemnpedio de la grabacion.
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Este trabajo se centra en hacer un andlisis ara mlisical de Willie Colon y destacar sus
aportes interpretativos especificamente, en ehlitm. El resultado se vera reflejado en un
material de apoyo que le permita al trombonistbajar en su instrumento para el desarrollo de

articulaciones y efectos sonoros presentes ensa. sa
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1.1 Justificacion

El trombdon a pesar de tener un origen Europeo efmstrumento que en Latinoamérica y
especificamente en Colombia se desempefia en inabl@ertipos de musicas populares: ska,
merengue, reggae, rock, jazz, cumbia, salsae eiras. Este trabajo se centrara en la salsa, ya
que es una musica en la que el trombon ha tenid@ratagonismo por parte de tromboneras y
solistas que han aportado en la exploracion yesauollo de efectos sonoros, o que ha dado

como resultado un sinnimero de posibilidades tirabri

Este trabajo pretende ser un aporte metodoldgibalden la falta de material para trabajar la
salsa en el trombon, considerando que la salsaa@sndsica muy importante para el contexto
Bogotano actual, debido a la demanda de agrupexiealseras, festivales, eventos y sitios
nocturnos especializados en salsa, por esto cada ttbmbonista pone a prueba sus habilidades

en una musica que no ofrece muchas guias ni typarasinterpretarla.

Ya que es una musica que actualmente esta incimdd ambito laboral y es una de las tantas
posibilidades para desarrollarse musicalmente,resigamente ahi donde empieza la labor de
este trabajo que no pretende ser otra que valeeaemsefianza que se ha hecho a través de los

anos.

En el ambito universitario el estudio del trombdimdla una serie de herramientas, que ayudan a
la interpretacion de la muasica acadéemica. En &b d& la salsa es una musica que ha tenido un
desarrollo amplio gracias a la exploracion de tombonistas en sus distintos formatos, lo que
ha permitido una evolucion a nivel técnico, ya jaee en cuenta aspectos como articulaciones,
fraseo, desarrollo de efectos sonoros, busquedandnido caracteristico y la creacion de

células o frases meldédicas mediante la utilizad@as diferentes escalas.

18



En principio se trato de involucrar la salsa heznd paises como son:
* Cuba
* Puerto Rico
» Estados Unidos

* Colombia

Y cronolégicamente abarcando 20 afios de produdtiési’-1977), debido a que este campo de
accion es demasiado extenso tanto en artistas emmemas musicales, el autor llegd a la
siguiente conclusidfpara poder hacer un trabajo de analisis bien edfieo se debe tomar un

solo artista para establecer un estilo caractedsti

Este trabajo pretende dar importancia a la obracaudel trombonista Willie Colén, tomado
como objeto de estudio para explorar una seridedremtos técnicos que aporten al estudio del
trombon, para lograr una interpretacion mas censeide la salsa hecha en Nueva York y

entender que este ejercicio es importante paraifica latina.

El masico, y en este caso el trombonista, tieneet@esidad de conocer el contexto en el que se
esta formando y articular los conocimientos addasien la academia con las experiencias y
aprendizajes de caracter popular, validando estoscimientos como pertinentes en un proceso
de estudio técnico e interpretativo del trombon.relSultado de este proceso de recopilacion y
analisis a la obra musical de Willie Coldn, se va#pilado en un material de apoyo que servira

para la aplicacion de ejercicios en talleres phnaleajo grupal e individual del lenguaje salsero.
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1.2. Pregunta de investigacion

¢De qué forma los elementos técnicos e interpvetafpresentes en la salsa neoyorquina de

Willie Coldn, brindan herramientas pedagégicas dordar la salsa en el trombon?

1.3. Objetivos

1.4. Objetivo general

* Realizar una propuesta para la interpretacion dealaa en el trombdn, adoptando
herramientas técnicas sustraidas del estilo musatatombonista Willie Colon.

1.5. Objetivos especificos

Caracterizar la obra musical de Willie Col6n @iéb 1967 a 1977.

* Indagar acerca de los aportes que hizo Willie Cadnel desarrollo de la salsa con

trombones, mediante una entrevista a diversos warstas.

e Realizar un analisis musical a 2 temas de la derawillie Colon, para reconocer su

lenguaje caracteristico.

» ldentificar los aspectos técnicos y estilisticoebtrombdn, presentes en la obra musical de
Willie Colon.

» Establecer un desarrollo técnico para el tromboh temas musicales de Willie Colon, con el

fin de transcribirlos para dejarlos como aporte.
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* Aproximarse al lenguaje salsero de Willie Colon raetk la elaboracion de un material de
apoyo que sirva para trabajar en el dominio técri@aterpretativo del tromboén en la salsa,

con el fin de aplicarlo en temas transcritos delma musical.
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2. Antecedentes

Para poder dar inicio a una investigacion de egte €s fundamental indagar sobre que otros
trabajos existen, y si tienen algo en comun cqredente escrito, para poder observar distintos

enfoques y distintas maneras de resolver estatepnébcas.

Para poder establecer similitudes entre estosjtslyael presente escrito se establecieron 3
grandes tematicas a tratar, y con base en estpedsé evaluar la pertinencia y el aporte de

consultar trabajos que también las aborden, lamaticas son:
1. Salsa

2. Trombdn

3. Willie Colon.

Consultando trabajos realizados por egresados denilersidad pedagogica nacional, se

encontraron 2 escritos que tienen una relaciort@ireon la presente investigacion.
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RESUMEN ANALITICO ESPECIALIZADO RAE

TITULO AUTOR(ES)

Guia metodologica aplicada al piano, para Manuel Antonio Rodriguez Arroyo
interpretar tumbaos en la salsa, dirigido a
estudiantes de nivel basico e intermedio

UNIDAD PATROCINANTE — EDITORIAL ANO

2013

Universidad Pedagogica Nacional
PALABRAS CLAVES FUENTES BIBLIOGRAFICAS
Salsa-piano-tumbao-montuno-son- guaracha- e« Acosta, Leonardo. Del tambor al
musica tropical-la clave-orquestas-percusiorn sintetizador. Editorial letras Cubanas,
latina-géneros musicales populares-caribe- La Habana; Cuba, 1989.
Cuba-Puerto rico- e Carpentier, Alejo. La musica en Cubal
Colombia Editorial fondo de cultura econémico,
México, 1972.

* Delannoy, Luc. Caliente, una historia
del jazz latino, fondo de cultura
econdmica, universidad de California
2010.

DESCRIPCION

» Tipo de investigacion: Investigacion de tipo ciito

» Temadtica: Estudio de los tumbaos del piano, presest la salsa.

* Objetivo: Disefiar una guia metodoldgica aplicadaiaio, que contenga los elementos
tedrico-practicos fundamentales, requeridos pdespretar tumbaos en la salsa.

CONTENIDO

e Capitulo 1: Historia y desarrollo del piano endésa

» Capitulo 2: conceptualizacion del termino salséaeactualidad

» Capitulo 3: estructuras béasicas de seccion ritpnarandnica en la salsa

» Capitulo 4: fundamentos ritmicos, armoénicos y meliglpara la interpretacion de los
tumbaos del piano en la salsa.

RESUMEN

Es una investigacion de tipo cualitativo que preéedescribir el estudio y comprensién de la
pianistica popular afro caribe, desarrollando &ers de facil comprension que permitan
desarrollar los tumbaos de piano presentes engitlabcaribe.

METODOLOGIA

La investigacion es de tipo cualitativo, ya qudizeaun proceso de transcripcion, analisis y
sistematizacion, de tumbaos de piano utilizadda ealsa, para resignificar su importancia pa

la musica popular.
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CONCLUSIONES

Se disefi6 una guia metodolégica aplicada al pgucontiene elementos teorico-

. Se identificaron los principales fundamentos tedpcacticos que se requieren para log

practicos fundamentales, requeridos para intenphatabaos en la salsa.

Se ilustra con ejemplos practicos, la relacioredeldve con la base ritmo-armonica,
utilizados en los tumbaos de piano.

Se realiz6 una contextualizacion sobre la histdeida salsa, para orientar al lector sob
todos los elementos que la conforman.

propésitos planteados.
Se compilo una serie de herramientas ritmo-arménmae ayudaran a abordar una sef
de ejercicios disefiados sobre ritmos como Son montdambo y Guajira.

Se logro sistematizar una propuesta que fortalesgaras técnicas con relaciéon a
interpretar tumbaos en el piano.

Se espera que esta propuesta, pueda ser implementadocesos de formacion musical.

Queda la invitacion para futuros investigadoresrgtinuar y complementar este trabaj

ie

APORTES

La investigacion maneja una ruta muy similar aua debo plantear para mi
investigacion.

Ofrece una contextualizacion muy completa de leohigsde la salsa, pasando por ritmg
y autores.

FUENTE DEL ARTICULO

Biblioteca de la Universidad Pedagogica Nacional
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RESUMEN ANALITICO ESPECIALIZADO RAE

TITULO AUTOR(ES)
El trombdn en la salsa en Colombia Diana Katerin Guevara Turriaga
UNIDAD PATROCINANTE — EDITORIAL ANO
2008
Universidad Pedagogica Nacional
PALABRAS CLAVES FUENTES BIBLIOGRAFICAS
» Ferro, Luz, Maria, Arteaga, José,
Tromboén-salsa-salsa en Colombia-recorrido (1989). Del barrio obrero a la quince,
histérico-agrupaciones-trombonistas- salsa urbana en Colombia. Tesis de
influencias-estilo-interpretacion. comunicacion social, Universidad

Pontificia Javeriana.
* Romero, Enrique (2000). Salsa, el
orgullo de mi barrio. Editorial celeste.
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la

DESCRIPCION

» Tipo de investigacion: La investigacion es de #pmografico ya que rescata los
acontecimientos en version de las personas quereivie hicieron parte del fenébmeno,
ademas del uso de los libros y documentos querataao el tema.

» Temadtica: realiza un recorrido histérico de ladristdel tromboén en la salsa Colombiat
basado en las experiencias y anécdotas de algeros thas grandes trombonistas
presentes en ese momento.

» Objetivo: Construir un discurso preliminar sobréniglusion del trombon en la salsa
colombiana, a partir de informacion aportada pgumbs de los trombonistas mas
importantes del género.

na,

CONTENIDO

» Capitulo 1: sistematizacion historica sobre el tstémen la salsa
» Capitulo 2: apreciacion de la salsa y manejo dediastria
» Capitulo 3: interpretacion de la salsa en el trambé

RESUMEN

Este trabajo tiene como objetivo hacer una sisiea@bn de la historia del tromboén en la sals
colombiana, basado en los aportes de algunos detabonistas mas representativos del gén

a
ero.

METODOLOGIA

La investigacion es de tipo cualitativo y se desla en el campo etnogréfico, ya que hace u
sistematizacion de la historia del trombdn y ebdedlo de la salsa con trombones en Colomk

a.

CONCLUSIONES

1. Este trabajo permitié crear un discurso sobrelkasen Colombia.

2. Se logré con la disponibilidad de los actoressdekeso para compartir su experiencia
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trayectoria en el género.
. Se establecen componentes fundamentales en etaliesde la salsa como son la
industria y el apoyo del publico.

APORTES

Un barrido historico muy completo sobre la histai#h trombon a nivel mundial y
especificamente en Colombia

Evidencia la importancia de realizar entrevistt®mabonistas vigentes en la escena
salsera para partir de cualquier investigacioérreete al género.

FUENTE DEL ARTICULO

Biblioteca de la Universidad Pedagogica Nacional.
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3. REFERENTES TEORICOS

En este capitulo se encuentra una breve resefigapel que cumplié el trombdn como
instrumento en la historia de la salsa, ademasuseun reconocimiento a Willie Colén por sus
grandes aportes desde el trombdn, desde sus argegis letras, como también otros musicos y

agrupaciones que aportaron en este proceso gauviasical.

3.1 LA SALSA “LOS ORIGENES”

El siguiente documento es una resefia acerca gelhodie Io que hoy en dia se conoce como
“salsa” y esta basado en un documental realizadbdlagtional Geografic Chanel, al cual se hace

referencia y se citan algunos hechos puntuales.

El documental empieza con las siguientes palabtEas1930 un Cubano de 19 afos llamado
Mario Bauza (imagen 1) llego a Nueva York, etinktista de estilo clasico habia visitado la
ciudad 4 afos antes y se habia enamorado del dapra habia regresado para surgir en la
creciente escena de las Big Band®atgeo 2012 tiempo). Durante toda esa décadaiocun

gran desplazamiento de musicos Cubanos hacia taddssUnidos y Mario Bauza fue uno de los

pioneros en el desarrollo de la musica afrocubasdellas Bing Bands.

Cuba no era la mejor opcién para un musico dercpbro la cuidad de Nueva York tenia una
gran oferta de clubes y salones de baile que afieposibilidades laborales en el barrio de
Harlem, un lugar donde se presentaban los masegaspectaculos musicales, ademas de ser un

lugar donde un masico podia triunfar sin importacalor de piel.
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Imagen 1: Mario Bauza

MARIO BAUZA

AND HIS AFRO-CUBAN JAZZ ORCHESTRA

Fuentehttp://afrocubanlatinjazz4.blogspot.com

Afos mas tarde decidié cambiarse a la trompetampeed a dominar el lenguaje del swing,
tocando en el “Savoy” (uno de los clubes mas ingmbels del barrio Harlem en Nueva York), al
mismo tiempo la musica Cubana comenzo a entravseBdtados Unidos, en 1931 se lanzé en la

Habana “El Manicero” un nimero musical que logr@ngaceptacion entre las orquestas latinas.

“El primer paso de Bauza fue traer a su cufiado @e€iiba, era un musico que el mundo
conoceria como Machito(Natgeo 2012). Entre los dos formaron una Big Beod musicos
Afroamericanos, esta agrupacion interpretaba stubanos tradicionales, lo cual fue Unico,
Mario bauza la bautizo como: “Machito y sus Afroanbk”, fue un éxito inmediato ya que logro
hacer una fusién entre la masica Cubana y el dagprecisamente durante los afios 40 que hubo
un gran desarrollo por parte de los congueros,densus principales protagonistas fue Candido
Camero.

A principios de los afios 50 se popularizo un rikecoriginario de Cuba llamado “Mambo”, su
creador fue un contrabajista Cubano llamado Idrépéz Cachao, aunque quien lo dio a conocer
en el mundo entero fue Damasco Pérez Pradolaitaradora en el documentdaunque la
mayoria de los Estados Unidos y el mundo vieroreee® prado como el rey del mambo, la

cuidad de Nueva York, mas Jazzistico y con tradid® musica latina tenia su propia realeza
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conocida como the Big threglNatgeo 2012) , eran 3 grandes agrupaciones: daBand de
“machito y sus afrocubans”, el cantante romantiito Rodriguez y su orquesta, ademas “el rey

del timbal” Tito puente y su Big Band.

El mambo se popularizd tanto que se convirtio erbaite de salon y su hogar fue el club

“Palladium” donde asistia la gente mas influyenbagar esta excitante danza. Lo que hizo esta
musica fue reunir a muchas culturas (judios, alsa afroamericanos, entre otros) en la pista de
baile, debido a que los inmigrantes encendiande ran los afios 50 y lo que escuchaban no
podia ser mas ajeno a sus raices, pero en la nidSi@hallaron esa conexién y esa posibilidad

de liberarse a través del baile. (Natgeo 2012)

Mientras el mambo empezaba su desaparicién, Péaglp Be impone dando a conocer el “cha
cha cha”, un baile cubano mas lento y mas facbalkr, tuvo gran acogida por los americanos
ya que podian bailarlo méas facilmente, pero el miocan Estados Unidos por la cultura latina no
duraria mucho, finalizando los afios 50 se instaaraloqueo politico, social y cultural en Cuba.
(Natgeo 2012)

La musica latina empezaria a tener otras influenea los afios 60 con la llegada del Rock and
Roll y “The Beatles” (imagen 2) una agrupaciontdrica que revolucionaria a las nuevas
generaciones de latinos en los Estados Unidos,irtiémdose en un éxito instantaneo para los

jovenes.

Dice la narradora‘Los musicos del barrio no tardaron mucho en cresar propia version del
Rythmn and Blues y Rock, lo llamaron Boogaloo tgtinuna fusion de ritmos latinos
tradicionales y los sonidos de una nueva generdcidtatgeo 2012). Esta nueva fusion que
junto toda la herencia africana y estadounidenssoseirtié en la primera masica latina nacida

en Nueva York.
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Imagen 2: The Beatles

Fuentehttp://artescritorio.com

Ya que los afios 30, 40 y 50 fue una época de gsamdpiestas no solo por su muasica sino
también por sus formatos, los 60 se verian marcamws el surgimiento de orquestas

independientes y con formatos mas pequefios, emymeptoceso de experimentacion en el cual
dio como resultado un sinnimero de formatos orglesst ya que se empez6 a mezclar los
vientos de metal, las cafas, las cuerdas frotagasarras eléctricas, pianos eléctricos,
sintetizadores, entre otros.

“El Boogaloo latino abriria sus puertas a un lidewsical del sur del Bronx, quien estaria en el
centro de la revolucion de la salsa en los 70r@hibonista Willie Colon”. Dice Willie Colon en

el documental’!Realmente sonabamos horrible, era ruidoso y sonaiad, pero a los jovenes les
encantaba’(Natgeo 2012). A raiz de esta proliferacion despgciones, un instrumento como
el trombon empezd a adquirir cierta importancizste género, gracias a su sonido agresivo y en
ocasiones rasgado reflejaba perfectamente eseosorbdno que se queria representar con esta
musica, algunas de las agrupaciones que se hidienaosas por este género fuerdoe Cuba
Sextet, The Latinaires, Fania all stars, The new sng sexteto, TNT Band, The Dinamics,
Orquesta Novel, LTG Exchange.gentre otras, también grandes musicos calue:Batan, Ray
Barreto, Ralfi Pagan, Jimmy Sabater, Louie Ramirez,Tito Puente, Fausto Rey, Eddy
Palmieri, Joey Pastrana, Johnny Col6én, Mongo Santaaria y Willie colén, entre otros.
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A finales de la década de los 60 el Boogaloo em@ezéner transformaciones al mezclarse
sutilmente con ritmos clasicos cubanos como el nsarmbson, la guaracha, la guajira y el cha
cha cha, entre otros, dando origen a una musiceeuenuy alegre pero a la vez agresiva y
moderna, debido a que el bailador no podia ideatifiun solo género en esta mezcla
perfectamente equilibrada desde ahi se empezéogaoasta masica como salsa, esta no es un

género, por el contrario es el nombre que se la @sta reunion de géneros en una sola musica.

3.2 La historia del trombdn en la salsa

El trombon es un instrumento cuyo origen se remanhtafio 3000 A.c., es un descendiente
directo de los cuernos de guerra y de las tromptasnopetas primitivas que se construian de
cobre, plata y auricalco (aleacion semejante ahd@p Sin embargo, el primer instrumento en
utilizar una vara movil para desplazar los armdmicpor siete posiciones se llamé
sacabuches(imagen 3), se utilizaba para duplisardees de los coros en la muasica sacra, a pesar
de que se le dieron muchos nombres el actual noddsirea de “Bucina” (llamada Bausaun en el
siglo XVI) y fue Rieman quien lo bautiz6 “Posaunsinbon en Aleman) a pesar de que se
hicieron muchos experimentos para construirlosistinths afinaciones actualmente se conocen
4 tipos de trombones de vara: (Atril 2013)

Trombon Alto (imagen 4)

Trombon Tenor (imagen 5)

Trombon Tenor bajo(imagen 6)

Trombdn Bajo (imagen 7)

En el contexto de las orquestas de salsa el tromt&&nutilizado es el tenor sencillo (imagen 5)
por su versatilidad en el registro medio/agudo gr gu facilidad para proyectar un sonido
semibrillante. Los otros tipos de trombones sors mgados en orquestas sinfoénicas y para

repertorio clasico en un contexto universitariari{fA2013)
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Imagen 3: Sacabuches

Fuentehttp://mcarmenfer.wordpress.com

Imagen 4: Trombon Alto

'=-==-—---—____‘__'___'_‘__;‘—___—-;._.=;_

Fuentewww.casatejera.com
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Imagen 5: trombdn Tenor

Fuentehttp://www.feelingmusigue.com

Imagen 6: Trombon tenor bajo

Fuentehttp://www.hoggtownemusic.com

Imagen 7: Trombon Bajo

Fuente: http://www.labandasuena.com
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“En los afios 30 y 40 tanto en Cuba como en Nuevk &duturo del trombon se encontraba en
las grandes Big Bands, a pesar de ser un instruondatmucha fuerza y bastantes posibilidades
sonoras debido a su vara deslizable, el trombénptiamun papel acompafnante para la melodia
gue por lo general estaba mas en las trompetaslgsesaxofones sin embargo, alrededor de los
afios 50 en Cuba empezé una tendencia orquestah bBheirtuosismo en los vientos de las Big
Bands y el trombdn no se podia quedar atras, tal eleprimer trombon en asumir un papel
protagoénico y lograr frases memorables en la musitacubana fue Generoso Jiménez (imagen
8), un Cubano nacido en Cienfuegos que participoagrupaciones tan famosas corha
Ritmica del 39 de la cual deriva la legendari@rquesta Aragonla gran orquesta de Benny
Moré y una de las mejores orquestas de jazz culsEntodos los tiempos como lo fue la
orquesta ddropicana (Generoso 2013).

Imagen 8: Generoso Jiménez

Fuentehttp://afrocubanlatinjazzblog.blogspot.com

En el afio 1965 Generoso grabd un album que marc@ama a seguir para los trombonistas, el
album se llamo “el trombon majadero”, el protagtmira el trombdn y estaba acompafiado por
una Big Band, Generoso Jiménez marco una rutalpagae se conoceria como la descarga
instrumental, gracias a sus ideas y sus aportesweh melddico y ritmico en sus solos se

empezaron a establecer unos pardmetros que otrobdnistas copiaron e hicieron famosos
como es el caso de Jimmy Bosch un Puertorriqguefente en la escena de las orquestas
salseras.(Generoso, 2013)

Al otro lado de la isla de Cuba se estaba empezargkstar un estilo de salsa con trombones,

entre la década de los 50 y los 60 la salsa conbiwoes paso por varias manos que la fueron
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moldeando poco a poco, es el caso de Efrain Moar&i{imagen 9) un Puertorriqueiio que hizo
grandes aportes a la salsa trayendo la Bomba letea PRitmos Puertorriquefios) a la ciudad de
Nueva York e interpretandola de una manera agregid#erente con su famosa cuerda de

trombones. (Salsa 2013)

Imagen 9: Mon Rivera

HGOD-1424

= MION
RIVERA

¥ SU ORQUESTA

.

Fuentehttp://herenciaporcina.blogspot.com

Por otro lado habia una dupla interesante que stalehacia principios de los afios 60 entre el
pianista Eddie Palmieri y el trombonista Barry Rggémagen 10) quienes desarrollaron un
estilo que reunia elementos del jazz americandaraices Cubanas y Puertorriquefias bajo una
sonoridad fresca que impacto al bailador, la orgu#a perfecta” de Eddie Palmieri tenia un
formato de charanganuy popular en aquellos dias con la adicién depetas y trombones, o
gue le daba ese aire urbano y americano que cazacte Eddie Palmieri, la colaboracion de
Barry Rogers en la direccion de la linea de viefitesfundamental para el desarrollo de ese
estilo ya que a pesar de haber sido autodidacsa eprendizaje Rogers tenia una versatilidad en
la interpretacion y entendimiento de esta musialgpermitié marcar una pauta y ser llamado

por muchos comdel primer tromboén de la salsa”.(Salsa 2013)
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Imagen 10: Barry Rogers

Fuentehttp://www.ecbloguer.com

Gracias a pioneros como Barry Rogers de Estadodogrny Generoso Jiménez de Cuba se
establecieron unas rutas de interpretacion en l&a,sks cuales quedaron inmortalizadas en

grabaciones que se realizaron entre los afios B0 y 6
Hacia mediados de los afios 60 entré en la escesgahuno de los mas grandes trombonistas
para la salsa, con solo 16 afios y gracias al afumgtamental de la disquera “Fania Records” el

mundo conoci6 a Willie Colon (Imagen 11).

Imagen 11: Willie Colon

Fuente: http://www.el-nacional.com
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3.3 Willie Colon (William Anthony Colén Roman)

William Anthony Colén Roméan nacio el 28 de Abril d®950 en Puerto Rico, Hijo de una
adolescente de apenas 16 afios, por lo cual élhgrsnana pronto quedaron al cuidado de su
abuela Dofia Antonia Roman Pintor quien los llevaida ciudad de Nueva York donde

empezaron a ver la discriminacion hacia los latingAzteca 2012)

Criado entre mujeres y por ser el Unico varén, foree veria obligado desde muy nifio, a actuar
como un adulto para responder con las obligacideds casa, gracias a esto Willie desarrollo
una fuerte personalidad. A los 11 afios su abwesda p sus precarias condiciones econémicas le
regaldé una trompeta ya que veia las dotes aristjoa presentaba y afios mas tarde le regalaria

su primer trombon, instrumento que le daria glgrfiama con los afios. . (Azteca 2012)

Sus primeras lecciones se las dio un trompetisteodre T. Joe. Un experimentado muasico que
colabor6 para que Coldn con solo 14 afios formarnaristera banda “The latin jazz all stars”,
Jhony Pacheco (Fundador de Fania Records) escunzhéinta que Colén habia grabado afios

atrds y le propuso que tocara con Héctor Juan Piénagen 12).

Imagen 12: Héctor Lavoe

Fuentehttp://www.ecured.cu
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Al principio la rivalidad entre los dos anuncialbafracaso inminente, pero a medida que fueron
trabajando crecidé una amistad y naci6é una de latagdumas grandes en la historia de la salsa
“Héctor Lavoe y Willie Colon”. (Azteca 2012)

La relacion entre Willie y Héctor fue bastante tajepa que ambos estaban solos en la gran
ciudad, Héctor no hablaba inglés y Willie no hablaspariol lo que creo una amistad entrafiable
de mutuo aprendizaje y respeto entre ambos, debgle Héctor era el ingrediente que le hacia
falta a su musica y por esto se convirti6 en wmacpara el sello Fania, tal fue el éxito de esta
pareja, que su musica se empezo6 a llamar “salsa’byaellos tomaron el apodo de “los chicos
malos de la salsa”. En 1967 Willie colén lanzgpemer album llamado “El malo” y presenta a
Héctor como su cantante lider, es ahi cuando Hdator Pérez Martinez se cambia el nombre a
Héctor Lavoe. EIl éxito que causo en el publice arrollador, o que les permitié grabar 10
producciones juntos entre las que se destacan wmas “todo tiene su final”, “la murga”, “Che

7

che colé”, entre otros. (Rondon 1980).

El trombdn que Willie Coldn tocaba tenia toda eseeihcia que dejo Barry Rogers y Generoso
Jiménez, pero con un estilo muy original que leutia identidad a la forma como tocaba, era un
trombon que sonaba estallado y rasgado lo que gaasdsensacion en el publico, a pesar de no
haber ingresado a ninguna institucion a realizémdéss musicales, el era una persona muy
dedicada que exploraba y descifraba por si mismualaera de arreglar y componer musica para
su original formato.

Charlye Palmieri (Hermano de Eddie Palmieri) foe de los musicos que mas ayudo a Willie
Colon brindandole consejos y aportes musicaleslgueientaron mucho y le dieron una ruta
clara, la salsa que el escribia se llamo6 SalsaaBfAzteca 2012)

El trabajo en equipo y la capacidad de escuchaemia Willie ante cualquier sugerencia de sus

colegas le dieron la capacidad de auto corregide gxigirse cada dia mas para lograr un nivel

Optimo en las grabaciones que lo respaldaba caxcelente show en los escenarios, la masica
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que Willie escribia poseia un sonido que los |atiemcontraban familiar pero a la vez innovador,
sumado a eso las letras que tenian contaban hgteni las que los latinos se veian reflejados,

por ejemplo:

“Ella era una mujer
gue a mucho hombres habia engafiado
pero un dia vino un hombre
que con un beso la traicion6
y ese hombre nunca habia querido

y por ese fue que Juana Pefia lloré...”

Cancién: Juana Pefa
Autor: Willie Colén/Héctor Lavoe.
Mdusica: Willie Colon.

Fuente: http://www.musica.com

En 1973 ocurre la ruptura profesional entre Wilidéctor(Imagen 13), aunque la dupla artistica
funcionaba en los escenarios fuera de ellos eratmlije adicciones, después de 6 afios de
rotundo éxito este se desvanecio, colon no tokedesbordada vida de excesos de Lavoe, a pesar
de esto Willie se convierte en el productor de rosate los discos de Héctor en donde realizaron
experimentos musicales de donde surgieron tema® ¢periédico de ayer” y “el cantante”,

tema que rebautizaria a Héctor como “el cantantesdeantantes” (Azteca 2012).
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Imagen 13: Willie Colon Y Héctor Lavoe
Y 1m.&-

Fuentehttp://www.lastfm.es

A principios de 1970 la agrupacion “Fania” se disp@racias a un concierto realizado en una
vieja pista de patinaje en Manhattan llamada “Ghé&dub”, la disquera reunié a sus mejores
artistas para crear “Fania all Stars” y todos el@go la direccion de Jhonny Pacheco, el
concierto fue todo un éxito y podria haber pasaddvertido de no ser por una idea genial de
Jerry Masuchi, esa noche filmé el evento y lo cditvien una pelicula llamada “our latin
thing”(nuestra cosa latina), esta pelicula abm& wentana a la vida de los Neoyoricans y
permitid que la comunidad latina empezara a semta pertenencia en los Estados Unidos.
(Natgeo 2012)

Hacia mediados de los afios 70 Fania tenia mejaetay fuera de los Estados Unidos, las
estrellas de la Fania (imagen 14) estaban de gir@lpnundo como los embajadores de la salsa
conquistando mercados y aumentando las ventasagienales de Fania, los artistas estaban en
la cuspide viviendo como estrellas de Rock y tal @sto abri6 un mercado para la masica latina
gue no existia. (Natgeo 2012)
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Imagen 14: Las estrellas de Fania
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Fuentehttp://lymip.com

El éxito mas grande de Fania vino con el cantanteéR Blades ya que el empez6 a escribir
letras con contenido social que obtuvieron una g@ptacion a nivel internacional ya que con
su musica empez6 a denunciar todo lo que estaba migkel politico, social y econémico, al
unirse con Willie Colén, Rubén logré el album “Slenai’ el cual fue catalogado como el album
de salsa mas vendido en el mundo hasta hoy, caf@D0opias fue el logro mas grande para la

disquera méas famosa a nivel latino. (Natgeo 2012)

Gracias al apoyo de Fania, Willie Colén tuvo la iypoidad de realizar trabajos discograficos
con diferentes artistas entre los que se encueRw@én Blades, Ismael Miranda, Celia Cruz y
“el rey del timbal” Tito Puente, el emblematicortroonista se vio obligado a tomar el micréfono
por la estrategia comercial de Fania de lanzas @&dmtantes mas exitosos. A pesar de que no
hablaba muy fluido el espafiol, empez6 a hacer fegueidmeros como voz lider, pero no fue

sino hasta 1981 que se lanz6 como solista cometratFantasmas” (Rondon 1980).
Gracias a un tema de Omar Alfan llamado “El granddaen 1988 Willie se catapulto por tocar

un tema tabu en ese momento como era el sida,esesidad de hacerle publicidad el tema

empezo6 a sonar en la radio hasta convertirse ernouinlo que le produjo reconocimientos y
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también fuertes criticas por causar controversiaspués de 24 afos de su grabacion, “el gran
varon” se ha convertido en una cancion emblemgiiza las presentaciones de Willie Colon.
(Natgeo 2012)

Después de 3 décadas de una exitosa carrera combaoinista y cantautor Willie salta a la
escena politica en Nueva York donde se ha desenipeftano asesor del alcalde en asuntos
referentes con la comunidad latina, dichos asuptésn alejado un poco de la escena musical,
pero en 2009 ha sacado su mas reciente disco ‘BlVith2”, con el que anuncia su retiré de la
escena musical y donde afirma que se cierra ua gicgmpieza una nueva etapa como escritor y
activista politico, actualmente desempefia el cdegeepresentante de la comunidad latina en la
ciudad de Nueva York. El malo del Bronx siempreedidmérica Latina es una sola” (Willie
colén 2013)
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4. METODOLOGIA

En este capitulo se observa como desde la optita metodologia cualitativa se puede abordar
una investigacion de este tipo, también se presdnteoceso de andlisis a la musica de Willie
Colon para elaborar una propuesta que ayude aaber@prendizaje de la musica salsa en el

trombon.

4.1 Metodologia cualitativa

La metodologia cualitativa es una ruta de investijaque se especializa principalmente en los
fendmenos de tipo social, busca describir la redlide la misma manera como la experimentan
sus protagonistas, este tipo de investigaciorzatitnétodos de recoleccion no cuantitativos ya
que basicamente pretende responder 2 preguntassatawvla investigacion ¢Qué? y ¢Coémo?,
cabe resaltar que los estudios cualitativos suelgponder preguntas antes, durante y después de

la recoleccion y posterior analisis de la inforfdac(Sampieri 2013)

En la investigacion cualitativa se busca contempbalas las posibilidades presentes en la
investigacion, con el fin de llevar al investigaduoés all4 del objetivo principal, para asi
desarrollar un campo de investigacion mas amplmgyar cubrir todos los posibles aspectos y

variables en la tematica. (Sampieri 2013.)

Esta investigacion responde a una metodologiatatiedi ya que rescata el desarrollo del
trombon en la salsa, asi como también hace urdbanistorico del género desde 1930 hasta la

actualidad.

El proceso de aprendizaje que lograron muchoshimostas desde los afios 60, al desarrollar
unas bases para la interpretacion de la musica, $elssido de una manera autodidacta, debido a
que se hace directamente desde la accion al fpmaly tanto el principal recurso didactico esta

en las grabaciones logradas durante esas épocas.
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Para crear una ruta de aprendizaje, que permhaj&aen la interpretacion de este género, es

necesario un analisis a las grabaciones que sdncdurante esta época, con el fin de establecer

unas pautas que sirvan para aplicar ese modelpiatativo, siendo la principal herramienta en

el desarrollo de estos conocimientos para incorfusran la salsa de hoy.

4.2 Fases de la investigacion:

FACE

DESCRIPCION

FASE DIAGNOSTICA

A partir de la aproximacion del investigador coriezha, surgen
una serie de preguntas con respecto a la pertanelechacer un
trabajo investigativo sobre el trombon en la salsa.
En el diagnéstico se evalla qué tanto conocimikatosobre la
salsa que hizo Willie Colon, que material de trabd@y para €|

trombon y cual es el proceso para interpretarragtica.

FACE TEORICA

Se hace una recoleccion a nivel bibliografico, atgéfico y
videogréfico, sobre todo el material que pueda isezomo

aporte a la presente investigacion, basandosetematicas:

« Salsa
* Willie Colén
e Trombdn

FACE METODOLOGICA

A partir de unos objetivos definidos, se establat ruta por la
cual se llevara a cabo la investigacion, para deltartodas sus
tematicas y responder las incognitas que se vaept@ndo a lo
largo del trabajo.

Existen ciertos pasos que se establecen para velitematica y

desarrollarla, a continuacion se nombran y se desttodos |0s

pasos que tiene que seguir el investigador.
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1. Entrevistas Mediante un formato establecido se realiza unaeeista a 12
trombonistas reconocidos, con el fin de captar@oi@n sobre

la obra musical del trombonista Willie Coldn.

2. Analisis musical Con los datos obtenidos en las entrevistas selestsb? tema

\*2J

musicales que brinden un aporte para el trombdla esalsa, a
estos 3 temas se les hace un analisis en 2 categé son:
* Andlisis a la estructura.
* Anadlisis melédico y arménico a la linea de Jos

trombones.

3. Transcripcion Se establecen 5 temas musicales comprendidoslena@os
1967 a 1977 de la obra de Willie Colon y se haae un

transcripcion a la linea de los trombones, cdmele aportar
dichas transcripciones como material de apoyo gsttadiar mas

a fondo la salsa neoyorquina.

4. Disefio de ejercicios Con los datos obtenidos en el andlisis y la tramsidn de los

preparatorios temas musicales, se establecen unos parametrosrgiaagr a
nivel técnico en el trombodn, por lo cual se crednejercicios
preparatorios que brinden las herramientas pafzajaa los

temas musicales de Wilie Col6én en el trombodn.

5. Construccion del material | Se debe crear un material de estudio que aporte rutiaas 4

de apoyo nivel técnico, unos ejercicios preparatorios y atigitemas de |

D

obra musical de Willie colon, con el fin de estableuna ruta ds

1%

estudio para el trombonista que desee abordar tggiede

musica.
6. Validacion de la| Una vez terminado el material de apoyo, se soaiatian
propuesta distintos trombonistas, para recoger sus opinigresgerencias

mediante una encuesta que valide la pertinenciaatsdjo.
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4.3 Pasos a desarrollar en |la fase metodoldgica

4.4 Entrevistas

Se debe crear una estructura de conversacion, lapoual se deben responder algunas
preguntas claves para validar la importancia de éstbajo, mediante un proceso de
entrevistas se realizd un sondeo para determingretinencia al realizar este trabajo,
dividida en 3 aspectos:

» Pertinencia del protagonista. (Willie Colon)

* Pertinencia de su masica.

» Pertinencia del trabajo.

El proceso abarcé trombonistas académicos, emgjnixofesores universitarios y trombonistas
vigentes en la escena salsera bogotana, el resutath entrevista fue captada en video con el

fin de conocer de primera mano las impresionessabmusica que hizo Willie Colon.

4.5 Entrevistados (poblacion)

Se seleccionaron 12 personas para realizar lavestretodos ellos son trombonistas reconocidos
por tocar en grandes orquestas, ser docentes sitévers, solistas internacionales y en algunos
casos ser grandes leyendas de la salsa naciantakeaicional, ellos tienen entre 25 y 60 afios de
edad, por consiguiente las experiencias vividas yision sobre la salsa son muy variadas, asi
como también el contexto en el que se desarrolladebido a que son de varias partes de
Colombia y el mundo.
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1. Fernando Martinez (imagen 15):Trombonista colombiano con 35 afios de experiencia
tocando trombdn, estuvo en agrupaciones como QMigle y Guayacan orquesta, grabo
con su trombdn 2 de los temas mas famosos enda salombiana, “Cali Pachanguero”

con el Grupo Niche y “Oiga, mire, vea” Con GuayaGiaguesta

Imagen 15: Fernando Martinez

Fuente: www.facebook.com

2. Ramon Benitez (imagen 16)Eufonistay Trombonista Colombiano con mas de 20 afios
de experiencia, reconocido a nivel mundial porusegran exponente de la musica de las
costas colombianas, gran improvisador en el eufoagponsable de muchas grabaciones
hechas en los afios 80, 90 y en la actualidad esinmdimero de géneros musicales ha
integrado agrupaciones como Grupo Galé, Grupo Nigldelescentes Orquesta, entre

otros.

Imagen 16: Ramon Benitez

Fuentehttps://www.facebook.com
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3. Gustavo Garcia “Pantera” (imagen 17):Trombonista colombiano con mas de 30 afios
de experiencia tocando trombon y tocando salsajsgho se define como un trombonista
autodidacta, es el responsable de innumerableagaaes de la salsa colombiana de los
afos 70 y 80 con agrupaciones como “fruko y susstesthe latin brothers”, los felinos,
la Colombia all stars, entre otros.

Cito una frase textual de Gustavo Garcia que dijarea entrevista para el radio nacional
en el programa “Grandes musicos colombianos”, zadti el 9 de marzo de 201¥.0

duré 10 afios grabando casi todos los dias, quees@uledo contar de todo lo que grabé
porque no me acuerdo. Primero porque en ese tieyopoo me imaginaba que eso era
importante. No tengo ni fotos ni nada de eso... porgues uno simplemente vive. La

historia es otra”. Radio nacional 2013)

Imagen 17: Gustavo Garcia
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Fuentehttp://gonikus.blogspot.com

4. Edilberto Lievano (Imagen 18): Inicio sus estudios a los 11 afios de edad en el
conservatorio de la Universidad Nacional, tambiérigmecio a la Sinfonica Juvenil hasta
los 18 afios aproximadamente, a los 19 afos vidjemania donde realizo estudios en
el conservatorio “Folk Wang Hochschule” de la caidie Essen, regreso a Colombia en
1993 donde realizo estudios particulares armatdsge entonces esta ejerciendo como
trombonista con agrupaciones como “Grupo clase”olquesta del maestro Eddy
Martinez, orquesta los alfa 8, la banda sinfénaeonal, ha participado con orquestas en
programas de television como “bailando por un sye€fo me llamo” y “la pista”, ha
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hecho giras internacionales con artistas como “Bugnaventura” y actualmente con el
artista “Juanes”, a lo largo de su carrera ha @p#ilo en numerosas grabaciones
principalmente de salsa y ritmos colombianos, &ttelate se desempefia como profesor
en la Universidad Inca en la catedra de trombdocado al Jazz.

Imagen 18: Edilberto Liévano

Fuente: https://www.facebook.com

5. Armando Quintana (Imagen 19): Trombonista Cubano graduado del conservatorio
“Amadeo Roldan” en la Habana en el afio 1982, atieiale reside en Colombia desde
hace unos 8 afios aproximadamente se desempefia &raeble la musica popular
principalmente la salsa, ha tocado con artistasocAifredo de la fe, Andy Montafiés,
Cheo Feliciano, Micky Taveras, fue director delguesta de Pacho Galan por 4 afios en
la cuidad de Bogota, y actualmente dirige su propgaesta “La expresividad”.

Imagen 19: Armando Quintana

Fuente: https://www.facebook.com
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6. Jesus Gonzales (Imagen 20T:rombonista Colombiano nacido en el Valle del Carara
mas de 30 afios de experiencia interpretando ebtiorg mas de 15 afios de experiencia
interpretando la salsa, actualmente toca con agiupss como “La suprema corte”,

“Jimmy Saa” y la orquesta “Los Adolescentes”.

Imagen 20: Jesus Gonzéles
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Fuente: https://www.facebook.com

7. Fabio Garcia (Imagen 21):Trombonista Bogotano con 15 afios de experiencenthc
trombon, egresado de la Academia Superior de AteedBogota (A.S.A.B.) director
musical, compositor, arreglista y primer tromboén ldeorguesta “La conmocion”, ha

tocado con agrupaciones como “la 33"y la “orqué4tsaia Canela” de Cesar Mora.

Imagen 21: Fabio Garcia

www.radionagionaldecolombia.gov.co

Fuente: https://www.facebook.com
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8. Vladimir Romero (Imagen 22): Trombonista Bogotano con mas de 12 afos de
experiencia tocando tromboén, egresado de la UndaasCentral, ha tocado en varios
ensambles de musica de camara como el octetordbdres de Yamaha y el cuarteto de
trombones “Trombon Art”, actualmente es integragitela orquesta “La 33" y trabaja

como docente de la catedra de trombén en la Unilsetsle Cundinamarca.

Imagen 22: Vladimir Romero

Fuente: https://www.facebook.com

9. Fabian Guzman (Imagen 23): Trombonista Bogotano con mas de 30 afios de
experiencia tocando trombdn, se desempefia tralmjanda musica popular bailable
especialmente en la salsa, estudio violin en eserwatorio y se cambio al trombon
aprendiéndolo de manera autodidacta, ha tocadogeresias bailables como “orquesta
Bamb(” de Barranquilla, orquesta “La Suprema”, esja “La Pesada”, orquesta de

“lvan y sus Bam Band”, orquesta de Alfredito Lingrentre otros.
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Imagen 23: Fabian Guzman

Fuente: https://www.facebook.com

10.German Diaz “Potos” (Imagen 24):Trombonista colombiano con mas de 30 afios de
experiencia tocando trombon, nacido en una fandBamusicos, desde los 14 afios
interpreta el trombon bajo el estilo clasico y wte del estilo popular, actualmente es
considerado como el mayor exponente en Colombiatrdetbon clésico, trabaja en
Espafa dirigiendo una orquesta y viaja a Colombrstantemente ofreciendo conciertos

y colaborando como supernumerario de la filarména@onal.

Imagen 24: German Diaz

Fuente: https://myspace.com
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11.0scar Rodriguez (imagen 25):Trombonista colombiano con mas de 20 afios de
experiencia tocando trombén, tuvo un acercamiento las musicas populares en sus
inicios, egresado de la universidad Javeriana @grado, estudio una maestria en
trombon en Estados Unidos, actualmente es doceamteersitario en la catedra de
trombon clasico en la universidad pedagogica, usidad central, universidad Javeriana

y en la Academia Superior de Artes de Bogota (AB)Ae la universidad distrital.

Imagen 25: Oscar Rodriguez

Fuente: https://www.facebook.com

12.Alvaro Collado (Imagen 26): Trombonista Cubano con mas de 30 afios de expexienci
tocando trombodn, docente universitario en la catetlr trombon clasico en la Escuela
Nacional de Arte (E.N.A.) en Cuba desde hace ma2@afos, es integrante de la
orquesta mas prestigiosa de Cuba llamada “Los \@andé Cuba”’ desde hace mas de 20
afios con quienes ha participado en innumerables giacionales e internacionales

interpretando musica popular bailable cubana.
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Imagen 26: Alvaro Collado

Fuentehttp://www.timba.com

4.6 Formato de entrevista

(Aspectos de opinion)

Objetivo: Buscar algunos de los trombonistas mésnecidos en el ambito salsero Bogotano, asi
como también profesores de nivel universitario gaauar la pertinencia al hacer un trabajo de

analisis a la obra de Willie Colon.

¢,Quién es Willie Colén?

¢, Qué opina de la musica que hizo Willie Colon?

¢, Qué opinidn tiene de Willie Colon como Trombamis@rreglista y Compositor?
¢, Qué influencia puede tener Willie Colon en un tronista joven?

¢, Conoce métodos para interpretar salsa en el tr@Mmbd

¢ Es importante que haya dichos métodos?

¢, Qué aspectos deberia abordar un método pararéttergalsa en el trombén?

© N o 0k WD PRE

Héblenos de su experiencia en la musica popular.
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4.7 Analisis de las entrevistas

Gracias a que las entrevistas se hicieron en forehatvideo, Se puede realizar un analisis,
teniendo las primeras impresiones de los entra@ostgpara nombrar los aspectos mas
relevantes en cada pregunta y establecer unakismmes generales.

Las entrevistas se aportan como insumo para cansagt opiniones de primera mano, ya que
lo se ve a continuacion es una idea general arenathase a estas.

Preguntas:

1. ¢Quién es Willie Col6n?

Willie Coldén es uno de los artistas mas importadedggénero de la salsa, se dio a conocer en
la década de los 70 y 80, por ser el mayor experdmta salsa con trombones.

Ademas de ser un icono en el trombén, desarrollestilo caracteristico y fue el creador del
sonido urbano para este género, dice German D@pgPA mi me gusta Willie Coldn,
porque tiene un estilo, tu lo escuchas y sabesegué/illie Col6n y me parece que es algo
muy dificil de lograr y desde muy joven él lo h@de muy claro” hoy en dia es una leyenda

gue esta vigente en la escena musical y es urrgfenrente para los trombonistas.

2. ¢Qué opina de la musica que hizo Willie Colén?

Este artista logro imponer muchos de sus temasiagra sus revolucionarios arreglos y su
creatividad musical, desarrollo temas con textos nmieresantes que le cantaban a la
realidad social, y los complementaba con una muigiea tenia una riqueza melddica y
armonica con una notable influenciada del jazz.

Toda su musica es de gran aporte para el trombguegafrece un desarrollo a nivel técnico
e interpretativo, posee una sonoridad urbana mery tefinida pero es una musica que no es

predecible, ya que posee una constante innovanidnsarreglos.
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3. ¢Qué opinion tiene de Willie Colon como TrombamisArreglista y Compositor?

Dice Jesus Gonzalégs un personaje fuera de linea...la forma en la gutoca su trombon
transmite, que es lo que a mi criterio debe pasemdo estas interpretando un instrumento,
mover las fibras del alma del que escucha”.

En el tromb6n marco un estilo UGnico con su sonidsuyinterpretacion, sus solos eran
conversaciones con el instrumento muy bien logragi@sias a una conciencia armonica y
estupenda creatividad melddica y ritmica.

Como arreglista es un musico muy creativo, ya gsadolla todos sus temas a la perfeccion
y logra encajar perfectamente los elementos def jean los ritmos cubanos vy
puertorriquefos.

4. ¢Qué influencia puede tener Willie Colon en un tyonista joven?

Es un gran referente para escuchar y estudiarn@uta década de los 70 desarrollo el
formato de las tromboneras por lo cual sus tema®fude gran aporte para este instrumento.
En sus improvisaciones maneja gran versatilidagjyeza melddica por lo cual desarrollo
solos que se volvieron estandar, dice Alvaro Coltlscando Guayaba, (Tema que hizo
con Rubén Blades) el hace un solo...eso es un clagsicdo el mundo lo queria tocar,
inclusive hasta los trompetas (hace referenciasatfompetistas)”

Al trombonista que desee conocer a profundidadéee de la salsa con trombones, tiene
que buscar en los origenes y Willie Colon hacesgarportante del desarrollo de este género.

5. ¢Conoce métodos para interpretar salsa en el trdtbo

Este tipo de material para el trotdbn no existein@co que hay son las transcripciones que
cada trombonista hace para estudiar por su cuenta.

6. ¢Es importante que haya dichos métodos?

Dice Edilberto Lievano“Es importante que haya métodos para aprender auialg
disciplina”, la salsa es una mdusica que tiene mas de 40 de déictradicion y es
indispensable buscar las herramientas que le @ermél trombonista interpretarla
correctamente, es importante que las transcripsigne se hacen de temas de salsa tengan

toda la ortografia necesaria para tocarla lo mesxapado a las grabaciones originales.

56



7. ¢Qué aspectos deberia abordar un método parar@iterpalsa en el trombon?
» Debe enfocarse en la interpretacion ya que ladaas la misma.
« Es importante trabajar a nivel estilistico paramsés consciente en la interpretacion.
+ Se debe abordar la diccion
« Aspectos como fras&osonido y estructura
* Conceptos como clave y articulaciones

* Conceptos como sincopa, intervalos y sentido mlusica

4.8 Analisis musical

Gracias a las entrevistas realizadas a distinbmsbonistas del gremio salsero, se llego a la
conclusion que el trabajo que hizo Willie Colonngeuna relevancia para la salsa y
principalmente para el trombon. Por consiguiestenay importante analizar 2 de sus obras
ubicadas en la primera década de su trabajo, paea tinas bases a nivel de orquestacion de
los trombones, que nos sirvan de referente endacin de un material de apoyo para el

estudio de la salsa.

En las entrevistas se establecieron muchos temagates que brindaron aportes a nivel
técnico en el trombodn, los temas musicales masagtes ubicados en la primera década del
trabajo de Willie Colén son:

1. La murga panamefia

2. El dia de mi suerte

El proceso de andlisis que se le hace a estos nata de 2 partes, en la primera parte se
establece la forma del tema y se mira que ocurtedas sus secciones a nivel general, en la
segunda parte se hace una transcripcion a la diméas 2 trombones y se mira que ocurre a
nivel melddico con relacion a la armonia y que oew nivel intervalico entre los dos

trombones, para tener un referente que nos siamzagdaborar un material de apoyo.
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4.8.1 Primer tema:

Tema: La murga Panameiia

Autor: Willie Colon y Héctor Lavoe

Album: Asalto Navidefio (1972)

Estructura formal

Seccion Introduccién | Seccion | Intermedio | Seccidn| Seccion | Intermedio | Seccidn| Seccién | Coda
A B C D B

Numero de| 24 32 24 20 28 24 48 16 28

Compases

* Introduccion: Eltema se desarrolla sobre la tonalidad de DnniB®or), inicia con un

motivo melodico de 4 compases que hacen los troesdh@ste motivo se repite 4 veces

con una respuesta de 2 notas que hace el piancugpted puertorriquefio, en la tercera y

cuarta vez se les une el bajo haciendo ese misrtisand’osterior a esto se realiza el

mismo motivo en los trombones 2 veces mas perada (Piano, Bajo y percusion)

entra ya con un ritmo constante a manera de marcha.

Seccion A:entra un coro de ocho compases que lleva el nodgbtema a manera de

pregunta, seguido del cantante con un pregon de awhpases a manera de respuesta,

este juego entre coro y pregén se hace dos veces.

Intermedio: aparece el motivo del tema utilizado en la intamitbn se hace cuatro veces

y lo llamaremos mambo uno, seguido de un fragmex@ddico nuevo en los trombones

gue llamaremos mambo dos y consta de cuatro cosgasese haran dos veces.

Seccion B:aparece nuevamente el cantante con un pregén dmagsmses que esta

dirigido hacia un coro también de dos compases,astion de pregunta y respuesta

entre pregon y coro se realiza cinco veces.

Seccidén C:aparece una improvisacion hecha por el cuatristadrdoro, en el que

realiza juegos melodicos y ritmicos sobre una bas®nica de cuatro compases que se

58




repite siete veces, la armonia consta de dos camgasfuncion de Dominante y dos
compases en funcion de tonica.

* Intermedio: aparece el mismo motivo en los trombones mencioaatiriormente.

» Seccion D:aparece un primer solo de trombon hecho por Wilb&n que consta de
ocho compases, en el se ve un juego con melodigdien elaboradas y aterrizadas a
la armonia, que es la misma del solo de cuatmesigonden los dos trombones con el
llamado mambo que aparecio en la segunda partetdehedio y el solista contesta con
el segundo solo pero esta vez de cuatro compasespmbones vuelven a hacer el
mambo por tercera vez y el solista contesta caritgna improvisacion para cerrar la
seccion con el ultimo mambo de trombones.

» Seccion B:aparece nuevamente la seccion B pero esta veegd fle pregones y coro
solo se hace cuatro veces.

» Coda: el cierre del tema se hace con el motivo de ladhiccion hecho cuatro veces por
los trombones y acompafiado por la base, seguidadeldo mambo que se hace dos
veces para ir a un cierre de todo la banda, ebpéfectiia una pequefia cadencia, y toda
la banda le responde haciendo unos acordes a n@&@afarria, por ultimo el trombon

efectla otra pequefia cadencia y la orquesta teroim otra gran fanfarria.

Analisis melodico de los trombones
En el tema vemos que hay varias intervencionep@ade de los trombones, estas intervenciones

se dividen en dos fragmentos que se repiten cdestente a lo largo del tema sin tener ninguna

variacién, y un tercer fragmento que aparece enda para terminar el tema.
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Fragmento 1: mambo 1

FRAGMENTO 1
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Fuente: El autor

El fragmento consta de una melodia de cuatro cosspge se repite muchas veces y que
se convierte en el motivo principal del tema, aparen la introduccion y constantemente

en los intermedios para cambiar de seccion.

A nivel melddico los trombones estan haciendo ldodia en unisono durante los 4
compases, en el primer compas el trombon hacemaladia que consta de una triada que
parte de la nota fundamental del acorde de tomeanfenor) en las primeras tres notas
que son corcheas, para concluir en la nota fundaneel acorde de dominante (La
mayor) con la cuarta nota que es una negra ligase aedonda, anticipando el acorde de

dominante que se reafirma durante todo el seguoihpaés.

En el tercer compéas ocurre el mismo movimiento die@pero esta vez desde el acorde
de dominante (La mayor), para resolver hacia la fabtdamental del acorde de tdnica
(Re menor) que nuevamente se anticipa desde docpalso del tercer compas y se

reafirma durante todo el cuarto compas.
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Trombon 1

Trombon 2

FRAGMENTO 2

Fragmento 2: mambo 2

Dm

Dm

9_—
B

5
_ o o [r— v &
ﬁzu ® e I S { e i s " y 2
> — o T T i oy I i E—— ®—<
s i I ' ' i 1 i — I i
‘ - ! ¥ |
o o P
=): > o2 —
Co— P —d i i el o o P — 2
25 [ ege s T —t
= \ T T 14 — —

Fuente: el autor

Este fragmento aparece constantemente en los edesy al final en la coda sin tener

ninguna variacién, la melodia consta de cuatro @s@p con dos pulsos extra que al repetirse
se ubican al final del cuarto compas, por lo queosgaran solo cuatro compases (del compas
dos al cinco), la melodia empieza con una triadaeléa nota fundamental del acorde de
ténica (Re menor) que asciende y desciende pookas de la triada hasta llegar a la nota Do
sostenido en la Ultima corchea que anticipa eldecde dominante por ser la tercera nota de

dicho acorde.

La primera frase acaba en la primera nota dette@mpas que es la quinta nota del acorde
de dominante, en la segunda frase los trombonemnHaanelodia armonizada en intervalos
de terceras, lo que rompe el efecto de unisono gafeas tension a la frase ya que se

desarrolla sobre el acorde de dominante.

La segunda frase empieza en el cuarto pulso amrteompas, los dos trombones empiezan
en un intervalo de terceras haciendo las notas Bolyque son la tercera y la séptima del
acorde de dominante (La mayor), sobre esa mismeavélica se mueven por las notas del
acorde incluyendo una novena de paso en la segqutaalel cuarto compas, la frase resuelve
en un unisono que viene desde el cuarto pulsoudgtaccompas con la nota mi que es la
quinta nota del acorde de dominante y resuelvea eota fundamental del acorde de tonica

(Re menor).
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Fragmento 3: cadencia
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Fuente: el autor

Este fragmento aparece en los ultimos 3 compadeerda y funciona como una cadencia
final, la primera nota en realidad es el final @drase anterior encontrada en el fragmento 2,
basicamente este fragmento tiene dos acordes arandeefanfarria hechos por toda la
orquesta.

En el primer acorde ubicado en el segundo compabserva a los trombones apoyando la
nota fundamental y la tercera nota del acorde dieadRe menor), el acorde esta anticipado
ya que los trombones hacen la nota redonda cotisgaigdo que se hace desde un poco antes

del primer tiempo de ese segundo compas.

En el segundo acorde el trombon dos hace una edtanda anticipada con el efecto del

glissando apoyando la quinta nota del acorde Fnm@@or) que ejerce la funcion de tonica,

mientras el trombon uno hace una pequefa cadgmgyeiado con las notas de la escala blues
de Re menor, el acorde que resulta en el Ultimgpésmes extrafio a la tonalidad pero viene
de la escala blues de Re menor y da una sensaeiéstabilidad remplazando al acorde de
tonica.
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4.8.2 segundo tema:

Tema: El dia de mi suerte
Autor: Willie Colon y Héctor Lavoe
Album: Lo mato (1973)

e Estructura formal

Seccion Introduccién Seccion Seccion| Seccion | Seccion | Intermedio 1
A B A B
Numero de 16 16 16 16 16 16
compases
Seccion Seccion Seccion Seccion Seccion Intermedio 2
A B A B
Numero de 16 16 16 16 16
compases
Seccion Seccion Seccion Seccion Seccion Coda
A B A B
Numero de 16 16 16 16 24
compases

* Introduccion: el tema se desarrolla sobre la tonalidad de Cmn(@nor) inicialmente
aparece un motivo melddico hecho por el segundmbiém que consta de cuatro
compases, luego se le une el primer trombon conissho motivo pero armonizado en
intervalos de tercera, los dos trombones hacerveloss mas este motivo melddico con
toda la orquesta acompafiandolos.
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e Seccidon A:consta de un coro a dos voces que lleva el titeldadcancion, con una
duracién de ocho compases este coro se hace des yeaparece en 6 ocasiones a la
largo del tema sin ninguna variacion.

» Seccion B:se presenta la primera estrofa del tema interprgiad el cantante, se hace un
pequefio juego de pregunta y respuesta entre layvaa coro muy simple en los
primeros ocho compases, en la siguientes ocho smepde la estrofa se incorporan
unos apoyos melédicos por parte de los trombonesequiquecen la seccion, esta
seccion aparece en seis ocasiones a lo largordal tsempre después de la seccion Ay
haciendo variaciones en el texto, pero con la migmea melddica siempre.

* Intermedio 1: consta de una melodia al unisono entre los dosbtrnas con una
duracion de cuatro compases, la melodia se rep#gacveces sin ninguna variacion,
por lo general a este tipo de intervenciones queegien varias veces se les llama
mambos.

* Intermedio 2: aparece otra melodia de cuatro compases en tabdres, con las mismas
caracteristicas del intermedio uno, como tambiémep#e cuatro veces sin ninguna
variacion se le llama mambo dos.

» Coda: aparece el motivo melddico de la introduccion, tmdos trombones al mismo
tiempo armonizados en intervalos de tercera, esiBvonse hace cuatro veces sin
ninguna variacion, luego se hace otras cuatro vpees dejando en silencio los dos
primeros compases para mostrar un acercamientoahldel tema, se aprecia muy bien
la intervalica disonante entre los trombones, pareluir en un intervalo consonante en
la ultima frase.
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Analisis melddico de los trombones

Fragmento 4: Introduccién
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Fuente: el autor

Este fragmento consta de cuatro compases que isenregrias veces, con el mismo motivo
ritmico en las dos voces, a nivel intervalicotlosnbones se mantienen en terceras (mayor y
menor) y realizan un intervalo disonante de quditaninuida en el Ultimo compés de la
seccion.

A nivel arménico se mueve sobre dos acordes, silgorgrado que es Cm (Do menor) y el
séptimo grado que es Bb (Si bemol mayor), tomamndaeocreferente la escala menor natural.
En el primer compas los trombones hacen la tesck&xgrimera nota del acorde, en el Ultimo
tiempo anticipa la primera y la tercera nota dgliginte acorde, en el segundo compas hacen
una nota larga sobre la primera y la tercera netaadorde que viene anticipada desde el
compas anterior.

Para el tercer y cuarto compas en la primera aaddirepeticion, el tratamiento arménico es
el mismo pero devolviéndose del séptimo gradoiaigargrado.

En la repeticidon los dos primeros compases se hanaringuna variacion, la variacion viene
en el ultimo pulso del tercer compas, el trombdra@e un la natural proveniente de la escala

menor melddica, convirtiendo el ultimo intervalowera quinta disminuida.
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Fragmento 5: contra melodia

> >
o eP® o @ > > b
o op? — FEE 2 PEE =2 eZe o
|F———F11 = = I =11
1= |l
1l LA
60 3 " 3 3 3
o eP ol 2 @ > > ‘4}
o — EEE| = PEE| = pfel o
Il'ﬂl Y | 1 | | | | 1 |
=I /"lhgl_ - | 1 | ™ - | | - | 1 |
Cwm Fm Fm Cm Cwm 67 G’ Cwm

Fuente: el autor

Este fragmento actia como adorno melodico en toeag ocho compases de la seccion B ya
que la voz es la protagonista de toda la seccién.

Ritmicamente manejan un tresillo de negra que hasaeuna redonda en todas las frases, a
nivel intervalico los trombones estan en unisonaudke toda la seccion.

Armonicamente maneja los tres acordes principadda tbnalidad, Cm, Fm (Fa menor) y G7
(Sol mayor con séptima).

En el primer y segundo compas hace un recorrigidiico desde la nota Do (primera nota
de Cm) hasta la nota Fa (primera nota de Fm).

En el tercer y cuarto compas pasa de la notaffagfa nota de Fm) a la nota Mi bemol
(Tercera nota de Cm), haciendo un bordado supesiofa nota Sol.

En el quinto y sexto compas se hace un paso deiMob(Tercera nota de Cm) a la nota Re
(Quinta nota de G7), haciendo un bordado supeoioia nota Fa.

Finalmente en el séptimo y octavo compéas hace sm g la nota Re (Quinta nota de G7) a

la nota Do (Primera nota de Cm) haciendo un bordagerior con la nota Mi bemaol.
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Fragmento 6: mambo 1
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Fuente: El autor

El fragmento que se llama mambo uno consta decoaimpases que se hacen dos veces sin
ninguna variacion, los trombones estan en unisoriod® el mambo.

A nivel arménico maneja dos acordes, el primer@r&in vy el quinto grado G7 proveniente
de la escala menor armonica, la melodia empiesh ®gundo compas, las dos primeras
corcheas se miran como primera nota de G7 y no cuimta nota de Cm (Do menor) las
siguientes negras completan la triada de G7 viah@m como una nota de paso para llegar
a Re.

En el tercer compas se ve la triada de G7 asaahaligdescendiendo en corcheas para
resolver en la triada de Cm que hace un movimigsimidar con una nota de paso entre Do y
Mi para acabar en la quinta del acorde, el cyautso del compas tiene dos corcheas que

inician la melodia para la segunda y tercera vez.
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Fragmento 7: Mambo 2
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Fuente: el autor

El fragmento que llamaremos mambo dos empieza emaeio pulso del compés uno y se
repite cuatro veces sin ninguna variacion, lositrones estan en unisono y ritmicamente
tienen lo mismo.

En el primer y segundo compas alternan melddicasraniota Do (Primera nota de Cm) y la
nota Mi bemol (Tercera nota de Cm), la ultima rdghcompas dos es Re (Quinta nota de
G7), esta nota anticipa el acorde G7.

En el tercer compas se hace un descanso en I&indtarcera nota de G7), para hacer un
paso descendente por todas las notas del acof@é,decluyendo la séptima.

En el quinto compas que esta en la primera casplasteriormente en la cuarta casilla se
resuelve el paso anterior del acorde de G7 enttaDo (Primera nota de Cm) y se tocan las
corcheas del cuarto pulso para las repeticionesydeibo y en la ultima vez se pasa a la

cuarta casilla, donde ya no aparecen.
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5. Construccion del material de apoyo

Después de seleccionar y analizar dos temas enttessdografia de Willie Colon, se debe
elaborar un capitulo en el cual se trabajan ej@gipreparatorios bajo un nivel elemental en
los cuales se trabajara sobre tres aspectos téaetdrombdn:

- Articulacion
-  Ritmo

- Matices

Con el fin de iniciar un proceso de apropiacion leleguaje salsero y de preparar al trombonista
para entender los elementos musicales presentesneinsica neoyorquina, la segunda etapa de
la cartilla consiste en trabajar directamente logntemas de Willie colon sobre la linea de los
dos trombones, para entender que el trabajo denbhesa@s muy importante en un género como
la salsa.
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PROPUESTA

Material de apoyo para trabajar la salsa en elbdtmbasado en el estilo de Willie Colén

(imagen 27)

Imagen 27: Willie Colon

Fuente: http://www.el-nacional.com
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5.1 INTRODUCCION

Este material contiene una serie de unidades @&Ep@s que buscan desarrollar ejercicios de

facil comprension que se puedan introducir auéisas técnicas del trombonista.

El material esta dirigido hacia trombonistas quergn abordar la salsa desde el estilo de Willie
Colon y esta construido desde un nivel basico patender esta musica, que esta presente en el
contexto de un trombonista universitario. El dbpees desarrollar herramientas a nivel técnico e

interpretativo que nos sirvan para entender estdisag musicas populares.

Para encontrar la ruta por la cual se debe abdadaalsa neoyorquina de Willie colén, fue
necesario un analisis musical a tres de sus oboamsgl fin de establecer unas pautas en la
escritura de los trombones y asi poder disefar aterfal que sirva para trabajar la salsa en el

trombén toméandolo como referente.

Este material esta dividido en cinco unidades, ebiin de abordar las distintas temaéaticas

necesarias para interpretar la salsa neoyorquina.

En la unidad uno se hace un aporte a nivel téailalmorando una rutina de estudio, con el fin de

trabajar elementos musicales necesarios paraabardalsa en el trombon.

En la unidad dos, tres y cuatro se inicia consange de ejercicios propuestos para trabajar entre
dos trombonistas, apoyados por pistas de audicoput@nen ritmos caribefios presentes en este
género, interpretados con instrumentos como b&@oppy percusion latina, ya que el trabajo de

ensamble es muy importante para esta musica, efialaborda 3 niveles de dificultad que son:
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1. Trombones en unisono
2. Trombones en bloque a dos voces
3. Trombones a dos voces en contrapunto.

Cada nivel tiene como objetivo trabajar tres téradtque son:

1. Articulacion
2. Ritmo
3. Matices.

En la unidad cinco se culmina el trabajo con citraascripciones tomadas de la discogréfica de
Willie Coldn, en su primera década de trabajo nalgit967-1977), el objetivo es interpretar los

temas tocando sobre los audios originales pararmm@ractica todo lo visto en las unidades

anteriores.
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5.2 UNIDAD 1: RUTINA TECNICA

En esta unidad se encuentra una rutina sugeridatparyajar aspectos técnicos, con el fin de

desarrollar habilidades necesarias para interpecatdquier tipo de musica en el trombén.
Se trabaja sobre tres aspectos técnicos del émmb

1. Flexibilidad: consiste en tener un dominio de la embocadurayelpara tocar las notas
que resultan en las siete posiciones del trombdmsar la lengua para articularlas.

2. Articulacion: se trabaja teniendo un dominio del movimiento deefeyua dentro de la
boca, cada nota se articula golpeando la lengnaacolos dientes o contra el paladar,
dependiendo la fuerza que se quiera en la articduac
Hay dos tipos de articulacion, la articulacion geehace con la lengua y la que se hace
con la garganta, en este caso nos concentraremascre se hace con la lengua.

Existen cinco articulaciones que se hacen con mgui@ la manera mas facil de

interiorizarlas es asociarlas con silabas:

e —— Articulado con la silab@a.
feer

e —— Ligado con la silab&u.

e« —— Acento corto con la silabgid.

A A A A

. Acento medio con la silabH.

> > > >

e — Acento largo con la silabBu.
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3. Manejo del brazo: en el trombon existen siete posiciones en la \gue, sirven para
tocar todas las notas del registro grave, mediguda, el manejo del brazo consiste en
ubicar las posiciones correctamente y afinarlas)gtanto es primordial estar mirando la

vara y escuchar las notas atentamente para colaegfinacion mientras se estudia. (Ver

esquema de las posiciones)
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Imagen 28: Posiciones del trombon

Esquema de las posiciones en el trombon
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Fuente: Imagen extraida del método para trombdn de CahnkFis
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Flexibilidad

En esta parte se proponen tres ejercicios que abaidmanejo de los distintos arménicos que
salen en las siete posiciones del trombon, tantaren posicion fija como con la vara en

movimiento.

» Ejercicio 1: Consiste en tocar los primeros cinco armonicossalen en cada una de las
siete posiciones. Se recomienda trabajarlo der@doeeras, primero sin articulacién, para
trabajar el cambio de las notas con la embocaglueh aire, y después usando la
articulacion del ligado en cada nota (Silaba RUna vez interiorizado el ejercicio se

propone subir la velocidad paulatinamente.
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Fragmento 8: Flexibilidad

FLEXIBILIDAD

(EJERCICIOS DE DOMINIO POPULAR)

TRANSCRIBCION: LEONARDO ZAMBRANO
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» Ejercicio 2: Usando los seis primeros armonicos en las cuatneepas posiciones, se
busca trabajar la flexibilidad con la vara en unsigon fija y en movimiento, cuando la
melodia va ascendiendo y la vara se desliza enentide descendente se le llama
Contravara. Se proponen dos formas de trabajo, primero sicuation y después
articulando cada nota con la articulacién del lmacEl ejercicio se trabaja sobre tres
plataformas:

- La primera plataforma inicia desde el primer armoni

- La segunda plataforma inicia desde el segundo acmon

- La tercera plataforma inicia desde el tercer arowni

Se recomienda trabajarlo en la velocidad propugstma vez interiorizado se puede

aumentar la velocidad paulatinamente.

78



Fragmento 9: Flexibilidad 2

FLEXIBILIDAD 2

(EJercicios v DoMiNio PopulaR)

TRANSCRIBCION: LEONARDO ZAMBRANG
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2 Fragmento 10: Flexibilidad 2a
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* Ejercicio 3: Usando los primeros cinco armonicos, se trabajadicamente deslizando
la vara hacia la siguiente posicion y regresanddéaposicion inicial, se trabaja primero

sin articulacion y luego con la articulacion dgalilo. El ejercicio se hace sobre tres
plataformas:

- La primera plataforma usa los tres primeros arnasnic
- La segunda plataforma usa los cuatro primeros doo®n
- Latercera plataforma usa los cinco primeros aroani

Se recomienda trabajarlo en la velocidad propugsina vez interiorizado se puede subir la
velocidad paulatinamente.
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Fragmento 11: flexibilidad 3

Esercicio 3 FLEXIBILIDAD 3 TRANSCRIBCION: LEONARDO ZAMBRANO
J:QO (EJercicios De DoMiNio PopuLar)
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Fragmento 12: flexibilidad 3a
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Escalas y arpegios

Para esta parte de la rutina el objetivo es congcdominar las diferentes escalas que se
necesitan para abordar la salsa y el jazz latiaoresomienda buscar la forma de variar los

ejercicios para aplicar distintos modelos melddedass escalas compiladas en este material.

» Estudio de escalas En esta parte se propone un modelo melédicaa pabajar seis

tipos de escalas muy conocidas, para abordarda gal jazz latino como son:

- Escala mayor

- Escala menor natural

- Escala menor armoénica

- Escala penta tonica mayor
- Escala penta tonica menor
- Escala blues.

(Trabajarlas en todas las tonalidades)
Se propone abordar las escalas en la velocidagndgu aumentar la velocidad paulatinamente,

para trabajar la articulacién se recomienda estl@aaescalas de las cinco formas de articulacion

propuestas en el inicio de la unidad.
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Fragmento 13: escalas

ESCALAS
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Estudio de triadas y arpegios:En esta parte se propone un modelo melédico para
trabajar los distintos tipos de triadas y acordasesarios en la salsa y el jazz latino. Se
recomienda empezar con la velocidad sugerida eenmemtarla paulatinamente, es
indispensable estudiar estos esquemas con los tipm® de articulaciéon, una vez se
dominen las triadas y acordes se recomienda empexariar el esquema melddico y

trabajarlos con sus respectivas inversiones. @jadbs en todas las tonalidades)
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Fragmento 14: triadas y arpegios
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(EJERCICIO DE DOMINIO POPULAR)
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5.3 UNIDAD 2: TROMBONES EN UNISONO

En esta unidad se trabaja la coordinacion y laaafim entre dos trombonistas, con el fin de
desarrollar el trabajo de ensamble y unificacidarpretativa, los ejercicios estan disefiados para

tocarse sobre unas pistas que tienen la base a@ngpid percusion, con ritmos presentes en la
salsa que hizo Willie Colon.

La Clave

Es una estructura ritmica de dos compases que @mti@ guia para la muasica salsa, la clave se

da en forma de ostinato y establece la acentugcidnfiguracion de todos los instrumentos,
incluida la voz.

La clave de salsa tiene 2 enfoques:

1. Patrén de clave 3/2

e
——

A

N
TN
TN

2. Patron de clave 2/3

M
M

La salsa:
Cuando se trata de ver a la salsa como un ritmensgende que este término corresponde a la
union de varios ritmos de origen africano como l&j¢a, el Son, el Mambo, entre otros.

En esta unidad y en las dos posteriores se mueslganos de los ritmos que conforman el
género de la salsa.
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Ejercicio para trabajar articulaciones

El ejercicio esta construido sobre una base de salslave 3/2, se desarrolla sobre las primeras
notas de cada grado de la escala mayor, el objetivcipal es combinar los cinco tipos de
articulaciones mencionados en la rutina técnicagualar las articulaciones entre los dos
trombonistas para lograr un sonido mas uniformleejéfcicio consta de dos partes, en la primera

parte se trabaja la tonalid&d(sol mayor) y en la segunda parte se trabafanerimi menor).

Metodologia:

* Se empieza un proceso de solfeo entre los dos tmuisths cantando primero el ritmo,
luego las notas y por ultimo un solfeo haciend@lasiciones requeridas en el trombon.

» Se procede atocar el ejercicio sin la pista yrenvelocidad mas lenta de la sugerida, con
el fin de escuchar la afinacién sin ninguna ayudabaica y mirar la coordinacion de las
varas con los ataques.

« Por ultimo se toca el ejercicio sobre la pistaatndb de escuchar tanto la base
ritmo/armonica como al otro trombonista para carrafinacion y coordinacion. (una vez

interiorizado se recomienda trabajar las vocescéawvas y luego intercambiarlas)
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Fragmento 15: articulacion

ArTICULACION 1

LEONARDO ZAMBRANO
SLsh d =80
= @VA OPCIONAL :
R 3 Dir o o '
7 A 1 = oo — i 5
— s B I S S~ >
1l T
_.;/_‘_‘ o0 ) 7 v oa 01 7 o
5 0} . 0 S — > >
> . Y WY i
= 3 i " . =
|
10
N >
. . . ._ . . o P ° . [
: > — o — w9
A 7 T | I
15
P > >
_‘/"' — i o - T, &
o T \/
20
w4
_pl : ’ ’ _‘ (&) 7 _‘ ‘_‘ o 7 _‘_‘
25 v > . o 0 \/ > . e o v
) flr o
7 - I o—0—©@ ~

Fuente: el autor

89



Fragmento 16: articulacién la

ARTICULACION 1A

LEONARDO ZAMBRANO
SALSA J =80
L, Gmocoin —~ > s s w Za TR
A I I
|
/_\
TN A T ;
5 @ C>, oo PP & ol
o o
1 1
i pa e B L s s
oo l2?® o ffepe o
o o
7k 7
N > >
. -o . !!-.-‘ . . /\
pop TR o poe ., e s
o o
1 1
>
. . /\ . . . >
e S, e /:' o
o o
1 1
> 60 2y o s —
<y~ e = oo 0 e
1 1
> . . . >
i C.d

Fuente: el autor

9C



Ejercicio para trabajar ritmo

El ejercicio esta construido sobre una base deckhaen clave 3/2, porque es un ritmo muy
marcado que nos servird para la acentuacion fudrpudso, o también llamadsincopa El
ejercicio consta de dos partes, en la primeraadmj@ sobre la tonalida@ (Do mayor) y en la

segunda parte se trabajafm (La menor).

Ritmo de Cha-cha-ché:
Es un ritmo que se origind en los bailes de sa®fadiécada de los afios 50, surgié después del
mambo y era mucho mas facil para bailar, debidoaeaega mas lento y acentuaba muy bien los

cuatro pulsos con la campana del timbal y el piano.

Metodologia:

* Se empieza con un solfeo entre los dos tromborgstasndo primero el ritmo, luego las
notas y por ultimo un solfeo haciendo las posicsargueridas en el trombdn.

» Se procede atocar el ejercicio sin la pista yrenvelocidad mas lenta de la sugerida, con
el fin de escuchar los referentes de pulso y ntéraoordinacion de las varas y ataques,
para las figuras en sincopa.

« Por ultimo se toca el ejercicio sobre la pistaatndb de escuchar la base ritmo/arménica
para tomar como referente el pulso, marcado paampana del timbal, con el fin de
entender la figura en pulso como una preguntafiglaa en sincopa como una respuesta.
(una vez interiorizado se recomienda trabajar laxey en octavas y luego

intercambiarlas)
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Fragmento 17: Ritmo 1

RITMO 1
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Cha CHa J=120
SVA 0PCIONAL | > > gt >
L) - | Y L] Y
_Ga c - . 2 ,ﬂ.‘ | & ) & — ]
> > — =
>. > . > > . > . 2e @ e > » 5
3 \ ) o ) o ——
7 N N N N N
5
L] >
; s = B, > >, > g B —~
) — 3 i = —
7 R R IP_ ) y) - — j j o
— a
10 —
> > > > > ~ »
[ J [ P J T
+—- ; —H @ — . 7 —
- > > >

15

Fuente: el autor

92




Fragmento 18: ritmo la

RITMO 1a
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Ejercicio para trabajar matices

El ejercicio esta construido sobre una base deirguap clave 3/2, compila el trabajo de
articulaciones y ritmos en una melodia construiddaeonalidad de Bm (Si menor), el objetivo
es dominar los cambios de volumen desde el RdPikasta el FF (fortisimo), como también

los reguladores ascendentes y descendentes.

Ritmo de Guajira:

Es un ritmo que se conoce en cuba hacia finalesidel XVIIl y es una musica propia de la
gente campesina, a los cuales se les llama gsiajieoahi obtiene su nombre y aborda tematicas
referentes a la actividad del campo, se toca erveloaidad lenta acentuando mucho el primer y

tercer tiempo del compas.

Metodologia

e Se empieza con un solfeo entre los dos tromborgst@isndo primero el ritmo, luego las
notas y por ultimo un solfeo haciendo las posicsaegueridas en el trombodn.

» Se procede atocar el ejercicio sin la pista yrenvelocidad mas lenta de la sugerida, con
el fin de coordinar entre los dos trombonistas méoumidad en los volimenes y la
velocidad de cambio en los reguladores.

e Por ultimo se toca el ejercicio sobre la pistaatmdb de escuchar tanto la base

ritmo/armoénica como al otro trombonista, para agirrafinacion, coordinacién y matices.
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Fragmento 19: matices

MATICES
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5.4 UNIDAD 3: TROMBONES EN BLOQUE A DOS VOCES

En esta unidad se empieza a trabajar la parte &aén los trombones, utilizando melodias que
manejen una sola linea ritmica para las dos vdgesriacion sucede a nivel melddico, ya que
las melodias estaran separadas por intervalosrcErde mayores y menores entre el primer y
segundo trombon.

Ejercicio para trabajar articulaciones

El ejercicio esta construido sobre una base de@tzaen clave 3/2 para la primera parte, y una
base de Guajira en clave 2/3 para la segunda pagbaja melodias que utilizan las primeras
notas de cada grado de la escala y alterna eleatampntuado con la articulacion de ligado, como
elemento nuevo encontramos el efegliesandoque es muy caracteristico en los trombones de
salsa, para realizar este efecto se debe deslizard mientras se hace la articulacién en la nota
requerida, ya sea un glissando ascendente o wamglie descendente. El ejercicio consta de dos
partes que contienen esquemas melddicos distintbs ftienen el mismo objetivo y se
recomienda utilizar la misma metodologia en ambbprimero trabaja en la tonalidad de F (Fa
mayor) la tonalidad de Dm (Re menor). Se recodagpracticar el glissando por aparte en un

ejercicio de escalas para apropiarlo e interidozar
Metodologia

* Se empieza a solfear el ritmo con las silabas sporadientes a la articulacién requerida,
en el caso del gilssando se usa la silaba (Tuaggd de tener interiorizado el ritmo con
la voz se solfean las notas y al mismo tiempo serhkas posiciones correspondientes en
el trombon.

» Se recomienda tocar el ejercicio sin la pista awatacidad mas lenta de la sugerida con
el fin de unificar las articulaciones y las duraese de los glissandos.

e Por ultimo se toca el ejercicio sobre la pistaatmdb de escuchar tanto la base
ritmo/armoénica como al otro trombonista para carrafinacion y coordinaciéon. (una vez

interiorizado se recomienda cambiar de voces)
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Fragmento 20: articulacion

ARTICULACION 1
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LEONARDO ZAMBRANO

ARTICULACION 1A

Fragmento 21: articulacién la
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Ejercicio para trabajar ritmo

Este ejercicio esta construido sobre una base Ida sa clave 2/3, el esquema melddico se
desarrolla sobre las cuatro primeras notas degad® de la escala mayor, el objetivo es trabajar
con células ritmicas acentuando el pulso y acedtuaehcontratiempo. El ejercicio consta de dos

partes, la primera trabaja la tonalidad Ab (La blemayor), y la segunda trabaja la tonalidad Fm
(Fa menor).

Metodologia

» Se empieza a solfear el ritmo con las silabaespondientes a la articulacion requerida,
luego de tener interiorizado el ritmo con la vozseHean las notas y al mismo tiempo se
hacen las posiciones correspondientes en el trombon

» Se recomienda tocar el ejercicio sin la pista awatacidad mas lenta de la sugerida con
el fin de unificar las articulaciones y coordinas|notas en el tiempo y en el
contratiempo.

e Por ultimo se toca el ejercicio sobre la pistaatmdb de escuchar tanto la base
ritmo/armoénica como al otro trombdn para corredjinacion y coordinacion. (una vez

interiorizado se recomienda cambiar de voces)
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Fragmento 22: ritmo

RITMO 1
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Fragmento 23: ritmo la

RITMO 1.4

LEONARDO ZAMBRANO
SALSA o =80
-1 [ l i i
TRomBoN 1 ﬂﬁ_., ", r e v v N 4 3
—_— > > > >— > > > >
p—
[ N | f N
TroMBON 2 %M i gu" _il_‘ Tt N AI g\lJ
L 104 il ’_‘ > T T - > > / r-
_ " > > > > > > >
: 1 3 '_ 3
&) B P — P —" 7 '—7—'—7—" = E
>
5
Y7 W J _il—a [ E—— J
__;p_b"_._‘ 1 1 ] N - y—® 1 ‘q_d 1 7 é N
= > > > > > > > >
) '—F—w—q—P——w—h'RA } £ )
7 RV T T T | g'l - — 5 NJ
V_ 1) — I'I
9
_ > > > > > > >
: 1 3\ '_ 3
ey  —— ? et s ?
= [ >
> >
» oy y 3 > > > >
b e =
4 lh |4 1 7 I .;_ | T T
V1) |
13
_— 3 > > >
S — T e P -
V4 p l[;V 1 | i I [ i i \_/D
o > >

Fuente: el autor

101



Ejercicio para trabajar matices

El ejercicio esta construido sobre una base de &oogen clave 3/2 , compila el trabajo de
articulaciones y ritmos en una melodia construiddaetonalidad D (Re mayor), el objetivo
principal es dominar los cambios de volumen coatrdblos desde el P (Piano) hasta el FF

(fortisimo), como también los reguladores ascemdeptiescendentes.

Boogaloo:ritmo surgido en Nueva York hacia principios de &ios 60, como una respuesta a la
influencia latente del rock en la comunidad latim@sicamente es una fusion entre el ritmo basico

del rock y la percusién de son montuno.

Metodologia

e Se empieza con un solfeo entre los dos tromborgst@isndo primero el ritmo, luego las
notas y por ultimo un solfeo haciendo las posicsaegueridas en el trombdn.

» Se procede atocar el ejercicio sin la pista yrenvelocidad més lenta de la sugerida, con
el fin de coordinar entre los dos trombonistas héoumidad en los volumenes y la
velocidad de cambio en los reguladores.

 Por ultimo se toca el ejercicio sobre la pistaammddb de escuchar tanto la base
ritmo/armoénica como al otro trombdn para corredinagcion, coordinacion y matices.

(una vez interiorizado se recomienda cambiar desjo
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Fragmento 25: matices la
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5.5 Unidad 4: Trombones a 2 voces en contrapunto

En esta unidad podemos encontrar un trabajo armdmclos trombones, utilizando melodias
que manejen unas lineas ritmicas diferentes dasralos voces, con el fin de trabajar la

independencia entre los dos trombonistas sin alabansamble entre las voces.
Ejercicio para trabajar articulacion

El ejercicio esta construido sobre una base da salslave 2/3, consta de un esquema melodico
de cinco compases elaborado a manera de preguespyesta, el objetivo es ensamblar las dos
voces teniendo en cuenta los esquemas ritmicosntdsst también afianzar las siete
combinaciones de articulaciones que se proponérejeEticio consta de dos partes, la primera

trabaja la tonalida® (Sol mayor) y la segunda trabaja la tonaliad (Mi menor).
Metodologia

» Se empieza a solfear el ritmo con las silabaespondientes a la articulacion requerida,
se recomienda que los dos trombonistas aborddimela del primer trombon y luego la
linea del segundo trombdn, posterior a esto sedahdas dos lineas al mismo tiempo.
Luego de tener interiorizado el ritmo con la vozdebden solfear las notas y al mismo
tiempo hacer las posiciones correspondientes garebon.

» Se recomienda tocar el ejercicio sin la pista awatacidad mas lenta de la sugerida con
el fin de unificar las articulaciones y coordinas lfrases que estan en bloque y las que
estan en contrapunto.

* Por ultimo se toca el ejercicio sobre la pistaammdd de escuchar tanto la base
ritmo/armoénica como al otro trombonista para carrafinacion y coordinacién. (una vez

interiorizado se recomienda cambiar de voces).

105



LEONARDO ZAMBRANO

ARTICULACION 1

Fragmento 26: articulacion 1
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Fragmento 27: articulacién la

ARTICULACION 1
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Fragmento 28: articulacion 1

LEONARDO ZAMBRANO
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Fragmento 29: articulacién la

ARTICULACION 1

SEXTA COMBIANCION
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Ejercicio para trabajar ritmo

El ejercicio estad construido sobre una base de saisclave 3/2, el objetivo es afianzar los
ataques en campanas, esto es un afecto de caifwien y arménico, consiste en tocar en
diferentes partes del compas con una articulacidy atentuada, alterndndose entre las dos
voces. El ejercicio trabaja las campanas hechae &b tiempo y sobre el contratiempo, usando
figuras como redondas, blancas, negras y corchea<l fin de lograr ensamblarlo con todas las

figuras, el ejercicio se desarrolla sobre la toiaal deE (Mi mayor).

Metodologia

*» Se empieza a solfear el ritmo con las silabas sporedientes a la articulacion
requerida, las dos voces manejan un modelo de miEgurespuesta entre ellas por lo
tanto se pueden abordar al mismo tiempo, lueg®mer interiorizado el ritmo con la
voz se deben solfear las notas y al mismo tiemgerHas posiciones correspondientes
en el trombon.

* Se recomienda tocar el ejercicio sin la pista aushacidad mas lenta de la sugerida con
el fin de unificar las articulaciones y coordinas Entradas a tiempo y a contratiempo.

e Por ultimo se toca el ejercicio sobre la pistaamdb de escuchar tanto la base
ritmo/armoénica como al otro trombdn para corredinaeion y coordinacién en las

entradas. (una vez interiorizado se recomiendabieairde voces)
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Fragmento 30: ritmo

LEONARDO ZAMBRANO
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Ejercicio para trabajar matices

El ejercicio esta construido sobre una base deirguan clave 3/2, compila el trabajo de
articulaciones, ritmos a tiempo y a contratiempd,cemo también las entradas en campanas en
una melodia construida en la tonalidadEde (Mi menor), el objetivo principal es dominar los
cambios de volumen controlandolos desde el & @i hasta el FF (fortisimo), como también

los reguladores ascendentes y descendentes.

Metodologia

» Se empieza con un solfeo entre los dos trombanistatando primero el ritmo, luego las
notas y por ultimo un solfeo haciendo las posicsaegjueridas en el trombodn.

» Se procede a tocar el ejercicio sin la pista yrenvelocidad mas lenta de la sugerida, con
el fin de coordinar las dos lineas ritmicas, tfarmidad en los voliumenes y la
velocidad de cambio en los reguladores.

« Por ultimo se toca el ejercicio sobre la pistaatndb de escuchar tanto la base
ritmo/armoénica como al otro trombdn para corredinaeion, coordinacion en las

entradas y matices. (una vez interiorizado se remuta cambiar de voces)
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Fragmento 31: matices

LEONARDO ZAMBRANO
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5.6 Unidad 5: Temas de Willie Coldn

Esta unidad recoge todo lo trabajado en las ungadeeriores y lo aplica directamente en la
musica de Willie Colon, gracias a un trabajo dgukstico y analisis se establecieron cinco
temas muy reconocidos en la primera década de geisiudiscogréafica, que poseen un aporte
para el desarrollo del trombon en la salsa. Aldjarlos directamente sobre los audios originales
el objetivo es imitar el sonido, las articulaciogdes matices establecidos por la cuerda de

trombones, para asi apropiar mejor el estilo nepyoo de los afios 60.

Metodologia

* Se empieza por escuchar el tema una vez comptetoisr la partitura, con el fin de
tener una audicion consciente.

« A continuacion se escucha el tema mientras al miango se observa la partitura,
con el fin de saber que tienen escrito los trombone

* Se miran los fragmentos entre los dos trombonisiagendo el proceso descrito en las
unidades anteriores(Solfeo ritmico, solfeo habladtieo con las posiciones del
trombon y tocar las melodias con el trombon)

* Se procede a tocar sobre el audio tratando delemcakresto de la orquesta y al otro
trombonista, el objetivo es hacerlo varias vecea pai interiorizarlo y ser muy

conciente en la interpretacion.
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CoMPOSITOR: WILLIE COLON Y
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TRANSCRIBCION: LEONARDO ZAMBRANO

Fragmento 32: el dia de mi suerte
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Album: Lo mato (1973)
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Fragmento 34: el dia de mi suerte
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ComposiTor: WiLLie CoLoN

TRANSCRIBCION: LEONARDO ZAMBRANO
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Fragmento: 36: ausencia
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Tema: La murga
Autor: Willie Colon y Héctor Lavoe
Album: Asalto navidefio (1972)

Fragmento 37: la murga
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Fragmento 38: la murga
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Tema: Todo tiene su final

Autor: Willie Colon

Album: Lo mato (1973)
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Fragmento 40: todo tiene su final
Tovo TIENE su FINAL
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Fragmento 41: todo tiene su final
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CoMmposITOR: FELIX HERNANDEZ
TRANSCRIBCION: LEONARDO ZAMBRANO

SEGUN EL COLOR

Fragmento 42: segun el color

Tema: Segun el color
Autor: Félix Hernandez
Album: Metiendo Mano (1977)
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SEGUN EL COLOR

Fragmento 43: segun el color
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Fuente: el autor
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6. Validacion de la propuesta

Una vez compilada la propuesta se socializ6 enmtrabionistas del gremio y algunos de los
entrevistados, con el fin de recoger sus opinign@sgerencias, con una breve encuesta de cinco

preguntas se busca evaluar la pertinencia deljtralian que fechas se realiz6 la encuesta.
Encuesta para validar la pertinencia del material & apoyo

1. ¢Le parece que una propuesta de este tipo puedaragiudesarrollo del trombon en la
salsa?

2. ¢Cree que los aspectos técnicos e interpretatiyos se abordan en este material son
necesarios para un género como la salsa? Y ¢Leepare falta algin otro aspecto
importante?

3. ¢Le parece que la forma en que se plantean lastdssejercicios es entendible?

4. ¢Usted pondria en practica este material?

5. por favor escriba su opinion acerca del matersls/posibles sugerencias.
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Encuestados:

» Maria Balbina Gonzales Villagbmez (imagen 29)
Trombonista del departamento de Narifio, radicadia enidad de Bogota, integrante de

agrupaciones como “Son de caché” orquesta femgrBrapo complot.

Imagen 29: Maria Balbina Gonzéles Villagbmez

Fuentewww.facebook.com

» Daniela Nieto Rodriguez (imagen 30)
Trombonista de la Universidad Pedagdgica Naci@wljalmente cursa segundo

semestre y toca el trombdn en agrupaciones commKlg Baconga orquesta.
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Imagen 30: Daniela Nieto Rodriguez

L &
Fuentehttps://www.facebook.com

» Cesar Augusto Hernandez Valero (imagen 31)
Trombonista de la ciudad de Yopal radicado en ldaclide Bogota, actualmente cursa
décimo semestre en la Universidad Pedagdgica Nacign toca trombon en

agrupaciones como Sonido Sudaka y la banda sif@@cmunicipio de Guasca.

Imagen 31: Cesar Augusto Hernandez

e

Fuente: https://www.facebook.com
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» Oscar Rodriguez (imagen 32)
Trombonista Bogotano con estudios de maestria enBEstados Unidos, docente
universitario en la cétedra de trombon en la Usidaxdd Pedagogica, Universidad

Javeriana, Universidad Distrital y Universidad Ceht

Imagen 32: Oscar Rodriguez

.Fuentehttps://www.facebook.com

Resultados de las encuestas
1. ¢Le parece que una propuesta de este tipo puedaragiudesarrollo del trombon en la
salsa?

* Respuesta 1'Pienso que este tipo de trabajos, se hacen muyitaptes en
Colombia, y exactamente en este estilo de misicque se cuenta con muy poco
material de este tipa”(Maria Balvina Gonzéles)

* Respuesta 2.Es de suma importancia ya que el material técnpara musica

popular es muy escaso(Daniela Nieto)
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» Respuesta 3'Si, porque explica de forma escrita el concepte ge aprende en
la oralidad” (Cesar Augusto Hernandez)

* Respuesta :4“Claro que si, este tipo de meétodos proporcionagrramientas
invaluables para aquellos trombonistas interesa@ostener un acercamiento
pedagogico con la mdasica popular, especificamerde ka salsa.” (Oscar
Rodriguez)

» Conclusion: los trabajos de este tipo, por lo marmo€olombia son muy escasos,
por esto es necesario que nosotros los tromborestgecemos a elaborar este
tipo de aportes pedagogicos, ya que brindan hezrdas invaluables para
aprender este tipo de musicas presentes en laaldtinoamericana.

¢, Cree que los aspectos técnicos e interpretatipos se abordan en este material son
necesarios para un género como la salsa? Y ¢Leeparee falta algin otro aspecto
importante?

Respuesta 1‘Todas las teméticas abordadas son precisas, c@asc¢ig muy oportunas
para trabajar en el trombdn con respecto al estibmusica que se esta abordando. Por
el momento creo que es un muy buen primer tom@sigue podrian hacer(Maria
Balbina Gonzéles)

Respuesta Z:Me parece que estan muy completos pero tambiénapastir de estos
ejercicios pueden surgir muchos mas y que cadagréte cree su propia rutina tomando
estos como ejemplaDaniela Nieto).

Respuesta 3'Son aspectos basicos e importantes, creo que sedalde forma practica

y podria decir que se ve una proyeccion intereshatga otras musicas latinas(Cesar
Augusto Hernandez)

Respuesta 4:Si, creo que la propuesta abordo los aspectos diagi estructurales
necesarios para entender e interpretar la salsaud@ manera mas acorde con los
estandares de este género musicéDscar Rodriguez)

Conclusién: las tematicas vistas en este mategialb®rdaron de una forma correcta y
clara, pero queda abierto el espacio para complameh material, con mas ejercicios,

otros referentes o bien sea otras musicas populares

¢Le parece que la forma en que se plantean lastdssejercicios es entendible?
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Respuesta:1‘Todos los ejercicios planteados con su respectxplicacion estan muy
coherentes, su escritura es muy entendible y etlofodel ejercicio es muy bien
planteado”.(Maria Balbina Gonzales)

Respuesta:2'Si, tanto como para una persona que lleva tiemipeando el instrumento,
como para una persona que estd empezan(@¢éniela Nieto)

Respuesta:3Si, son entendibles y se descifran facilmenf€ésar Augusto Hernandez)
Respuesta 4'Si, los ejercicios son claros, concisos y puntgaén cuanto al aspecto
técnico o musical que quieren trabajaOscar Rodriguez)

Conclusién: la forma en que se plantearon los iejesces clara y es entendible para
trombonistas de todos los niveles, esto es de smp@rtancia ya que al entender todo el

concepto no hay vacios de conocimiento y se apuecaprendizaje significativo.

. ¢ Usted pondria en practica este material?

Respuesta 1'Si pondria en préactica el material, inclusive marpcio tan oportuno que
ya lo empecé a practicar(Maria Balbina Gonzales).

Respuesta Z2Claro que si.” (Daniela Nieto)

Respuesta 3Si” (Cesar Augusto Hernandez).

Respuesta 4:Sin duda, es un material muy asequible en la taslogia que utiliza y eso

lo hace muy facil de entender y a su vez apto mesonas de diversos niveles de
conocimiento musical.{Oscar Rodriguez)

Conclusién: este tipo de materiales sobre musiopslares abren el panorama de estudio
para un trombonista y captan nuevas generaciondsondonistas que tal vez no se
sienten atraidos por musicas europeas o de tiplgageo.

. Por favor escriba su opinion acerca del matergals/posibles sugerencias.

Respuesta 1:El material realizado es una oportunidad para losntbonistas que desean
practicar géneros populares como el que esta prsfagyes un material que no da vueltas
y no lo enreda, por el contrario pienso que estd mien construido, y que se ha tenido
en cuenta diferentes aspectos que le permiterealignte, tener en cuenta a la hora de
practicar, como fraseos, intervalica, y otros agpscque se deben tener en cuenta a la
hora de tocar. Quiero felicitar por la realizaciéte este tipo de Materiales(Maria

Balbina Gonzéles)
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* Respuesta Z!Me parece un material provechoso para empezar @acruna rutina y
técnica propia enfocada hacia la musica populgDaniela Nieto)

* Respuesta 3Es interesante y acerca la musica popular para gensada desde un nivel
basico hasta un nivel experto. Me gustan los &jgrs, son variados y estan bien
escogidos los ritmos.(Cesar Augusto Hernandez)

» Respuesta 4'Es un material muy valioso para el desarrollo debmbon dentro de la
musica popular, ademas, da herramientas para queptactica de estos géneros
populares llegue a niveles de preparacion y ejegmucnas elevados y asi lograr que
géneros como la salsa no sean de interpretacionirgzap Seria muy bueno que este
material fuera publicado para que muchos tromb@sstuvieran acceso a esta
informacion, seria un gran aporte{Oscar Rodriguez)

» Conclusion: este material es un muy buen pasaoalnipero para entender mas a fondo
este gran género es necesario seguir investigaedtaplecer mas estilos, mas autores, y
mucha mas musica ya que en la salsa con trombaesicha tela de donde cortar.
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7. Conclusiones

1. La mausica que hizo Willie Colon es de gran impastanpor brindar un aporte sélido e
innovador en el desarrollo técnico e interpretati trombon en la salsa, ya que fue un
pionero del estilo neoyorquino y del sonido agresw los trombones. Su estilo fue de gran
influencia para la formacion de muchos trombonistdsvantes en la salsa actualmente,

como se evidencia en las entrevistas.

2. Hacer un trabajo de investigacion sobre la satsaeletrombdn es pertinente para un
pedagogo musical, ya le que permite dimensionamfsortancia de transcribir y analizar
temas de salsa, en base a esto le permite retesalimsus conocimientos y resignificar el
estilo compositivo de las muasicas populares. Delar una ruta de aprendizaje para la salsa
en el trombon implica crear unos parametros defiamza a nivel técnico, esto sirve para

empezar a abordar la interpretacion desde el msinto.

3. Después de analizar y transcribir algunos temasstieartista, se evidencia un conocimiento
muy amplio de la orquestacién de musicas como ekFal Jazz y el Rock, también se
evidencia una verdadera fusidbn con musicas latmsicanas como la Plena, la Rumba, el
Guaguanco, la Guajira y el son. Lo que dio consnltado temas musicales que hoy en dia
estan vigentes por la genialidad en sus arreglsnyservido de influencia para muchos de

los nuevos artistas de la salsa.

4. Establecer una ruta de aprendizaje para una anggie lleva mas 50 afios ensefiandose
desde la préactica y la oralidad, implica una ingesion histérica del surgimiento y
desarrollo de la salsa, ademas de conocer de loslosmos que la conforman, pasando por
sus principales protagonistas. Es importante @ya Imaterial para aprender cualquier tipo
de musica y especialmente la salsa, que hoy etiedi@a infinidad de estilos y formas de
interpretacion. El contenido de este material @oddr el primer tomo de una enciclopedia

del trombodn en la salsa.
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5. El disefiar las pistas para el material, implicastigar sobre ritmos como Guajira, Cha-cha,
Son montuno, Mambo y Boogaloo, entre otros. Gsaaiaun software llamado Reason, se
puede entender como funciona el concepto de laa sats conjunto, al escribir los
instrumentos de percusion, los instrumentos arna8nycorganizar la ruta de cada tema, se
entiende mucho mejor el concepto de grupo y dertenaconjunto. EI trombon tiene un
papel melddico dentro de la orquesta, al compreladgque estoy haciendo en relacion a los
demas instrumentos, estoy logrando una interpdetatids completa, que tocando las notas

como me sugieren en la partitura.

6. Hoy en dia tenemos acceso a mucha tecnologia gsefod&inadamente vemos como
contraproducente para el gremio, ya se usa panaaear a los masicos por computadores y
secuencias grabadas. Si nosotros mismos aprendemasar esta tecnologia para
complementarnos y no para reemplazarnos, estoyreseque habra una verdadera

retroalimentacion.

7. El trabajo musical de Willie Colon es amplio y psto es necesario analizar mas a fondo
toda su discografia, su papel como trombonistapositor y arreglista le permitio ser parte
de todo el fenébmeno social salsero desde los afioXeda el libro para complementarlo,
ya que en una carrera musical de mas de 40 afioauo por investigar.

8. EIl primer acercamiento que tuvo el autor de estieajp con el trombén de vara, fue con el
tema idilio de Willie Colon, partir de ese momentomenz0 una ruta de constante
aprendizaje por diversas agrupaciones de orquestaxio tipo de musica, viéndola desde la
Optica de trombonista arreglista y director, egb@ e trabajos implican el preguntarse
¢, Como transmitir todo lo aprendido sobre musicasocta salsa? Para dimensionar la

funcion del pedagogo musical y establecer nuevasda® de ensefiar la musica.
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