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Oh, Oh, Oh,

It's magic, you know...

-Pilot, “Magic”
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Introduccion

Esta investigacion surge por la partida de Magia en 2022, estudiante de la
Licenciatura en Artes Escénicas. El proyecto se propone analizar la configuraciéon del
convivio alli donde el trazo del mural y el ritual del acontecimiento se encuentran en una
teatralidad liminal. Se busca poner en tension la hibridacion de lenguajes que emerge de las
experiencias sensibles de quienes habitaron el proceso, tejiendo asi una memoria colectiva
en la sede del Parque Nacional. Desde la sistematizacién de experiencias, este trabajo no solo

busca relatar lo vivido, sino entablar un didlogo entre la experiencia y la teoria.

Palabras clave:

Convivio, Mural, Teatralidad Liminal, Memoria Colectiva.

Nota al lector y lectora:

En el presente escrito se utiliza la «x» como una forma de articular el lenguaje
inclusivo respecto al género. Esta decision responde a que los relatos recogidos contaron con
la participaciéon de mujeres, hombres y personas de género fluido; por ello, es fundamental
para esta investigacién que dichas voces no sean invisibilizadas por su sexo, género o
identidad. Asimismo, el uso de la «x» representa una postura politica que reconoce al
lenguaje como un constructor de realidades, sumandose a las iniciativas que buscan dejar de

perpetuar la desigualdad de género y sus prejuicios.
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LISANDRO. — O si cabia afecto en la eleccién, la guerra, la enfermedad, la muerte la

asediaron; haciendo que el goce fuese momentdneo como el sonido, rdpido como la sombra,

breve como un corto suerio y fugaz como el reldmpago que en la oscuridad de la noche
ilumina cielo y tierra. (...

-William Shakespeare

Rememorar, acordarse, evocar, recapitular, conmemorar, aludir, recordar, traer algo
a la memoria. Recordari, significado del latin: "pasar de nuevo por el corazén". Ahora que
recapitulo con mi mente y mi corazon, los primeros semestres de la universidad tienden a

ser agradables, chocantes, pero estimulantes.

Chocantes al entender las dinamicas universitarias: sus normas de horarios, la calidad
de los trabajos y el nivel elevado de las lecturas. Y estimulantes, a su vez, porque se entra a
conocer nuevas experiencias, personas y conceptos; todo parece ser posible en esos
primeros semestres. Por mi mente ahora pasan una serie de imagenes con una saturacion

concentrada de colores y emociones.

Tal es el caso de la llegada a segundo semestre, en el afio 2021, pasado un semestre
con alternancia virtual, situaciéon heredada de la pandemia con el Covid-19, el agotamiento
de ver rostros cubiertos por tapabocas y de hacer clases de cuerpo y movimiento, materias
centrales de la Licenciatura en Artes Escénicas, frente a un computador; la llegada de la

presencialidad se transformo6 en alegria de conocer gente nueva, relacionarse mas a fondo

! Las paginas que siguen no pretenden ser sélo un registro de hechos, sino una crénica viva de los sucesos que
delimitan este estudio. Se trata del marco contextual tejido desde la experiencia personal y la observacion participante,
donde lo vivido se convierte en el cimiento de la pregunta de investigacion.
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con las instalaciones de Parque Nacional, una de las cinco sedes académicas de la

Universidad Pedagdgica Nacional. El semestre prometia experiencias nuevas.

En clases de Cuerpo y tras ejercicios de caminar por el espacio, reconocerlo con pies
descalzos, se pide siempre tener una mirada activa, alerta y relacional con Ixs otrxs. Fue alli
cuando vi una cara poco familiar. Hay personas que llaman la atencién con tan solo llegar a
un espacio; bien sea por su aspecto fisico o la energia que posee. Su rostro tiene la intencién
de ser neutral, pero su maquillaje es una explosion de color, sus cejas combinan con las
sombras de sus expresivos 0jos, su cabello crespo y su despeluque pasa a segundo plano con

su caminar seguro, decidido.

Usualmente, en los espacios de clase de primeros semestres en la universidad se
finaliza con la presentacién de cada uno y cada una, contando las razones del porqué
habiamos decidido entrar a esta carrera; por qué esta universidad y no otra. Vaya preguntas

tan trascendentales, fue alli cuando se presenté Magia:

- Soy Nicolle Vanessa Rodriguez, pero me gusta mas que me llamen Magia, estoy aca
porque escogi esta universidad, soy becada, pero por un error administrativo estoy

repitiendo este semestre.

Luego de mil y un mas presentaciones entre nosotrxs en cada clase ya sabiamos
nuestros nombres y otros gustos en particular. Mis abuelas tienen un dicho: “Dios los hace y
ellos se juntan”. Fue asi como se iban estableciendo grupos de trabajo, en nuestro caso
formamos afinidad con gente que usaba la bici como medio de transporte; asi fue como Magia

lleg6 a nuestro grupo, tenia una Monareta Monark clasica.



El periddico El Tiempo, en 2013, lanzé un articulo que menciona que aquel “pony de
acero"” es una bicicleta clasica popularizada en Bogotd hacia los afios 1975 a 1985, la
describen como larga y pesada, con espaldar silla banana, algunas con canasta y campana
para hacerse notar. En el caso de Magia, ella tenia un pony de acero de color rojo, sus frenos
estaban en mal estado, por eso siempre frenaba con los pies, tenia una campana bien

particular.

Nos turndbamos para jugar con ella o aprender a manejar en la bicicleta de otro
compaiiero que tenfa una “Fixie” de pinén fijo. Las “fixies” no cuentan con sistema de frenos,
el pifidn fijo esta en la llanta trasera lo que produce que los pedales estén conectados con el
movimiento de la rueda. Para frenar, se aplica una fuerza en el movimiento contrario del

pedaleo, esas dos bicicletas eran las mas peleadas en el grupo para jugar.

Al salir de clases, parchabamos mucho por diversos parques de Bogota. Asi
transcurrio el semestre, hasta llegar a tercero en el afio 2022, Una noche en marzo, luego de
no querer salir a bailar por lo engorroso de guardar la bici, el grupo se dividi6. Unxs amigxs
se quedaron en la Base, una discoteca ubicada en la Calle 41, 13a-45; otrxs, decidimos irnos
al Parkway, nos gustaba mas estar horas hablando y hablando de diversos temas. Esa noche,
del 2 de marzo luego de conversar sobre la vida, la muerte, la existencia misma y las rutas
que cada unx tomaba para irse, recordamos la de Magia: ella vivia por la 80 con Boyaca, decia
que se iba por toda la séptima y tomaba la 72, le preguntabamos porque hacia esa vuelta de
locos, porque desde el Parkway, parque ubicado entre las Carreras 24 con calles 36 a 45,
podia tomar por la 30 y buscar la 80, ella manifestaba que no sabia tomar la ruta y se sentia

mas segura por la cicloruta de toda la séptima porque estaban bien iluminadas.



Figura 1 Foto de grupo de amigxs en parque Brasil, marzo.2022.
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Fuente: Archivo personal. (2022)

Ese mismo dia, antes de despedirnos, le prometimos que hariamos después una
caravana para mostrarle la ruta desde el lugar en donde estdbamos. De esta forma, decidimos
marcharnos a nuestras casas. Todxs tomabamos caminos distintos, unxs hacia el sur, otrxs
al norte. La mayoria viajaba hacia Soacha o la avenida NQS. Yo erala tinica que iba para Usme,
manejaba por la carcel La Picota, misma que se ubica principalmente en la Kilometro 5 Via

Usme. En ese trayecto, recibi la llamada de un compafiero.

- (Parce estas bien?, ;Ya llegaste a tu casa?, ;Ya viste noticias? (Inquieto, sin aire)

- Oli, no, aun voy por la Picota, me falta subir, luego, ;Qué se te quedd? (Le decia

confusa)

- No nada parce... (con voz temblorosa) Estdn diciendo por el grupo de

WhatsApp del semestre que se muri6 una pelada que iba en bici. Parce, es Magia...



- Senti un escalofrio horrible; mi piel se puso de gallina, no pude articular

palabra, comencé a llorar, ;De qué habla parce? (Entre enojada y confusa)

- Es en serio, miré las noticias... (Colgué sin decir nada) Me detuve y, desde el

celular, vi un reportaje de la Noticias Caracol anunciaba:

“Fatal accidente de biciusuaria en Bogota: chocé con un camion recolector de
basura. En la carrera 15 con calle 72, en el centro financiero de Bogot4, una biciusaria
muri6 en la noche del 2 de marzo en un accidente tras estrellarse con un camién
recolector de basura. Segun los trabajadores de la zona, las obras han desubicado a
conductores, peatones y ciclistas, lo que esta causando este tipo de tragedias”.

(Caracol Radio, 2022).

Luego de leer eso, experimenté un sentimiento de abandono. No comprendia la
realidad, parecia que todo se reducia a una pésima broma. Todavia tenia unos dos kilémetros
que andar en bici, pero no podia, el cuerpo me pesaba. No lloraba, solo estaba tratando de
entender: ;jQué putas pasé!? Tomé la bici; el tramo que me faltaba, el camino desde de la
avenida Caracas hacia Usme es frecuentado por camiones de gran dimensién, pero no era
tan consciente de ello hasta esa noche. Pasaban tan cerca que me sentia como una hormiga

tratando de manejar; perdia constantemente el equilibrio, tuve que parar y decirme...

-Bueno parce, respire, todo estara bien, pilota? que ain hay camino.

2 Termino frecuentemente usado en jévenes Bogotanxs para referirse a estar atenta, concentrada y/o enfocada en la
actividad que se esta desarrollando. Esta es una definicion propia construida con personas cercanas que también emplean
el término



Quisiera que todo esto fuese un Suenio de Noche de Verano y que Titania u Oberén me
susurrasen que todo lo malo no vendrd. Pero estamos en invierno y solo escucho tu risa
contagiosa mientras nos preguntas: ;Vamos por un chocolatito con pan? La lluvia se
acrecienta, pega duro en la tierra y se mezcla con mis Idgrimas. Ni con pécimas o susurros de
hadas te dejaré de extrariar. Quiero ir a sofiar, que nos encontremos para volar y por fin, me
enseries a maquillar...

Siempre serd el Camino de la Magia, el andar de Magia,
la Plaza Magia.
-Reachel Gémez

Las semanas que pasaron luego de eso eran extrafias, feas, sin color, muy opacas,
como recordar un suefio lejano, muy difuso. Se hicieron varias actividades luego de su

muerte porque la familia no tenia fondos para los gastos funerarios.

El 3 de marzo de 2022 nos organizamos para salir desde la LAE hasta la calle 72, al
lugar donde murié. Todo surgié con espontaneidad: camindbamos por toda la Séptima
haciendo una caravana. La gente iba con maquillajes extrovertidos, sefial de que éramos de
escénicas, pero también, sus maquillajes y medias coloridas eran maneras de manifestarse.
Se hizo un performance esa tarde frente a la 72, organizado por la administracion de la
Universidad y el Grupo de Orientacion y Acompafiamiento Estudiantil (GOAE), se pintaron
poemas, frases y bicicletas en el suelo; se hicieron malabares, nos abrazamos y lloramos
mientras tejiamos con una lana entre el semaforo, que dicen fue el causante del accidente, y

un poste cercano.

Hubo dos charlas del GOAE realizadas con posterioridad a su muerte. Quienes
cursabamos tercer semestre las sentiamos lejanas, intrusivas y poco empadticas. Las
actividades que estaban realizando eran, a mi forma de ver, improvisadas: nos pedian cerrar
los ojos y pensar en ella, cosa que yo no me sentia emocionalmente estable para hacer; o

pedian anotar sus cualidades en una cartelera, acciones que para mi no tenian sentido. Por



eso, decidi salirme a mitad de la charla, pues sentia que eran palabras sin peso. Luego, vi que
iba saliendo méas gente afectada; una compafiera menciond, tiempo después, que en esa
misma actividad decidi6 recomendarles a las personas del GOAE tener un poco mas de

respeto con la forma de proceder y de pensar las charlas en relacién a la muerte.

Todo esto no debe leerse simplemente como el contexto de quién era Magia o la
cronologia de un suceso; este evento se convirtioé en una inquietud profunda que desbordé6
lo personal y lo emocional para instalarse en mis intereses investigativos en torno al espacio,
a la potencia de un lugar para desarrollar corporeidades a las multiples posibilidades de

articular el muralismo a procesos interdisciplinares con expresiones escénicas.

Con base en lo hallado en este estudio, especificamente a partir del analisis del
Cuaderno Viajero y las narrativas recolectadas, se pudo verificar que la institucién fall6 en
su forma de abordar el duelo, esta afirmacién sera desarrollada con mas detenimiento en el
capitulo “Pasando por el cuerpo”. Es asi que en el espacio de la LAE empezaba a gestarse una
situacion donde confluian dos lenguajes. Por un lado, la fuerza estatica de la imagen
construida desde el mural y por otro, la naturaleza efimera de lo performatico desde el

convivio.

Pues desde alli, surgieron gestiones espontaneas y colectivas para crear un mural,
esta idea fue gestada por el grupo de amigxs mas cercxnas, en su mayoria era el parche que
montaba bici, desde la afectacién con este acontecimiento me pregunto sobre lo que sucede
cuando una comunidad formada en el lenguaje de las artes escénicas recurre a un lenguaje

de las artes visuales para tramitar un duelo colectivo.



Figura 2 Boceto mural elaborado por Reachel Gémez,

Fuente: Archivo personal (2022)

El 18 de marzo del 2022 decidimos ejecutar el mural en conmemoracién, nos
contactamos con Awiis, un artista urbano de Soacha con algo mas de cinco afios de
experiencia en la realizacién de murales comunitarios. El no conocia a Magia, pero fue
invitado por un compafero, puesto que nadie sabia muy bien el proceso para empezar a
pintar un mural. Con anticipacidn, se habia organizado una colecta para comprar los
materiales y realizado una tentativa de boceto. Awiis trazaba y nosotrxs pintabamos lo que
él nos indicaba. Muchas personas, no necesariamente del semestre, pero si cercanas a Magia,
vinieron a participar, hablar y cantar. En medio de todo esto, sonaba una y otra vez Magic,

una cancién de Pilot.

Personalmente, este momento me resulté dnico. El acto de pintar nos reuni6, nos

invitd a una experiencia de convivio, término que, parafraseando a Dubatti (2003) deviene



del latin Convivium, significando festin, convite y por extensién encuentro entre presencias:

es estar con el otro, pero con uno mismo; es afectar y dejarse afectar en el encuentro.

Este compartir fue significativo no solo para quienes éramos cercanxs, sino para la
comunidad en general. Desde la expectacion se puede observar diversas formas de
afectacion: desde Ixs que gestamos e incitamos el dia de conmemoracion, hasta quienes, sin
integrarse directamente a las actividades, empatizaron con ellas. Recuerdo que, a medida
que avanzaba la tarde y el mural tomaba forma, las personas que salian de la sede se
encontraban con el mural, lloraban y nos abrazaban, generando un momento catartico.
Paralelamente mientras se pintaba, estaban compaferxs encargadxs de tener un micréfono
abierto para la lectura de poemas, palabras o sus sentires en general, hubo lecturas de
poemas de profesores, de estudiantes y de personas externas a la universidad. Para pagarle
al artista se hizo una olla comunitaria3 en la que estabamos repartiendo agua de panela con
Maracuya. Se reunieron $60.000 pesos en puras monedas que con mucho amor dimos a
Awiis, y él, con mas amor las recibi6. Como se evidencia en el capitulo de reconstruccién de
relatos, este acto permitio, desde el compartir, generar un espacio de acompafiamiento y
palabras de aliento. La "olla" no ha sido un evento aislado, sino un elemento recurrente y

simbdlico en las conmemoraciones anuales dedicadas a Magia.

3 De acuerdo con trabajos como los de Monsefior Isafas (s,f) las ollas comunitarias surgieron en medio de la escalada del
conflicto armado en Colombia durante las décadas de 1980 y 1990. Su objetivo, fue el de contrarrestar la escasez de
alimentos y la necesidad de restaurar el tejido social en las poblaciones que habian sido desplazadas. Estas iniciativas
comunitarias no se limitaron a proveer comida; también se convirtieron en un medio para reconstruir los lazos sociales de
las comunidades campesinas, afrodescendientes e indigenas, cuya vida fue destrozada por la guerra en sus territorios y
que se vieron obligadas a reubicarse en zonas vulnerables de ciudades como Cali (especialmente en el oriente y las laderas).
Desde la perspectiva de monsefior Isaias, las ollas comunitarias representan una solucién que, ademas de combatir el
hambre, permite fortalecer a las poblaciones y la unidad social y comunitaria



Figura 3 Mural en homenaje a Magia. Autoria. Maria Amorocho.

Fuente: Archivo colectivo (2022)

Arnaiz (2001) afirma que esos acontecimientos socializados y estructurados son
catalogados como ritos de comensalidad, cuya funcién primordial es estrechar las relaciones
de los miembros del grupo o comunidad. La nociéon de comensalidad, indica la autora, es
compleja, pues “quienes comen en la misma mesa”, los que toman ritualmente el pan en
comun, se convierten en compaferos (cum panem), promoviendo la refeccion, el esfuerzo de
sus vinculos sociales o fundando comunidad (p. 180) Es asi, que cada afio se hacian ollas cada
tres de marzo en conmemoracion a la partida de Magia, en el afio 2022 se hizo el agua de
panela con Maracuya, porque es una bebida no solo facil de preparar si no que no requiere
muchos ingredientes por ende no teniamos que hacer una mayor “vaca” para pagar los
ingredientes; por el contrario, se destinaba todo para pinturas y demas elementos para el

mural. Sin embargo, los afios siguientes se hicieron preparaciones mas elaboradas. En el



2023 se hizo la invitaciéon por mi parte a Ixs compafieros de “Cocer UPN” un grupo de
estudiantes de diversas carreras la mayoria de la sede Calle 72, que incentivan acciones
comunitarias desde la olla comunitaria, ellxs se encargaron de llevar la olla y todos los
elementos e ingredientes necesarios para la preparacion de una sopa de la abuela, esta sopa
segun resultados de internet, se describe como un caldo de pollo, sazonada con laurel, ajo y
cebolla, sin embargo, la sopa de la abuela que Ixs compafierxs prepararon era una mezcla de
diversos ingredientes, los ingredientes afirmaban ellos eran traidos de la plaza de
Paloquemao, iban desde por la mafiana a decirle a diversos puestos de comida si les
regalaban papas, tomates o lo que pudieran donar para Ixs estudiantes de la universidad,
esto no lo hacian solo para este evento si no en diversas marchas, plantones o acciones que

apoya ese colectivo.

Figura 4 Tomatada en conmemoracion a Magia. Cocer UPN, 2023

Fuente: Archivo de Cocer UPN (2023)



Creo que se comparte la comida porque nos hace sentir unidos; es un momento para
sabernos acompafiados frente a una situacién tan inesperada y realmente triste. Se dice al
terminar de comer que “barriga llena, corazén contento”, y quiza sea cierto: a pesar de estar
inundados por dentro y sumergidos en una sensacion de ensofiacion, el arte, el encuentro y
la comunidad son lo Unico que nos mantiene despiertos ante esta realidad muchas veces

hostil.

En los afios posteriores se hicieron, “tomatadas” o "sopas de tomate", cada 3 de marzo,
Estas jornadas eran gestionadas por el circulo cercano a Magia, se recolectaban fondos con
la comunidad de la LAE o se asignaban ingredientes especificos a quienes deseaban
participar. Generalmente, un grupo de seis u ocho personas lideraba el proceso, coordinando

que cada aporte tuviera un valor equitativo para garantizar la viabilidad de la olla

Una vez reunidos los insumos, se realizaba una division de funciones. Solo un grupo
pequefio se encargaba de la coccién, movidos por la creencia popular de que "meterle
demasiadas manos a la olla la pone celosa" y esto “dafia el sabor”. Mientras tanto, los demas
participantes se distribuian en labores de apoyo: unxs recolectaban madera para el fuego y

otrxs realizaban retoques de pintura en el mural.




Figura 5 Flyer para la recoleccién e invitacién a conmemoracién, 2025
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"iQue La MAGIA wunca desaparezca 3

de la LAE y que siempre ;

permanezca en Lo memoria de
todxs nosotrxs!

Lunes 3 de Marzo
Desde las 12:00 pm

TOMATADA DE TOMATE
(sopita de tomate o crema de tomate)
Se reciben ingredientes o dinero

pa’ la ayudA.

L Nequ: 3192955910 Reachel

Cada afio desde el 2022 el grupo cercano de amigos y amigas a Magia nos reunimos
para hablar un rato con el calor de la olla y recordarla. Si bien estos encuentros han tenido
una repercusion constante en el tiempo, la presente investigacion se centrara

especificamente en el acto Convivial realizado el 18 de marzo de 2022.

La vida de Magia fue como ese relampago que describe Lisandro, en Suefio de una
noche de verano. Lisandro, uno de los protagonistas de la obra de William Shakespeare. El
mantiene un didlogo con su amada Hermia sobre la naturaleza efimera de la felicidad, la
describe como un relampago, brillante, rapida y fugaz, iluminando el cielo antes de perderse
en las tinieblas. Pero aqui, frente al mural y compartiendo el pan, nos negamos a que se la

trague la sombra del olvido. Ya no necesitamos p6cimas de Titania ni susurros de Oberén



para soportar el invierno; nos tenemos a nosotrxs, al calor de la olla comunitaria y al color

que se quedd pegado en el muro para siempre.

Descripcion del problema

Dentro de mis multiples reflexiones a lo largo de mi etapa formativa en la universidad
me he venido preguntando por el lugar desde el cual pienso, creo y reflexiono como
licenciada en artes. Actualmente curso dos licenciaturas: Artes Escénicas y Artes Visuales,
experiencia que me ha llevado a habitar un territorio de cruces, tensiones y aprendizajes
entre disciplinas que, aunque comparten el amplio campo del arte, se construyen desde
logicas creativas muy distintas, es asi que la presente investigaciéon se sitia en una
interseccion disciplinar. Comprender esta diferencia es el punto de partida para analizar el

acontecimiento que motiva este estudio.

Por un lado, el proceso creativo en las Artes Visuales tradicionalmente ha estado
orientado a la produccion de un objeto o un artefacto que desarrolla una creacién tangible:
una pintura, una escultura, un grabado, una fotografia o, en este caso un mural. Este
dispositivo puede llegar a ser una huella que permanece en el tiempo. Su relacion con el
espectador es atemporal, el artista no necesita estar presente para que la obra "ocurra" y
genere sentido. En trabajos mas contemporaneos los procesos creativos reflexionan sobre la
obra extra poniéndola a sentidos mas efimeros como los performances o instalaciones. En

relacion a la definicion de obra (Eco, 1970) afirma que:

Generalmente en la nocién de «obra de arte» van implicitos dos aspectos:



a) El autor da comienzo a un objeto determinado y definido, con una intencién
concreta, aspirando a un deleite que la reinterprete tal como el autor la ha pensado y

querido;

b) Sin embargo, el objeto es gustado por una pluralidad de consumidores, cada
uno de los cuales llevara al acto del gustar sus propias caracteristicas psicoldgicas y

fisioldgicas, su propia formaciéon ambiental y cultural (...) (Eco, 1970, p. 157)

De todo ello se infiere que la “obra de arte” u objeto tras ser trabajado por el artista y
luego socializado con un intérprete esta presente una atemporalidad presentada en la

materialidad del objeto.

Por otro lado, el proceso en las Artes Escénicas tradicionalmente ha estado orientado
en la creaciéon de un acontecimiento. No produce objetos. Pues se sitia desde un cuerpo
presente en un espacio y tiempo compartidos con un espectador y su naturaleza es
esencialmente efimera. En el dia mundial del Teatro se publico la siguiente carta que iniciaba
con esta afirmacién “El TEATRO nace del encuentro. De cuerpos presentes, de voces que se
escuchan, de historias que se comparten. Un espacio donde el ‘yo’ halla eco en el ‘nosotros
(...)"." (Teatro nacional de Panama, 2026) De esta manera, puede decirse que el valor del
teatro no reside en la huella material que deja, sino en la convergencia misma, en el
encuentro irrepetible entre el actor y el espectador Dubatti define esta accidon de encuentro

entre en el espectador y actor como expectacién y afirma:



(...) reconocemos que la expectacion, segun la Filosofia del Teatro, constituye
uno de los componentes sine qua non* del acontecimiento teatral, del “teatrar”, tanto
en su dimensidn l6gico-genética (convivio + poiesis corporal + expectacién) como en
la pragmatica (zona de experiencia y subjetivacidn que resulta de la multiplicacién de
convivio + poiesis corporal+ expectacion). Sin espectador no hay acontecimiento

teatral, de alli su relevancia. (Dubatti, s.f,, p. 1)

Esta naturaleza del arte escénico, fundamentada en el encuentro, se observa de
manera particular en el contexto donde se sitda esta investigacion. La Licenciatura en Artes
Escenicas de la Universidad Pedagogica Nacional (UPN) es actualmente la Unica carrera en
la sede de Parque Nacional y, al ser un espacio pequefio, la comunidad tiende a distinguirse
con mayor facilidad, propiciando el reconocimiento mutuo y la formacién de lazos cercanos

entre vigilantes, profesorxs, estudiantes y personal administrativo.

Estos encuentros no solo se dan desde la formacién académica del teatro, que busca
el trabajo con él o la otrx en escena, sino que ocurren en la estrechez de la sede. Debido a
esto, las actividades desarrolladas en cualquier rincén de sus instalaciones son facilmente

reconocidas por la comunidad en general.

Siendo asi que el 18 de marzo dia de ejecucion del mural en conmemoracion a Magia,
reflej0 una hibridaciéon artistica, entre dispositivo atemporal con el mural y el
acontecimiento Convivial- temporal que funda un nuevo lugar en la sede a tal punto que sea

reconocido este mismo como “Plaza Magia”

4 Significa literalmente 'sin la cual no'. Se emplea con el sentido de [condicién] que resulta indispensable para algo. Tomado
de Real Academia Espafiola. Diccionario panhispanico de dudas [en linea]. [citado el 14 de abr de 2026]



Esta relevancia del espectador y el convivio que senala Dubatti (2003) no ocurren en
el vacio, sino que se ven potenciadas por el lugar que acontece. En el caso de la sede Parque
Nacional de la UPN, la configuracién de un espacio reducido actia como un catalizador de la
presencia. Alli, el lugar no es solo un contenedor de emociones, sino un agente que fuerza la
proximidad; al ser una sede pequeiia, la distancia estética se acorta y el acontecimiento se

vuelve inevitable.

Parafraseando a Dubatti (2003), para existir desprenden unos sub-acontecimientos
concatenados causal y temporalmente. Este acontecimiento, es una practica social de
cuerpos presentes, de una afectaciéon comunitaria, pues deviene de una reuniéon entre
personas. Por ende, sin convivio no hay teatro, pues desde el mismo, surge el aura que esta
en la misma presencia entre los cuerpos. Por ello, tras el proceso creativo para Magia, la
unioén entre amigxs y personas cercanas a ella generaba cuerpos presentes sin importar el

lenguaje visual o escénico que se manifestara.

A este proceso creativo se puede afiadir la perspectiva de Pérez (2001), quien explica
que los murales homenaje demuestran el potencial del duelo colectivo. El autor sostiene que
estas obras surgen como una respuesta a la impotencia causada por una muerte repentina y
prematura. Asi pues, ante la desorientacidn, el acto de crear el mural retne a vecinos, amigos

y familiares, permitiéndoles articularse y solidarizarse.

Segun él, este proceso transforma el dolor en un recurso politico, ya que el grupo
rechaza la inaccioén y opta por elaborar una identificacién con el sufrimiento compartido.
Esto se alinea con la naturaleza misma del muralismo, mismo que Pérez (2001) define como

una disciplina artistica comunitaria, dado que las obras se crean colectivamente y deben



insertarse de manera consciente en un contexto social y arquitecténico especifico, donde la

comunidad convivira e interactuara con ellas (p. 4).

Es en esta intersecciéon donde emerge milugar de enunciacion, no solo como creadora,
sino como préxima maestra de estos dos lenguajes artisticos. Entiendo que, si bien
habitamos un campo del arte amplio, las l6gicas tradicionales suelen imponer un aprendizaje
fragmentado y con poca hibridaciéon entre disciplinas. Por ello, considero imperativo
agenciar procesos pedagogicos pensados desde la interdisciplinariedad. Asi, mas alla de una
autorreflexion individual, esta investigacion plantea una pregunta colectiva: como movilizar
procesos educativos y formativos que unifiquen los distintos lenguajes artisticos a través del

cuerpo y la memoria colectiva.

Esta experiencia de convivio atravesada desde diversos procesos creativos para la
comunidad result6 ser un espacio liminal, donde el arte y el ritual se ve entrecruzado, puesto
que no solo fue pintar el mural, si no unas micro acciones que se articulaban para darle
sentido a la muerte o tramitar el dolor, para Diéguez (2007) el espacio liminal puede ser

entendido como:

Un espacio donde se configuran multiples arquitecténicas, como una zona compleja
donde se cruzan la vida y el arte, la condicion ética y la creacion estética, como accion de la

presencia en un medio de practicas representacionales. (p.17).

Bajo esta premisa, la intervencién no fue solo una muestra de procesos creativos, sino
un acontecimiento definido por la liminalidad. Por ende, el problema de esta sistematizacion
radica en comprender la alteracion del dolor invisible en un objeto permanente, en este caso

el mural a través de un acontecimiento presente. Si bien, desde el campo de las Artes Visuales



se podria pensar el mural de Magia como un dispositivo de memoria, una figuracién del duelo
como lo mencionaba Pérez (2001). Mientras que, por el lado de las Artes Escénicas, nos
encontramos con que el acto de reunirnos a pintar responde a todo un acontecimiento
Convivial, un espacio de afectacién corporal, lo cierto es que la experiencia en la sede de
Parque Nacional el 18 de marzo desborda ambas categorias, y obliga a pensarlas
conjuntamente, no de forma fragmentada como si se tratard de dos procesos artisticos

insolubles.

Por lo tanto, el problema de esta sistematizacion no se limita a una tension estética
entre el objeto visual y el acontecimiento escénico, radica en comprender como este cruce es
habitado y agenciado desde la perspectiva de una maestra-investigadora, asumiendo que el
acto de investigar y crear ocurre de manera simultanea en el tejido social. De este modo, el
vacio problemdtico que la investigacion busca resolver se estructura en una triple
dimension. En lo artistico, se aborda la experiencia como un cruce fronterizo entre lenguajes;
en lo pedagoégico, se analiza como se conocié no solo sobre muralismo, sino también procesos
de gestidn y estrategias sensibles para encarnar el dolor y manifestar el sentir, y en lo
investigativo, se valida la produccion de conocimiento tedrico-practico nacido de los afectos

y vivencias que se tejen dentro de la propia comunidad.

Pregunta Problema
Al analizar este acontecimiento desde el acto Convivial, entendido como la reunioén no
solo de personas sino también de lenguajes artisticos, surge la siguiente pregunta

orientadora para la investigacion:



;(De qué manera las practicas de convivio contribuyen a la configuraciéon de la
memoria colectiva en procesos de creacion artistica como el visto en conmemoracién a
Magia, realizado en la Universidad Pedagégica Nacional, sede Parque Nacional durante el afio

20227

A partir de esta pregunta orientadora, surgen los siguientes objetivos de la

investigacion.

Objetivos
Objetivo General
Analizar la configuracion del convivio a partir de la interacciéon entre elementos
visuales y escénicos en la teatralidad liminal de la conmemoracién a Magia, realizado en la
sede Parque Nacional de la Universidad Pedago6gica Nacional durante el afio 2022, para

comprender su impacto en la memoria colectiva.

Objetivos Especificos
e Describir las dinamicas de participacidn y afectacidon colectiva que surgieron
durante la creacion del mural y los actos conmemorativos.
e Analizar cémo la hibridacién de los lenguajes visuales y escénicos transformo
la sede del Parque Nacional en un espacio de memoria colectiva.
e Interpretar el sentido de la memoria colectiva configurada en la

conmemoracién a Magia a partir del registro del acontecimiento.



Justificacion

La relevancia de esta investigacion se articula a través de cuatro ejes fundamentales.
El primero aborda la dimension politica y social del mural como un acontecimiento Convivial
y no solo como un objeto estético. Un evento detonante de este analisis fue el conflicto
territorial ocurrido en 2023, cuando inscripciones de caracter anarquista realizadas por
estudiantes de la sede Calle 72 fueron percibidas como una violencia simbélica por la
comunidad de la Licenciatura en Artes Escénicas (LAE).Este choque de visiones revela una
necesidad imperante: investigar cdmo se agencian los acuerdos de creacién para un mural,
entendidos como los consensos pactados colectivamente por estudiantes, administrativos y
coordinadores para la intervencién del espacio comun. Segundo, el proyecto se sustenta en
una revision de antecedentes que permite cimentar una perspectiva singular. Tercero, se
justifica la necesidad de analizar la practica Convivial vivida como un espacio de hibridacién
entre lenguajes, y cuarto, finalizar con la importancia de mantener proyectos de

investigacion que relatan las memorias colectivas de los lugares dentro de la UPN.

Para comenzar, mi pertenencia simultanea a dos licenciaturas me ha permitido
reflexionar sobre la multiplicidad de nociones en torno al ser y al hacer de cada lenguaje.
Especificamente, me inquieta la categoria de espacio: mientras que las Artes Visuales lo
conciben de manera amplia, no solo como un lugar georreferenciado, sino como el escenario
de construccion de la obra donde se derivan dimensiones bidimensionales y
tridimensionales, en Artes Escénicas me ha llevado a cuestionar como esta tltima dimensién
corporaliza el entorno. Después de todo, ninguna imagen en el espacio es neutral ni pasiva,
y esa carga simbdlica se ve reflejada directamente en nuestros cuerpos. Por otro lado,

también es importante sefialar las marcadas diferencias territoriales entre ambos



programas. Existe un contraste significativo entre la Licenciatura en Artes Escénicas (LAE),
ubicada en una zona de montafia periférica y aislada de la ciudad en el Parque Nacional
Enrique Olaya Herrera, y la Licenciatura en Artes Visuales (LAV), situada en el nodo urbano

de la Calle 72, rodeada de bancos y comercio del norte de Bogota.

Menciono esto puesto que, desde mi ingreso ala LAE en 2021, la sede no se habia visto
modificada con murales de forma recurrente, en su parte interna ni en la externa. En ese
mismo afio se pinté el Manifiesto Estudiantil LAE, una postura politica y social en el marco
del estallido social en Colombia, al cual fuimos invitadxs como bienvenida para Ixs

estudiantes de primer semestre.

Figura 6 Mural Manifiesto estudiantil LAE 2021, Autoria Estudiantes LAE,
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Este mural fue avalado, pintado y aprobado por toda la comunidad LAES, pero en el
2023 en las instalaciones de la sede de Parque Nacional aparecieron grafitis que decian:
“Paredes blancas, mentes vacias”, junto a otras inscripciones relacionadas con el anarquismo
que habian pintado estudiantes de la sede Calle 72. Este hecho fue parte detonante de mi
investigacion: ;Por qué la comunidad de la LAE leyé este acto como una violencia, mientras
para otros era un acto de liberacién estética? Aqui es donde el estudio del acontecimiento
Convivial y los acuerdos de creacion se vuelven indispensables. El rechazo de la comunidad
LAE ante estos grafitis funciona como un antecedente para reflexionar sobre los pactos
internos de intervencion espacial. Actualmente, el lugar dondese encuentra el mural en
conmemoracion a Magia es conocido como “Plaza Magia" ha permeado a toda la comunidad
de la LAE: profesorxs, administrativxs y estudiantes de todas las cohortes. Se ha transmitido
como un eco, empezando por los estudiantes antiguos hacia los nuevos. Personalmente, lo
escuché por primera vez en un flyer de una actividad de circo y, desde entonces, su uso se ha

generalizado.

5 El aval de coordinacién para los murales internos y externos de la LAE se gestiona a través de dos rutas. Para murales
externos, muros externos del Parque Nacional no se requiere permiso. En cambio, para murales internos, es necesario
realizar una solicitud formal al comité de la LAE via coordinacion. Esta propuesta debe detallar el boceto, los materiales, el
equipo de trabajo y los dias estimados de ejecucion. El mural mencionado de “Pinta de manifiesto estudiantil” fue en la
parte externa de la sede.



Es un espacio donde los murales juegan un rol fundamental en la construccién de
identidad y donde se manifiestan teatralidades liminales que ya integran la memoria
historica de quienes habitamos el Parque Nacional. Esto, indirectamente, representa una
invitacion abierta a seguir pensando sobre las identidades que se construyen al habitar estos
espacios. Actualmente existe una investigacion titulada “El muralismo como posibilitador de
la construccion de identidad en torno a procesos de memoria colectiva en la universidad
pedagoégica nacional desde el afio 2018 - 2023.” En ella, William Torres busca promover las
comprensiones del reconocimiento y apropiacion en el territorio, asi como fomentar el
desarrollo identitario a través de espacios de interlocucién de subjetividades en la
construccion colectiva de didlogos que resignifican la memoria entre Ixs participes del

proceso.

Este eje constituye un referente claro para la investigacion, puesto que situa la
capacidad de los murales para crear identidad dentro de una comunidad de la misma
universidad. No obstante, cabe precisar que este proyecto, aunque se enmarca en la UPN, no
pertenece a la sede de la Calle 72, sino a la del Parque Nacional, lugar donde se sitia esta
sistematizacion. A través de esta dimensidn politica y social del mural, se hace evidente la
necesidad de sistematizar los procesos creativos desarrollados en las diversas sedes de la
institucion.

En el segundo eje parte de la participacion, observacion y reflexion sobre los procesos
creativos en estos dos lenguajes, he identificado que el puente que me interesa investigar es

la interaccién entre la comunidad sin importar el lenguaje optado. Esta investigacién surge

de la necesidad de explorar dichos vinculos, motivada por un vacio hallado en el repositorio



de la UPN. Tras una busqueda de conceptos clave como Convivio, Mural, Teatralidades
Liminales, se evidencia que desde el afio 2020, en la Licenciatura en Artes Escénicas, no

existen proyectos de grado que aborden directamente los conceptos Convivio o Muralismo.

Aunque en el repositorio de trabajos de grado en las Artes Visuales existen estudios
sobre la Teatralidad Liminal y la ritualidad desde una perspectiva autoetnografica, estos
suelen priorizar la memoria familiar y biografica. Tales enfoques difieren significativamente
de los objetivos que persigue la presente investigacion, puesto que se busca el puente de
hibridacién de lenguajes artisticos, especificamente el visual y escénico desde la experiencia

de Convivio.

En el caso del concepto de Muralismo en la Licenciatura en Artes Visuales, el proyecto
de pregrado “Murales ambientales: un didlogo transdisciplinar entre el arte y la ensefianza
de la biologia para el cuidado de la vida y lo vivo” de Claudia Contreras, es un valioso
antecedente. Su enfoque utiliza el mural como una estrategia educativa y ambiental para
generar un diadlogo con la biologia. Reflexionando sobre la transdisciplinariedad del campo
de las Artes con el campo de las ciencias, pero esta investigacion busca mas que una conexion

entre disciplinas, pues se sitia en las reflexiones sobre el encuentro entre cuerpos presentes.

Este eje, centrado en la creacion conjunta entre los lenguajes escénicos y visuales,
evidencia la necesidad de adoptar un enfoque integral. Al revisar los repositorios de ambas
licenciaturas, se observa una escasez de proyectos que aborden la practica artistica desde

una verdadera interdisciplinariedad, lo que justifica la pertinencia de esta investigacion.

El tercer eje se centra en la funcion del lenguaje poético en relacion con esta

experiencia. Dubatti (2003) subraya que en este sub-acontecimiento se desprende del



convivio un ente auratico que, en el contexto del lenguaje escénico, genera una realidad
alterna. Sin embargo, es crucial notar que, en este evento, el lenguaje poético no solo generé
dispositivos escénicos, sino también la creacidn de signos visuales clave para la realizaciéon
del mural. Considero que, al analizar esta posible hibridacién de lenguajes, se puede

reflexionar sobre las expectaciones generadas en la comunidad.

Para concluir, y como cuarto eje, puede decirse que, si bien las investigaciones de
pregrado en la UPN sobre muralismo han documentado un importante componente de
memoria colectiva, el aporte de esta investigacion reside en ir mas alld de la obra final. A
través del analisis del convivio, se busca observar, la posibilidad de hibridacién entre los
lenguajes escénicos y visuales. Es esta hibridacion, nacida de un acontecimiento sensible y
colectivo, la que no solo resignifica un espacio territorial de la sede, sino que se proyecta
como un dispositivo activo para seguir construyendo comunidad e identidad en la

comunidad universitaria.

De esta forma, y ampliando el panorama, fuera del marco institucional esta el
proyecto “Murales identitarios como estrategia de comunicacidn visual y memoria colectiva:
sistematizacion de una experiencia comunitaria en el Cerro San Eduardo, Guayaquil -
Ecuador (2021-2023)1” de Morales y Rojas. Es un antecedente importante para esta
investigacion pues afirma los murales no son solo "decoracién”, sino archivos visuales de la
memoria colectiva, propone que el acto de pintar y observar murales es un proceso de
aprendizaje social, que, si bien no menciona conceptos directamente como el convivio, son

postulados que resuenan con esta investigacién, puesto que el acto de pintar es un



aprendizaje social. Ademas, es interesante como observan al mural como una practica de

investigacion-creacion, desde sus afirmaciones como:

El andlisis de los resultados permite afirmar que el mural no fue inicamente
una obra visual, sino un proceso de investigaciéon-creacién que integré dimensiones
sociales historicas, pedagbgicas y artisticas. La co-creaciéon entre comunidad y
academia generd un producto que plasma y documenta la interaccion de multiples
saberes y evidencia como el arte puede operar como estrategia de comunicacion

visual. (Murales y Rojas, 2025)

De este modo, el presente proyecto se nutre de dicha perspectiva al comprender el
muralismo como una escritura en los muros, la cual permite a los colectivos sociales plasmar

sus luchas, traumas y esperanzas.

Es asi que esta sistematizacion resulta fundamental, puesto que permite ver el mural
mas alla de una experiencia para la creacion de identidades y memoria colectiva; lo plantea,
en cambio, como una reflexion que llama a articular procesos creativos. Si bien se afirma que
los trabajos de muralismo construyen comunidad, esta investigaciéon es una invitaciéon a

~

seguir pensando los muros como lienzos para experiencias interdisciplinares L

Tejido Con Referentes.

Las manos que tejen se encuentran repletas de dulzura. Se avanza en el tejido al

igual que el tiempo, en espiral se avanza: se regresa.
-Valeria Isaza

El conocimiento se teje en comunidad, por ello, este capitulo busca trenzar los
conceptos que actian como soportes para este proyecto; tal como un tejido, todo concepto

enunciado cobra sentido solo como parte de un todo integrado.




Con la llegada de las vanguardias artisticas en el siglo XX, el campo del arte
experimenté una transformacién que desdibujo las fronteras disciplinares. Fue asi como
estudios sobre las teatralidades comenzaron a ser recurrentes manifestando que el teatro
debia dejar de ser un sistema cerrado basado puramente en el texto dramatico. Diéguez
(2007) senala que, bajo el impulso de propuestas radicales como la de Antonin Artaud, se
alteraron las arquitecturas y los lenguajes convencionales de la escena, acentuando las
dimensiones vivenciales y corporales. Dando paso a experiencias desde el performance “Lo
performativo, lo imprevisto, lo extraordinariamente efimero, los rituales irrepetibles

contaminaron las textualidades escénicas vanguardistas” Diéguez (2007)(p. 14)

Asi las cosas, se consolidé la hibridacion entre lenguajes artisticos, un escenario
donde las propuestas visuales o musicales, cobraron un rol fundamental en la composicion
de la escena teatral, es asi que en el marco de esta sistematizacion la creaciéon del mural en
conmemoracién a Magia desbordd la categoria de objeto visual para convertirse en una

practica viva, donde el cuerpo y el acontecimiento escénico dotaron de un nuevo sentido.

Como concepto heredado de los estudios sobre las teatralidades, surge el convivio, el

cual constituye la puntada central de esta investigacion.

Convivio

Jorge Dubatti hace un estudio de las estructuras conviviales para redefinir la
teatralidad, para ello hace una definicion del acontecimiento teatral, desde una triada de sub-
acontecimientos, concatenados causal y temporalmente; desde la etimologia, afirma que
parte del latin convivium, festin, convite, y por extensién: reunién, encuentro entre

presencias (p.9).



En términos de Dubatti el convivio es la manera como se comparte el pan, es estar con
otro u otra y asi mismo con unx mismx, es afectar y dejarse afectar desde el encuentro,

Dubatti menciona que el convivio es efimero e irrepetible (p.14).

Desde la triada de sub-acontecimientos para entender el convivio es importante
resaltar que son un todo y no pueden existir uno sin el otro; estdn cada uno en respuesta del
otro, tal como la idea que teniamos de tejido anteriormente; el Acontecimiento Convivial, es
una practica de socializaciéon de cuerpos presentes, de una afectacién comunitaria (P.7) en
donde se encuentra no solo cuerpos, sino un aura®. Siendo asf que esta experiencia no puede

ser intransferible, pues en términos coloquiales; quien lo vive es quien lo goza.

En el caso de los procesos creativos del 18 de marzo, se puede observar varios
aspectos presentes de este primer sub-acontecimiento, pues desde la afectacion se realizar
la invitacién a compartir en comunidad, para sabernos acompafiadxs, pero no solo como
encuentro desde un lugar material, sino desde el mismo entorno auratico presente. El

compartir el pan" como Dubatti menciona, se tradujo en la disposicion de una olla
comunitaria, de un Aguapanela con Maracuya como excusa para establecer palabras

compartidas.

El siguiente sub-acontecimiento es el Poético o del Lenguaje, donde convergen dos

estadios para la produccién de sentido de la experiencia vivida, el primero, en relacién a:

6 El aura es aquello que hace tnica a cada obra de arte, “el aura —-como apunta Benjamin- esta atada a su aqui y
ahora”.(69) Es decir que cada obra de arte tiene un tiempo y un espacio determinado que sigue un trayecto a partir de su
creacion. La obra de arte tiene, segin Benjamin, “su unicidad, es decir, su aura”. (49) Cada creacién es unica, y aunque
puedan existir falsificaciones o reproducciones de ella, no puede haber otra que recorra su trayecto espacio-temporal. Ruiz,
G. (2021, 14 de julio). Magia. Punto en Linea. https://puntoenlinea.unam.mx/indice-de-contenidos?view=article&id=934



La construccion de este mundo marca un salto/cambio ontolégico: se crea un
universo paralelo al mundo, su “complemento”, otro mundo posible dentro del
mundo, que participa en el universo de la ficcidn, de lo imaginario y de lo escénico.

Dubatti (p.20)

Es decir, es lo que sucede en el cuerpo de los sujetos que se encuentran presentes en

el acto Convivial, participando de otra realidad representada.

El segundo estadio perteneciente a este sub-acontecimiento es: La produccién de
sentido infinita propia de la funcion estética que organiza todos los materiales, tanto los
verbales como no verbales. Dubatti (p.20) Como se ve, en este sub- acontecimiento pasado
por el encuentro entre presencias, se crean otros universos, los cuales estdn regidos por
procesos de semiotizaciéon, de como se crean signos o simbolos en el encuentro de estar

presentes, un tejido, otras lecturas del mundo dadas por la representacién observada.

Desde la experiencia vivida como conmemoracion a Magia, los dos estadios de esta
subcategoria se hacen presentes en la creacion de esa otra realidad. Aquel dia se configuro
un campo auratico donde se desarrollaron procesos de semiotizacion de la realidad: por un
lado, desde lenguajes pictoricos como el mural y, por el otro, a través de la lectura de poemas
de las personas cercanas. En este momento, la experiencia del duelo pasa por el cuerpo,
generando una afectacion que luego se vuelca hacia la creacion de sentido mediante la

poesia, el baile y el mural.

Dubatti menciona que los eventos parateatrales no llegan a poseer un lenguaje
poético, puesto que se ubican en la mera presentacion; el autor pone como ejemplo los

espectaculos de circo, asistir a un partido de fdtbol o ir a una misa. Estos eventos son de



caracter central porque en ellos no se construyen otras realidades ni campos de
semiotizacion, sino que solo se observa lo que ocurre. Esto contrasta radicalmente con lo
vivido el 18 de marzo, donde la experiencia si opero como un acontecimiento poético y

transformador.

La ultima subcategoria, se refiere a El Acontecimiento Expectatorial, luego de tener
presentes los dos sub-acontecimientos anteriores es importante resaltar que todo surge
desde la vista de otro: no puede haber teatro sin espectador. Dubatti menciona que este
acontecimiento se refiere a la contemplacién y afecciéon del universo del lenguaje, que desde
fuera de su régimen Ontico constituye el tercer acontecimiento o la instauraciéon de un

espacio complementarios al poético: el de la expectacidn. (p.21).

Asi las cosas, el acontecimiento no es el fin del acto Convivial si no el encuentro de un
todo para que exista un convivio teatral, Dubatti menciona que “quien observa se encuentra
en el mismo nivel de realidad que el acontecimiento observado” (p.22), pero que a su vez
este espectador puede estar enterado o no de que estd presenciando una representacion.
Puede “entrar y salir” del espacio poético en espectaculos de tipo performaticos, en los que
se instaura la posibilidad de una entrada permanente abierta al orden ontico del

acontecimiento. (p.22).

Lo cual significa que, al ser reunidos, la accion auratica, la union entre presencias y la
nueva realidad instaurada, solo el espectador decide qué tanto puede o no sumergirse de

este acto Convivial.

Desde lo vivenciado en la conmemoracion a Magia, la expectacién puede observarse

de dos formas. En primer lugar, se manifiesta en aquellas personas que formaban parte de la



comunidad, pero no ejecutaban una accién directa en la conmemoracién; por ejemplo, Ixs
compafierxs de semestres mas nuevos que no sabian lo ocurrido, pero reflejaban un
profundo grado de empatia con el suceso, este es un aspecto que se analiza con detenimiento

en el capitulo "Pasando por el corazén"

En segundo lugar, la expectaciéon se dio en las mismas personas que estaban
construyendo los diferentes procesos creativos. Si bien formabamos parte del grupo que
convoco la accién, en mi caso particular, podia entrar y salir del lenguaje poético. Recuerdo
que, en un momento avanzado de la tarde, paré de pintar y solo me senté a observar; era una
especie de cansancio por la jornada, pero alimentado por la gratitud hacia el espacio. Fue un
momento para tomar conciencia sobre lo que se estaba haciendo y, a través de ello, sentirse

acompafada.

El acto Convivial vivido no solo fue un espacio de reunion para la construccion de
procesos creativos, sino una respuesta vital ante la fractura que provoca una muerte
repentina. Histéricamente, las comunidades han desplegado rituales para marcar un antes y
un después frente a la pérdida; en este caso, el transito de la ausencia hacia la memoria
requirié de una experiencia de transformacion. Para comprender como este campo auratico
modific6 el espacio y los cuerpos, es preciso introducir el concepto de teatralidades

liminales.

Teatralidades Liminales
[leana Diéguez, resuena con las estructuras conviviales que plantea Dubatti, en tanto

ambxs sitiian el acontecimiento teatral en el encuentro vivo de los cuerpos, a su vez Diéguez,



hace una investigacién, sobre las teatralidades liminales presentes en las teatralidades

contemporaneas. Siendo asi ella las define como:

(...) la teatralidad como dispositivo, como discursividad especifica que implica
siempre la puesta en relaciéon de cuerpos y de objetos en determinados espacios
particularmente espacios cotidianos resignificando las relaciones habituales la
teatralidad da cuenta del despliegue escénico de imaginarios sociales de practicas que

transforman, aunque sea efimeramente los espacios cotidianos. (2014)

Esta nocién de lo liminal permite comprender coémo las teatralidades expandidas
operan y transforman el entorno habitado. Un ejemplo de este didlogo cronotépico en la
cotidianidad se observa al transitar por la Plaza de la Mariposa en Bogota: aunque
claramente no se trata de una obra de teatro institucional, el diario vivir de la poblacion
vendedora capitalina despliega disposiciones corporales diferenciadas y légicas relacionales

especificas que el espacio y el tiempo requieren, alterando la dindmica habitual del lugar.

Bajo esta misma logica, la experiencia de conmemoracion de Magia el 18 de marzo se
instaura como una auténtica teatralidad liminal. Aquel dia, el parqueadero de bicicletas, fue
completamente resignificado. A través de la puesta en relacién de los cuerpos afectados por
el duelo, el uso de objetos simbdlicos, la pintura del mural, el baile y la lectura de poemas, se

interrumpio la normalidad del espacio.

Diéguez sostiene que las teatralidades se mantienen en el mundo dadas a dos

estrategias presentes en cualquier teatralidad:

A) La teatralidad como acto de mirar, la teatralidad no se da en lo que sucede sino en

lo que se observa, tal es el caso de la expectacién entendida desde términos de Dubatti.



B) La teatralidad como acto de presencia, en la que se encuentra una persona

construyendo la escena dada en ese momento y en ese lugar.

Siguiendo esta concepcion de teatralidad, se plantea una perspectiva liminal que,
vinculada con las investigaciones de Turner sobre lo liminal, dibuja un campo de cruces entre
el ritual, lo artistico y el entorno social. Este fendmeno, frecuentemente comprendido bajo el
concepto de estética relacional, define la liminalidad como una zona compleja de transito.
Frente a ello, afirma que esta es: “Una zona compleja donde se cruzan la vida y el arte, la
condicién ética y la creacion estética, como accion de la presencia en un medio de practicas

representacionales”. (p.17)

Desde los estudios sobre el arte contemporaneo y estas nuevas maneras de entender
la teatralidad se ha debatido que el texto ha dejado de ser el centro de la teatralidad para dar
paso a uniones con diversos lenguajes artisticos como el visual, donde la representacion
puede ser situada desde una produccion pictorica; esto, en palabras de Diéguez (2007) (...)
es otra manera de concebir el hecho teatral, puesto que el actor ya no solo es un intérprete
de un personaje si no un creador de una entidad ficcional, co-creador del acontecimiento

escénico o incluso perfomer que trabaja de su propia intervencion y presencia” (p.23)

La palabra performer, cuando se refiere a las artes escénicas, fue traducida en la
mayoria de los casos por “intérprete” o “actor”, pero en algunos casos en que fue necesario
se traduce por “oficiante (de un ritual) o “ejecutante” (de danza, de acciones rituales)” (P,12)

Schechner, R. (2012).



Esta perspectiva, se observa que el hecho teatral, en relaciéon a hibridaciones con el
performance, se va transformando puesto que no solo se busca la interpretaciéon de una

escena si no la creaciéon misma de un encuentro entre presencias.

Al avanzar en esta investigacion y profundizar en los conceptos de ritualidad,
performance y representacion, especialmente aplicados a la experiencia de la jornada de
conmemoracién a Magia, no resultaba sencillo optar por una sola via teédrica. Esta dificultad
radicaba en que, si bien son categorias conceptuales formalmente diferenciadas, todas ellas
convergen y resuenan con fuerza en este estudio al abordar las tensiones compartidas entre

el cuerpo, el espectador, la accién viva y la transformacién.

Ante la complejidad de los conceptos, surgieron interrogantes metodolégicos
esenciales: ;Se trataba de un ritual comunitario o de una representacién estética del duelo?
¢Era un performance politico o una conmemoracion intima? No obstante, la perspectiva de
Diéguez sobre la liminalidad en los hechos teatrales ofrece una ruta clara. Como sefiala la
autora, citando a Turner, tanto en el arte como en el ritual se genera en “zonas de liminalidad,
donde rigen procesos de mutacion, de crisis y de importantes cambios” (Turner, 1988, como

se citd en Diéguez, 2007)

En cuanto a la representacion, segin Goffman, citado por Shechner: la representacion
se define como la accion que realiza un individuo en un momento y lugar especifico con el
fin de generar un efecto o influir en quienes lo observan. Esta actuacién se caracteriza por

ser Unica e irrepetible, marcada por la esencia particular de ese encuentro.

Ademas, afirma Schechner:



El caracter dUnico de un acontecimiento no depende solamente de su
materialidad sino también de su interactividad la cual esta sujeta a la accién misma,
un ejemplo: Una pintura “tiene lugar” en el objeto fisico; una novela tiene lugar en las
palabras. Pero una representacion, tiene lugar como accion, interaccion y relaciéon. En
este sentido, una pintura o una novela puede ser representacional o puede ser

analizada “como” representacion. (p.60)

Por lo tanto, toda representacion posee un principio de unicidad. Se entiende que
representar implica realizar una acciéon por segunda vez; sin embargo, cada acto es
irrepetible, puesto que no solo cambian su tiempo y su lugar, sino también la expectaciéon
misma de la accion. Esta condicion se reflejo claramente en la experiencia de ejecuciéon del
mural: aun si se realizara el mismo boceto cinco veces, cada jornada de pintura estaria regida
por un espacio-tiempo diferente. De este modo, la singularidad construida en cada
representacion esta siempre determinada por las dinamicas relacionales y afectivas que

configuran su propio campo auratico.

Estos conceptos de performance, representacion, ritualidad comparten una estética
relacional que es interesante vista desde la teatralidad liminal, puesto que busca la
expectacion misma, un convivio que participe en la misma hibridacién entre lenguajes,
Diéguez (2007) citando a Bourriaud, quien propuso el término de estética relacional,

conceptualiza que es:

el arte que toma forma en el horizonte de la esfera de las interacciones

humanas y su contexto social- mas que un espacio simbélico auténomo y privado, un



arte que afirma su estatuto relacional en grados diversos entre distintas modalidades

artisticas como factor de socializacién y fundador de didlogo (p.15)

Dicho de otro modo, la estética relacional presente en lo liminal, es la forma que
pretende relacionarse no solo con otros lenguajes artisticos si no con otro u otra, en este
espacio de transito o, en términos de Dubatti, de lenguaje poético; la obra deja de ser el
centro u objeto estatico, si no un elemento vivo y compartido, un tejido que hace parte de
un todo“ Percibo lo liminal como un tejido de constitucién metaférica: situacién ambigua,
fronteriza, donde se condensan fragmentos de mundos, perecedera y relacional, con una
temporalidad acotada por el acontecimiento producido, vinculada a las circunstancias del

entorno”. Diéguez (2004) (p 60)

Asi las cosas, se puede definir lo liminal como un estado de transito, donde se
entrelazan diversos procesos creativos enfocados a establecer un vinculo entre el contexto

donde se desarrolla y la persona que lo manifiesta.

Siguiendo el recorrido de este tejido conceptual, se han dado puntadas clave sobre el
estar en comunidad y sobre aquellas acciones fronterizas que configuran las teatralidades
liminales. Ahora, la Ultima puntada se orientara hacia la sistematizaciéon misma del acto
conmemorativo, ese territorio intermedio donde la experiencia compartida se inscribe y se

transforma en memoria colectiva.

Memoria Colectiva
La memoria colectiva es un concepto que se ha investigado desde diversas disciplinas

como psicologia, antropologia, sociologia, entre otras. En este caso, se abordara desde la vista



sociolégica de Maurice Halbwachs quien fue el primero que acufié el término, para él existe

una diferencia entre Memoria Individual y Colectiva, la individual la define como:

Entonces, existe una "memoria individual” y una "memoria colectiva". En otras
palabras, el individuo participa en dos tipos de memoria, pero adopta una actitud
bastante diferente, incluso contraria, segiin participe en una u otra. Por un lado, sitia
sus propios recuerdos dentro del marco de su personalidad, su propia vida personal;
considera como propios los que comparte con otras personas solo en el aspecto que

le interesa por distinguirlo de los demas. Halbwachs (2004) (Pag.54)

De ahi se infiere que cada individuo posee dos tipos de memorias, la individual es
personal en tanto son sus recuerdos propios generados de las dindmicas de su vida. Pero, se
encuentra una Memoria Colectiva que es la que nos interesa profundizar en esta

investigacion, Halbwachs (2004) la define como:

La memoria colectiva, por su parte, abarca los recuerdos individuales mientras
sigue siendo distinta de ellos. Evoluciona segin sus propias leyes, y cualquier
recuerdo individual que pueda penetrar en ella se transforma dentro de una totalidad

que no tiene conciencia personal. (Pag. 54)

Lo cual significa que la memoria colectiva surge de la memoria individual, pero se
transforma al ser alimentada por un proceso de construccién social de la union de memorias

individuales. Por lo tanto, es cambiante y depende necesariamente de un encuentro social.

Es asi que la Memoria Colectiva depende de marcos sociales para existir Halbwachs

defiende que:



Muchas veces, para evocar su propio pasado, un hombre necesita recurrir a los
recuerdos de los demas. Se remite a puntos de referencia que existen fuera de él, fijados por
la sociedad. Es mas, el funcionamiento de la memoria individual no es posible sin estos
instrumentos que son las palabras e ideas, que no ha inventado el individuo, sino que le

vienen dadas por su entorno (Halbwachs, 2004, p. 54).

Para que la memoria se vuelva colectiva, no basta con que Ixs demas nos aporten sus
testimonios, hace falta que existan puntos en comun entre una y otra para que el recuerdo

que nos traen pueda construirse sobre una base comun.

Es asi que Halbwachs, propone que debe existir una comunidad afectiva para que los

recuerdos se mantengan presentes o que no sean entregados al olvido, afirma que:

Para obtener un recuerdo, no basta con reconstruir pieza a pieza la imagen de
un hecho pasado. Esta reconstruccién debe realizarse a partir de datos o nociones
comunes que se encuentran en nuestra mente al igual que en la de los demas, porque
pasan sin cesar de estos a aquellos y viceversa, lo cual solo es posible si han formado

parte y siguen formando parte una misma sociedad. (p. 34).

Lo cual significa que solo se puede recordar algo que claramente no ha sido olvidado,
puesto que aun se mantiene la comunidad afectiva para tener presente el recuerdo. En el
caso de la experiencia en conmemoracion a Magia, el suceso permanece vivo en la memoria
gracias a que este tejido afectivo sigue presente para recrear y reactivar colectivamente sus
relatos. Para Halbwachs olvidar no es otra cosa que perder el contacto o la red por decirle de
una forma con la que se estaba rodeados presentes en ese recuerdo. Esta perspectiva es

importante para esta sistematizacién no solo porque busca recrear la experiencia a la luz del



acontecimiento vivido, sino porque entendiendo que los relatos se mantienen porque aun

hay una comunidad afectiva que los recuerda.

Para Halbwachs existen otros marcos fundamentales que hacen parte de la Memoria
Colectiva, el espacial, el tiempo y la Memoria Historica, sin embargo, para el interés de esta

sistematizacion, s6lo se abordaran los dos primeros.

El primero a desarrollar es la Memoria Colectiva y el tiempo es el ambito donde se
desarrollan vivencias, sin embargo, existen dos tipos de tiempo, el tiempo social y el tiempo

personal.

El tiempo social él lo define como “Por este motivo, existe una representacion
colectiva del tiempo; se adapta sin duda a los grandes hechos de la astronomia y la fisica

terrestre” (Pag. 90)

Lo cual significa que es el tiempo que socialmente se ha establecido como marco
referencial, es la hora en nuestro reloj que tenemos como compartida en nuestra sociedad.

Se puede también entender como el tiempo desde afuera,

Pero, por otro lado, se encuentra el tiempo personal que es el tiempo desde adentro,
si bien todxs tenemos el mismo tiempo social, existe una duracién que deviene de cada
experiencia propia Halbwach la define como “pero a estos marcos generales de la sociedad
se superponen otros que coinciden sobre todo con las condiciones y las costumbres de
grupos humanos concretos” (Pag. 90). Es decir, existe un tiempo demarcado para
implicaciones personales, es asi que cada grupo define una representacion de tiempo que
solo le pertenece a ese grupo o al individuo en si, por ello existe una duracién que es personal,

es el ritmo que se encuentra presente del tiempo social.



El segundo marco referencial a desarrollar es La Memoria Colectiva y el Espacio,
Halbawchs, defiende que nuestro entorno espacial es lo que nos da el “piso” de la memoria

colectiva, el piso lo relaciono con el lugar material donde se posibilita la Memoria colectiva.

Halbwachs afirma que “Los grupos de los que hemos hablado aqui estan ligados por
naturaleza a un lugar, porque precisamente el hecho de estar establecidos en el espacio es lo
que crea entre sus miembros lazos sociales” (Pag. 139) Al ser la Memoria Colectiva un
proceso social, afirma que el espacio es en primera medida lo que posibilita el lazo para
generarla, por ello él defiende la idea “No hay memoria colectiva que no se desarrolle en un

marco espacial” (Pag. 144).

Concuerdo con esta afirmacién y a su vez quiero afiadir la afirmaciéon que hace sobre
“el espacio religioso” me parece interesante porque sitia que aun asf la creencia de un dios
que es omnipresente, la sociedad en si, necesita de un espacio material para establecer una
reafirmacion de su creencia y asi entablar una memoria en este lugar, afirma Halbwachs

(2004)

Y que basta que los fieles deseen de manera colectiva conmemorar un aspecto de su
persona o alguno de sus actos en dichos lugares para que estos recuerdos queden vinculados

a dicho aspecto o acto y podamos encontrarlos en ellos. (Pag. 159)

A esto se afiade la experiencia que dio lugar a esta sistematizacion: la comunidad
cercana a Magia. Durante el proceso creativo del mural, si bien no se trabajaba desde una

perspectiva religiosa, la comunidad necesitaba un espacio para evocar su presencia.

Para esta sistematizacion de experiencias, resulta crucial abordar los relatos como

una comunidad de recuerdos ante la tragedia. Es en la narracién donde se tejen los retazos



de lo vivido. Solo comprendiendo que el convivio, desde la liminalidad presenciada en la
jornada de homenaje, constituye un acto de resistencia, se puede consolidar una memoria

colectiva que se oponga activamente al olvido.

Con el objetivo de clarificar la dindmica entre los diversos componentes tedricos, la
Figura 7 expone el flujo de interacciones que sustentan la investigacion. Se observa una
integracion de conceptos que van desde la base de Convivio hasta la consolidacién de una

memoria colectiva tras esta practica artistica.

Figura 7 Tejido con referentes presentes en esta sistematizacion de experiencias

Fuente: Archivo personal (2026)



Marco Metodoldgico
En el siguiente capitulo se describen los referentes investigativos que sirvieron como

lentes analiticos para orientar y dar apertura a esta investigacion.

Paradigma de la Investigacion

Para comenzar, el concepto de paradigma, puede ser entendido como el marco o
modelo en el cual se sitian las teorias que lo sustentan. En este caso, la investigacion se
fundamenta en una légica interpretativa. Al respecto, Beltran y Ortiz (2010) advierten que

el fin investigativo desde este paradigma es:

Toma como punto de partida la idea de la dificultad para comprender la
realidad social desde las légicas cuantitativas, razén por la que este paradigma se
fundamenta en las subjetividades y da cabida a la comprension del mundo desde la

apropiacion que de él hacen los individuos (Pag. 9)

Esto significa que el paradigma se cimienta en las subjetividades y permite
comprender el mundo a partir de experiencias dialogadas con procesos de construccion de
saberes, otorgandole asi un sentido integral al acto de investigar para ir construyendo

conocimiento.

Teniendo el marco general de esta investigacion se da paso al tipo de investigacion

Tipo de investigacion
El tipo de investigacion refiere al modo en el que se realiza la investigacion, es asi que
esta misma se sitia, desde el tipo de investigacion documental, la cual busca segiin Reyes

(2020):



Es fundamental hacer una revisiéon de los datos en orden légico, para que se
puedan tener presente los acontecimientos que pasaron antes y después o los que
estan aconteciendo. Con la investigacién documental, también es posible hacer una
reflexion de todos aquellos aspectos que hacen alusion a instrumentos para evaluar
las categorias de andlisis que se estén trabajando, ayuda a delinear el objeto de

estudio (Pag. 1)

En otros términos, la investigacion documental es una estrategia que consiste en
recopilar hechos acontecidos para someterlos a una evaluacién basada en categorias

analiticas. Este proceso resulta fundamental para delinear y dar sentido al objeto de estudio.

A partir del paradigma y del tipo de investigacion definidos, se perfila el enfoque del
estudio, el cual se centra en las experiencias, acontecimientos y relatos de un grupo de

personas. A continuacion, se describe mejor.

Enfoque de la Investigacion

Actualmente existen tres enfoques investigativos, cuantitativa, cualitativa y mixta.
Por los intereses y sentido de este proyecto el enfoque empleado es cualitativo. Puesto que
se centra en observar y estudiar las acciones humanas. Pifia (2023) afirma que “La
investigacion cualitativa nos permite redescubrir al ser social como ser politico e historico,
es decir nos conlleva a develar los sujetos con los que “construimos socialmente” nuestras

practicas.” (Pag. 2)

Dicho de otro modo, este enfoque se centra en el fenémeno del ser humano para
generar conocimiento que permita comprender como nos construimos socialmente. Al

parafrasear a Pena (2023), se expone que la finalidad de este enfoque permite comprender



la intersubjetividad como un método para validar la realidad a través del pensamiento del
individuo. Aqui, el sujeto es reconocido como un actor critico y participativo, cuya vision es

fundamental para descifrar el entorno que lo rodea.

Método de investigacion
Esta investigacion es una sistematizacidon de experiencias, puesto que busca generar
conocimientos a partir de la reconstruccidn y analisis de lo vivido. Jara (s, f) propone la

siguiente definicién de este método:

La sistematizacion es aquella interpretacidn critica de una o varias experiencias que,
a partir de su ordenamiento y reconstruccion, descubre o explicita la l6gica del proceso
vivido en ellas: los diversos factores que intervinieron, como se relacionaron entre si y por
qué lo hicieron de ese modo. La Sistematizacién de Experiencias produce conocimientos y
aprendizajes significativos que posibilitan apropiarse de los sentidos de las experiencias,
comprenderlas teéricamente y orientarlas hacia el futuro con una perspectiva

transformadora. (Pag. 4)

Lo cual significa que para este método la experiencia pasa a ser una parte
fundamental de estudio, se entiende como experiencia a “Las experiencias son procesos
vitales y unicos: expresan una enorme riqueza acumulada de elementos y, por tanto, son
inéditos e irrepetibles” (Jara, s. f,, p. 3). Al tratarse de procesos irrepetibles, la recopilacion
de las vivencias es crucial, puesto que a partir de ese momento se produce la apropiacién

logica de la experiencia.

En relacion a este método investigativo Oscar Jara, proponer una ruta para lograr



la finalidad investigativa de la sistematizacion de Experiencias, se desarrolla a

continuacion:

Fases de la investigacion:

Las siguientes fases forman parte del desarrollo de una sistematizacion de
experiencias. Se entiende por fase cada uno de los estados o pasos sucesivos de un proceso;
en este proyecto de grado, se sigui6 esta légica secuencial para la estructuracién del

documento escrito.

Punto de partida:

El primer paso para desarrollar este método es haber participado de una experiencia,
Jara (s,f) recomienda que para este paso es indispensable realizar y guardar registro de lo

acontecido. En este documento este punto de partida lleva por nombre “Suefios de Magia”

Preguntas iniciales:

Estas preguntas invitan a reflexionar: ;Cual es el objetivo de esta sistematizacion? La
construccion de dichos objetivos debe ser coherente con los conocimientos que se pretenden
generar y, a su vez, responder a intereses personales genuinos, no por su complejidad

técnica, sino en sintonia con las motivaciones personales.

Recuperacion de lo vivido:

Este paso consiste en realizar una reconstrucciéon del acontecimiento mediante el uso
de bitacoras, entrevistas y lineas de tiempo. Asimismo, implica organizar la informacion

recolectada para su posterior andlisis bajo las categorias de la investigacién. En esta etapa,



es fundamental evitar juicios o interpretaciones, ya que el objetivo primordial es la
recuperacion fiel de lo vivido. En este documento esta fase lleva por nombre “Pasando por el

corazon”.

Reflexion

Esta es la fase interpretativa de la experiencia, la cual busca ser analizada y
confrontada. Al respecto, Jara (s. f.) propone que se debe “analizar el comportamiento de
cada componente por separado y luego establecer relaciones entre esos componentes. Ahi
surgen puntos criticos e interrogantes” (p. 11). A partir de este ejercicio, es posible
comprender los factores que permitieron que la experiencia se desarrollara de esa forma, es
aqui donde las categorias conceptuales entran en juego para generar una interpretacion,
dialogando con los referentes tedricos que sustentan cada categoria. En este documento este

capitulo tiene por nombre “Pasando por el cuerpo”

Conclusiones

Jara (s. f.) Lo define como punto de partida, puesto no solo se buscan que sean las
reflexiones finales, si no, el camino para nuevos aprendizajes, estas reflexiones deben

responder a los objetivos de la investigacidn.

Cronograma

Si bien este cronograma no fue una ruta lineal durante el desarrollo del proyecto, se
ofrece como una alternativa para futuras investigaciones con tiempos similares. Es vital
reconocer que la investigacion es un proceso dinamico y vivo, donde la planificacién inicial
rara vez se cumple de forma exacta, sin embargo, contar con esta estructura es esencial para

guiar los pasos y asegurar la coherencia del trabajo.



Tiempo

Fase

Acciones

Entregables

Mes 1

Mes 2

Mes 3

Mes 4

Mes 5

Mes 6

Mes 7

Mes 8

No basta con que haya asistido o participado en una escena de la que otros hombres
eran espectadores o actores, para qué, mas tarde, cuando la evoquen ante mi, cuando
recompongan pieza a pieza la imagen en mi mente, de repente esta construccion artificial se

El punto de partida
y preguntas
iniciales

Pasando por el

corazon
(Subjetividades)

Tejido con
referentes
(Analisis teérico I)

Consolidacion
Metodoldgica

Tejido con
referentes
(Analisis tedrico II)

Pasando por el
corazon

(Recoleccién de

voces)

Pasando por el

cuerpo

(Interpretacién

critica)

Sintesis y Edicion
Final

Compilacién de archivo visual (fotos,
videos, bocetos del mural). Redaccién
(Crénica de Magia).
Circulacién del cuaderno viajero basado
en categorias de andlisis. Transcripcion
y sistematizacion de hallazgos clave.

Didlogo entre la experiencia y
referentes: Convivio (Dubatti),
Teatralidades liminalesy Memoria
colectiva.
Formalizacién y redaccion del
disefio metodolégico de la

sistematizacion.

Profundizacién del dialogo teérico y
ajuste de categorias segtn la
experiencia analizada.

Entrevistas a estudiantesy
administrativos. Transcripcién del
taller "Recordar, pintary hablar".

Analisis interpretativo de lo vivido
en relacioén directa con las
categorias de investigacion.

Respuesta a la pregunta de
investigacién. Revisién final,
diagramacion y validacién por
tutores.

Pasando por el corazéon

Carpeta de archivo +
Narrativa personal
(Borrador 1).

Matriz de testimonios
+ Analisis de
afectacién.

Borrador: Tejido con

referentes (Didlogo
teoria-experiencia).

Capitulo: Marco
Metodoldgico.

Segundo borrador:

Tejido con
referentes.

Informe de

transcripciones y
hallazgos
cualitativos.
Capitulo: Pasando
porel cuerpo. x

ENTREGA FINA
DEL
PROYECTO.

anime y tome la forma de algo vivo y que la imagen se transforme en recuerdo.

-Maurice Halbwachs

Para esta sistematizacion, mi voz se suma a una memoria colectiva que conmemora a

Magia en el acontecimiento especifico del 18 de marzo del 2022. Este ejercicio no busca ser

un relato lineal, sino una polifonia que recupere la pluralidad de vivencias, el ritmo propio

del proceso y una perspectiva comunitaria sobre este acontecimiento.

Para alcanzar este fin, la recoleccion de informacion se estructuré en tres momentos

clave que permitieron centrarnos en la experiencia desde la individual hacia lo colectivo. A

continuacion, se detalla la ruta de estos momentos:



Cuaderno viajero

La primera vez que conoci un cuaderno viajero fue en primaria, mi profesora de
literatura hizo esta estrategia didactica para conocer la familia de cada nifio y nifia que
compartia tercero B. La dindmica se centra en que un cuaderno va a viajar por la casa de cada
estudiante, en él, cada familia debe escribir una historia segtin las directrices de la maestra;
al llegar el cuaderno a tus manos debes no solo leer las historias anteriores, sino sumar la

tuya.

Mercado (2019) afirma que “El Libro Viajero es una estrategia pedagogica innovadora
que ha ganado popularidad en la educacién inicial por su capacidad de fomentar la
comprension lectora y el desarrollo lingliistico de los nifios.” Fuera de las ventajas para la
lecto-escritura se recalca, la manera como se va construyendo un conglomerado de relatos

desde la perspectiva de cada quien para terminar en un libro formado para y por todxs.

Fue asi que decidi implementar el cuaderno viajero como técnica investigativa. En un
cuaderno construido como detonador de experiencias y sensibilidades desde sus dibujos,

colores y mensajes, se proponian 7 preguntas.

Figura 8 Presentacién del cuaderno viajero, portada del cuaderno.
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Fuente: Archivo personal (2026)

Figura 9 Carta guia inscrita en las primeras pdginas del cuaderno viajero
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Estas preguntas fueron construidas en relacién al primer objetivo especifico de esta
investigacion el cual busca “Describir las dindmicas de participacion y afectacion colectiva
que surgieron durante la creaciéon del mural y los actos conmemorativos.” Sin embargo, cada

pregunta tiene una finalidad.

1. ;Como recuerdas hoy el dia en que se pint6 el mural en homenaje a Magia?

La finalidad es activar la memoria individual. Busca situar a la persona en un tiempo
y espacio especifico, para identificar los elementos que estuvieron presentes en el

acontecimiento.

2.Ese dia hubo otras acciones ademas de pintar: la olla comunitaria, el

microfono abierto, la musica, lectura de poemas ;Como recuerdas estas acciones?

Busca construir otros espacios liminales que se construyeron ese dia a partir de su

memoria individual.

3.Independientemente si pintaste activamente o estuviste acompaiiando ;Qué

sensaciones, emociones o pensamientos te atravesaron ese dia?

Esta pregunta tiene dos finalidades, la primera es saber el rol que asumi6 ese dia la
persona y el segundo busca identificar la afectacion corporal y subjetiva de ese

acontecimiento.

4.Fuera de ese dia ;Recuerdas otras actividades que la comunidad haya

realizado después para conmemorar a Magia?

Tiene como finalidad rastrear otros procesos creativos en conmemoracion a Magia



5. (Cémo tramita la universidad el suceso de muerte con Magia?

Tiene la finalidad de contrastar las maneras de proceder por parte de la institucién y

las de la comunidad encargada de realizar el mural.

6. (Este suceso inspiro en ti algun proceso creativo propio? Si te sientes comodx

(Podrias compartirlo?

Esta pregunta busca si de esta experiencia liminal surgieron otros procesos creativos.

7.Este es un espacio libre. ;Hay algo mas que quisieras afnadir sobre Magia, el

mural o lo que sientes?

Busca respetar el proceso individual de cada persona, ofreciendo un lugar para

aquellos pensamientos o afectos que quedaron fuera de las categorias anteriores.

En este ejercicio participaron cinco personas que hacian parte del grupo de las bicis
descrito en el capitulo “Suefios de Magia” y que participaron activamente liderando o
conformando los diversos momentos que sucedieron el 18 de marzo del 2022. Sin embargo,
el proposito del Cuaderno Viajero era recolectar los relatos del grupo consolidado como “el
parche de las bicis”, integrado por unas 10 o 15 personas. No obstante, debido a las dinamicas

de tiempo, esta estrategia no pudo llevarse a cabo a cabalidad.

Anexo A Cuaderno viajero

1CUADERNO VIAJERO.pdf
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Cabe aclarar que no se incluye la totalidad de los registros, puesto que existen
reflexiones, pensamientos y declaraciones personales que se han omitido por respeto a la
privacidad del grupo participante. Asimismo, se prescinde de aquellos contenidos que no

constituyen el objeto de estudio de la presente sistematizacion.

El cuaderno viajero se consolidd como una herramienta de fuerte potencial
investigativo debido a su capacidad para operar como un dispositivo estético y un archivo
itinerante de la memoria sensible. Permitié recoger relatos desde el anonimato,
salvaguardando la intimidad del dolor y garantizando que los andlisis o sentires expuestos

no se vieran influenciados por el juicio social o la identidad de quienes aportaban.

Taller: Recordar, pintar, hablar.
El taller se llevé a cabo el 20 de noviembre de 2025 en la sede del Parque Nacional,
durante la clase de Procesos de Creacion de la Licenciatura en Artes Escénicas. Su objetivo

fue:

“Recopilar las narrativas y memorias de las compafieras que no participaron
activamente en la conmemoracion del 18 de marzo de 2022, tomando como base las

siete preguntas orientadoras del Cuaderno Viajero.”.

En el ejercicio participaron siete estudiantes y el docente de la clase. Tras revisar el
cuaderno viajero, se dispusieron en el espacio diversos materiales como pinturas, cuadernos,
colores y bufandas, con el fin de que las participantes respondieran a las preguntas que mas
resonaran con ellas. Resulta significativo mencionar que, de las siete asistentes, solo una
formaba parte del grupo original de tercer semestre; las demas pertenecian a otras cohortes,

por lo cual poseifan una expectativa distinta frente al acontecimiento.



A pesar de que se propuso el uso libre de cualquier lenguaje expresivo, las siete
integrantes de la Licenciatura en Artes Escénicas (LAE) optaron por la pintura.
Posteriormente, registré en audio los testimonios de quienes desearon profundizar en el
sentido de su obra. Finalmente, cada integrante eligi6 un color como seud6nimo para

resguardar su identidad.

A continuacién, se presentan las pinturas y las transcripciones de los audios en
resonancia con el objetivo “Describir las dindmicas de participacién y afectacion colectiva
que surgieron durante la creaciéon del mural y los actos conmemorativos.”. No estan
registradas la totalidad de los ejercicios, puesto que algunos estudiantes llegaron posterior

al 2022 por lo cual no estuvieron presentes el 18 de marzo del 2022.

Figura 10 Pintura realizada por el color Verde

3& '.

Fuente: Archivo personal

“Bueno, en mi caso fue algo un poco particular porque con Magia yo empecé a hablar

una semana antes de que ella muriera. Entonces fue muy duro porque yo era, o sea, yo como



que apenas empezaba a a parchar un poco con ella, hablamos mucho de bicis, ella tenia una
monareta y yo, "Ay, qué chévere, nunca he visto otra monareta aparte de la mia." Entonces
estuvimos harto rato hablando al respecto y a la semana pues fue el accidente, entonces siento
que toda esa época aqui en el LAE fue un caos. O sea, fue un escribi la magia del caos
precisamente porque eh fue un caos que ella, que su partida fue guiando de a pocos y que fue
tocando muchas personas. También siento que puse muchos colores porque ella emanaba color,
emanaba alegria, o sea, era una persona muy muy alegre, muy muy viva respecto a todo, o seaq,
literalmente yo ese dia le hablé, "Ay, qué linda tu monareta."” y estuvimos hablando media hora
juntas solo porque si nunca habiamos cruzado palabra mds de un hola en el baiio, entonces fue
muy muy bonito en ese aspecto. Yo también puse ldgrimas, pero ldgrimas de colores porque
siento que es un poco como como ella, ;si? O sea, ese dolor, pero de alguien tan tan mdgico como

lo fue Magia.” Color verde (20 de noviembre del 2025)

Figura 11 Pintura realizada por el color azul

Fuente: Archivo personal



“Yo, ay, yo no sé qué hice, la verdad, pero Si, voy a hacer ideas. Eh, comencé, yo tampoco
conocia a Magia. Ehh, creo que, si de pronto la vi, no me acuerdo. Y la pregunta que respondi
fue qué me qué me hizo sentir ese dia, ese dia que estdbamos aqui y vi a muchas personas
pintando el mural. Eh llegué a empatizar un poco también con ese dolor y pensar en que igual
no nos llevdabamos mucho, nos llevdbamos un semestre. Entonces yo me ponia a pensar si
alguien del semestre hubiera partido y me empaticé mucho con ese dolor y comencé haciendo
cuadros y comencé haciendo cuadros de muchos colores porque vi muchas personas reunidas,
entonces uno con lo que ustedes dicen. Una persona tan linda reunié muchas personas. Entonces
puse muchos colorcitos representando eso. Y luego comencé a poner a poner estas flechitas de
muchos colores porque he comenzado a ver quizds la muerte desde la muerte de mis animales,
quizds mds no algo negativo, sino mds bien como algo positivo, algo que fluye, algo que no estd
mal, sino que es parte de la vida y que es ayuda a un trascender. Entonces también lo puse como
el agiiita como pienso en fluir y pienso en agua y pienso en que su energia atin persiste mucho,
¢;no? Entonces va a seguir fluyendo y va a seguir estando ahi, aunque ustedes se vayan, porque
tu lo dijiste la vez pasada, ustedes se van y ya no va a tener ese significado, pero siento que su
energia también va a sequir fluyendo y me parecié muy lindo, no sé por qué al final escribi el

nombre. Y ya.” Color azul (20 de noviembre del 2025)

Figura 12 Pintura realizada por el color rosa



Fuente: Archivo personal

“Bueno, pues yo puse muchos colores, pero los colores son como cuando ella se
maquillaba. Entonces ella usaba mucho el rosado, eh las cejas rosadas, naranjas. Eh puse como
estas bolitas blancas porque ella se maquillaba las pestafias de blanco y yo siempre le decia que
ella parecia el sombrero loco. Porque ella era asi, ella parecia el sombrero loco, como la novia
del sombrero loco. Entonces, pues como que todos estos colores como que y no solamente como
en su maquillaje, sino también como en su ropa, en sus medias mds que todo también, que las
medias también eran como de muchos colores. Entonces siempre que veo muchos colores y mds
si es el sombrero loco o algo asi, me acuerdo de ella. O sea, puse cosas que me recordaban a ella.
Estdn los colores como las pestanias, el gato, ella tenia un gato y ella hablaba mucho de su gato.
Ehy una mariposa. Porque el dia el dia que fue lo de la conmemoracion, eh no sé por qué dijimos
que ella se iba a convertir en una mariposa. Y ese dia ibamos cuando fuimos caminando a la 72,
ibamos caminando y empezaron a revolotear mariposas cuando ibamos caminando. Entonces
como que siempre que veo como gatos negros o mariposas o el sombrero loco, me acuerdo de

ella. Entonces, y puse como vivo en el ambiente porque ella vive en el ambiente, o sea, no



solamente acd como en la universidad, sino como como en muchas cosas. Ya.” Color rosa (20

de noviembre del 2025)

Con este ejercicio se logro visibilizar la mirada de las personas que hacen parte de la
comunidad LAE, pero no el grupo que se encargé de la conmemoracion por tal razén se

decidi6 hacer la siguiente etapa para la reconstruccion de relatos.

Entrevista semiestructurada

Tras observar lo que se venia relatando en el Cuaderno Viajero y con las experiencias
compartidas desde el Taller: Recordar, pintar y hablar, se evidenciaba la necesidad de
implementar entrevistas semiestructuradas para tener relatos mas centrados en la jornada
del 18 de marzo. Se realizaron tres entrevistas: dos a personas que participaron activamente
en la jornada y una a un integrante del equipo administrativo de la LAE. A las estudiantes se
le formularon preguntas orientadas a la construccion de los procesos creativos, tales como:
;Como recuerdas ese dia?, ;Qué participacion tuviste?, ;Recuerdas las charlas de GOAE? y
;Qué significado tiene el mural para ti en la actualidad? Por otro lado, la entrevista a la
persona administrativa se centrd en la memoria del evento y la identificaciéon de otras
acciones o actividades realizadas mas alla de la pintura. En el caso de las estudiantes, estas

preguntas funcionaron como detonantes de nuevos relatos y recuerdos.

Anexo B Entrevista semiestructurada entrevista

1Entrevistas semiestructurada..pdf
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Para finalizar, la reconstruccion de estos relatos se ha cimentado sobre tres
momentos metodolégicos diferenciados pero interconectados, los cuales permitieron
abordar la experiencia desde multiples subjetividades. Este enfoque aporté diversas
perspectivas individuales que, en ultima instancia, confluyeron en la recreacion de un hecho
comudn. En primer lugar, el cuaderno viajero funcioné como un dispositivo de memoria
itinerante y espontdnea; en segundo lugar, el taller creativo permitié una decantacién
colectiva y presente a través del lenguaje pictorico; y, finalmente, la entrevista
semiestructurada brindé la profundidad analitica necesaria para propiciar una reflexion en

torno a las memorias situadas.

Pasando por el cuerpo

0 essencial é saber ver, Saber ver sem estar a pensar, Saber ver quando se vé, E nem
pensar quando se vé, Nem ver quando se pensa. Mas isso (triste de nds que trazemos a alma

, & ol v vestida!), Isso exige um estudo profundo, Uma aprendizagem de desaprender
of B Al &

(s
;S

'

’,g{ - Alberto Caeiro

Si pasar por el corazén se puede asociar al proceso de recordar, ;Cé6mo se reflexiona

lo vivido? Pasando por el cuerpo. El siguiente capitulo se propone abordar las reflexiones
surgidas de ese ejercicio sensible, analizandolas a la luz de las categorias conceptuales

fundamentales para esta sistematizacion.

Este andlisis es guiado por el objetivo especifico: Describir las dinamicas de
participacion y afectacion colectiva que surgieron durante la creacion del mural y los actos

conmemorativos, puntualmente el realizado el 18 de marzo del 2022.



A continuacion, se presentan los fragmentos extraidos de los diferentes momentos de
recoleccion de relatos, donde la experiencia corporal y el encuentro colectivo permiten

identificar la categoria de Convivio.

“Hoy tres anos después todos tomamos un rumbo diferente, ya no nos vemos. Ese dia

estabamos todos juntos, tristes, pero juntos” Cuaderno Viajero (pag. 1)

Dubatti (2003) afirma que el convivio entrafia compaiiia, estar con el otro/los otros,
pero también con uno mismo. Bajo esta premisa muchas acciones en las que se comparta
compaiifa podrian definirse como Convivio, sin embargo, la conmemoracion del 18 de marzo
presentd rasgos conviviales, no obstante, bajo la perspectiva de Dubatti, el convivio pleno
requiere de otra serie de momentos para que pueda ser un acto Convivial entre ellos se

desprenden los siguientes:

Iniciando con un Acontecimiento Convivial, es un momento en el que no solo existe un
encuentro entre presencias, sino de un aura, es decir, una disposicion de momento presente

que no puede ser repetido, ni transferible, pues se construye en ese preciso tiempo y lugar.

“(...) Creo que mas alla de la felicidad también era la nostalgia que dejaban sus
recuerdos ;Si? Era ver a toda la gente llena de amor por ella, abrazandose, dandose apoyo,
consolandose, pero yo también veia los rostros felices, de que estaban haciendo algo por ella

y para ella. “Entrevista semiestructurada a Estudiante 1 (Pag, 1)

Dubatti denomina a este momento como reunion de auras, es una experiencia que
sucede e inmediatamente se desvanece y se torna irrecuperable. En este caso, resulta
evidente que no solo estaban personas de cuerpo presente si no construyendo un aura que

solo quien lo presencié puede sentir lo sucedido. (2003)



Seguido esta el momento de El Acontecimiento Poético o de Lenguaje, en este, Dubatti
(2003) afirma que es la instauracién de un orden ontolégico otro (pag. 19) es decir, es la
creacion de un universo paralelo que en relacion al encuentro auratico, crea una
semiotizacion diferente a nuestra realidad, es otra manera de entender lo que esta

sucediendo en ese momento, pues se crea toda una atmosfera, otra realidad.

“Si, 6sea, yo sali al bafo, yo dije: Ay, ;Por qué tanto ruido? si, entonces yo sali, vi que
estaban pintando algunos chicos, y también vi unos que se abrazaban, otros que se les salian

las lagrimas, y asi.” Entrevista semiestructurada a Administrativa (Pag. 2)

Resulta interesante esta respuesta, puesto que una persona que, si bien hace parte del
cotidiano de la sede de la LAE, presencié este acontecimiento desde una vista fuera del
Acontecimiento Poético, resulta que es una accién que, si bien conmueve, lo presencia desde

otro lugar de expectacion. Contrario al siguiente relato:

“Yo no queria una charla de cémo tramitar el duelo, Queria la tipica charla aburrida
de los protocolos del GOAE o los servicios del GOAE. Pero nunca pensé que el GOAE tuviera
que ir a darnos como esta de cémo lidiar el duelo. Sobre todo, porque eran personas que
sentian que estaban hablando de un duelo muy vacio. Y yo sentia que el duelo de nosotros,
hablo en colectivo, no era un duelo vacio. Era un duelo cargado de sensacidn que se siente
perder a alguien tan importante como lo era ella” Entrevista semiestructurada a Estudiante

1 (Pag., 1)

Este fragmento no so6lo relata la gestacidon del mural, sino que sugiere que su ejecucion

funcioné como una realidad construida, permitiendo a esa persona procesar su



duelo individual y el de las personas que participaron en ese acontecimiento.

“Pero si, siento que, dentro de todo, que sentia alegria. Como por el hecho de estar
junto a la gente. Mucha Alegria. A mi me parecia muy chimba parce, Ver a Awiis. No tenia ni
idea de lanena, pero igual como que desde el respeto y desde el amor se hizo todo” Entrevista

semiestructurada a Estudiante 2 (Pag, 2)

Awiis fue la persona invitada que, aunque no conocié a Magia, participd directamente
en el Acto Poético del Lenguaje, propuesto por Dubatti. Su rol fue fundamental, pues era quien
trazaba y conocia la dinamica técnica de la pintura del mural. Su presencia se convirtié en un
acontecimiento significativo: permitié que, junto a las personas cercanas a Magia, convergen

otrxs actorxs en esa construccion de realidad tejida a través del muralismo.

Como ultimo momento, es el Acontecimiento Expectatorial, en este, es central la
persona que observa, pues se encuentra en el mismo nivel de realidad que el mismo
acontecimiento observado, el espectador es “tomado” en palabras de Dubatti (2003), el
espectador especta y participa simultaneamente, y en la mirada de los otros aparece como

“parte” del espectaculo. (Pag. 22).

El 18 de marzo del 2022, se pueden ver diversas expectaciones, por un lado, las
personas que participaron directamente en la jornada y que tuvieron momentos de

expectacion frente a lo realizado, en mi caso personal:

“Recuerdo que, avanzada la tarde, luego de empezar a las 8:00 Am con la jornada a las

3:00PM sentia cansancio, pero era un estado poco comtin para mi cuerpo, no por el cansancio



en si, sino porque habia como una adrenalina de igual forma, habia muchas cosas para hacer
y por estar, en un momento, recuerdo sentarme encima de una mesa que estabamos
utilizando como especie de andamio, me senté y recuerdo el sol estaba vivo, la musica, la

gente que miraba el mural, me sentia participe de todo” Recuerdo personal.

Dubatti (2003) afirma que se puede entrar y salir del espacio poético en
espectaculos tipo performaticos, en lo que se instaura laposibilidad de una entrada

permanente abierta (Pag. 22)

Siendo asi, que él y la espectadorx en su plena conciencia puede entrar y salir de esa

expectacion y observar el juego de realidades alternas.

Por otro lado, estaban personas de la comunidad LAE, que no participaron en la

jornada de primera mano, ellas mencionan que:

“Ese dia que estabamos aqui y vi a muchas personas pintando el mural. Eh llegué a
empatizar un poco también con ese dolor y pensar en que igual no nos llevabamos mucho,
nos llevdbamos un semestre (...) Vi muchas personas reunidas, entonces uno con lo que
ustedes dicen. Una persona tan linda reunié muchas personas” Taller, recordar, pintar,

hablar (Pag 2).

Quien observa, se encuentra en el mismo nivel de realidad que el acontecimiento
observado, es decir, si el Acontecimiento Poético o del Lenguaje propuesto por Dubatti es la
creacion de otra realidad, quien lo observa, hace parte de esa misma realidad construida, son

entonces espectadores de ese acontecimiento.



“Y vi vi como hacian malabares en honor a ella, se abrazaban, como dando a entender
de que uno siempre debe tener a las personas que quiere, es perddn, decirles a las personas
que quiere que si, que las quiere y que a veces uno pelea por bobadas o cosas asi y pues debe

estar mas unido” Entrevista semiestructurada a Administrativa (Pag. 2)

Si bien este relato pertenece a una persona que no recuerda haber participado en la
jornada, al observar el acto, entr6 en la misma realidad que la llevd a accionar sus

pensamientos personales frente al acontecimiento observado.

Para concluir con el analisis de esta categoria en relacion a los relatos recolectados,
se observa que el proceso creativo en conmemoracién a Magia fue un acto Convivial que
impacto en la comunidad LAE. Esta experiencia no solo dej6é sentimientos de union, sino
reflexiones personales en torno a temas como la muerte. El mural accion6 un sentido de
unidad que sirvié de puente para que las personas experimentaran diversas realidades;

habitar un espacio bajo estas condiciones se convierte en un momento de comunién.

Mas alla del encuentro presencial definido por el Acto Convivial, la intervencion en el
mural se manifiesta como una Teatralidad Liminal. En este escenario, la frontera entre el rito,
el performance y la creacién artistica se desdibuja, puesto que, lo representado y lo vivido se
fusionan, transformando el espacio cotidiano en un umbral donde la memoria de Magia deja

de ser un recuerdo estatico para ser presencia performativa y colectiva.

Diéguez (2007) reconoce que sus estudios sobre la perspectiva liminal estan
profundamente influenciados por Victor Turner, pionero en los planteamientos sobre la

liminalidad en sociedades africanas. A partir de este legado, la autora establece un dialogo



con el pensamiento antropolégico de Turner para identificar cuatro puntos de convergencia

en las situaciones liminales, los cuales orientaran el andlisis desarrollado en este apartado.

Partiendo que, desde una perspectiva liminal, en este estado de transiciéon, una
caracteristica, encontrada es la Funciéon Purificadora, pues afirma Diéguez (2007) “se

encuentra en un periodo de cambios curativos y restauradores”. (Pag. 37)

“Ese dia fue un acto de reparacion simbdlica, somos escénicos, pero pintar el mural
nos dio este toque interdisciplinar jejeje que simboliza el legado del amor en colectivo”

Cuaderno Viajero (pag. 1)

Si bien se desconoce lo que para esta persona puede ser el término de “Reparacion
simbdlica” si puede deducirse que hay un estado de cambio a partir del proceso creativo.
“Entonces, era muy lindo ver quiza la sensacién de duelo que cada uno tenia, pero de lo
acepto, lo suelto y lo tramité a algo tan lindo como fue el mural, o como es el mural”

Entrevista semiestructurada a Estudiante 1 (Pag. 1)

En este caso, es evidente la transicién de cambio que se evidencia en esta persona.
“(...) tengo una sensacion general y es siempre que llega ese 2 de marzo de cualquier afio o
esos dias especificos como el dia siguiente de los murales y demas me siento como quien se
prepara para una fiesta o para una ceremonia como quien se alista no sé para salir a escena.
O me gustan resto los rituales, entonces desde los cucos que me pongo hasta la sombra que
utilizo para los ojos, lo pienso y es como si me estuviera vistiendo para ella (...) y si siento
ese ambiente ritualistico, como si fuera una celebracidn, como si fuera una fiesta tematica y

la fiesta tematica es Magia” Entrevista semiestructurada a Estudiante 2 (Pag. 2)



Este relato ofrece pistas sobre un proceso de preparacion orientado a comprender la
despedida. El testimonio enuncia el acto como una “fiesta”, en el sentido de reconocer la
ausencia, pero, aun asi, celebrarla, es quiza, una forma de restauracion que busca recuperar

o renovar el vinculo con la persona.

La segunda caracteristica desde la perspectiva liminal es la Experimentacién de
Practicas de Inversidn. Siguiendo a Diéguez (2007), esta categoria se refiere “a la inversion
de los roles establecidos dentro de un grupo determinado” (Pag. 37). Al analizar los relatos,
no se hallaron testimonios que ejemplifiquen directamente esta caracteristica, posiblemente
debido a la naturaleza comunitaria del proceso donde la participacién era fluida. No
obstante, desde mi observacién participante, recuerdo que existian roles asignados para
cada tarea; si bien era un ejercicio colectivo con roles definidos, estos no se manifestaron

como una inversiéon de poder entre las personas presentes.

La tercera caracteristica, es la realizacion de una experiencia, para Diéguez (2007) “es
una vivencia en la que se encuentran dos mundos” (Pag. 37) dicho de otro modo y dialogando
con los acontecimientos Conviviales propuestos por Dubatti es el Acontecimiento Poético del

Lenguaje, donde se encuentra la creacion de otra realidad, dada en ese momento auratico.

“Abrazos, tristezas, llantos, silencios... fue el movimiento del cuerpo que nos salvo”

Cuaderno Viajero (pag. 2)

“Ese dia fue darme cuenta que el mural no es un mural para mi el mural es como un
amuleto como algo que tu utilizaste para pasar el duelo y tramitarlo y tramitarlo y tramitarlo
y de no estar creo que volveria el duelo realmente” Entrevista semiestructurada a Estudiante

1 (Pag. 1)



“;Realmente? No me acuerdo. Sé que estuvo la olla, sé que estuvo la pinta. Si mi cabeza
no me juega mal, sé que hubo malabares, como el varieté que se hace de despedida. Pero
también el circulo de la palabra, se hablo, se san6” Entrevista semiestructurada a Estudiante

1 (Pag. 1)

En estos tres fragmentos no solo se refleja la experiencia, sino también las dinamicas
de participacion y afectacidn colectiva. Estas se ven favorecidas por una atmosfera simbolica

que emerge directamente de los procesos creativos compartidos.

La ultima caracteristica desde una perspectiva liminal es la Creacién de Communitas?,

entendida desde Diéguez como una antiestructura en la que se suspenden jerarquias.

“(...) Alguien puso champeta me acuerdo que baile champeta me acuerdo como que
es una mezcla entre nostalgia y dsea, lo que yo sentia ;no? Como entre nostalgia, pero
también mucho amor. Mucha camaraderia, como que digo, parce, esto es una familia
mmmmm pero también como que me he dado cuenta en la vida, que sobre todo en dolores
hacen que esa familia se fortalezca. No tanto como, ay, si que chimba, celebremos sino como
que cuando hay un dolor compartido o un odio compartido, parce, uno se une, muy fuerte.”

Entrevista semiestructurada a Estudiante 2 (Pag. 2)

Este fragmento invita a reflexionar sobre un acto capaz de tejer vinculos que, a la luz

de la entrevista, evocan la estructura de una familia. No obstante, mas alla de las jerarquias

7 La communitas es un término propuesto por Turner pero que Diéguez (2007) define como “Representa una modalidad
de interaccion social opuesta a la estructura, en su temporalidad y transitoriedad, donde las relaciones entre iguales se dan
espontaneamente, sin legislacion y sin subordinacién a relacién de parentesco, es una especie de “Humilde hermandad en
general “que se sostiene a través de practicas rituales (Pag. 39)”



tradicionales de dicha institucién, el término se emplea aqui para resaltar el sentido de

pertenencia y el acto de sabernos juntxs.

La perspectiva liminal que atraviesa estos testimonios no solo actiia como un espacio
de transito entre la pérdida y la memoria, sino como un umbral de resistencia afectiva. Al
transformar el duelo en una “fiesta” y el proceso creativo en una atmoésfera de afectacion
colectiva, la experiencia se desplaza de lo individual a lo comun. Aunque no se observaron
inversiones de roles en un sentido jerarquico tradicional, la verdadera subversiéon liminal
radicé en la capacidad del grupo para habitar una estructura familiar horizontal o de

camaraderia.

Bajo esta misma légica, la Memoria Colectiva emerge no como un concepto pasivo de
datos, sino como una categoria de andlisis que permite comprender como la comunidad
cercana a Magia reconstruye su transicién desde el proceso creativo. Si la teatralidad liminal
dota al mural de una presencia, es la memoria colectiva la que proporciona los marcos
sociales para que dicha presencia adquiera un sentido pleno. Desde la perspectiva de
Maurice Halbwachs, la memoria colectiva solo puede existir en tanto se mantenga activa la
comunidad afectiva, en este caso, dicho tejido permanece vigente gracias a la influencia del
acto Convivial. Esta comunidad no se disuelve tras el evento, sino que continua ligada por el
encuentro vivo de los cuerpos. Asi, la permanencia de esta red afectiva garantiza que el
campo auratico del mural no se extinga, transformando un espacio cotidiano en un territorio

permanente de conmemoracion, afectacion y produccion de sentido.

Es asi, que la ultima categoria al ser analizada como una construcciéon social

corresponde al hecho de establecer una lucha contra el olvido.



“Me recuerdo grabando todo, porque, aunque pinté, ayudé a cortar verduras, baile,
lloré. Mi instinto compulsivo era registrar ese momento para no olvidarlo y no lo olvido”

Cuaderno Viajero (pag. 1)

El olvido para Halbwachs, es perder el contacto con las personas que hicieron parte
de ese encuentro, resulta interesante la postura de Halbwachs porque es necesario una

comunidad afectiva para que las Memorias Colectivas se mantengan vivas.

“Un afio después de lo sucedido, pensamos en volver a pintar el muro. Ella era de
colores, asi que conspiramos un jueves para que el muro tuviera vida. Ella esta en el morado

que se desvanece con el tiempo.” Cuaderno Viajero (pag. 3)

La comunidad afectiva se define por la manera en que sus integrantes construyen y

mantienen la memoria a través de vinculos emocionales y experiencias compartidas.

Desde los primeros semestres en la universidad recuerdo comentarios de profesorxs
y compafierxs afirmando “El cuerpo tiene memoria”, si bien desde el concepto de Halbwachs
no se hace un estudio de la memoria en relacién con el cuerpo, esto relatos reflejan que se
construyen Memorias a partir de sus sensaciones corporales. Se construye la memoria

individual desde las sensaciones y emociones que se estaba experimentando.

“El dia que fallece Magia yo iba subiendo al parque y casi no la logro porque senti que
las piernas no me dieron, o sea, senti que me iba a desmayar y el dia que pasé lo del mural
fue algo similar, senti como si de verdad mi cuerpo hubiera tenido la memoria que siempre
mencionamos que tiene y hubiera querido no subir, porque también era una despedida”

Entrevista semiestructurada a Estudiante 1 (Pag. 1)



Para Ahuac (s,f). El cuerpo participa activamente en la forma en que vivimos,
procesamos y respondemos al mundo. Cuando atravesamos una experiencia intensa,
especialmente si estd cargada de emocion, no solo se genera un recuerdo mental. También
se produce una reaccion fisica (...) Con el tiempo, estas respuestas pueden fijarse como

patrones automaticos, incluso cuando el recuerdo consciente se ha desdibujado.

De todo ello se infiere que el cuerpo no es solo el instrumento que posibilita el
encuentro entre personas para el despliegue de una memoria colectiva, sino que también
opera como el soporte de la memoria individual. Al respecto, Halbwachs sostiene que la
memoria individual es de caracter personal y sitda al sujeto como un ser unico en el mundo,
guardando las emociones y los sentimientos intimos construidos a partir de la experiencia.
Por otro lado, la memoria colectiva, al ser de naturaleza social, se nutre de las narrativas
compartidas por el grupo. En este escenario, las vivencias subjetivas, alimentadas por
sensaciones como el cansancio, la alegria o la frustracion, se entrelazan y dan forma a la

trama de la memoria colectiva comunitaria.

“Creo que no tengo como muy presente imagenes. No muchas, pero de pronto si tengo
muy presente, que chistoso, de pronto si tengo presentes como sensaciones, me acuerdo
mucho del sol, como que, si me pongo, si me transporto a ese lugar, siento el solecito, siento

que se hizo una olla si.” Entrevista semiestructurada a Estudiante 2 (Pag. 2)

En estos dos relatos sobre sus sensaciones personales se puede ver que existen
memorias propias, pero que aun asi hacen parte de una Memoria Colectiva, puesto que se
inscriben en el mismo acontecimiento dado por el tiempo social, para todxs era claro que se

desarrollaban procesos creativos el 18 de marzo del 2022, sin embargo, desde su tiempo



personal lograron darle un ritmo al dia que es propio de ellxs y del grupo que estaba participe

de la actividad.

Por otro lado, fuera de los marcos individuales y de tiempo que fueron construidos en
esta experiencia Halbwchs enuncia sobre la importancia del lugar para el desarrollo de la
Memoria Colectiva, en este caso el lugar no solo fue la sede de Parque Nacional, si no el mismo

mural en si.

Si llegasen a tapar el mural... Si yo fuese egresada, yo formaria la mierdera, la
escondata, y todo el mundo para su carajo. Porque, aunque se que de pronto las generaciones
que vienen ya no van a saber la historia de ella, el mural es muy lindo. Y mas alla de que sea
muy lindo, es la historia que conlleva. Y siento que borrarla seria borrar una parte de

nosotros y de la universidad misma. Entrevista semiestructurada a Estudiante 1 (Pag. 1)

Desde la perspectiva de Halbwachs, este espacio es religioso en el sentido que para
ella no es simplemente un mural, para ella es la construcciéon simboélica que nace de la

ausencia de Magia para permitir que su memoria sea ubicada en un espacio material.

El andlisis de los relatos recogidos revela que la Memoria Colectiva entorno a Magia,
no reside inicamente en el recuerdo, sino que se fundamenta en una comunidad afectiva que
sostiene su experiencia a través de vinculos emocionales y experiencias compartidas. Si bien
la teoria de Halbwachs no profundiza en la memoria corporal, los testimonios sugieren que
el cuerpo funciona como esa Memoria Individual que nos distingue, pero. se pone al servicio
del grupo, el cuerpo no es solo el instrumento del encuentro, sino el primer territorio donde

la memoria se hace carne, se pasa por el cuerpo, a través de las sensaciones. Finalmente, el



mural trasciende su condicién de objeto artistico para convertirse en un espacio material y

liminal.

Antes de finalizar, es importante recalcar que, si bien las categorias de analisis
iniciales fueron el Convivio, las Teatralidades Liminales y la Memoria Colectiva, en los relatos
surgieron aspectos emergentes que no se habian previsto. Entre ellos destaca la presencia
del malabar el 18 de marzo de 2022. Esto permite afirmar que el proceso creativo no se limitd
al mural, al convivio, a la lectura de poemas o a la olla comunitaria, por el contrario, el
malabar y el baile emergen en los testimonios como elementos fundamentales en la

reconstruccion de lo vivido.

Otro aspecto importante que si bien no es un objeto directo de la investigacién pero
que personalmente me llama la atencién es la multitud de respuestas en las que recalcaban
que M=gia, era una explosion de colores, exaltando sus medias, su maquillaje, sus vestuarios.
Existe un consenso en la Memoria Colectiva de quienes conocieron a los primeros semestres,
se querian gestar varias iniciativas comunitarias, pero tras la muerte de M:gia, toda esa

energia fue volcada al 18 de marzo del 2022.

“Si, si en esa libreta estabamos planeado justamente movidas. Entonces dijimos, parce
Y entonces yo les decia, Marica, yo conozco un grupo de esto, un grupo de esto, un grupo de
esto. Por alla Juan dice, parce el sonido, que el otro dijo tal cosa, tal cosa y ahi llega pues LA’E
CONSPIRE ;No? Y esa movida me gustaba mucho, creo que fue una semana después. Pues
ella muere y me acuerdo que nos miramos entre los que estabamos en plan, pues nada,

cometamosla ;No?” Entrevista semiestructurada a Estudiante 2 (Pag. 2)



Fuente: Archivo compartido por Sofia Ramos (2022)

Reflexiones
El presente capitulo corresponde a la fase final de la ruta metodolégica propuesta por
Oscar Jara para la sistematizacion de experiencias. En este apartado, el
propdsito no solo es reflexionar sobre el cumplimiento de los objetivos del
proyecto, sino también dejar una “puerta abierta” que impulse la produccién
de nuevos conocimientos. Para ello, el capitulo se estructura en tres
momentos: el primero presenta las reflexiones analiticas en torno a cada uno
de los objetivos especificos; el segundo plantea dos preguntas de eje
conceptual que otorgan solidez y problematizan las categorias abordadas a lo

largo del estudio y el tercero examina mi lugar de enunciacion a través de una



reflexion que cruza mi triple identidad formativa como licenciada de doble

titulacion, investigadora y artista interdisciplinar.

En relacion al primer momento los objetivos especificos proponian: Describir las
dindmicas de participacion y afectacion colectiva que surgieron durante la creacién del

mural y los actos conmemorativos.

Se reflexiona que, a lo largo de la investigacion, y particularmente en el capitulo
“Pasando por el corazén”, la reconstruccién de relatos permitié identificar complejas

dinamicas de participacion y afectacion colectiva.

Por un lado, se evidenci6é una participacién activa y organica del circulo cercano a
Magia,, quienes asumieron roles fundamentales en la autogestiéon del evento. Esta
organizacion colectiva se fragment6 en funciones operativas y simbolicas: el manejo del
microfono abierto, la logistica de la olla comunitaria (gestiéon de insumos, coccion y
distribucién), la ejecucién técnica del mural (trazado, pintura y limpieza del espacio), la
gestion financiera para el pago del artista invitado, asi como la dinamizacion del encuentro
a través de la musica y muestras circenses. Es relevante destacar que esta red de
colaboracion trascendio6 los limites de la sede, integrando un artista externo y amistades

ajenas a la comunidad universitaria.

Por otro lado, se observa que la afectacion sensible se extendio6 hacia personas ajenas
al entorno intimo de M=gia,. Estas observadoras, al presenciar el acto conmemorativo del 18
de marzo, experimentaron una afectacién por empatia, logrando una conexién profunda con
las emociones colectivas y validando el poder del ritual para transformar el espacio

universitario en un espacio de afectos compartidos.



En relacién al segundo objetivo especifico se proponia: Analizar cémo la hibridacion
de los lenguajes visuales y escénicos transformd la sede de Parque Nacional en un espacio

de memoria colectiva.

A partir del andlisis realizado, se concluye que la hibridacion de los lenguajes visuales
y escénicos transformé la sede de Parque Nacional al desplazar su funcién puramente
institucional hacia una dimensién simboélica y sagrada. Esta transformaciéon no fue sélo
estética, pues el mural, al fusionarse con una experiencia de convivio, se convirtié en un

dispositivo material que lucha contra el olvido.

La investigacion revela que la memoria colectiva es un organismo vivo que reside en
la comunidad afectiva. Se identific6 que el cuerpo actiia como el primer territorio de
memoria, donde la sensacién térmica el sol, el cansancio fisico y la respuesta emocional de
adrenalina, tristeza, alegria... funcionan como la Memoria Individual, que alimenta el relato

grupal.

Finalmente, el espacio se reconfiguro pues la pared de la universidad ya no es solo su
ladrillo, sino un proceso artistico de memoria que contiene la historia de M=gia,, la identidad
de quienes la pintaron y la historia sobre la instauraciéon del reconocimiento de la Plaza

Magia,.

Para terminar con las reflexiones en torno a los objetivos el altimo tenia como fin:

Interpretar el sentido de la memoria colectiva configurada en la conmemoracion a

Magia a partir del registro del acontecimiento.



Si bien, este objetivo tuvo implicaciones determinantes en el capitulo “Pasando por el
cuerpo” en las que se concluye la importancia de contar con una comunidad afectiva para no
solo recordar, sino mantener viva la memoria de M=gia, en este marco, se identifican dos

hallazgos fundamentales:

Primero, si bien la teoria cldsica de Halbwachs no profundiza en la dimension
somatica, los testimonios sugieren que el cuerpo funciona como esa memoria individual que
nos distingue, pero que aqui se pone al servicio del grupo. El cuerpo no es solo el instrumento
del encuentro, sino el primer territorio donde la memoria se hace carne; la experiencia se

"pasa por el cuerpo” a través de las sensaciones y emociones.

Segundo, el mural trasciende su condicion de objeto artistico estatico para
convertirse en un espacio liminal, es el umbral entre lo privado y publico, lo presente y

ausente se encuentran para dar sentido a la pérdida.

El segundo momento de estas reflexiones son preguntas propuestas para

problematizar los ejes conceptuales, estas son:

(El convivio debe entenderse como la causa, el medio o la consecuencia de los vinculos

afectivos construidos en torno a Magia?

Si entendemos el convivio desde los postulados de Jorge Dubatti, no solo como la
presencia fisica de los cuerpos, sino como una serie de momentos para que la experiencia
pueda surgir, esta no puede ser la causa misma, puesto que la causa aun no ha sido habitada
por el Acontecimiento Poético o del Lenguaje. Por otro lado, si se buscara el Acontecimiento
Expectatorial en relacién a la conmemoracion a M=gia,, se podria afirmar que el convivio fue

el medio para generar un Acontecimiento Poético; sin embargo, esta tampoco fue su finalidad



ultima. Si bien el encuentro fue planeado, se desarrollé desde logicas distintas, vinculadas

mas bien a las liminalidades de la ausencia de M=gia,

Es, por tanto, el convivio una consecuencia, un proceso que fluy6 a través de
encuentros auraticos, la creacién de un mural como semiotizacién de la realidad y la

participacion de personas externas que compartieron y expandieron este espacio Convivial.

(Operan los murales como dispositivos que fijan la memoria colectiva o como

espacios que la transforman?

Si entendemos la memoria colectiva como un organismo vivo que requiere de una
comunidad afectiva para mantenerse presente, se puede afirmar que la visualidad del mural
posee una naturaleza dual. Por un lado, el mural fija la memoria en su superficie fisica,
permaneciendo estatico ante la mirada del otrx hasta que el soporte sea intervenido. No
obstante, bajo los postulados de Halbwachs, la memoria colectiva es dindmica: se transforma

constantemente segun se alimenten o se debiliten los relatos que la sustentan.

Es decir, el mural solo se transforma en la medida en que existe una comunidad que
no solo observa la imagen, sino que comprende y habita la experiencia que suscit6 dicha
pinta. Mientras la comunidad siga nutriendo ese sentido, el mural es un espacio de
transformacion. Por el contrario, si ese vinculo afectivo desaparece, la obra se reduce a una
simple visualidad donde solo operaria la memoria individual, perdiendo su potencia como

dispositivo colectivo.

Para finalizar con el tercer elemento de estas reflexiones es necesario analizar las
conclusiones desde mi lugar de enunciacién, como maestra de dos licenciaturas en artes y a

su vez como investigadora y artista interdisciplinar.



Como maestra en doble titulacion:

Como Normalista Superior, considero que el rol de la maestra desborda la
transmisién técnica de contenidos dentro del aula de clases, la pedagogia es, ante todo, un
acto de escucha activa. Ahora, en mi calidad de Licenciada de doble titulacién, logro
comprender que, si bien nuestra labor extrapola el salén tradicional, es el trabajo directo con
la comunidad lo que nos permite formar seres sensibles ante la vida. A través de esta
experiencia, entendi que no dominar una técnica especifica no imposibilita la libre expresion
de los sujetos; como maestrxs, asumimos el reto de habitar la vanguardia y el aprendizaje
constante, sabiendo que, aunque el propoésito principal no sea formar artistas profesionales,
el arte es la herramienta que permite construir comunidad, asi como sujetos empaticos y

sensibles frente al/la otrx.

Durante la jornada conmemorativa, esta formacidn integral guié mi practica docente
hacia la gestion de experiencias significativas de aprendizaje. Como muestra de la
continuidad y el impacto de este enfoque, posterior a este primer hito se pintaron cuatro
murales mas en la sede de Parque Nacional. En uno de los ultimos proyectos en el 2025 decidi
implementar de manera formal estas herramientas metodolégicas para proponer una
practica educativa donde el espacio universitario deviene en un territorio de transformacién
social y afectiva, articulando el trabajo colaborativo entre estudiantes de Artes Escénicas y

de Artes Visuales.

Como investigadora en formacién:

El oficio de investigar en el marco de esta sistematizacion transformd radicalmente

mi comprension de la practica educativa, desplazdndola de una dindmica meramente



instrumental hacia una investigacion de corte cualitativo, sensible y situado. Esta
investigacion, al desbordar el plano estrictamente formal o academicista, me dej6 profundos
aprendizajes personales que me permitieron comprender el duelo no como un proceso
lineal, sino como un transito circular, un devenir donde los sentimientos de tristeza ante la
partida de Magia, nunca se desligan por completo de la cotidianidad, una nocién que solo

hubiese podido descifrar a través de esta vivencia encarnada.

Por otra parte, laimplementacion de métodos como el cuaderno viajero y la entrevista
semiestructurada me permitieron comprender que investigar no significa tomar una
distancia neutral frente al objeto de estudio, sino implicarse corporal y emocionalmente en
él. No obstante, soy consciente de la constante tension metodoldgica que implicé este
proceso: fue un reto complejo articular mi propia voz subjetiva y mi afectacion personal con
el rigor y la rigurosidad analitica que requiere una sistematizacién de experiencias. Lejos de
ocultar mi implicaciéon emocional, entendi que en la investigacion cualitativa la subjetividad

no es un sesgo que se deba eliminar, sino sacarle provecho en las construcciones analiticas.

Como artista interdisciplinar:

Este lugar de enunciacion es uno de los mas complejos de habitar, pues considero que
la hibridacion de lenguajes exige, a su vez, sostener un riguroso equilibrio analitico. Alo largo
de esta sistematizacion, hallar esa armonia conceptual y practica representd un verdadero

desafio, no obstante, el proceso demostro6 que la confluencia de disciplinas era indispensable.

Por un lado, los lenguajes visuales materializados en el trazo, la paleta cromatica y la
intencion simbolica que deseabamos reflejar desde la imagen y, por el otro, las expresiones

corporales, manifestadas en el baile, la musica, las muestras circenses y el acto mismo del



acto Convivial, funcionaron como los canales idéneos para que la comunidad afectiva lograra

la semiotizacién de su realidad frente a la pérdida.
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