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2.Descripcion

La sistematizacion de los procesos de educacion Artistica que adelantan la corporacion Auténoma
Forjar (CAF) y el Centro de Promocion y Cultura (CPC), visibiliza los aportes que la experiencia
artistica hace a la Educacion Popular. Estas organizaciones desarrollan pedagogias alternativas en
la zona suroccidental de Kennedy [en Bogota] para transformar las dinamicas socioculturales
[derivadas de las causas historicas que alimentan el conflicto armado interno] que se viven en este
sector.

Se propone interpretar estos procesos a través de una lectura sujeto(a)-sujeto(a), per sé una
actitud autocritica periddica, con el fin de aportar a los objetivos que se trazan estas
organizaciones, que han logrado pervivir en el tiempo a través de la formula escogida -la
Educacion Artistica- que les ha permitido oxigenarse y reinventarse. Es aqui donde se hace
hincapié en que su praxis de Educacion Artistica tiene unas apuestas politicas y éticas particulares,
que difieren de la de los organismos institucionales que tienen como mision la promocién de
mercados culturales. La distancia politica de ambas apuestas, permiten involucrar variables
conceptuales que dejan entrever los transitos y matices de la gestion entre ambas formulas de las
organizaciones populares. Esto se debe a los contextos de emergencia de ambos procesos
organizativos, del desarrollo de capacidades (infraestructura, financiacién, relevos generacionales
etc.) y la lectura de realidad, punto de partida de las acciones transformadoras en sus respectivos
territorios.
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4.Contenidos

En cinco capitulos esta organizada esta tarea, que pretende aportar al crecimiento exponencial de la labor
transformadora de estos procesos organizativos. El capitulo uno contempla el marco conceptual, y el desarrollo
metodoldgico de la sistematizacion. En el segundo capitulo se presenta el contexto historico donde tuvo lugar
la emergencia de estas organizaciones, luego en el Capitulo tres se presenta la Educacion Popular como apuesta
pedagdgica politica de las organizaciones CPC y CAF. En el cuarto capitulo se presenta el caracter de las
politicas publicas de cultura y educacion artistica en Colombia. El capitulo cinco presenta la
Educacion Artistica como apuesta que las organizaciones populares vienen haciendo para reinventar sus
practicas educativas en los procesos comunitarios que acompafian. Por Gltimo, se exponen las conclusiones a
partir de las comprensiones, los alcances y proyeccion de la investigacion.

5.Metodologia

Esta tesis titulada: Sistematizacion de dos Experiencias de Educacion Artistica Popular: el caso CPC y
CAF, se desarroll6 a partir de la sistematizacion de experiencias, metodologia coherente con las apuestas y
los objetivos de la Educacion Popular. Se realizo la sistematizacion a partir de una ruta de 3 etapas que busca
(Jara Holliday); (1) reconstruir el proceso vivido, (2) comprender e interpretar criticamente ese proceso y (3)
exponer los aprendizajes y compartirlos. Asi se pretende aportar a los ejercicios de reflexion sobre la practica




que las estas organizaciones realizan.

6.Conclusiones

Realizar esta sistematizacion permitio reconocer que en el desarrollo de ambos procesos se adelantan
practicas de Educacion Artistica a partir de unas prescripciones y postulados politicos que resultan en un
proceso de lucha, [politica, econdmica y cultural] que deviene de lecturas criticas de la realidad influenciadas
principalmente por la Teologia de la Liberacion. Los carnavales son eventos de resistencia cultural, que
recogen expresiones culturales y artisticas populares.

Tanto el Estado como las organizaciones reconocen la fuerza de la educacion Artistica como practica
(ue agencia procesos sociales, por eso vienen desarrollando: el primero politicas publicas que persiguen unos
fines pedagdgicos politicos que apuestan por la consolidacion del modelo neoliberal a través del modelo
educativo por competencias. Mientras tanto las organizaciones CPC y CAF hacen apuestas pedagdgicas
politicas ejecutado programas de formacion artistica con los que buscan concientizar a los sujetos para que
estos se organicen con otros y luchen por la transformacion de las condiciones de opresion que devienen del
neoliberalismo.

El camino recorrido durante este proceso permitié comprender las dindmicas historico - culturales

que han dado lugar a la emergencia de procesos de organizacion comunitaria que desembocaron en
programas de Educacion Popular como los que presiden el CPC y la CAF en el suroccidente de Bogota.
Permitio comprender por qué la praxis educativa se realiza a partir de la relacion sujeto-sujeto-contexto, para
contrarrestar el mutismo que impone el individualismo. Los lenguajes artisticos facilitan esta comunicacion.
Se reconoce la influencia que tiene en las acciones de estas organizaciones, la Teologia de la Liberacion.
Con esta sistematizacion se espera aportar nuevos elementos tedricos a los procesos de reflexion sobre la
préactica educativa que estas organizaciones adelantan en los contextos urbanos del suroccidente de Bogota y
en general a todos los proyectos de organizacion cultural que se estan gestando en Colombia. El autor de este
estudio espera publicar un texto dirigido a los colectivos que desarrollan estos programas de resistencia
cultural.
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Revisado por: Maria Teresa Forero Duarte
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TABLA 1. CONTEXTO DE EMERGENCIA DE LAS ORGANIZACIONES






1 INTRODUCCION

Esta investigacion titulada; “Sistematizacion de dos experiencias de Educacion Artistica Popular: el
caso CPC y CAF” reflexiona sobre los procesos de consolidacion de las organizaciones Corporacion
Auténoma Forjar (CAF) y Centro de Promocion y Cultura (CPC) las cuales, en una constante e incansable
busqueda de estrategias politicas y discursivas, entablan pedagogias alternativas, fundamentalmente artisticas,
para su ejercicio de educacion popular en Kennedy, localidad octava de la ciudad de Bogota. Ambas
despliegan sus acciones pedagdgicas politicas con la intencion de responder a necesidades concretas de sus
contextos de emergencia, son las heterogéneas lineas politicas de sus integrantes y la capacidad de interpretar
los ritmos de sus propios procesos, los elementos que marcan los alcances transformativos de dichos
repertorios. En este sentido, éste trabajo propone leer dichos procesos a través de una sistematizacion de
experiencias proponiendo una lectura sujeto(a)-sujeto(a), per sé una actitud autocritica periodica, para la
eficiencia en los objetivos transformativos de las organizaciones populares.

Estas letras intentan interpretar esos ritmos, y proponen otro momento de reflexion dentro del devenir
de estos dos procesos, que han logrado pervivir en el tiempo a través de mecanismos diferenciados, pero que
necesitan oxigenarse y reinventarse. Es aqui donde se hace hincapié en que la formula escogida por la
organizacion popular, que tiene unas apuestas politicas y éticas particulares, difieren de la de los organismos
institucionales que tienen como mision la promocidn de mercados culturales. La distancia politica de ambas
apuestas, permiten involucrar variables conceptuales que dejan entrever los transitos y matices de la gestion
entre ambas formulas de las organizaciones populares.

Ambos procesos comparten las apuestas de posicionamiento politico en diferentes escalas (local,
distrital, regional y nacional) socavando los principios del modelo educativo neoliberal colombiano, tienen
desarrollos de estrategias pedagogicas distintas, y una creacion de sentido discursivo gque aunque cercano,

diferenciado. Esto se debe a los contextos de emergencia de ambos procesos organizativos, del desarrollo de



capacidades (infraestructura, financiacion, relevos generacionales etc.) y la lectura de realidad, punto de
partida de las acciones transformadoras en sus respectivos territorios. En cinco capitulos esta organizada esta
tarea, que pretende aportar al crecimiento de la labor transformadora de estos procesos organizativos.

El primer capitulo contempla el marco conceptual, que evidencia como la sistematizacion se
convierte en una herramienta que aporta a la evaluacion de los procesos y optimiza el retorno social del
conocimiento a favor de la maximizacion del bienestar social de las poblaciones afectadas con éstas acciones.
El segundo capitulo da cuenta del devenir histérico del territorio y como se insertan las organizaciones en esta
historia de construccion social de Britalia y Corabastos, actualmente dos UPZ de la localidad octava
Kennedy. El capitulo tercero presenta la Educacion popular como apuesta pedagogica politica de las
organizaciones CPC y CAF. En el capitulo Cuatro se presenta la Educacion Artistica como apuesta que las
organizaciones populares vienen haciendo para reinventar sus practicas educativas en los procesos
comunitarios que acomparfian. Por Ultimo, se exponen las conclusiones a partir de las comprensiones, los

alcances y proyeccion de la investigacion.



2

JUSTIFICACION

He habitado por 26 afios el sector de Patio Bonito (localidad de Kennedy) Pero fue en Garagoa
Boyaca donde conoci la Educacion Popular, en los procesos de formacion promovidos por Accion Cultural
Popular (ACPO). Esta experiencia amplié mi horizonte politico a través del teatro, la masica, el dibujo y la
literatura, facilitando la comprension de las causas histéricas que alimentan el conflicto social y armado
tanto en el campo como en la ciudad. Dos afios mas tarde regrese a la localidad y me vincule a Surcultura,
colectivo que me abrid las puertas del Carnaval Popular por la Vida del CPC.

Motivado por estas experiencias curse Licenciatura en Educacion Basica con énfasis en Educacion
Artistica de la Universidad Distrital donde conoci personas que desarrollaban un proyecto de trabajo popular
basado en el Movimiento Universitario de Promocion Comunal “MUNIPROC (Red Distrital Revuelta,
2012). Esta comprension dio lugar a la constitucién de una organizacion estudiantil denominada Comité
Auténomo que luego se llamaria Corporacion Auténoma Forjar y que se desarroll6 en el Barrio la Maria.

La relacion Educacion Artistica-Arte comprometido-Educacion Popular se ha gestado como resultado de
la bsqueda constante de estrategias pedagogicas por parte de las organizaciones para refrescar sus discursos
y ofrecer alternativas reales a las comunidades donde ejercen su labor pedagdgica. Con esta sistematizacion
espero aportar al debate disciplinar de la educacion artistica al reflexionar sobre las estrategias que las
organizaciones ejecutan para alcanzar objetivos pedagdgicos politicos.

En muchos de los eventos programados por las organizaciones sociales confluyen e intercambian

discursos y miradas con procesos organizativos [de género, religiosos, estudiantiles, de madres

! Esta estrategia buscaba transformar las dindmicas de dominacion existentes en nuestro pais comprometiendo

al estudiante universitario como agente de cambio social, invitandolo a resolver las contradicciones politicas y
culturales que se gestan en el debate e instandolo a aportar su formacion académica y cientifica para la transformacion
de las causas que provocan la injusticia social.



comunitarias, de adultos mayores, de afro descendientes] que también hacen presencia en sectores populares
y se manifiestan pablicamente sobre temas de la realidad local y nacional.

Entre otros estan los carnavales que se componen de: desfiles de comparsas, presentaciones musicales,
exposiciones fotograficas, muestras de danza, entre otras manifestaciones artisticas comprometidas que
crean, re-crean o representan las experiencias y aprendizajes de los sujetos que participan en los talleres de
formacion desarrollados en las bibliotecas populares, tambien gestionadas por las organizaciones como
espacios para el encuentro, el debate y la construccion de conocimiento, legitimando la cultura popular.

Sistematizar los procesos de educacion artistica que adelantan el CPC y la CAF implicé identificar
los elementos tedricos y conceptuales implicitos en los ejes tematicos; Educacion Popular, la Educacion
Artistica, la politica publica, Arte popular, la Resistencia Cultural y la gestion que se desarrollan a lo largo
del estudio, con ellos se busca crear asociaciones entre; la historia de los procesos organizativos, el
desarrollo de la politica publica, las dinamicas sociales que dan lugar a la emergencia y consolidacion, y las

practicas de Educacion Artistica de estas organizaciones.



3 CAPITULOI. PROPOSITOS DE LA INVESTIGACION

3.1  Obijetivo general

Realizar una sistematizacion que de cuenta de los saberes artisticos contenidos en las practicas
educativas, de las organizaciones comunitarias Centro de Promocion y Cultura (CPC) y la Corporacion

Autonoma “FORJAR” (CAF).

3.2  Objetivos especificos

Reconocer los procesos organizativos del CPC y la CAF en los contextos nacional, distrital y local.

o Explicitar los presupuestos, postulados, principios y valores, que determinan el sentido y pertinencia
politica de las apuestas Educativas Artisticas de las organizaciones.

e Comprender los saberes que circulan en la practica Educativa Artistica adelantada por estas
organizaciones.

¢ Reconocer los aportes que la educacion artistica viene haciendo tanto a la Educacion Popular como a

los procesos de resistencia cultural que se adelantan sectores populares de Bogota.

3.3 Preguntas que provocan la realizacion de este estudio

e (Qué dindmicas historico-culturales se han venido presentando en el contexto sur occidental de

Bogota [localidad (8) Kennedy], para que alli se implementen los proyectos de educacion Popular?

e ;Qué valor se atribuye a lo politco y como se relaciona con las apuestas y los postulados pedagdgicos
con los que obran las organizaciones?
o ;Qué caracteristicas tienen las acciones y estrategias pedagogicas que las organizaciones disefian e

implementan dentro de los procesos formativos a su cargo?



¢ ;Que diferencias conceptuales, [politicas y pedagogicas] existen entre la praxis de las organizaciones
y las politicas publicas de Educacion Artistica y cultura?

e ;Cuadles son sus politicas, y que postulados pedagdgicos definen el caracter de esta praxis?

e ;CoOmo aporta la Educacion Artistica a la Educacion Popular de las organizaciones?

e ;Con qué presupuestos de lo educativo, obra la educacion artistica popular?

e ¢Hay influencia de la formacion politica de los lideres de las organizaciones en la direccion de las

mismas?

3.4  Desarrollo metodoldgico: Momentos de la sistematizacion

Esta investigacion titulada: Sistematizacion de dos Experiencias de Educacion Artistica Popular:
el caso CPC y CAF, reconstruye los saberes artisticos que circulan en las précticas educativas de las
organizaciones comunitarias Centro de Promocién y Cultura (CPC), y Corporacion Auténoma “Forjar”
(CAF). Se desarroll6 a partir del disefio de una ruta de 3 etapas que busca (Jara Holliday, 2013); (1)
reconstruir el proceso vivido, (2) comprender e interpretar criticamente ese proceso y (3) exponer los
aprendizajes y compartirlos. Asi se pretende aportar a los ejercicios de reflexion sobre la practica que las dos

organizaciones realizan.

Con esta sistematizacion se propone un momento de reflexion dentro del devenir de estos dos
procesos, que han logrado pervivir en el tiempo gracias al ejercicio de la educacion popular, impregnadas de
estrategias metodoldgicas y discursos adoptados y adaptados de la educacion artistica, que da lugar al
desarrollo de sus apuestas pedagdgicas politicas. En este sentido, sistematizar dichos procesos y sus ritmos,
tiene como objeto identificar los presupuestos, postulados principios y valores, que definen el sentido y

pertinencia de las apuestas educativas y artisticas de las organizaciones, como una alternativa al modelo



educativo de la politica publica estatal.

Identificar los elementos conceptuales y tedricos permite comprender y visibilizar los
principios pedagdgicos politicos que dan sustento a la lectura sujeto(a)-sujeto(a) de la realidad, per sé una
actitud autocritica periodica. Esto permite entender el por qué de los objetivos transformadores que se han
propuesto las dos organizaciones. Para concretar la intencion de analizar el recorrido e impacto de dichas
organizaciones desde la préctica de la educacion artistica se ha escogido la Sistematizacion de Experiencias,
metodologia de investigacion coherente con las apuestas y objetivos de la educacion popular.

Es en este sentido, es que el presente trabajo toma como referentes tedricos y metodoldgicos a:
Alfonso Torres Carrillo, quien plantea que la sistematizacion es “una modalidad de produccion de
conocimiento colectivo sobre unas practicas de intervencion y accion social (como las educativas) partiendo
del reconocimiento e interpretacion de los sentidos y l6gicas que lo constituyen, cualificando y contribuyendo
a la teorizacion del campo tematico en el que se inscriben” (Torres Carrillo, 1998).

También a Oscar Jara Holliday, quien define la sistematizacion de experiencias como
“aquella interpretacion critica de una o varias experiencias que, a partir de su ordenamiento y reconstruccion,
descubre o explicita la l6gica del proceso vivido en ellas: los diversos factores que intervinieron, como se
relacionaron entre si y por qué lo hicieron de ese modo. La Sistematizacion de Experiencias produce
conocimientos y aprendizajes significativos que posibilitan apropiarse de los sentidos de las experiencias,
comprenderlas teéricamente y orientarlas hacia el futuro con una perspectiva transformadora” (Jara Holliday,
2013) Y por Gltimo se tomaron como referentes practicos dos procesos de sistematizacion denominados

~ ~ . . . 92
“reflexdes sobre educac” do popular projeto arte na casa: oficinas culturais ™, y “entre el encuentro y la

2 presentado por Leila Andrade en el marco del programa Latinoamericano de apoyo a la formacién para la
sistematizacion de experiencias. Sistematizacion en experiencia virtual del Programa Latinoamericano de Sistematizacion de
Experiencias del CEAAL



busqueda: utopias y realidades desde el arte, la cultura y la educacion popular”. Estas sistematizaciones se
tomaron porque (1) recogen el objeto de estudio - la educacion Artistica entretejida con la educacion popular-
y (2) sus disefios metodologicos permiten visualizar una hoja de ruta para esta sistematizacion. (Guzman,

Laura, Lopez, Uriarte, & Vargas, 2004)

Siguiendo las pistas dadas por los tedricos en sus definiciones y los aportes metodoldgicos de
las mencionadas investigaciones, se considera que esta sistematizacion se constituye como relato que permite
construir conocimiento a partir de la caracterizacion teorica de las experiencias de los sujetos que ejercen la
educacion artistica en contextos populares. Como una Interpretacion de los ritmos y repertorios de estas
practicas que implica abordar la complejidad del contexto [politico y cultural] donde han surgido y se

desarrollan las organizaciones CPC y CAF.

Para ello se requiere fortalecer los presupuestos interpretativos de las diferentes perspectivas que
subyacen sobre el concepto Educacion Artistica. Asi se busca potenciar la propia practica educativa y social,
puesto que esta sistematizacion tiene intereses pragmaticos como: mejorar la practica aportando a su
reinvencion y desarrollar las capacidades de sus actores, brindando otros elementos conceptuales que
permitan ampliar la mirada sobre los alcances y posibilidades de la Educacion Artistica, entendida como

praxis liberadora.

Para el desarrollo de esta sistematizacion, se implementaron y combinaron técnicas
provenientes de los métodos histéricos y participativos; la consulta de archivos, realizacion de entrevistas,
observacion y la observacion participante fueron orientadas a reconstruir, describir, interpretar y afectar la
practica educativa artistica de las organizaciones CPC y CAF. Estos instrumentos permitieron el desarrollo de

las etapas de investigacion que se exponen a continuacion.



3.4.1 Primeraetapa: Reconstruir el proceso vivido

El primer paso fue comprender que la Educacion popular es una practica cefiida a las dindmicas
culturales, por lo tanto es dindmica como la cultura misma y es objeto de diversas interpretaciones, que
aunque se identifican con las apuestas y postulados de Paulo Freire, estas son resultado de lecturas que se
hacen a través de los lentes que las culturas ofrecen para mediar entre si.

Esta comprension se alcanzé al adelantar ejercicios de observacion y observacion participante durante los
encuentros de sentido politico y los actos centrales de carnaval que liderd el CPC, acompafiado por la CAF,
correspondientes a las versiones que tuvieron lugar entre los afios 2009 y 2014 del carnaval popular por la
vida. Los talleres de formacion artistica liderados por la CAF durante los mismos periodos tambien fueron
objeto de observacion. Las actas de reunion, registros audiovisuales, cartas y correos electronicos entre otros
documentos fueron importantes para ir reconociendo el caracter pedagdgico politico de la praxis de educacion
artistica que ejecutan estas organizaciones comunitarias.

La observacion permiti6 identificar dos caracteristicas importantes en las practicas del CPC y la CAF que
son claves para la sistematizacion. Primero: que la educacion artistica es una practica que persigue los
presupuestos, las apuestas y el sentido pedagdgico politico de la Educacion Popular. Segundo: que para las
organizaciones, las politicas culturales que formula el Estado articulan la educacion artistica como eslabon
clave para la formacion de consumidores de bienes y servicios culturales en concordancia con los objetivos
pedagdgicos politicos del neoliberalismo.

Estos dos elementos crean un campo de tension ideoldgica en el que se debate sobre la pertinencia y la
intencionalidad politica de la praxis educativa artistica de las organizaciones que es concebida como una
forma de resistencia cultural al modelo neoliberal. Reconocer estas caracteristicas llevo a buscar antecedentes

en dos frentes: por un lado se realizd un seguimiento a las reformas que se han hecho a la Ley 115 (Ley
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General de Educacion Nacional capitulos 11 y 111), donde se definen el caracter y la naturaleza de la educacion
no formal y la educacion informal.

Por otro lado se reviso la Ley 397 (Ley General de Cultura) que define el caracter de los procesos de
gestion para la proteccion y promocion del patrimonio material e inmaterial colombiano. Esta ley también ha
sido modificada sustancialmente con el fin de adaptarla para responder a las demandas que en materia de
politica publica cultural que hace la comunidad internacional a través de la Unesco y la OEI: Agentes rectores

de lay la cultural a nivel global e Iberoamericano respectivamente.

Se encontré que tanto la ley 115 (General de Cultura ) como la 397 (General de Educacion) han sido
objeto de reformas que buscan articularlas para que persigan objetivos politicos pedagdgicos comunes, y
respondan a las demandas del modelo econdmico hegemdnico. Simultaneamente se revisaron seis estudios:
dos adelantados por Marysol Avendafio lidereza del CPC, otro por Wilson Torres; acompafiados por el
profesor Alfonso Torres Carrillo quien también es autor de dos obras que aqui son referencia obligada. El
ultimo es una monografia que recoge la experiencia de un taller de formacién en derechos humanos a partir de
la experimentacion artistica denominado Tejilarte. Este documento fue obra de Marisabel Rincén y Carlos

Martinez, cofundadores y miembros del equipo de trabajo de la CAF.

Primero fue el proyecto de investigacion “saberes y practicas pedagogicas del centro de promocion y
cultura”, tesis presentada por Marysol Avendafo, como requisito para optar al titulo de magister en
Educacion de la Universidad Pedagdgica Nacional. En este ejercicio investigativo se hicieron importantes
hallazgos acerca de las comprensiones apuestas y postulados pedagdgicos y politicos que determinan la

accion formativa en los procesos educativos adelantados en los equipos de trabajo del CPC.

De esta revision se logro establecer que el CPC ya venia desarrollando una sistematizacion rigurosa

de sus procesos. Dando cuenta, de ello se encuentra un documento titulado “Memorias del camino:
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Reconstruccion Historica del CPC 1978- 2003”, también Autoria de Marysol Avendano. En este texto se
pudieron conocer aspectos claves del marco historico que recogio el surgimiento de esta organizacion, asi
como sus apuestas politicas y campos de accion.

El otro estudio de gran importancia por sus aportes a la reconstruccion historica de esta
sistematizacion se titula “Identidad y Politica de la Accién Colectiva: organizaciones populares y luchas
urbanas en Bogota 1980-2000”. Del profesor Alfonso Torres Carrillo. En este trabajo se encontraron pistas
sobre la practica de la educacion artistica y definiciones alrededor de cultura popular y resistencia cultural que
deslindaron el camino a recorrer para alcanzar los objetivos propuestos en esta investigacion.

Asi mismo el texto “Organizaciones populares, identidades colectivas y ciudadania en Bogota”,
investigacion adelantada por el profesor Alfonso Torres que recoge las experiencias de cinco organizaciones
populares de Bogota [entre ellas el CPC] hace un ejercicio de reflexion tedrica con miras a aportar al
desarrollo conceptual de los discursos pedagdgicos y politicos de estas organizaciones. Este documento
permitié ubicar practicas educativas y artisticas asociadas a la resistencia, como manifestacion de la cultura
popular.

El recorrido permitié encontrarse con otro estudio que el profesor Wilson Torres Puentes, Tituld
“Educacion Popular y Resistencia Cultural: El Carnaval Popular por la Vida de Britalia (1988-2008), tesis
presentada para optar al titulo de magister en educacion”. En este trabajo se pudieron establecer relaciones
conceptuales entre Cultura, resistencia, gestion, organizacion y arte, que de acuerdo al autor se constituyen en
los pilares sobre los que se erige la resistencia cultural que desde la puesta en escena de un carnaval viene
haciendo las comunidades del sector de Britalia al suroccidente de Bogota. También aportd elementos a la

reconstruccion histérica.

Otros documentos que se revisaron son fundamentalmente: proyectos, informes de gestion,
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planeaciones, programacion de actividades, actas de reuniones y cartas de las organizaciones; en estos se
encontraron elementos discursivos que fueron dibujando los conceptos de educacion popular, educacion
artistica, cultura popular, resistencia cultural y gestion. El archivo fotografico también se recogio, de éste se
pudo obtener imagenes que ayudaron a recrear las descripciones hechas por los textos, enriqueciendo el

discurso al ilustrar el proceso que aqui se sistematiza.

3.4.2 Segunda etapa: comprender e interpretar criticamente

Este ejercicio se adelantd de forma simultanea a la revision documental de investigaciones y archivos,
relacionados o elaborados, por miembros de las organizaciones, extrayendo la informacion que da cuenta de
la historia y las dindmicas organizativas. En estos trabajos se buscaron indicios que permitieran establecer
cémo, cuando y por qué, sus practicas educativas fueron adaptandose a través de la insercién de

metodologias, discursos, y didacticas propias de la educacién artistica.

De la misma forma, gener6 la necesidad de abordar la mirada de miembros de las organizaciones. Por
esta razon se disefiaron entrevistas focales, que fueron aplicadas a cinco personas; Marisabel Rincdn, Carlos
Roay Laura Pefia, quienes hacen o hicieron parte de la CAF. Asi mismo a Fredy Boada y Marysol Avendafio,
del equipo de trabajo del CPC. Estas entrevistas se enfocaron en reconocer los discursos pedagdgicos
politicos y las comprensiones individuales respecto a las razones que motivaron la conformacion de las
organizaciones, las motivaciones personales que los llevaron establecerse como parte estos procesos y a
desarrollar las propuestas pedagdgicas politicas que hoy sostienen y hacen pertinentes los trabajos

comunitarios que el CPC y la CAF adelantan en el sector suroccidental de Bogota.

En las reflexiones compartidas a través de las entrevistas se encuentra que para los sujetos que

ejercen la educacion popular, el contexto de emergencia donde tuvieron lugar el nacimiento de las
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organizaciones Centro de Promocion y Cultural, y la corporacion Autéonoma “FORJAR” es marginal;
resultado de las dindmicas de violencia economica, politica y social, a las que han sido sometidos sus

habitantes. Estas determinan sus formas de relacionarse entre si y con el entorno.

También se establecié que por motivaciones religiosas, y/o politicas, llegaron organizaciones con la
intencion de intervenir y afectar las practicas y los habitos culturales de las personas que alli se asentaron en
diferentes ciclos de desplazamiento asociados al escalamiento del conflicto armado interno. La teoria
Marxista, la Teologia de la Liberacion y la Revolucion Cubana, influyeron para que al sector llegaran
hombres y mujeres con la intencion de desarrollar proyectos de educacion popular fundamentalmente de

alfabetizacion [politica y de adultos] con fines organizativos y emancipatorios.

La observacion participante se desarroll6 a partir de la toma de notas y la elaboracion de micro relatos
que dan cuenta de los hechos que acontecen en las reuniones de preparacion del carnaval, en los encuentros
de sentido politico lideradas por el CPC. También en reuniones de evaluacion y planeacion, de trabajo de la
CAF un elemento clave fue recoger datos a partir de conversaciones informales con miembros de las

organizaciones, que daban luces sobre el camino a recorrer en este estudio.

Este ejercicio permito dar cuenta de elementos que no se contemplan en las entrevistas ni en los textos
revisados y que solo residen en las practicas de gestion y organizacion, que dejan entrever por las rendijas de

la praxis la influencia de las ideas politicas de los sujetos sobre la vocacion de las organizaciones.

3.4.3 Terceraetapa: exponer los aprendizajes y compartirlos

Se entiende como la presentacion de las conclusiones y proyeccion de la investigacion que resultan de

la interpretacion de los discursos elaborados por los miembros de las organizaciones que reivindican su
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practica educativa artistica como un ejercicio que hace parte de la resistencia cultural que adelantan
principalmente con nifios y jovenes de las comunidades con la intencion de concientizarlos para que ellos y

ellas se comprometan con las transformacion de sus realidades.

-

Figura 1 [Fotografia de archivo CPC]. (Bogota. 2013). Archivo oficial CPC. Logo oficial del Carnaval Popular por la

vida.
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Corperacion autonoma

orjar

Figura 2 [Fotografia de archivo CAF]. (Bogota. 2008). Archivo oficial CAF. Logo oficial Corporacién Autdnoma FORJAR

4 CAPITULO Il. CONTEXTOS DE EMERGENCIA DE LOS PROCESOS ORGANIZATIVOS

Figura 3 [Fotografia de archivo CPC]. (Bogota. 1989). Archivo oficial CPC. Centro de Promocién y Cultura del

Barrio Britalia.
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En este capitulo se caracterizan los contextos de emergencia del CPC y la CAF, entrecruzando
antecedentes que relacionan los procesos de expansion urbana, las dindmicas de marginalidad y exclusion en
las zonas periféricas de Bogotd (Procesos histdrico culturales que determinan el Poblamiento Del
territorio) con las apuestas pedagogicas y politicas de las organizaciones a traves de la descripcion de hechos
histdricos relacionados con los procesos de poblamiento del territorio. Destejer los hilos de la memoria en
este caso, permite ubicar el surgimiento de las organizaciones dentro de la historia de los Barrios y
comprender los ritmos y las formas de trabajo que las caracterizan. El ejercicio se adelant6 a partir de la
revision documental y de la interpretacion de narraciones hechas por los entrevistados.

Es fundamental realizar la lectura del capitulo en contexto del conflicto social y armado que vive
nuestro Pais, porque es alli donde residen las causas historicas que desembocaron en los procesos
organizativos populares del CPC y la CAF. Con el fin de hacer mas clara la comprension de los fendomenos de
constitucion de estos sectores y de las organizaciones, a continuacion se presenta una cronologia que pone en
tension aspectos del crecimiento urbano con las politicas culturales que tuvieron lugar en el contexto de
emergencia de los procesos organizativos.

TABLA 1

Contexto de emergencia de los procesos Organizativos

CONTEXTOS DE EMERGENCIA

Procesos histérico culturales que determinan el Hitos de la politica cultural
Poblamiento Del territorio

1948- 1967 1946-1956

Al sur occidente de Bogota se hicieron obras como: la avenida de las
Américas, el monumento a Banderas y la Diosa del Agua,
conmemorando la 1X conferencia Panamericana (9 de Abril de
1948). El aeropuerto es reubicado al noroccidente y bautizado como “El
dorado”. FERROCAJA fund6 los Barrios la Campifia, la Chucua, las
Delicias y Carvajal en los terrenos del aeropuerto de techo.
1967-1977

En este periodo se sucedieron en el poder liberales y conservadores
del Frente Nacional. Los movimientos sociales crecen en todo el
pais. En Kennedy se consolidan procesos culturales que trabajan
talleres comunitarios de teatro, danza y mdsica. Es reconocido el
limite urbano suroccidental de la ciudad justo donde hoy se ubica
Nuevo Kennedy, aunque los barrios ubicados sobre el camino de

Los conservadores promovieron el Instituto de Cultura
Hispanica. También se crearon las Hojas de Cultura Popular
de Colombia, referente clave para la investigacion cultural.
Se funda la televisora nacional. (1953).

1958-1974
Se dio inicio a una “politica cultural” (decreto-ley 3154 de
1968) del Instituto  Colombiano de  Cultura

(COLCULTURA). Se propone la creacion de un ministerio
de cultura. Esta fue una iniciativa del Poeta Jorge Rojas
quien estaba encargado de esta cartera. ElI ministerio de
Educaciéon Nacional (a cargo de la cultura) desarrolla dos
categorias; bellas artes y extension cultural.

1974-1991




17

Bosa seguian inmersos en la marginalidad. El paro civico nacional
puso en evidencia el surgimiento de un formidable movimiento social y
politico. La comunidad Javeriana inicia sus procesos en Britalia.
1981- 1989
Las javerianas contactan a CEBEMO con el fin de buscar
financiacién para la construccién del centro cultural. Consolidan los
grupos de trabajo con mujeres y los nifios. Los habitantes de Britalia
se manifestaron en contra del basurero Gibraltar. En este marco nace
el carnaval ecologico y cultural llamado “Britalia tambien es
Bogota”. Mientras tanto se funda “la Maria” en los terrenos aledafios al
humedal “La Chucua de La Vaca”.
1990 - 2003
El carnaval empez6 a recibir recursos del Instituto Distrital de
Cultura y Turismo (IDCT). La comunidad del barrio La Maria se
organizé para gestionar ante las entidades competentes (IDU) el
reconocimiento y legalizacion del barrio. Las mujeres de la
comunidad se enfocaron en resolver problemas puntuales como la
atencion primaria de nifios y nifias, a través de hogares
comunitarios, la organizacion de la junta de accion comunal. EI CPC
decide no recibir mas apoyo IDCT para la realizacion del Carnaval Popular
por la Vida de Britalia. En La Maria las lideresas gestionan y logran
que se canalicen las aguas negras y cafios donde proliferan plagas de
roedores y zancudos. La apertura de la avenida Villavicencio trae
alternativas laborales a los habitantes.
2003-2012

El comité autbnomo apoya los talleres que la CAF (2003) en el
salon comunal del barrio la Maria. La CAF participa por primera
vez en el carnaval popular por la vida (2004) presentando los
procesos de formacion artistica infantil (Tejilarte). Lanza el
programa de biblioteca popular y el carnavalito viva la Maria.
Fallece Radl Navarro (2011) lider historico de la CAF este
acontecimiento suscita un conflicto de intereses. La CAF empieza
una nueva etapa de gestion y consolidacion como proceso politico
organizativo.

Se fortalecieron instituciones como la Biblioteca Nacional y
el Archivo. La UNESCO realizar en Bogota la Conferencia
Intergubernamental sobre Politicas Culturales en América
Latina y el Caribe (1978). La VIII Conferencia Mundial de
Politicas Culturales se realiza en México (Mondiacult 1982).
En el pais se desarrollé una politica cultural que buscaba
denominada: “La cultura es el vinculo entre las generaciones
y el puente entre el ciudadano, la nacion y el universo” que
priorizé el proceso de descentralizacién de la accion cultural
despertando el interés por formulacion de politicas
regionales de cultura. Para 1987 se promueve el patrimonio
y los Consejos Departamentales de Cultura. Se construye
una nueva sede del Archivo General de la Nacién. Se crea la
Comision de Derecho a la Educacion, fomento a la Culturay
la Ciencia para recoger las inquietudes de diversos sectores
de la cultura nacional para incluirlas en la constitucion de
1991.
1991- 2008

Se sanciona la Ley (397 de 1997) General de Cultura que da
lugar a la creacion del ministerio de cultura. Se lanza el
programa plan nacional de cultura 2001-2010. Se promulga
la Ley 715 (Ley general de participacion) que establecio las
competencias de las entidades encargadas de los
presupuestos Educacion y cultura. Se consolida el Instituto
Distrital de Cultura de Bogotd (2007). La ciudad es de
nominada “Capital Iberoamericana de la Cultura 2007 y
“Capital Mundial del libro 2007”. El Ministerio de Cultura
desarrolla una politica enfocada en fortalecer el
emprendimiento cultural formulando los lineamientos
metodoldgicos que permitieran a los empresarios culturales
formalizar sus actividades economicas alrededor de la
cultura (2008).
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4.1.1 Laexpansion urbana

Expansion urbana, marginalidad y exclusion en las periferias de Bogota.

La primera mitad del siglo XX trajo consigo el desbordamiento de la urbe. En el sector de Kennedy se

adelantaron proyectos con impacto regional nacional e internacional como: la construccion de la Avenida de

las Américas, los monumentos de Banderas y la Diosa del Agua en homenaje a la IX Conferencia

Panamericana realizada el 9 de abril de 1948, evento politico del cual surgiria la Organizacion de Estados

Americanos OEA. A mediados de la década de los 50 se construye en las inmediaciones la planta principal de

la cerveceria Bavaria y el hipédromo de Techo (Secretaria Distrital de Planeacion, 2011)
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Aparecieron los primeros sectores residenciales hacia 1950, cuando la Cooperativa de trabajadores
ferroviarios de Cundinamarca — FERROCAJA, compro los terrenos, donde se fundaron los Barrios la
Campifia, la Chucua, las Delicias y Carvajal. (Castellanos, 2011) estos se caracterizaron por carecer de
servicios publicos, centros educativos, servicios de salud y transporte. Ademas no tenian una alta densidad
demografica, y por su marginalidad guardaban una relacion con la cotidianidad rural sabanera.

El aeropuerto fue trasladado a las afueras de la ciudad, donde se rebautizo como “El Dorado”. La
infraestructura de servicios publicos del aeropuerto de Techo se proyectd para construir una ciudadela que
respondiera a la creciente demanda de vivienda urbana. Las ayudas para la construccion de las casas
provinieron de un préstamo con el Banco Interamericano de Desarrollo - BID, que abarco tan solo el 30% del
valor total del proyecto, el resto corrié por cuenta del presupuesto estatal, asi como del dinero y la mano de
obra de los beneficiarios. “Generalmente los auto constructores laboran los fines de semana y en los lapsos
dejados por la inestabilidad laboral del propietario” (Cabrera Mateus, 2011)

Uno de los hechos importantes fue el proceso de autoconstruccion de las viviendas por parte de los
adjudicatarios de Ciudad Techo, pues fue el esfuerzo y la dedicacion de las familias en un ejercicio de
participacion y organizacién comunitaria que dur6 algo mas de un afio en su fase inicial, lo que permitio la
edificacion de las casas. El trabajo de construccion involucraba a todos los miembros de la familia, este se
realizaba especialmente los fines de semana. Unos cargaban piedra, otros acarreaban bloque y mientras el
resto cocinaban o cuidaban los enceres y herramientas.

Segun Cabrera (2011)“la autoconstruccion, al igual que los urbanizadores piratas, es “bien vista” por el
Estado, ya que le permite economizar en el costo de reproduccion de fuerza de trabajo y atenGa las tensiones
generadas por la vivienda [...] refleja el interés del Estado por descargar sobre los usuarios buena parte de los

costos de su vivienda e intervenir regulando y controlando la forma de construccion por autoconstruccion.”
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Para 1963 Ciudad Techo pasé a llamarse Ciudad Kennedy en Homenaje al mandatario Norteamericano
John F. Kennedy, asesinado en Dallas, Texas (USA). Los habitantes del sector movilizados por cierto
sentimiento de agradecimiento ofrecieron una misa y propusieron el cambio que fue aprobado y ratificado por

acuerdo de la ciudad en 1967.

4.1.2 Marginalidad y exclusion en las periferias de Bogota.

En la década de los setenta el crecimiento urbano en la localidad se acelero, se inicid el proceso de loteo y
autoconstruccion en sectores como Patio Bonito, Britalia, Carvajal entre otros. Estos nuevos barrios carecian
de licencias de construccion y titulos de propiedad que pudieran acreditar la posesion de los predios por parte
de sus habitantes (Avendafio M. , 2007)

Asi mismo, se encontraban al borde de la marginalidad pues ninguno contaba con redes de servicios
publicos vias de acceso, servicios educativos y/o de salud. La urbanizacion en estas condiciones afecto nichos
ecolégicos como el humedal de la Chucua de la VVaca, que fue rellenado a medida que los espacios aptos para
la construccion se agotaban por cuenta de la sobrepoblacion.

La ubicacion de la Central de Abastecimientos de Bogota (CABSA) para 1972, -actualmente Corabastos,
en el sector sur-occidental de la localidad-, fue determinante en los procesos de poblamiento porque generd
fuentes de empleo especialmente para los recién llegados del campo que en su mayoria eran analfabetas y tan
solo contaban con su fuerza de trabajo para conseguir el sustento diario. Halar carretas (zorras) de carga y
trastear bultos fueron los trabajos mas comunes. Toda una generacion se formé en torno a la cultura de la
plaza de mercado (Tvredteatrapa, 2012)

En ese tiempo supuestos urbanizadores con escrituras globales de amplios terrenos, sin ningun tipo de

permiso legal por parte del Instituto de Crédito Territorial, (1.C.T.), iniciaron procesos de urbanizacion que
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consistian en el loteo de terrenos que no contaban con los elementos minimos de servicios publicos basicos
(agua luz y alcantarillado) para una vivienda digna. (Hospital del Sur, 2012)

Loteaban y vendian terrenos a personas y familias, que necesitaban un espacio donde poder construir una
casa para vivir. Este fenomeno de urbanizacién era denominado “pirata” *. Para el afio de 1972, la
urbanizacion “pirata” o suburbana, se vio amparada bajo el concepto de normas minimas, sancionadas y
promulgadas por el Concejo de Bogotd, que se conocieron como los acuerdos 20,21y 22.

Entre 1974 y 1979, la conciencia de ciudad hacia el sur occidente permitio reconocer como limite urbano
lo que hoy se conoce como Nuevo Kennedy, tal vez porque hasta este sector llegaba el transporte publico.
Esto significo el desconocimiento y la marginalidad para los habitantes de pequefios y numerosos barrios, que

empezaban a poblarse en la franja de lo que fuera conocido para la época como el camino de Bosa.

4.1.3 Kennedy: movimiento cultural y lucha popular

Durante la década de 1970, la localidad no fue ajena a los fenémenos sociales y politicos que se vivian
en el pais: por un lado el formidable movimiento estudiantil de secundaria, por el otro el proceso de
organizacion social, especialmente en los barrios populares. EI movimiento estudiantil fue acompafiado de la
creacion de grupos culturales, especialmente en colegios como el Instituto Nacionalizado de Educacion Media
- INEM “Francisco José de Caldas” y Distrital Kennedy, que trabajaban principalmente las artes escénicas; de
su mano se constituyeron los Consejos Estudiantiles que por lo general, funcionaron de manera clandestina,

no existia lo que hoy se conoce como el gobierno escolar.

® Este tipo de urbanizacién se dio entonces y sigue dandose en diferentes sectores populares de Bogota, aunque cabe
resaltar que hoy en dia esta forma de expansion urbana, ha sido remplazada sistematicamente por el modelo de desarrollo de
vivienda de interés social (VIS), que promueven el Estado y el sector financiero, mediante créditos blandos y subsidios. Ver;
decreto 216 de 2003.



21

Las demandas de estos grupos giraban en torno a la reforma educativa, la carestia de la vida, el alza del
transporte y el cierre de la Universidad Nacional. EI contexto Internacional se encontraba agitado por la
polarizacion de la guerra fria, esto influyd ideoldgicamente en los procesos culturales y sociales emergentes
quienes se alinearon preferiblemente a la izquierda®. Entre los afios 1977 y 1979 fue importante el auge del
movimiento juvenil especialmente en el sector cultural, aparecieron grupos como Asacom (Nueva York),
Crema Innata (centro Kennedy), Maiz Panela, Catambo y Tapizca (INEM Kennedy — Centro de Investigacion
y Promocion Comunitaria -CIPROC-), Tierra Joven (CDC Kennedy), el comité de Jovenes (Britalia), entre
otros.

Durante ese periodo se realizaron encuentros juveniles que fueron apoyados por Bienestar Social del
Distrito y CIPROC, para fortalecer la participacion juvenil. Estos eventos favorecieron el encuentro de
miradas criticas de diversos sectores politicos que empezaron a entretejer estrategias de accion que mas

adelante darian lugar a un formidable movimiento social y cultural.

4«[...] Paro Civico del 77. En cuanto a los acontecimientos externos que incidieron en la difusion y organizacién de la
protesta de diversos grupos sociales en el territorio nacional y particularmente en la poblacion joven de Colombia, se pueden
mencionar, entre otros: la Revolucion cubana, la Ruptura chino-soviética, la influencia del Concilio Vaticano Il, La guerra de
Vietnam, el Mayo del 68 en Francia, el asesinato de estudiantes en Tlatelolco” (Mateus, 2011).
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4,14 Britalia: un proyecto educativo y cultural

Figura 4 [Fotografia de archivo CPC]. (Bogota. 1989). Archivo oficial CPC. Centro de Promocion y

Cultura del Barrio Britalia.

La llegada de la comunidad religiosa Javeriana (1978) se dio por motivaciones evangeélicas influenciadas
fuertemente por la Teologia de la Liberacion. Su opcién fue trabajar por los marginados en un momento de
tension politica donde los procesos sociales carecian de identidad propia y se les relacionaba frecuentemente
con otras formas de lucha politica. Sin embargo, el trabajo de las mujeres de la comunidad logro posicionar
un proyecto educativo y cultural que rapidamente empezé a responder con acciones concretas a necesidades
organizativas y formativas en el sector del gran Britalia. Los procesos formativos se enfocaron principalmente
en las mujeres y los nifios.

“La teologia de la Liberacién es lo que motiva a las javerianas a venir a este sector (...),

fundamentalmente a Pilar. Lo que las va a motivar (...) es la bisqueda de estar con los pobres y generar una
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iglesia desde los pobres, del reconocimiento que Jesus estaba en medio de los pobres” (Entrevista N° 3,

Marisol Avendafio, CPC)

Tanto el barrio Britalia, como el Centro de Promocion y Cultura durante el periodo comprendido entre
1978 y 1988 experimentaron un proceso de crecimiento y organizacion significativamente alto (Carrillo,
2007). El CPC (Centro de Promocion y Cultura) desarrolld las areas socioculturales trabajando con mujeres,
jovenes y nifios, en problematicas de género, salud, educacion y en general por la formacion en valores y
ciudadania. El sector crecia poblacionalmente, al tiempo que se urbanizaba, ambos CPC y barrio de la mano
se acompafiaban en el camino. “En 1983 con la consolidacion del Hogar Infantil y la Biblioteca, los grupos de
trabajo acompafiados por las Javerianas, ven la necesidad de establecer una coordinacion de los diferentes
programas que iban surgiendo como respuesta a las necesidades del barrio” (Avendafio M. , 2007).

La gestion estuvo enfocada en el fomento de la organizacion y empoderamiento de las mujeres que se
aglutinaron en la primera etapa del centro cultural Britalia. Ellas iniciaron procesos de formacion a traves de
acciones econdmicas con las cuales obtener recursos y construir asi el hogar infantil. Este proyecto buscé dar
respuesta a la creciente demanda de cuidado y crianza de los y las nifios y nifias del sector que eran dejados a
su suerte, encerrados en casas de inquilinato, ranchos y casa lotes del sector mientras los adultos de las
familias trabajaban.

La gestion para la legalizacion del proyecto ante el 1.C.B.F. demando paciencia y constancia por parte
de sus promotoras. Esta entidad negé los permisos correspondientes varias veces al considerar que las
instalaciones donde funcionaria el proyecto no reunian los requisitos minimos de salubridad. Ante la negativa
ellas recurrieron a la J.A.C, (junta de accion comunal) encontrando respaldo para crear un espacio
comunitario que beneficiara por igual a todos y todas en la comunidad. “se inician actividades para ir

sumando recursos que supongan ladrillos del futuro hogar infantil” (Avendafio M. , 2007)
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En 1979 el CPC inicio un proceso de alfabetizacion en el barrio Britalia, esta organizacion fundo el
Centro de Educacion Primaria Nocturna para Adultos, en el Unico edifico dedicado a actividades escolares
que en ese entonces habia en el sector. Con este espacio pretendian incidir en las relaciones entre los
miembros de la comunidad. Las personas que iniciaron la nocturna vieron que el grupo de estudiantes crecia
rapidamente asi que decidieron buscar asesoria y ayuda por parte de la Secretaria de Educacion del Distrito
(Torres, 2007). Esta entidad acogi0 la propuesta y al poco tiempo organiz6 un equipo de maestros y maestras
expertos en educacion para adultos, que desplazaron al grupo de educadores populares que iniciaron la
escuela nocturna.

De esta experiencia se creod la necesidad de trabajar en el ambito pedagogico y cultural en el sector, de
tal forma que se gesto la biblioteca popular y el centro de formacion artistica para nifios, nifias y jovenes
(Torres, 2007). Los primeros grupos artisticos fueron de teatro, danza, y musica. Estos se reunian en la
parroquia o en un espacio auspiciado por la comunidad Javeriana contiguo a la iglesia.

A mediados de 1981, las religiosas javerianas lograron contactar a la agencia de cooperacion
Holandesa “CEBEMO?”, con el unico fin de buscar financiacion para la construccion de una sede del Centro
de Educacion Popular, animacion social y la biblioteca. “nosotros nos la jugamos en términos de la gestion,
de establecer convenios, espacios solidarios con otra gente y esto nos ha permitido financiar los procesos de
CPC. esta sede por ejemplo; es construida con recursos de una organizacion holandesa que se llamaba
CEBEMO, parte del trabajo con los nifios y las nifias de otro tiempo que ayudo a construir la casa de los nifios
y las nifias fue con una organizacion llamada NOBI, que ahora ya no existe pero existe OXFAM.” (Entrevista

N° 3, Marisol Avendafio, CPC)
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En la propuesta que presentaron a CEBEMO expusieron con claridad las apuestas éticas y politicas
que ellas hacian con el proyecto soportadas en un ejercicio de analisis coyuntural que dio lugar y validez a la

propuesta de educacion popular-liberadora que se pretendia consolidar en el sector.

De esta manera se empezaron a definir las lineas de trabajo del Centro de Promocion y Cultura.
Primero, la labor con las mujeres permitio consolidar el trabajo con los nifios y la parte cultural. La nocturna
para adultos dio pie al surgimiento de la Biblioteca comunitaria, y los grupos artisticos y culturales. Por
ultimo pero no menos importante, se consolidé el proceso pastoral, que empezo con las comunidades de base,
a través de estudios Biblicos y cursos de catequesis.

El 14 de agosto de 1988 la propuesta del centro cultural dio a luz un carnaval, al que bautizaron
carnaval ecoldgico y cultural, “Britalia también es Bogota” (Avendafio, 2007). Este evento recogio el caudal
de inquietudes y propuestas de los diferentes frentes de trabajo. EI carnaval se convirtié en una respuesta a la
necesidad de la comunidad de crear y mantener espacios de encuentro para reconstruir la memoria. Para su
realizacion se unificaron los procesos con mujeres y jovenes del centro de promocién y cultura. El Instituto de
Cultura 'y Turismo se intereso por el proceso y firmé un acuerdo para que las escuelas distritales de arte
entraran a apoyar al centro cultural.

(...) porque la gente hace un trabajo de pensarse cuestionarse y manifestarse, que ya en un pais tan
violento como este, es simbolo de colocar una bala o de ponerse una bala, no importa quien la dispara. Y
dijimos (...) el arte ha sido una forma de decir las cosas siempre protegido... el arte ha sido un eje, una

columna muy fuerte dentro de nuestro proceso. (Entrevista N°1, Fredy Boada, CPC)

En 1989 los habitantes del sector empezaron a notar que el manejo inadecuado del botadero de basuras
Gibraltar, préximo al barrio estaba causando enfermedades infecciosas y contagiosas entre la poblacion. Esta

coyuntura llevo al CPC y a otras organizaciones a realizar acciones para presionar el cierre del basurero y
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abordar de una vez el problema de los focos de basura que invadian las esquinas del sector. “el carnaval nace
por ejemplo haciendo una denuncia de que no queremos mas un basurero y eso nos dio la posibilidad... no sé
si llamarlo coincidencia o fue como una herramienta para decir cosas, una herramienta que nos gusté mucho y
comenzamos a utilizar seguido, cada afio, entonces (...) la hemos tomado y este es un acto politico”

(Entrevista N° 1, Fredy Boada, CPC)

S i ke 2 g

PRy s
Y
Gt .
AT

Figura 5 [Fotografia de archivo CPC]. (Bogota. 1989). Archivo oficial CPC. Centro de Promocion y Cultura del

Barrio Britalia.

Esta experiencia le permitié al CPC tomar la iniciativa para convocar la Junta de accion Comunal, el
comité Juvenil y la Parroquia entorno a un proyecto de recuperacion de las zonas verdes denominado “Britalia

también es Bogota” (Avendafio M. , 2007), este se desarroll6 como actividad principal del carnaval ecolégico
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y cultural. Esta propuesta tenia entre otros objetivos; convertir en parques las zonas verdes recuperables del
barrio, favorecer la apropiacion por parte de la comunidad de los espacios publicos para evitar el avance de
posibles focos de violencia e impulsar el desarrollo cultural de la comunidad.

El primer carnaval promovi6 la movilizacion social en el sector. EI CPC y el grupo CRINES,
inauguraron en 1990 el Centro Cultural Britalia y ese mismo afio (octubre) realizaron el segundo carnaval. En
esta version se le dio el nombre de “Carnaval Por La Vida”, el tema central fue la denuncia publica de los
hechos que rodearon la muerte indiscriminada de jovenes en el sector. (Avendafio M. , 2007) fue asi que se
consolido como espacio de participacién comunitaria, resistencia social y cultura popular®.

El carnaval popular por la vida se constituy6 a lo largo de esta década como escenario de reflexion,
organizacion, denuncia y reivindicacion que acogi6 todos estos procesos Y facilito su divulgacion a nivel local
y distrital. El centro de promocion y cultura se sumo siempre a estas causas y facilitd sus espacios y la
experiencia de sus miembros para convocar y movilizar a las comunidades donde tenia incidencia.

“Mas o menos del 92, 93,...no... en el 92 tuvimos alguna cosa puntual, en el 95 tuvimos recursos
puntuales del IDCT, de algo que se conocié como eventos proceso, porque el carnaval para ese momento
comenzaba a ser uno de esos eventos culturales que mantenian una tradicion que llevaban un desarrollo como
comunidad. Luego cuando empiezan a crear 0 se empiezan a establecer a partir de los fondos de desarrollo
local, nosotras nos vamos a ir a encuentros ciudadanos y vamos a empezar a buscar recursos para el carnaval
en el fondo de desarrollo local. Nos presentamos varias veces, presentamos el carnaval, pero empezamos a
tener una dificultad y es que el carnaval es en noviembre, es el primer fin de semana de noviembre y eso no es
gratuito entonces en la logica de que la plata no puede estar... es decir no podemos estar en funcion de la

palta y que ese dia no se haga el carnaval...” (Entrevista N° 3, Marisol Avendaiio, CPC).

® Martinez Carlos, Rincon Marisabel. Gran Britalia, Espacio Generador de Arte Popular. 2005 en el Marco del Primer
encuentro de Investigacion LEA, Ponencia.
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Durante 14 afios el carnaval popular tuvo apoyo econémico del fondo local de cultura de Kennedy.
Para el afio 2003 este rubro se dejo de recibir por decision de las organizaciones convocantes quienes llegaron
a la conclusion que dichos recursos ponian en riesgo el sentido politico del carnaval ya que las entidades
publicas, exigian cambios que significaban el desconocimiento de las causas que motivaron su creacion y
consolidacion.

Para financiar el carnaval se establecieron dos fuentes; por un lado la realizacion de actividades como:
bingos, bazares, tdmbolas, rifas, y la venta de bonos solidarios, que se realizaban dentro de la comunidad, y
contaban con la participacion de personas amigas simpatizantes del proceso que se vinculaban a este
comprando boletas u ofreciéndola en sus circulos de trabajo y estudio. La otra estrategia consistié en
gestionar recursos para el carnaval con agencias de cooperacion internacional como Diaconie Oxfam.
También se contd con el apoyo logistico de otras organizaciones del sector que gestionaron recursos para la
realizacion del evento.

“En el carnaval de 2003 tuvimos una dificultad y es que en ese afio era el mes de septiembre y el proyecto
no salia, entonces el fondo local de cultura nos dijo: pues si quieren hacer el carnaval tienen que hacerlo en
marzo, ya estaba con nosotras la Corporacion Autéonoma Forjar... tenemos una conversacion y planteamos:
con recursos o sin recursos vamos a hacer el carnaval, entonces hicimos una reunion con las diferentes
organizaciones del sector, con las organizaciones culturales amigas, ese dia hicimos un acuerdo politico que
nadie iba a contratar el carnaval, porque el carnaval es un asunto de comunidad. Pues ese afio hicimos juegos
rifas y espectaculos, buscamos por aqui, buscamos por alla, recursos solidarios, buscamos recursos por

hijuemil partes, lo hicimos con las ufias” (Entrevista N°3, Marisol Avendafio, CPC).
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4,15 LaMaria: un barrio de poblacion flotante

Figura 6 [Fotografia de archivo CAF]. (Bogota. 2007). Archivo oficial CAF. Salén Comunal Barrio La Maria.

El Barrio “la Maria” fundado en 1986 como urbanizacion pirata, resulto de la subdivision de los terrenos
aledafios al humedal “La Chucua de La Vaca” contiguo a la central de abastos mas grande de Colombia
“CORABASTOS” (Hospital del Sur, 2012) estos fueron parcelados en 324 lotes y 10 manzanas, las cuales
fueron compradas por pobladores con cierta experiencia urbana y otros provenientes de diferentes regiones
del pais, que huian de la violencia politica y econdmica, desencadenadas por la confrontacion entre las
guerrillas de izquierda y las fuerzas militares y paramilitares pro-gubernamentales. “...las personas que llegan
alli son personas desplazadas (...) de la costa, llegan muchas personas llegan muchos nifios y nifias de
Ciénaga sobre todo, viven por cuartos no es una casa que sea familiar sino que por sus mismas condiciones

viven en habitaciones 5 0 6 personas de la misma familia...” (Entrevista N°5, Laura Pefia, CAF).



30

La poblacion que alli se asentd, ejercia labores econdmicas relacionadas con ventas ambulantes y el
trabajo informal; “lichigueo”, reciclaje, el trabajo sexual, comercio a pequefia escala y el “rebusque”
(Hospital del Sur, 2012). En la zona habitaban mujeres cabeza de familia que tenian que dejar muchas veces a
sus hijos solos en casa para salir a buscar el sustento diario. Otra poblacion que empezé a parecer en el sector
fue La de habitantes de calle y “zorreros”, atraidos por el reciclaje que se extraia de la basura generada en la
plaza de mercado.”

La Maria fue considerada un sector subnormal por mas de 10 afios al no contar con la red de servicios
publicos y vias de acceso. Este barrié junto a Villa de la Torre y Villa de la Loma, surgieron como resultado
del abandono que las autoridades Distritales hicieron del humedal “La Chucua de La Vaca”. “En el Barrio la
Maria que fue la cuna de la CAF (Corporacion Autonoma FORJAR) la junta de accién comunal fue la
primera organizacion social, de las primeras juntas de accién comunal que lideraron los procesos de

legalizacion y servicios publicos” (Entrevista N° 2, Marisabel Rincon, CAF).

La organizacion de los lideres en comités y la creacion de juntas de accion comunal permitieron adelantar
gestiones para resolver entre otros problemas la legalizacién del barrio, el acceso a servicios publicos
domiciliarios (energia eléctrica, agua potable y alcantarillado) arreglo de vias de acceso y a rutas de transporte
publico.

Segun la caracterizacion poblacional que registra el diagnostico local 2012 en este sector se vienen
estableciendo familias desplazadas que provienen de regiones muy apartadas del pais y llegaron a la ciudad
huyendo de distintos factores de violencia (econdmica, politica, entre otras). En la Gltima década provienen
especialmente de las regiones pacifica y caribe. Siendo los afrodescendientes un sector poblacional creciente

dentro de la comunidad.
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Entre estos nuevos habitantes urbanos se han entremezclado actores del conflicto (paramilitares)
desmovilizados, que han creado nuevas dindmicas sociales. Estos han permeado varios escenarios de
interaccion y participacion social y politica de las comunidades. Se sabe que con su presencia, el caracter de
problemas como la inseguridad provocada por la delincuencia comdn ha mutado alrededor de practicas
propias de la cultura mafiosa y el micro trafico. En la localidad de Kennedy se encontraron tres puntos
neuralgicos. Por un lado, la Plaza de Corabastos muestra una fuerte concentracion de grupos armados ilegales
que capturan rentas a través de las llamadas vacunas, esencialmente estas estructuras se ubican a las afueras
de la plaza; en los barrios cercanos, que en su mayoria son barrios de invasion y donde estas estructuras
armadas mantienen una presencia estable.®

“Al ser un Barrio perimetral de la avenida Villavicencio hoy en dia, es poseedor de una intensa actividad
economica, las casas que tienen sus fachadas sobre la avenida son destinadas en su mayoria, al comercio
mientras que las ubicadas al interior de las cuadras son por lo general inquilinatos. En menor porcentaje son

viviendas de uso unifamiliar”(Entrevista N° 2, Marisabel Rincon, CAF).

4.2 Laapuesta por la materializacion de los derechos humanos

Raul Navarro y Marisabel Rincon primos y cémplices, habitantes del barrio La Maria, ingresaron a la
licenciatura en Educacion Bésica con Enfasis en Educacion Artistica de la Universidad Distrital para el afio
2002. Desde el inicio de la carrera se caracterizaron por ser criticos de las dindmicas sociales y culturales que
se presentaban en su comunidad. Siempre entusiastas, convocaban y motivaban a sus compaferos para que se

vincularan a la realizacion de talleres artisticos en espacios comunitarios.

® En un articulo periodistico publicado por la revista semana el 25 de noviembre de 2009, se expusieron las posibles
causas que llevaron a grupos paramilitares a posicionarse en las periferias de la ciudad de Bogota. El control territorial al parecer
tiene moviles que van desde el lavado de activos, pasando por el control del microtrafico, hasta llegar a copar espacios donde el
movimiento social ha tenido cierto reconocimiento. Esto Gltimo con el fin de desarticular los procesos organizativos que redundan
en movilizacién y lucha politica popular.
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Esta apuesta de los primos, dio frutos cuando cursaban IV semestre (2003), en el marco de la asignatura de
investigacion que planteaba la realizacion de un ejercicio de observacion de practicas educativas artisticas en
contextos comunitarios. Raul y Marisabel se propusieron hacer el trabajo, acercandose a los procesos que
organizaciones como; Corporacion Nueva Esperanza, Sur Cultura y el Centro de Promocion y Cultura (CPC)
venian desarrollando en el sector de Gran Britalia. “Conformamos el Comité Juvenil Obatald y desarrollamos
acciones para integrar a jovenes del sector a la cultura, en ese periodo se participd en una de las primeras
versiones del Festival de la Chucua de la Vaca con una comparsa alusiva a los mitos y leyendas con el tema
de desplazamiento, con estos jovenes y otros compafieros universitarios de la Nacional y Distrital se tomo la

decision de fundar la CAF en el afio 2004 (Entrevista N° 2, Marisabel Rincon, CAF).

Las sesiones de clase se convirtieron en un debate constante respecto al papel de la educacion artistica en
el contexto nacional, sus perspectivas y alcances en medio del conflicto y la realidad social del pais. Estas
discusiones llevaron a un grupo de estudiantes liderado por Radl y Mari, a proponer la creacion de un
colectivo de estudio para buscar posibles repuestas a las preguntas que nacian a medida que se profundizaba
en la realidad que rodeaba estas practicas.

El grupo se llam¢6 “Comité Autonomo”. Sus primeras acciones pedagogicas y politicas se desarrollaron en
el marco del diplomado “un girasol para la paz”, promovido por las Universidades Distrital “Francisco José
de Caldas” y Javeriana, con el apoyo del Observatorio para la Paz y la Organizacion Internacional para las
Migraciones (O.1.M.).

El diplomado contemplaba una etapa de observacion y analisis de grupos poblacionales, la intencion de
este ejercicio era establecer factores que incidian en el aumento de los conflictos sociales en Bogota. Los
integrantes del Comité Autonomo escogieron como contextos de analisis los limites territoriales de las UPZ

80 (Corabastos) y 81 (Gran Britalia).
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Se escogio esta zona porque los fundadores del Comité Auténomo crecieron alli, entonces habia cierto
apego afectivo. “Vivo, he vivido en el sector donde la CAF ha desarrollado la mayoria de sus proyectos y
trabajo como organizacion, desde el afio 1993, alrededor de 22 afios” (Entrevista N° 2, Marisabel Rincon,

CAF).

Esto los motivaba para ir en busca de elementos conceptuales y tedricos que les permitiera comprender las
dinamicas sociales y culturales de los barrios, para vincularse a los procesos organizativos alli existentes’. Por
otro lado las personas que se sumaron a esta apuesta reconocian y valoraban el trabajo adelantado por los
educadores populares que hacen presencia en la comunidad.

Esta busqueda los llevo a conocer a las sefioras Yolanda Montes y Beatriz Moreno, presidenta y tesorera
de la junta de accién comunal de “La Maria”, quienes se mostraron interesadas en las inquietudes de los
estudiantes universitarios y tomando la iniciativa les sugirieron crear un espacio de trabajo comunitario que
motivara especialmente a los mas jovenes para que participaran en los escenarios de decision de la
comunidad. “La Junta de Accion Comunal le brindé a la CAF un espacio en el salon comunal alrededor de
dos afios, durante este tiempo Se realizaron talleres artisticos y eventos culturales” (Entrevista N° 2, Marisabel

Rincon, CAF).

Asi naci6 el comité juvenil “Obatald”. Este colectivo convoco a nifios, nifias y jovenes del sector,
principalmente familiares y allegados de los lideres comunitarios. Los primeros encuentros se enfocaron en la
exploracion de técnicas artisticas, como el modelado, el rasgado, el collage, técnicas mixtas de pintura, calco

y exploracion del grabado. Los ejes tematicos para el desarrollo de estos talleres fueron principalmente la

"Es importante resaltar que los fundadores del proyecto “Comité Auténomo” se formaron politicamente en procesos
adelantados por el CPC y otras organizaciones juveniles, artisticas, culturales y politicas del sector que participaban activamente en
el carnaval popular por la vida. Radl Navarro Antolinez fue quien tomo la iniciativa y promovid la creacion del Comité Auténomo.
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memoria oral, los primeros habitantes del territorio y los problemas sociales que mas involucraban a la
juventud.

El taller inici6 como una propuesta de Educacion Popular haciendo énfasis en la exploracion y
experimentacion a partir de expresiones Artisticas, enfocado al goce ludico. Se realizd entre noviembre y
diciembre de 2003. En este periodo se desarrollé una exploracion de las artes plasticas y se expandié hacia las
posibilidades corporales de la danza urbana y la creacion Literaria. Se complemento el proceso de formacion
involucrando a las mujeres en cursos de confeccion y computacion. Los adultos mayores también fueron
incluidos, para ellos se organizaron actividades como gimnasia, y eventos recreativos.

Paralelamente el Comité Auténomo se propuso ampliar el debate sobre la educacion y sus dinamicas en
el marco juridico de un Estado social de derecho, constituido en medio del conflicto. Por esta razén Radl
Navarro propuso organizar un foro de derechos humanos en la facultad de ciencias y educacion de la
Universidad Distrital, invitando un panel de expertos en el tema de los derechos humanos y su exigibilidad en
medio del conflicto social y armado en Colombia. “El Comité Autonomo de Derechos Humanos lo
organizamos con estudiantes de la Licenciatura en educacion artistica de la Distrital, uno de ellos Radl

Navarro Antolinez que impulso la creacion de la CAF” (Entrevista N° 2, Marisabel Rincon, CAF).

Este se Ilevo a cabo gracias a la participacion de defensores de los derechos humanos e investigadores
como; Uldarico Flores, Carlos Medina Gallego, Lilia Solano, entre otras personalidades del medio. Aunque el
evento no conté con mucha concurrencia de pablico, si fue un éxito en tanto aport6 a los miembros de comité
informacion y contactos que a largo plazo les dieron movilidad y reconocimiento abriendo puertas de
organizaciones como el colectivo de abogados José Alvear Restrepo (CAJAR).

CAJAR, brindo capacitacion al equipo del Comité Autdnomo, especialmente en el area de defensa y

denuncia ante posibles violaciones de los derechos humanos. Este acumulado se reflejo en las dinamicas de
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trabajo en el contexto barrial, donde nutrian las précticas formativas que ellos y ellas adelantaban con las
personas del barrio. En esta sede se desarrollaron talleres artisticos, servicio de biblioteca, eventos culturales
entre otras actividades, “en el afio 2010 y 2011 la biblioteca fue dinamizada por estudiantes de las
Universidades Pedagdgica Nacional y Distrital, de los programas de Ciencias Sociales y Pedagogia Infantil;
Laura Romero, Laura Pefia, Patricia, Andrés y otros compaiieros” (Entrevista N° 4, Carlos Roa).

El taller exploratorio se tornd en un espacio de reflexion politica donde los participantes compartian
miradas y experiencias, relacionadas con las dinamicas culturales de sus regiones de origen. Los encuentros
se convirtieron en conversatorios donde todos y todas sin importar su edad hablaban, contaban, jugaban y
disfrutaban aprendiendo.

Para los Universitarios, este era un espacio educativo que permitia poner en practica sus apuestas y
conocimientos pedagdgicos. Rapidamente el Comité Auténomo se nutrid, crecid especialmente con la
vinculacion de estudiantes de otros programas de la Facultad de Ciencias y Educacion. En algin momento la
acogida fue tal que empezaron a asistir estudiantes de otras universidades y carreras.

Para las lideresas de la Maria este proceso significd tener una base social que amplid la credibilidad
dentro de la comunidad. EI Comité Auténomo fue el inicio de un proyecto organizativo que brindé una
alternativa a niflos, nifas y jovenes del sector. El impacto que tuvo el proceso “Obatald” fue tan grande, que a
pesar de las dificultades econdmicas, nunca se contempld la opcion de cerrar los espacios fisicos o negar los
pOCOS recursos con que contaba la junta, al proceso infantil y juvenil.

Sin embargo los problemas econémicos de la junta de accion comunal obligaron el traslado de su sede
a un recinto mas pequefio (2004), ubicado en la casa de un vecino de la misma comunidad. En este lugar se
mantuvo el comité juvenil “Obatald” como grupo institucional. Raul Navarro inici6 un periplo por distintas
entidades en busca de recursos para montar una comparsa y hacer parte de los carnavales y actos culturales

mas representativos a nivel local.



36

La gestion de Raul permitid que se financiara este proceso de creacion, empoderando a los y las
jovenes, quienes escribieron y ejecutaron un proyecto con interventora de la firma Zabala Consultores,
financiado por el fondo local de cultura de Kennedy. “El Comité Juvenil Obatala desarroll6 campafias de
perifoneo para integrar a jovenes del sector, en ese periodo se participé en una de las primeras versiones del
Festival de la Chucua de la Vaca con una comparsa alusiva a los mitos y leyendas con el tema de

desplazamiento” (Entrevista N° 2, Marisabel Rincon, CAF).

La propuesta de Comparsa les permitié participar en el primer Carnaval de la Chucua de la Vaca, este
trabajo se nombrd Quincaji (Caminantes del Monte). La intencidn de la propuesta era recordarles a los
miembros de la comunidad a través de la tradicion oral (mitos y leyendas regionales) su origen campesino y
desde alli abordar las problematicas que aquejan a los nuevos y viejos habitantes urbanos. En esta coyuntura
surge la necesidad de obtener la personeria juridica para la Corporacion Auténoma Forjar (CAF). “Con estos
jovenes (Obatald) y otros compafieros universitarios de la Nacional y la Distrital se tomd la decision de fundar

la CAF en el afio 2004” (Entrevista N° 2, Marisabel Rincon, CAF).

Por invitacion del CPC, la CAF participa por primera vez en el carnaval popular por la vida como
organizacion convocante. Para diciembre de ese afio, se organiza la primera Novena Mariana en colaboracion
con sefioras voluntarias de la Parroquia Nuestra Sefiora de Loreto. En esa oportunidad se intercambiaron por
primera vez experiencias y concepciones del mundo, desde la perspectiva critica de la teologia de la
liberacion; el intercambio de experiencias permiti6 derrumbar prejuicios que algunas personas de la
comunidad alimentaban frente a la presencia de los universitarios en el salon comunal.

Este proceso convirtio el salon en el espacio donde los nifios y nifias, compartian con los adultos y
podian expresarse libremente, a través de diversos lenguajes artisticos. Esta actividad es concebida por el

equipo de trabajo como una forma de organizacion y gestion estratégica que les daria mayor movilidad para
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sostener los procesos en la Maria. Como complemento y para reafirmar su presencia en el sector Marisabel
Rincon cofundadora de la CAF, es elegida como miembro de la junta directiva de la organizacion comunal,
con ello se da mayor respaldo a los procesos artisticos y culturales del Barrio.

Otro aspecto que fortaleci6 el proceso de la CAF, fue la adquisicion del salon comunal del barrio “La
Maria”. Esta sede se logro gracias a la gestion de las mujeres de la junta que le apostaban al fortalecimiento
de las propuestas organizativas que se estaban dinamizando en el sector, ellas comprendieron la importancia
de tener una edificacion con instalaciones adecuadas para el trabajo comunitario. “La Fundacion Teatropical
por gestion de Raul Navarro realizo una escuela artistica de teatro en el Salon Comunal del Barrio la Maria
donde varios jovenes integraron este proceso que fue llevado a la comparsa de Bogota en el mes de agosto”.

(Entrevista N° 2, Marisabel Rincon, CAF)

En este nuevo espacio se empez0 a reunir el grupo de jovenes para participar en talleres artisticos,
ahora con la intencion de llevar su obra a los diferentes carnavales que se realizan en la localidad
especialmente al carnaval popular por la vida. Inclusive se particip6 en algunos eventos distritales.

Para el afio 2005 se lanza “Tejilarte”, proyecto de escuela artistica popular, enfocada particularmente a
trabajar con nifios y nifias entre los 7 y los 12 afios de edad. Estas edades fueron escogidas porque segun
analisis hechos por el equipo de la CAF, en el contexto era el sector poblacional més vulnerable a situaciones
de abuso sexual y vinculacién en actos delictivos. La mayoria de los pequefios eran dejados solos, ademas sus
vacaciones y ratos libres los pasaban en la calle, sin supervision de adultos responsables. “Las personas que
llegan alli son personas desplazadas digamos por el conflicto (...) armado, social y economico, de la costa

sobre todo, llegan muchas personas” (Entrevista N° 5, Laura Pefia, CAF).

La iniciativa fue bien acogida por las familias del sector, porque alejaba a los mas pequefios de los

peligros que representaban las calles. A partir de este momento la CAF decide identificar el trabajo con el
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nombre de “Taller Experimental Infantil de Artes”. En ¢l se dio importancia a la creacion colectiva como
estrategia formativa, que permitia a los participantes reconocerse como miembros de la misma comunidad. Se
promovian habitos y practicas culturales basadas en valores como la solidaridad, la ternura, el respeto, la
dignidad y el amor al projimo.

El “Taller Experimental Infantil de Artes” es el eje metodoldgico de la propuesta formativa de la CAF,
se desarrolla en funcion del montaje de comparsa para carnavales, sus actividades se realizan todo el afo.
Durante los periodos de receso escolar atiende grupos de 40 a 80 nifios, por lo general lo lideran docentes y
estudiantes de Artes y Educacion Artistica de la Universidad Distrital. También ha contado con la
participacion de otros profesionales (Socidlogos, Trabajadoras Sociales, Politdlogos, entre otros) provenientes
de otras universidades.

“La Junta de Accion Comunal con el apoyo de la Corporacion Autonoma Forjar realizamos la
Chocolatada donde se realizaron actividades de integracion comunal, estampado de camisetas, y la
socializacion de talleres de formacion que se habian adelantado dentro del proyecto expresando lo Comun con
galeristas integrantes de la CAF, como fueron el taller de grabado, danzas, artes marciales, comparsa y

musica” (Entrevista N° 2, Marisabel Rincon, CAF).

El primer ejercicio de esta indole consistid en la elaboracion de un pesebre a partir de la exploracion de
la técnica del grabado, el taller culmind con la realizacion de una novena Navidefia que cont6 con la presencia
de familias y amigos de los nifios y las nifias participantes. Esta actividad convoco a las personas de la
comunidad a celebrar la vida. Para este periodo, el Taller se sostuvo gracias a la gestion y ejecucion de
recursos en Programas institucionales como; “Bogotd Universidad Region” e “Integracién Econdmica de

Bienestar Institucional” de la Universidad Distrital”.
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En enero de 2006 se retoma el taller con cursos de pintura al 6leo, elaboracion de sellos, esténcil,
introduccion a la elaboracion de mascaras, modelado, entre otros. Las actividades se desarrollaron a partir ejes
tematicos como; la historia barrial, los lugares y no lugares urbanos, los humedales, la television, las fiestas y
celebraciones populares abordados desde las imaginaciones infantiles. A lo largo de los siguientes tres afios se
enfocaron los esfuerzos del equipo de trabajo en mantener un grupo base de 25 nifios, nifias y jovenes, que se
convocaban en torno al acto central de carnaval por la vida.

El periodo 2008-2009, llevo a crear lazos entre Forjar y la junta de accién comunal, se consolidaron los
espacios de trabajo con jovenes, especialmente los talleres artisticos enfocados en el disefio y puesta en
escena de comparsa pro carnaval popular por la vida. En este tiempo también se lanzd el carnavalito popular
“Viva La Maria” iniciativa que buscaba fortalecer el trabajo en el sector tomando como referencia la
experiencia del CPC. “La Junta de Accion Comunal le brindo a la CAF un espacio en el salon comunal
alrededor de dos afios, durante este tiempo se realizaron talleres artisticos y eventos culturales” (Entrevista N°

2, Marisabel Rincon, CAF).

Este proceso se mantuvo hasta el afio 2009 cuando el colectivo “CAF” decidio organizar un espacio de
trabajo independiente de la junta de accion comunal con el unico proposito de adelantar la labor educativa con
autonomia Politica y mayor libertad para realizar actividades sin depender de la programacion de la junta. Fue
asi que en enero de ese afio se tomo en arriendo, una bodega, donde se fundé el Centro Cultural y Biblioteca
Popular “La Maria”. Este nuevo lugar se consolido gracias a la gestion de Ratll Navarro quien una vez mas,
convoco a organizaciones del sector y amigos de “FORJAR”, y promovio el centro cultural como lugar de
discusion y reflexion, donde era posible el encuentro de miradas acerca de a las causas historicas del conflicto

colombiano.
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Raul logrd convocar a diversas organizaciones como; la junta de accion comunal del Barrio La Maria,
el Centro de Promocion y Cultura (CPC), la fundacion Nueva Esperanza, Surcultura, Entrerredes, Quinua,
entre otras, que adelantaban procesos culturales, de defensa del territorio, y recuperacion de la memoria

historica, que al reunirse en este nuevo espacio se entrelazaban creando un crisol de ideas.

“Se decidio montar una sede propia en un segundo piso, donde funciond por dos afos la Biblioteca
Popular La Maria, con la gestion y apoyo de la comunidad y otras organizaciones principalmente el CPCy la

JAC la Maria en cabeza de la sefiora Yolanda Montes” (Entrevista N° 2, Marisabel Rincon, CAF).

Fueron estas organizaciones quienes hicieron aportes economicos y donaciones de libros, material
didactico, computadores y reunieron dinero en actividades y jornadas de solidaridad para sostener el espacio.

El centro cultural se inaugurd con el taller de comparsa para el XXI Carnaval popular por la vida.

El trabajo pedagdgico que la CAF adelantaba en el marco del Taller Experimental Infantil de Artes
“Tejilarte” se reinventa continuamente. Para el afio 2010 se constituyen espacios de préactica académica para
estudiantes de Licenciatura en Educacion Preescolar y Educacion Artistica de la Universidad Distrital. Esto
dinamizo el taller, aument6 la base social y ampli6 el horizonte del proyecto politico.

La apertura llevo a retomar las raices y refundar el Comité Auténomo con un grupo estudiantes de
sociologia quienes se vincularon al trabajo barrial por invitacion de Radl. Volver a los espacios Universitarios
permitié la gestion de recursos para la realizacion del carnaval popular por la vida. Ahora la CAF se
proyectaba hacia la Universidad y facilitaba el intercambio de experiencias entre los diferentes actores que
confluian en sus espacios formativos. “En esta sede se desarrollaron talleres artisticos, servicio de biblioteca,
eventos culturales entre otras actividades, en el afio 2010 y 2011 la biblioteca fue dinamizada por estudiantes

de la Universidad Pedagdgica Nacional y la Distrital, de los programas de Ciencias Sociales y Pedagogia
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Infantil; Julidan, Laura Romero, Laura Pefia, Patricia, Andrés y otros compafieros” (Entrevista N° 2,

Marisabel Rincon, CAF).

Para ese momento la corporacion autonoma FORJAR, es un proyecto de educacion popular enfocado
en la formacion de sujetos criticos a partir del re-conocimiento de los derechos humanos, su trabajo se
desarrolla desde la pedagogia artistica y atiende en particular a la poblacion infantil y juvenil. Se plantea un
proyecto politico influenciado por la Teologia de la Liberacion, en particular por el civilismo.

“Llego a Forjar del proceso del Comité Autonomo, influenciado por el tema del civilismo, al reconocer
cual habia sido el aporte del padre Camilo Torres en términos de la construccion de los barrios de Bogota.
Camilo tuvo un proyecto en la Universidad que se llamé Movimiento Universitario de Promocion Comunal
(MUNIPROC), este movimiento lo que hacia era llevar estudiantes universitarios a los barrios como
Tunjuelito y demads... para hablar de los problemas reales que tenian los barrios...”(Entrevista N° 4, Carlos
Roa, CAF).

El equipo de trabajo crece exponencialmente pasando de ser un grupo de 5 personas en sus inicios, a
contar con cerca de 40 miembros que dedicaban sus esfuerzos y trabajo a las causas de la organizacion. La
CAF empieza a hacer presencia en las universidades publicas a través del Comité Auténomo y lidera debates,
foros y seminarios. También promueve cursos de pre Icfes en salones comunales e instituciones educativas, y
entra a participar en las discusiones de la mesa local de cultura.

“Al hablar de los problemas del barrio se planteaban dos cosas; un distanciamiento con la academia
tradicional que se basa en datos estadisticos que hay que decirlo no son muy fieles en el pais y que se
construye desde la distancia del escritorio. Lo que dice el proceso (MUNIPROC) para construir conocimiento
debemos ir al espacio donde estan los problemas y los conflictos sociales en materia de ciencias sociales. Esto

nos lo aporto tanto el pensamiento como la practica de Camilo y esto de alguna manera es el compromiso
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politico con los oprimidos, esto es una apuesta desde la teologia de la liberacion” (Entrevista N° 4, Carlos
Roa, CAF).

Para abril del afio 2011, Raul Navarro fallece, su muerte deja un profundo vacio en los procesos que la
CAF acompafiaba. Su desaparicion afecta la dinamica de trabajo, deja a la vista un sin ndmero de
contradicciones entre los miembros del grupo de trabajo, estas se agudizan y llevan a la realizacion de un
congreso politico para definir el caracter de la organizacion, con la intencion de definir los rasgos esenciales
de su identidad y proyeccion politica. Este se realiza en diciembre del mismo afio. Las discusiones conllevan
a una fractura. “En el 2011 fallece uno de nuestros compafieros, el pilar de muchos de los procesos
organizativos, a partir de alli se reorganiza el trabajo, los compafieros de las universidades dejan el proceso, y
se trasladan a Bosa y fundan EI Movimiento Quinua, que recoge la biblioteca que se dejé de funcionar en la
Maria en el afio 2012 (Entrevista N° 2, Marisabel Rincén, CAF)

En enero de 2012 un sector del equipo de trabajo traslada la biblioteca popular hacia la localidad de
bosa y la refunda con el nombre; “centro cultural y biblioteca popular Raul Navarro”. Otros se quedan en La
Maria, entre ellos Marisabel Rincon quien sigue trabajando de la mano con la junta de accion comunal.

“A mediados de febrero del afio 2013, la corporacion Autonoma “FORJAR” empieza a trabajar en red
con organizaciones feministas, gracias a la iniciativa de Camilo Bacca, quien participd desde los espacios
universitarios apoyando la gestion para mantener los procesos de FORJAR y retoma su labor en medio de la
crisis generada por la desaparicion de Raul Navarro. En el afio 2013 la CAF se articula a otras organizaciones
de corriente feminista para desarrollar el Primer Festival Ninguna Agresion sin respuesta. Hoy en dia la CAF
se reformula para seguir los proximos afios de trabajo articulandose con otros procesos” (Entrevista N° 2,

Marisabel Rincon, CAF).
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Te extrano, pero te
siento vivo dentro de
mi. Te vivo en cada
instante que me
acuerdo de la lucha
que sigue y dela
labor a emprender,
juntos forjamos un
suefio y juntos lo
seguiremos haciendo
tu desde el amplio
infinito y yo desde
esta hermosa tierra
que mucho tiempo
compartimos.
Estaremos prestos a
no olvidar y vivirte a
traves de nuestros
proyectos comunes,
en busqueda de un
mundo mejor.

Figura 7 [Fotografia de archivo CAF]. (Bogota. 2011). Archivo oficial CAF. Imagen conmemorativa del fallecimiento de
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5 CAPITULO IlI: LA EDUCACION POPULAR UNA APUESTA PEDAGOGICA POLITICA DE

LAS ORGANIZACIONES CPC Y CAF

Figura 8 [Fotografia de Carlos Martinez]. (Bogota. 2007). Archivo CAF. Bogota

La contextualizacion historica permitié comprender la relacion entre los procesos de urbanizacion, los
ciclos de desplazamiento hacia las periferias urbanas que cada periodo del conflicto genera, y las dindmicas

organizativas que establecen el CPC y la CAF desde la educacion Popular para demandar al Estado la



45

garantia del ejercicio pleno de los Derechos Humanos de la poblacion. En palabras de Alfonso Torres: “Las
organizaciones populares y las luchas Urbanas tramitan demandas y reivindicaciones, definen como
adversario o interlocutor al Estado, acuden a las autoridades politicas para que respondan por ellas o imputan
dichas autoridades la responsabilidad del problema en cuestion” (Torres, 2007)

En este marco es posible comprender por qué la praxis educativa se realiza a partir de la relacion
sujeto-sujeto-contexto, con la que se pretende formar en valores [fundamentalmente cristianos y desde la
teologia de la Liberacion] con la intencion de transformar las dindmicas socioculturales de la comunidad “la
comunidad Javeriana inici6 (...) un trabajo con salud, con mujeres no vinculadas al género ni a este tipo de
cosas todavia, no se habla de ello, sino de lo que tenia que ver con el area de la salud, sobre todo en ese
momento. Hacia la parte de abajo estaba el basurero de Gibraltar hacia el Class teniamos también otro
basurero, alli vivian literalmente sobre la basura de hecho cocinaban con ese gas y eso hacia que este sector
tuviera unas condiciones sanitarias muy dificiles habia un nivel de desnutricion en los nifios y las nifias muy
grande” (Entrevista N° 3, Marisol Avendafio, CPC).

Hasta ahora se ha podido advertir que las actividades de Educacion Popular tanto del CPC como de la
CAF se desarrollan a partir de proyectos culturales y artisticos, principalmente en espacios publicos (salones
comunales, plazas y parques). Las bibliotecas comunitarias son escenarios claves para el desarrollo de
programas de alfabetizacion y los talleres de formacion artistica. EI Centro de Promocién y Cultura viene
adelantando sus procesos de educacion popular con esta formula desde 1979 cuando decidieron organizar una
“biblioteca popular” para el fomento de la alfabetizacion de jovenes y adultos del sector. “A partir de la
iniciativa de los jovenes y adultos que acompafiaban este proceso, se ve la necesidad de una Biblioteca
Popular. En 1981, se pone en marcha la busqueda de financiacion y de material bibliografico que diera paso a
la apertura de la Biblioteca.

“Desde el momento de apertura en 1982, se buscd consolidar un equipo de colaboradores, que
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impulsaran las diferentes actividades promovidas por la Biblioteca (Consulta, talleres, foros, cursos de
refuerzos...) con este equipo se adelantaban reuniones mensuales de planeacion y de formacion en torno a

temas propios del manejo de una Biblioteca y el desarrollo de actividades culturales” (Avendafio M. , 2007)

La CAF implementd la misma estrategia en el barrio La Maria hacia el afio 2004; primero en el salon
comunal, donde se acordd con la comunidad usar las instalaciones para abrir una biblioteca en la que se
realizaron actividades de refuerzo escolar y talleres de formacion artistica. “Para el afio 2006 la Fundacion
Teatropical por gestion de Rall Navarro® realizo una escuela artistica de teatro en el Salén Comunal del
Barrio La Maria donde varios jovenes se integraron a este proceso que fue llevado a la comparsa de Bogota
en el mes de agosto. Para el mes de mayo, la Junta de Accion Comunal con el apoyo de la Corporacion
Auténoma Forjar realizamos la chocolatada donde se hicieron actividades de integracién comunal, estampado
de camisetas, y la socializacion de talleres de formacion que se habian adelantado dentro del proyecto
expresando lo Comdn. Los talleristas eran integrantes de la CAF, y se trabajaron técnicas como el grabado,
danzas, artes marciales, comparsa y miisica” (Entrevista N° 2, Marisabel Rincon, CAF).

El sujeto es el eje de desarrollo de estas estrategias. Sus anhelos, deseos, temores, inconformismos,
incertidumbres, son la materia prima que permite elaborar las preguntas que alientan el analisis critico de la
realidad que justifica [para las organizaciones] adelantar procesos de educacion popular. ES importante
resaltar que los sectores poblacionales conformados por la nifiez, la juventud y las mujeres, concentran la
atencion de las organizaciones, al considerarseles vulnerables frente a distintos tipos de violencia (econémica,

politica, de género, etc.).

8 Rail fue un gestor y lider comunitario muy recordado en los espacios de trabajo popular en los que confluyen las
organizaciones CPC y CAF, por su inagotable compromiso con la Educacion popular. El tenia la habilidad de convocar a diversos
sectores para trabajar por un solo objetivo a corto y mediano plazo, su muerte implicé una gran perdida para los procesos que aqui
se sistematizan.
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Desde las expresiones artisticas se busca concientizar a las personas de la comunidad sobre la
importancia de ejercer la resistencia cultural (Torres Puentes, 2010), a la opresion que se materializa en la
marginalidad y exclusion social del barrio y sus habitantes. La concientizacion trajo consigo la reivindicacion
de la cultura popular como forma legitima de resistencia.

Otro aporte que la reconstruccion historica hace es que visibiliza rasgos comunes en los procesos que
desencadenaron la constitucion de los equipos de trabajo del CPC y CAF. Por un lado el CPC influyo en la
consecucion de la CAF como organizacion de trabajo popular. Esto es evidente cuando se indaga por las
motivaciones de quienes se dieron a la tarea de gestionar los espacios y recursos para adelantar su labor con la
comunidad del barrio La Maria, que siempre y sin dudar exponen como referente el proceso del Centro de
Promocidn y Cultura.

Asi es posible dirigir la mirada hacia la manera como se configuraron y articularon los procesos
educativos y politicos en estas dos organizaciones. También permitio establecer que las dos organizaciones
estan ubicadas en lugares del territorio que ha sido poblados bajo dindmicas socioculturales similes pero
distantes en los tiempos del conflicto interno armado. Esto implica que cada proceso de urbanizacion
responde a etapas de agudizacion de las contradicciones politicas, trastocando las miradas que sobre este se
ciernen desde la perspectiva de los habitantes de los barrios.

La identificacion de estos aspectos facilitd establecer conexiones entre las practicas de las dos
organizaciones. Por un lado las dos se constituyeron con la intencion de responder a las necesidades mas
sentidas por las comunidades; sus acciones son el resultado de la apropiacion de dichas problematicas por
parte de los miembros de los equipos de trabajo, quienes son habitantes del sector o llegaron para trabajar con
la comunidad en la busqueda de soluciones a los problemas que estas enfrentaban debido a la marginalidad y

el abandono estatal.
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En cuanto a la metodologia de trabajo se pudo establecer a través de la observacion participante que las
organizaciones CPC y CAF implementan talleres para adelantar los procesos de educacion popular. Este
método se escoge porque articula teoria y practica, es decir permite aprender a hacer, al tiempo que se
reflexiona lo aprendido. Se basa en la realizacion de ejercicios artisticos, estos son comprendidos como
unidad pedagdgica entre teoria y practica que estimula el trabajo en equipo, su desarrollo, se basa en la
participacion libre y voluntaria, su finalidad es contribuir a la formacion integral de los nifios, nifias, jovenesy
mujeres de la comunidad.

Leer (observar) la practica de los educadores populares ha permitido comprender la importancia de los
escenarios formativos donde se promueve debate como los encuentros de sentido politico, los actos pre
carnaval y los carnavales populares: acciones y estrategias pedagogicas significativas que vivifican “la
resistencia cultural” manteniendo vigentes la lucha politica dentro de las comunidades.

Para comprender los alcances de la articulacion entre Educacion Popular y Educacion Avrtistica, objeto
de este estudio, es preciso identificar los aportes y las apuestas de la Educacion Popular desarrollada por estas
organizaciones. Solo asi se hace posible seguir construyendo la ruta que permita establecer el caracter de la
educacion artistica popular. ES por eso que a continuacion se exponen los principios, los presupuestos, los

postulados, las apuestas y acciones pedagogicas de las organizaciones CPC y FORJAR.

5.1 Enbusca de un concepto de Educacion Popular

En primer lugar se desarrolla el término Educacion Popular. Para hacerlo se acogio la definicion del
profesor Alfonso Torres quien la refiere como “corriente pedagdgica Latinoamericana que se desarrolla de (1)
una lectura critica del orden social vigente y el cuestionamiento del papel integrador de la educacion formal

(2) con una intencionalidad politica emancipadora del orden social imperante (3) con el propdsito de
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contribuir al fortalecimiento de los sectores dominados como sujeto histdrico, capaz de protagonizar el
cambio social con (4) una conviccion que desde la educacion es posible contribuir al logro de esa
intencionalidad, actuando sobre la subjetividad popular con (5) un afan por generar y emplear metodologias
educativas dialdgicas, participativas y activas” (Torres A. , 2007)

En la actual configuracion de movimientos sociales la Educacion Popular trasciende al hecho de la
practica educativa, gracias a su posicionamiento como apuesta pedagdgico-politica que permite el dialogo
entre distintas comprensiones de los conflictos. En este escenario, el debate politico este marcado por la
diversidad de lenguajes que confluyen e interactian y es la Educacion Popular el agente que posibilita la
comprension entre los interlocutores. Para Alfonso Torres la Educacion popular “Es una pedagogia para la
transicion social, y por tanto define su actividad educativa como una accion cultural cuyo objetivo central
puede resumirse en el término concientizacion” (Torres Carrillo, http://biblioteca.clacso.edu.ar, 2008). Una

pedagogia critica liberadora.

5.2 LaEducacion Popular: pensamiento y movimiento

Diego Herrera D. (Cendales, Mejia, & Mufioz, 2013), considera que; “la EP sigue siendo pensamiento
y movimiento, y en tanto esto, también se debe articular a ese pensamiento y a ese movimiento que son hoy
las luchas sociales en lo local, regional y mundial, y sus nuevas presencias y formas de articulacion. Por tanto,
sus aportes son pedagdgicos — politicos, en la perspectiva de la praxis y experiencia colectiva que ellos

significan como experiencia de un alto valor politico, simbdlico y social”.

Las organizaciones CPC y CAF, han venido transformando sus practicas de Educacion Popular para
mantenerse vigentes como apuestas por la transformacion social, en el campo de tension y lucha politica que
alimenta el conflicto social y armado en Colombia. Al respecto Marisol Avendafio expone que; “No es

posible entonces adelantar una Educacion Popular, si no conocemos las condiciones economicas, politicas,
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sociales y culturales del contexto actual, de ese panorama global, que incide en nuestro quehacer y vivir
local” (Avendafo, Proyecto de investigacion Saberes y practicas pedagogicas del Centro de Promocion y
Cultura, 2008)

Esta pesquisa permitio reconocer que la Educacion Popular ha dado pie a la construccion de una teoria
pedagdgica critica’ que relaciona la practica educativa con los saberes populares. Para Jairo Mufioz: Paulo

Freire'%

aportd las bases epistemologicas que permitieron retomar y profundizar el sentido que habia perdido
a lo largo del Siglo XIX” con la publicacion de su primera obra en 1963, titulada; Alfabetizacion y

Concientizacion ” (Cendales, Mejia, & Mufioz, 2013).

Otro aspecto importante de los procesos de educacion popular de las organizaciones CPC y CAF es
que se han venido reinventando metodoldgicamente al implementar didacticas propias de la Educacion
Artistica, que facilita a quienes participan en los espacios de formacion acceder a la cultura universal, al

tiempo que reinventan sus propias préacticas culturales.

5.3 Laeducacion popular: una apuesta por la transformacion

La educacion popular es comprendida como una préctica cultural trasformadora, (Avendafio, 2008). “Una
practica pedagogica politica” que se encamina a [concientizar] afectar sustancialmente las formas de entender

y ejercer la cultura dominante con el fin de sustituirla, por la cultura popular que se asume en este contexto

% peter Mclaren y Edgar Morin, en el plano internacional y educadores populares, como Lola Cendales, Alfonso Torres,
Marco Rail Mejia [entre otros] en el plano nacional han venido construyendo el marco epistemologia de las pedagogias criticas.
Todos ellos tiene como referencia clave la obra pedagdgica de Paulo Freire y los aportes epistemoldgicos de la IAP de Orlando Fals
Borda.

W En la obra de Paulo Freire se puede leer una comprension critica de los hechos histéricos que dieron lugar realidad
latinoamericana (Freire, 1970) esa agudeza le permitié presentar al mundo sus reflexiones pedagdgicas alrededor de una praxis
educativa liberadora que prioriza el dialogo, el intercambio de experiencias y la formacion politica [concientizacion] en pro del
cambio social (Freire, La educacion como practica de la Libertad, 1965)
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como una de-construccion y re-construccion continua e inacabada, de las practicas y saberes de los sectores
sociales histéricamente excluidos y marginados.

La trasformacion implica que el sujeto logra identificarse y ubicarse en su comunidad, porque
comprende que su existencia y la de los demas miembros de ésta, son interdependientes. La educacion
popular permite a los sujetos comprender la compleja relacion que existe entre las realidades individuales y
colectivas, implementando estrategias pedagdgicas que facilitan el dialogo entre las personas de la comunidad
con el fin de posibilitar intercambio de experiencias culturales [rituales, artisticas, estéticas, politicas, saberes
y tradiciones], elementos fundamentales para poder realizar ejercicios de recuperacion de la memoria
historica.

La Educacion Popular se constituye en accion colectiva, en tanto permite consolidar la organizacion de
las comunidades en torno a un objetivo politico comdn. Estas estrategias son desarrolladas mediante el
didlogo de saberes y la animacion sociocultural. Para Marisabel Rincon: “El dialogo se basa en la concepcion
de la comunidad intercultural, se desarrolla a partir del enfoque critico que centra su fuerza en el desarrollo de
movimientos educativos, pedagdgicos culturales, socio-politicos en el rescate de la memoria historica, de las
relaciones culturales e ideologicas y la relacion de estas con el territorio” (Entrevista N° 2, Marisabel Rincon,
CAF). La animacion sociocultural adquiere forma a través de metodologias de trabajo como los talleres y

festivales artisticos, carnavales, encuentros académicos, congresos y actos de sentido politico.

Los lideres populares asumen su papel como “trabajadores de la cultura” (Freire, 1970) (Freire, 1970).
Esto se evidencia en el taller de formacion y creacion artistica. Ahi se da el intercambio de experiencias entre
los sujetos que orientan el taller y los que participan en el taller. El educador popular establece mediaciones
entre el conocimiento cientifico, los saberes y tradiciones de los locales, con la intencion de afectar las

practicas y habitos culturales de estos ultimos. Los procesos educativos populares se caracterizan porque
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siempre llevan al sujeto participante a desbordar los limites de su realidad para ir en busca de experiencias de
aprendizaje, que le permiten nombrar el mundo desde su experiencia. Se asume entonces que la educacion
popular existe en tanto es una practica educativa comunitaria, que emerge desde adentro de las comunidades
en busca de respuestas a las preguntas sobre el origen de los problemas que las personas tienen en coman.
Esta gesta es posible para Paulo Freire (1970) cuando “los oprimidos, en la bdsqueda por la
recuperacion de su humanidad, que deviene una forma de crearla, no se sienten idealistamente opresores de
los opresores, ni se transforman, de hecho, en opresores de los opresores sino en restauradores de la

humanidad de ambos™ (Freire, 1970 Pag: 24)

La Educacion Popular se constituye en una practica educativa liberadora, porque ante pone la Utopia
como base para la realizacion de proyectos de vida colectivos, frente a la necesidad de sobrevivir
individualmente a los embates de la sociedad capitalista. La relacion entre accion politica y praxis educativa
es innegable en esta blsqueda incansable de la comunion entre el sujeto y la comunidad que adelantan el CPC

y FORJAR.

5.4  Reinvencion de la Educacion Popular

Para los miembros de las organizaciones CPC y CAF, la Educacion Popular existe en la medida que los
oprimidos comprenden la conexion entre su experiencia como sujetos historicos, con las dinamicas
socio/politicas del contexto local, distrital, nacional y mundial. Los resultados que arroja la experiencia
educativa son el reflejo de los procesos de reinvencion sociocultural que a diario se desarrollan al interior de
la comunidad. Estos procesos se deben al replanteamiento de los paradigmas que determinan la praxis de los
educadores populares y las apuestas que estos hacen desde y entorno a las organizaciones. Este proceso es

definido como el replanteamiento de la Educacion Popular. Al respecto Alfonso Torres afirma: “La
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reinvencion se debe en gran medida al agotamiento de los referentes discursivos, que en sus origenes dieron
lugar al surgimiento de la EP, y a una concepcion contemporanea mas pluralista de esta, con la cual adquieren
importancia nuevos actores y escenarios sociales” (Torres, 2007).

El replanteamiento de la Educacion Popular responde a la crisis generada por el derrumbamiento del
modelo socialista Europeo y el fin de la unién Soviética™’. Esta coyuntura arrastr6, hacia una cuneta profunda,
los procesos sociales, provocando la dispersion de alguno y el estancamiento de otros. Por otro lado se dio un
repunte de la represion de la protesta social que redundo en persecucion y exterminio de la oposicion
aglutinada en movimientos y organizaciones populares' creando las condiciones para la imposicién del
neoliberalismo como Unica opcion para las naciones dominadas en el contexto de la posguerra fria. En el
plano nacional se evidencia en el escalamiento del conflicto armado interno, debido a la intervencion militar
norteamericana adelantada en el marco del plan Colombia donde las acciones de guerra han cobrado la vida a
miles y desterrado a otros que son contados por millones”(Torres, 2007, p.78). Estos nuevos elementos
conceptuales permitieron resignificar el papel de la Educacion Popular y reorientar la labor formativa de los
educadores populares.

Para el caso del CPC y la CAF, la reorientacion se hace visible en la dindmica de sus discursos y
practicas pedagdgicas que son objeto de evaluacion constante por parte de los equipos de trabajo. Las
evaluaciones se realizan anualmente y se enfocan en medir la pertinencia y vigencia de las metodologias de
trabajo, por ejemplo; los miembros del CPC fueron comprendiendo el caracter pedagogico de su practica y la

necesidad de teorizar sus discursos a partir de las evaluaciones donde el analisis de contexto y de coyuntura

1| a cafda del muro de Berlin (9 de noviembre de 1989) significé la hegemonfa del capitalismo y la crisis del socialismo.

12E| genocidio cometido en contra de la Unién Patridtica, es uno de los casos de impunidad més grandes en la historia
reciente de la violencia politica en Colombia. “El baile rojo”, Yesid Campos. (documental) 2003
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demandaban apropiacion de conceptos [actuales] relacionados con la economia, la politica y la cultura claves
para hacer ejercicios de analisis profundos y pertinentes.

Las organizaciones han sido habiles a la hora de hacer estas lecturas criticas de la realidad en busca de
estrategias que les permita refrescar sus discursos y practicas sin perder de vista los objetivos politicos
pedagdgicos que se han trazado histéricamente. La implementacion de programas de educacion artistica
enfocados en permitir la expresion de distintas miradas que leen el mundo y su escenificacion en el acto
central del Carnaval Popular por la Vida, es la mejor muestra de reorientacion que se puede tomar, en el caso
del CPC.

Marysol Avendafio sostiene que; “Los andlisis de realidad y la critica constante ante las nuevas
politicas mundiales, nacionales y locales que afectan directamente a los habitantes del sector, encuentran en
estas expresiones una forma diferente de manifestarse, aun cuando se plasman artisticamente en el Carnaval
Popular Por la Vida, evento de mayor proyeccion del CPC hacia el sector” (Avendafio, Proyecto de
investigacion Saberes y practicas pedagogicas del Centro de Promocion y Cultura, 2008)

Los procesos de reorientacion de la CAF se identifican con un marcado interés por desarrollar planes
programas y proyectos de educacion artistica para fomentar el estudio critico y la reivindicacion de los
Derechos Humanos, trabajando con las juntas de accion comunal y promoviendo el desarrollo de redes donde
articulan grupos de trabajo universitario como el Comité Auténomo, grupo estudiantil que apoyo el desarrollo
de procesos de gestion para sostener los espacios de trabajo barrial.

El Comité Auténomo se organiza aglutinando diferentes grupos de estudiantes universitarios
[principalmente de universidades publicas] activistas, que buscan espacios de trabajo comunitario. Este
movimiento universitario se inspira en el MUNIPROC (Movimiento Universitario de Promocién Comunal) la
propuesta de Camilo Torres (Pérez Ramirez, 2009) quien planted en 1965 la necesidad de involucrar los

estudiantes universitarios en procesos de promocion comunal. Del MUNIPROC, el Comité Auténomo retoma
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la importancia que se da al estudiantado en los procesos sociales, el cual debe “aspirar a aprender de las clases
populares, a aprender el origen de su miseria, de su conformismo, de su eventual rebeldia y de su enorme
potencialidad humana para transformar las estructuras” (Fals Borda, 2012), este ejercicio se potencia
involucrando las familias de unos y otros que se vinculan en las actividades desarrolladas en el barrio.

Son las abuelas, madres, padres, hijos y hermanas quienes asisten a los encuentros, talleres y actos de
carnaval; participan en la gestion y fortalecen la organizacion. Las actividades de trabajo popular se
convierten en eventos familiares que permiten crear vinculos afectivos y establecer lazos de solidaridad que
van construyendo una base social que asume como propia la causa que motiva la organizacion popular.

En los dos casos se evidencia la capacidad que tienen los miembros de las organizaciones para leer los
momentos historicos en los que emergen y se desarrollan los procesos organizativos, para mantenerlos
vigentes en el campo de tension y lucha politica contemporaneo. En este marco el CPC y la CAF comparten

la siguiente lectura™:

o El poblamiento de la periferia urbana de Bogota es el resultado de un continuo desplazamiento de
poblacion que a lo largo de décadas de conflicto armado interno han decidido asentarse en
comunidades que hoy conocemos como Barrios populares, para huir del latigo del conflicto, pero
ante la indiferencia y abandono estatal se terminan enfrentando a nuevas formas de violacion de sus
derechos fundamentales, que también son consecuencia de las causas que alimentan la violencia

politica.

13 |_a participacion en los encuentro de sentido politico de carnaval desde el afio 2005 ha permitido conocer de primera
mano estos presupuestos. En este espacio de reflexidn siempre se realizan analisis de coyuntura politica partiendo de la lectura de
documentos y presentaciones que expertos y/o miembros de la comunidad organizada.
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e Para las dos organizaciones las causas del conflicto armado interno se relacionan con: la pobreza,
la falta de programas de educacion que respondan a las demandas de las comunidades, ausencia de
una politica de seguridad social digna, que priorice la atencion de la ciudadania por encima de los
intereses economicos de los capitales privados que prestan servicios de salud y administran los
fondos de pensiones, la militarizacion de la sociedad civil, la inestabilidad laboral y falta de
oportunidades de trabajo para la poblacion debido al nuevo modelo de “flexibilizacion laboral”, la
entrega de los recursos naturales por parte de los gobiernos de turno a corporaciones y
multinacionales, provocando irreparables dafios ambientales y atentando contra el patrimonio, la
salud y la cultura de los pueblos indigenas, afrodescendientes y campesinos que se ven obligados a

desplazarse o someterse a las condiciones indignas que estos procesos implican.

Como respuesta a las consecuencias del conflicto, las dos organizaciones desarrollan planes, proyectos
y programas de educacion popular, con el fin de concientizar a las personas para incidir en la dinamica
cultural de las comunidades. Fomentan la puesta en marcha de proyectos de vida colectivos (CPC),
basados en la autogestion y el poder popular (CAF). De esta manera se comprende que las apuestas

ético-politicas de las organizaciones son:

e La educacion popular comprendida como una préactica cultural en tanto se pretende a través de

ésta afectar los habitos y dindmicas culturales de las comunidades y sus miembros (CPC y CAF).

e Se asume que el Unico camino posible ante semejante panorama es él de la resistencia cultural
llevada a cabo mediante la implementacion de planes, programas y proyectos, que permitan la

reconstruccion y el resignificacion de la memoria historica colectiva (CPC y CAF).
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e Lasy los educadores populares son trabajadores(as) de la cultura, que enfocan su praxis en la
busqueda de la transformacion de las condiciones opresoras del modelo hegemonico (CPC y

CAF).

e Latransformacion de la realidad es posible en la medida que los sujetos sociales se empoderan al

interior de su comunidad apostandole a la construccion de proyectos de vida colectivos (CPC).

o El poder popular como ejercicio de la soberania que se atribuye al pueblo cuando éste debe
rebelarse para alcanzar condiciones de vida digna, que implican defender el territorio, los

recursos naturales y la autodeterminacion; derechos que le son negados por el capitalismo (CAF).

Teniendo en cuenta lo anterior se puede decir que las apuestas politicas de las organizaciones son:
incidir, transformar, afectar, los habitos y dindmicas de interrelacion de las personas de la comunidad con el
fin de promover y estimular el debate politico en aras de la deconstruccion y resignificacion de las narrativas
que definen la memoria historica hegemaonica en favor de una vivificacion de la cultura popular como forma
de resistencia. Estas apuestas solo pueden alcanzarse con éxito si los procesos formativos de los miembros de
las organizaciones se ven reflejados en unas practicas y habitos culturales y sociales coherentes con unos

principios organizativos.

5.5  Principios [politicos] y valores que convocan a las organizaciones

Los discursos y las practicas que han desarrollado las organizaciones para acercarse a las comunidades,
estan permeados por principios de comportamiento moral cristianos desde el enfoque de la teologia de la
liberacion. Por ejemplo el CPC en sus inicios pudo establecer contacto con los jovenes de las comunidades a

través de los cursos de catequesis, es mas de alli salieron los primeros grupos de trabajo artistico:
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Yo empecé participando en un grupo de jovenes catequistas en ese lugar y al afio siguiente entré como
catequista y empecé a ser catequista en el 85 (...) a partir de la vinculacion con la catequesis yo empecé a
tener mas contacto con la comunidad Javeriana que eran las que acompafiaban los procesos con nifios, nifias
desde una biblioteca, ya para ese momento existia la casa de los nifios que era el primer trabajo, el primer
lugar infantil que se tiene en todo el sector y un trabajo con salud con mujeres no vinculadas al género ni a
este tipo de cosas, todavia no se habla de ellos sino de la vinculacion a lo que tenia que ver con el area de la
salud, sobre todo en ese momento hacia la parte de abajo estaba el basurero de Gibraltar” (Entrevista N° 3,
Marisol Avendafio, CPC).

Respecto a la CAF también se evidencia esta influencia en las estrategias implementadas para convocar
a la comunidad. Ellos y ellas se afincaron en la idea de realizar eventos culturales relacionados con la
celebracion de las novenas navidefias, de esta forma reunieron grupos familiares. A los nifios y las nifias les
realizaban talleres de expresion artistica, enfocados en el montaje del pesebre. “la Fundacion Teatrama coloco
su sede en el Barrio y desarroll6 por varios afios la actividad cultural navidad en escena y en el afio 2006 la
Fundacion Teatropical por gestion de Radl Navarro realizd una escuela artistica de teatro en el Salon
Comunal del Barrio La Maria donde varios jovenes integraron este proceso que fue llevado a la comparsa de
Bogota en el mes de agosto” (Entrevista N° 2, Marisabel Rincon, CAF).

La influencia del marxismo (CAF) y de la Teologia de la Liberacién (CPC YCAF) se hace evidente, en
los discursos que exponen las personas entrevistadas, asi mismo en los programas desarrollados, donde se
entretejen elementos de la teoria marxista con rituales y celebraciones del cristianismo catdlico. Entendido

esto, fue mas facil comprender que los principios de las organizaciones CPC y CAF son:
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5.5.1 Elamor al préjimo

Valor fundamental dentro de la doctrina cristiana de base que convoca a todo los catélicos y no
catolicos, a ser solidarios con sus iguales. Camilo Torres en su mensaje a los cristianos dice: “lo principal en
el Catolicismo es el amor al préjimo. "El que ama a su préjimo cumple con su ley." (S. Pablo, Rom. XIlI, 8).
Este amor, para que sea verdadero, tiene que buscar eficacia. Si la beneficencia, la limosna, las pocas
escuelas gratuitas, los pocos planes de vivienda, lo que se ha llamado "la caridad”, no alcanza a dar de
comer a la mayoria de los hambrientos, ni a vestir a la mayoria de los desnudos, ni a ensefiar a la mayoria
de los que no saben, tenemos que buscar medios eficaces para el bienestar de las mayoria” (Torres Carrillo,

2015).

5.5.2 Lasolidaridad

Es comprendida como la capacidad de sentir al otro en su dolor o desgracia y por lo tanto, apoyarlo y
acompafarlo a luchar bajo el principio de la unidad en contra de la injusticia que oprime. Es comprendida
como emocion y estimulo, generada y creada, por el préjimo en quien es solidario. Ser solidario en el
contexto de la educacion popular es igual a amar al otro, para que él también aprenda a amar. EI amor se
constituye en virtud maxima del sujeto por cuanto es capaz de dar todo de si, incluso su propia vida por aquel
que es su igual, que aunque siendo desconocido merece ser reivindicado en la lucha contra la injusticia que
oprime a los dos. “...por una parte no ser ajenos a la realidad del barrio a lo que ocurria alld y por otra parte,
comprender los problemas de cada uno, en este sentido la solidaridad sirve para mirar cdmo vamos a

solucionar eso...” (Entrevista N° 4, Carlos Roa, CAF).

5.5.3  Opcidn por los pobres

Este hecho puede observarse en el accionar de los educadores populares, que promueven la

organizacion y por esta via transformar la condicion de vida de los nifios, las nifias, la juventud y las mujeres
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de las comunidades donde desarrollan sus trabajos. Ademas de su apoyo y compaiiia diarios, (jugando,
bailando, pintando, estudiando, etc.). Las Javerianas desde el CPC reivindican la fe cristiana y la figura del
cristo obrero como ejemplo a seguir para alcanzar una vida digna.

En cuanto a FORJAR, es evidente que la figura politica del sacerdote y socidlogo Camilo Torres
Restrepo es considerada un ejemplo de vida que define su accionar. Las comprensiones y formas de lucha que
este personaje representa sumadas al perfil académico de sus miembros que son estudiantes universitarios y
profesionales en el campo de las ciencias sociales, las humanidades, la pedagogia y las artes; incide en los
miembros de la organizacion para que sientan la vocacion por los pobres que se traduce en experiencias
educativas artisticas transformadoras: “influenciados estabamos los que llegamos ahi por el tema del
civilismo y la figura del padre Camilo Torres (...) nuestra opcion son los pobres” (Entrevista N° 4, Carlos

Roa, CAF).

5.5.4 Laevangelizacion liberadora: Mision de la Iglesia

Este principio rige en particular para el equipo de trabajo del CPC quienes sefialan que “buscan
empezar a generar procesos de educacion vinculados inicialmente al evangelio, a esa busqueda del hombre
nuevo” (Entrevista N° 3, Marisol Avendafio, CPC). Este llamado lo han venido haciendo ante la situacion de
injusticia institucionalizada que desde su lectura del contexto viene alimentando las contradicciones que
desembocan en el conflicto social y armado.

Asi se recoge y se manifiesta segin la teologia de la liberacion comprendida por ellas, la necesidad de
ayudar a liberar, hacer la justicia, por medio de la praxis educativa. Dejan claro que su vocacion es verdadera,
de amor a Dios amando a sus hermanos. Su vocacion es pacifica, ante la pobreza y la opresion actGa dando

buen ejemplo cristiano.



61

5.6  Postulados de la educacion popular en la perspectiva de las organizaciones CPC y CAF

5.6.1 Una puesta politico-pedagogica

Figura 9[Fotografia de archivo CPC]. (Bogota. 2007). Archivo oficial CPC. Centro de Promocion y Cultura del Barrio

Britalia.

Marisol Avendafio lideresa del equipo de trabajo del CPC, afirma que La Educacion Popular, més que
una metodologia de trabajo, es una apuesta politico- pedagdgica (2008, p.96) cuya fuerza esta en tener
siempre presente la necesidad de transformar la realidad, plagada de marginalidad e invisibilidad que no es
facil de reconocer por quienes la padecen (Avendafio, Proyecto de investigacion Saberes y practicas
pedagdgicas del Centro de Promocion y Cultura, 2008). El reto entonces es lograr que mediante la accién
educativa popular, los miembros de las comunidades reflexionen acerca de su realidad y creen los

mecanismos y estrategias suficientes para transformala sustancialmente.
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Este proceso solo se logra cuando las personas identifican la relacion que existe entre las causas
histdricas que los someten a vivir en determinadas condiciones de indignidad al tiempo que relacionan causas
y consecuencias en un proceso de busqueda de la comprension de los hechos historicos y su incidencia en la

experiencia personal, el desarrollo individual y de la comunidad.

5.6.2 Unaforma de lucha social y politica

Por su parte la corporacion autonoma FORJAR enfoca su tarea educativa popular en la divulgacion y
defensa de los derechos humanos. Comprenden sus miembros la accion educativa popular —como fin y como
medio- es decir como derecho humano del sujeto y de su comunidad. Asumida asi, su accionar pretende unir a
los sujetos de la comunidad para que reivindiquen los Derechos Humanos como herramienta medio y fin de

lucha social y politica.

5.7  Estrategias y Acciones pedagdgicas de las organizaciones

Las apuestas los presupuestos y los postulados requieren de estrategias y acciones que den lugar a la
practica educativa, Las estrategias y la accion pedagdgica popular, se comprenden en los procesos de las
organizaciones como la capacidad de sus miembros y equipos de trabajo para reflexionar acerca de su praxis
y con base en esta, disefiar e implementar planes, programas y proyectos, encaminados a alcanzar mediante la
transformacion y actualizacion de la praxis educativa, los objetivos trazados al intervenir las comunidades

donde adelantan los ejercicios de formacion y organizacion.

Al respecto Marisol Avendano (2008) expone que: “lo pedagdgico como el camino a seguir para llevar
a cabo una accion educativa, en esa medida para el CPC, los elementos pedagogicos se han ido construyendo

de acuerdo con el proceso y el crecimiento del proyecto. Para ella, su organizacion “denomina la pedagogia
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que aborda con adjetivos propios, como la pedagogia de la vida, en la medida que se ha ido construyendo a lo
largo de la vida del proyecto; una pedagogia participativa y multiplicadora, en la medida que las personas que
se encuentran al frente de los procesos han sido formadas en el mismo proceso y ahora estan formando a
otros” (Avendafio, Proyecto de investigacion Saberes y practicas pedagdgicas del Centro de Promocion y

Cultura, 2008, Pag. 53)

Por su parte Marisabel Rincon (2006) plantea que; “Lo pedagdgico se construye al tiempo que se
logran reconocer las caracteristicas del contexto donde se desarrolla la practica educativa. ES decir solo la
busqueda de la comprension de las dinamicas socioculturales que se dan en el territorio permite asirse del

conocimiento suficiente para elaborar los instrumentos necesarios a la hora de realizar una praxis exitosa”
(p.50).

A estas definiciones de lo pedagdgico se suma un aspecto clave para definir el caracter de las
estrategias y acciones pedagogicas populares, que es mencionado por las organizaciones. En los procesos que
adelantan, se da mucha importancia a la construccion desde y en torno a las familias de quienes participan o

hacen parte de un modo u otro en los procesos formativos.

El CPC y la CAF, han logrado rodearse de grupos familiares enteros que son sin duda los
multiplicadores de sus apuestas y postulados éticos, politicos y pedagdgicos. Considero que esta dinamica de
su labor, es una estrategia que ha permitido la vigencia de los procesos y que es observable en los escenarios
formativos donde facilmente encontramos hasta tres generaciones (padres, hijos, nietos, entre otros) de un

mismo grupo familiar.

Crear estas redes familiares ha traido consigo un ambiente lleno de camaraderia, respeto, solidaridad y

ternura. La relacion entre las personas es calida y muy cercana, a tal punto que los eventos grandes como los
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carnavales son la excusa perfecta para el rencuentro familiar y la renovacion de los votos a favor del proyecto

de vida colectivo.

5.7.1 Las estrategias pedagogicas

Teniendo en cuenta las concepciones que de lo pedagdgico plantean las personas miembro de las
organizaciones, se puede decir que las estrategias pedagogicas en primer lugar; son el cumulo de procesos de
critica y autocritica derivadas del ejercicio reflexivo que hacen continuamente los miembros de la
organizaciones. Esto les permite dinamizar y actualizar sus discursos y practicas pedagdgicas como

trabajadores de la cultura.

Las estrategias pedagogicas sin duda son el compendio de discursos, herramientas y dinamicas sociales
y culturales, que permiten desenredar la madeja de significados, practicas, rituales, significantes y
experiencias, apropiados y adquiridas de y en la cultura dominante, en aras de replantearsela mediante la

creacion de nuevas imagenes del mundo y la realidad, estas son las que se ensefian a los sujetos.

Las estrategias pedagdgicas de las organizaciones por lo general se desarrollan a través de
conversatorios, encuentros, seminarios, debates, talleres, recitales, presentaciones artisticas y carnavales,
donde se abordan temas relacionados con las causas historicas y actuales del conflicto social y armado en
Colombia, asi como la coyuntura de los derechos Humanos, la politica puablica, las problematicas ambientales
y las reivindicaciones que las organizaciones sociales y movimientos populares hacen desde sus territorios en

este marco.

En estos escenarios se hace evidente la intencion de poner a la vista, la relacion entre la dinamica social

local con los hechos y procesos historicos, politicos, econdmicos, culturales y ambientales globales. Al revisar
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estas estrategias se puede ver que las dos organizaciones dan gran importancia a la produccion de retratos de
la realidad que se exponen a la comunidad a través de la danza, la musica y el teatro. Ejercicios artisticos

elaborados a partir de la experiencia sensitiva y cognitiva del sujeto.

Esto da lugar a un segundo aspecto: Los productos que resultan del intercambio de experiencias e ideas
en estos ambientes, son consecuencia de la estimulacion de la imaginacion y la creatividad de los
participantes a quienes se les anima mediante ejercicios de experimentacion artistica y goce lidico todo el

tiempo, para que elaboren iméagenes de su comprension del mundo.

Del mismo modo se da la formacion de los miembros de las organizaciones, ellas y ellos son motivados
a través del goce ludico y la experimentacion artistica para que se atrevan a construir sus propias imagenes del
entramado social que estan desenredando diariamente en su labor como animadores socioculturales, gestores
y educadores populares. Esto indica que la construccion del saber esta relacionada con los intereses estéticos

y los cuestionamientos éticos de quienes participan en los escenarios formativos.

Por Gltimo, se encuentra que la construccion de redes solidarias y relaciones afectivas entre miembros
de las organizaciones, los participantes en los procesos formativos y sus familias ha permitido que a pesar de
las épocas de crisis de los procesos organizativos, estos se mantengan vigentes y apoyados por una base social
solida. Valores como el amor al projimo, la solidaridad y la ternura son fundamentales y deben estar

implicitos y explicitamente en cada una de las acciones que adelantan las organizaciones.

Dar importancia a los intereses inquietudes y emociones particulares en un espacio organizativo brinda
la garantia a unos y otros de ser reconocidos como sujetos que pueden ejercer su subjetividad siendo parte de
la comunidad. Lo anterior implica asumir que las estrategias pedagdgicas que definen el caracter del proceso

formativo son:
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o El hecho de dar la posibilidad al sujeto de exponerse mediante diversos lenguajes, para que se
auto reconozca, reconozca a las otras personas como sujetos y comprenda la necesidad de

construir un proyecto de vida colectivo.

e La experimentacion artistica y la ludica como herramientas que median la didactica en la
busqueda de la comprension de la complejidad de los procesos sociales y culturales en los

escenarios de resistencia cultural construidos en y con las comunidades.

¢ la construccion de relaciones afectivas y redes familiares fundadas en el amor al projimo, la
solidaridad y la ternura como bases que sustentan las apuestas y postulados éticos y politicos de

las organizaciones.

Es asi que el educador popular trabaja para su comunidad, creando puentes y reconstruyendo caminos
que permiten el transito libre de las ideas que surgen del proceso de desnaturalizacion y descomposicion del
paisaje social, implementando como estrategias pedagdgicas, el dialogo de saberes, la exploracion artistica, el

goce estético y la formacion de ciudadanias responsables cargadas de ternura, solidaridad y amor por el otro.

De estos ejercicios resultan otras formas de asumir las teorias de la emancipacion y se desencadena la
practica educativa de otras formulas para la liberacion, que son elaboradas y ejercidas por quienes interactian

como sujetos sociales en el escenario formativo.
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5.7.2  Las acciones pedagogicas

T —

iy,

B NI |
; = G f\C'iJON coM A
= UNipa, DBAR .T‘%g&so £

Yesonéc

Figura 10 [Fotografia de archivo CPC]. (Bogota. 2013). Archivo oficial CPC. Centro de Promocion y Cultura del

Barrio Britalia.

Las acciones pedagdgicas comprenden la relacion entre los métodos implementados para adelantar la
labor educativa, los lugares, las actividades, los procesos de gestion y animacion sociocultural, que ejecutan
las organizaciones para conseguir los recursos técnicos y fisicos que permitan su realizacion.

Para el caso del CPC sus acciones pedagdgicas mas relevantes son; la implementacion de programas de
capacitacion en perspectiva de la “economia solidaria”, la formacion politica “en perspectiva de género”,
realizado en FASOL (Familias Solidarias), la organizacion y formacion de equipos de trabajo, la gestion y

manutencion del centro cultural (grupos de teatro danza y mdsica, biblioteca comunitaria y taller de
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formacion artistica), actos de carnaval, sentido politico y carnaval popular por la vida, la casa de los nifios y
las nifias.

En cuanto a la CAF, las acciones pedagdgicas estan encaminadas a; desarrollar y sostener el taller de
“creacion artistica y derechos humanos”, celebracion del carnavalito “viva La Maria”, desarrollo del taller
experimental infantil de artes “Tejilarte” también se encuentra en este ambito el disefio y puesta en marcha de
la ludoteca popular “La Maria” en convenio con la junta de accién comunal del barrio que lleva el mismo
nombre.

El CPC se caracteriza porque ha formado politicamente y facilitado la organizacion comunitaria de las
mujeres. Con ellas ha venido construyendo escenarios de participacion e inclusion para las nifias, nifios y
jovenes. En estos espacios se fomenta la equidad de género como factor decisivo para aminorar los indices de
violencia. Estos procesos los ha consolidado en el marco del programa FASOL “Familias Solidarias”.

En este sentido la CAF, recién esta implementando acciones pedagogicas. Inicialmente han logrado
crear puentes para la interaccion entre el grupo de madres comunitarias adscritas a la asociacion de madres
comunitarias del barrio La Maria “Asomaria” y estudiantes de la Licenciatura en Educacion Artistica de la
Universidad Distrital. Este ejercicio tiene como objetivo permitir el intercambio de experiencias lddicas y
didacticas en el campo de la educacion artistica, entre las madres comunitarias y los estudiantes
universitarios, para crear nuevos escenarios de discusion politica y pedagogica.

Las acciones pedagogicas adelantadas se enfocan en la formacion ética y politica, priorizando
reivindicaciones colectivas. Las dos organizaciones tienen en comun que estan centradas en fortalecer los
procesos organizativos de tres grupos poblacionales: por un lado las mujeres con quienes se ha ido
construyendo la plataforma politica que sostiene el proceso pedagdgico. Los nifios y las nifias con quienes se

hace el trabajo de base, los semilleros de lideres y lideresas que se espera se apropien de los procesos para
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darles continuidad a mediano plazo y estan los y las jovenes, con este grupo se adelantan las acciones a corto
plazo que permiten convocar, agrupar y organizar tanto a los adultos como a los nifios y nifias.

Hasta aqui, se evidencia que las practicas educativas populares de las organizaciones CPC y CAF, se
han constituido en apuestas pedagdgico-politicas, cuyo eje de desarrollo ha sido en el ultimo tiempo, la
implementacion de estrategias metodologicas que involucran los lenguajes artisticos. Estos son concebidos
como potenciadores de los recursos didacticos. Lo anterior se refleja en la dinamica sociocultural de las
comunidades donde ejercen su labor.

Por lo tanto me atrevo a plantear que la educacion artistica se ha constituido en un eje transversal que
permite el desarrollo de los procesos formativos y que las expresiones artisticas son asumidas como los
medios que permiten enunciar y denunciar la realidad. Los actos publicos como los carnavales y pre
carnavales, festivales y encuentros, se han constituido en escenarios de resistencia cultural, ademas permiten
exponer los avances que, desde y por medio de, las acciones y estrategias pedagdgicas han tenido las apuestas
ético-politicas de las organizaciones.

Estas acciones y estrategias son el resultado de la blsqueda incansable del reconocimiento de la cultura
popular como agencia de la dignidad nacional. Esta apuesta se ha hecho, al exponerla constantemente en

tension con la cultura hegemonica.
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6 CAPITULO IV  EL CARACTER DE LAS POLITICAS PUBLICAS DE CULTURA Y

EDUCACION ARTISTICA EN COLOMBIA.

En este capitulo se hace un ejercicio de analisis que pone en tension las concepciones de “cultura” y
Educacion Artistica contenidas en las politicas publicas, con los procesos pedagogicos artisticos que se
adelantan por parte de las organizaciones CPC y CAF. Es objeto de este apartado establecer las diferencias
entre estas dos concepciones para comprender las razones por las cuales las organizaciones CPC y CAF
toman distancia critica de algunos procesos de la politica publica para la cultura.

Permite alimentar el debate en torno al campo de la Educacion Artistica y su relacion con la cultura en
el contexto del neoliberalismo, donde la gestion y formulacion de planes, programas y proyectos encaminados
a fortalecer los procesos de oferta y demanda de bienes y servicios culturales, se viene imponiendo a las
organizaciones comunitarias como Unica via para la participacion en la vida cultural de la nacion.

El rastreo de la legislacion permite reconocer las politicas publicas de Educacion Artistica a nivel
nacional y distrital, que coinciden cronolégicamente con las etapas de desarrollo de los procesos
organizativos del CPC y la CAF. La formulacion de estas politicas esta delimitada por las orientaciones de la
UNESCO vy la OEI. Se hace este ejercicio a partir de un recorrido historico abordando los aspectos mas
relevantes de estas politicas y de los programas educativos que en su momento tuvieron lugar y que

influyeron seguramente en las decisiones de estas organizaciones.

6.1 Politicas culturales entre 1970y 1982.

En 1970 Alfonso Ldpez Michelsen (presidente Liberal) desarrolld la politica cultural

fortaleciendo la Biblioteca Nacional, el Archivo y promoviendo las bellas artes. Este mismo afio la
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UNESCO inicio un proceso de aproximacién y consulta internacional sobre politicas culturales
que ocho afios mas tarde (1978), dieron lugar a la Conferencia Intergubernamental sobre Politicas

Culturales llevada a cabo en Bogota (Organizacion de Estados Iberoaméricanos).

Para el afio 1982 se realiz6 la VIII conferencia mundial de politicas culturales en México,
llamada Mondiacult (UNESCO, s.f).* Este mismo afio los conservadores volvieron al poder con
la presidencia de Belisario Betancourt, que enrumbo la politica cultural hacia la descentralizacion

I*> constituyendo las juntas regionales de cultura (Ministerio de Cultura,

de la accion cultura
2010). Este es el antecedente del actual Sistema Nacional de Cultura (SINIC, 2015). El
departamento de Antioquia es considerado pionero en la formulacion de planes regionales de
cultura al presentar en 1986, el primer proyecto de este caracter considerado por Martha Bravo

(Ministerio de Cultura, 2010) ejemplo para otras regiones del pais de una verdadera pedagogia

politico cultural.

6.2 Los consejos departamentales de cultura (1986-1991)

Virgilio Barco presidente Liberal (1986-1990), impulso la defensa y promocion del

patrimonio asi como los Consejos Departamentales de Cultura y del Archivo General de la Nacion

' Este congreso permitié definir las lineas politico culturales que determianrian los planteamientos
posteriores a nivel nacional y latinoamericano.

' El plan nacional de desarrollo presentado por este mandatario se denominé “Cambio con Equidad” y se
caracterizd por proponer una politica cultural afincada en el fortalecimiento de la identidad cultural de la
nacion arguyendo que “La cultura es el vinculo entre las generaciones y el puente entre el ciudadano, la
nacién y el universo”.
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remplazando el archivo nacional. Este proceso se destaco por dos aspectos: el primero se relaciona
con el disefio de la sede que fue encargado al reconocido arquitecto Rogelio Salmona y el segundo
tiene que ver con el reconocimiento internacional que alcanzo esta estrategia de administracion
documental especialmente en el ambito latinoamericano. Con la entrada en vigencia de la
constitucion de 1991 (presidencia de César Gaviria) se re ordeno la politica cultural a través de la
Comision Derecho a la Educacion, fomento a la Cultura, la Ciencia y la Tecnologia. ASi se trazo

la ruta que permitié la posterior creacion de la ley (397 de 1997) General de Cultura.

6.3  Sancion de la Ley (397 de 1997) General de Cultura

La Ley general de cultura se sancion6 el 7 de agosto de 1997 (Congreso de la Republica, 1997),
representd un giro de 360 grados en la forma como desde el legislativo se venia construyendo la politica
cultural en el pais. Permitid la creacion del Ministerio de Cultura, entidad que se enfoca actualmente en
administrar el patrimonio material e inmaterial de la nacion asi como los procesos de gestion cultural en los

ambitos territorial y nacional.

6.4 El Plan [Nacional de Educacion Artistica 2007-2010] Decenal de Cultura 2001-2010.

Entre los afios 2007 y 2010 se desarrrollé el Plan Nacional de Educacion Artistica (Ministerio de
Educacion Nacional, 2010) como parte del Plan Decenal de Cultura 2001-2010 (Alcaldia Mayor de Bogota,
Secretaria de Cultura Recreacion y Deporte, 2011), considerado por el sector cultura, “una estrategia
fundamental para la preservacion y renovacion de la diversidad en la Convencion para la Diversidad Cultural

Mundial de la UNESCO (2001)”. Este programa se formulo teniendo en cuenta que la 115 o Ley General de
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Educacion reconoce la educacion artistica y cultural como area fundamental del curriculo, de ensefianza
obligatoria en todas las instituciones educativas del pais.

El programa reconocid las manifestaciones artisticas y culturales como parte de los derechos
fundamentales de los colombianos. En sus practicas y expresiones culturales encontrd la diversidad de
identidades que conforman el crisol de la cultura Colombiana. También promociono el acceso a la cultura
como un ejercicio de democratizacion de los bienes y servicios artisticos y culturales, dio a las artes y la
cultura el estatus de campo del conocimiento que debe fortalecerse en la educacion publica. Foment6 y
fortalecid iniciativas de gestion cultural publicas y privadas en los contextos territoriales y nacionales, como
los grandes festivales de musica y teatro que se organizan en Cartagena y Bogota, entre otros.

El programa fue producto de la coordinacion y colaboracion entre los Ministerios de Educacion y
Cultura, siguiendo las directrices de la UNESCO y recomendaciones que expertos en materia de politica
cultural y educativa para América Latina y el Caribe vienen haciendo al Estado colombiano. Es asi que los
dos ministerios se dieron a la tarea de potenciar la educacion artistica y cultural como campo de conocimiento
que desarrollaria las competencias laborales y el “talento humano” (Alcaldia Mayor de Bogota, Secretaria de
Cultura Recreacion y Deporte, 2011)

El plan fue disefiado para intervenir principalmente a la nifiez y la juventud asumiendo que por esta via
se alcanzarian metas como; la cobertura universal, disminucion de la desercion escolar, consolidar los
procesos de descentralizacion de la educacion y por ultimo, contextualizar las formas de ensefianza insertando
las précticas artisticas en la cotidianidad del aula de clase. Los escenarios de educacion no formal (hoy
educacion para el trabajo y el desarrollo humano) también son contemplados en el programa y se asumen
como fundamentales en la medida que alli es donde se forma la mirada tanto de artistas y gestores, como de
espectadores que son en conjunto; la base de la escena cultural, usuarios y consumidores de bienes, servicios

y productos culturales.
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Las competencias a desarrollar en los dos ambitos educativos son: “cognitivas, socio afectivas y
comunicativas. Estan encaminada a facilitar el desempefio flexible y con sentido de una actividad en
contextos relativamente nuevos y retadores, por lo tanto, la competencia implica conocer, ser y saber hacer”
(Ministerio de Educacion Nacional, 2010). Este documento dio lugar a las orientaciones pedagogicas para la

educacion artistica que se presentaron en 2010 por parte del ministerio de educacion nacional.

6.5 Marcos de referencia para la creacion de politicas pablicas de Educacion Artistica

La O.E.I. (organizacion de Estados Iberoamericanos) viene realizando estudios para crear marcos de
referencia para incidir en las politicas publicas que pongan a los paises miembros a competir en los mercados
educativos internacionales. Segun la O.E.I. “la Educacion Artistica es un campo por desarrollarse en

Latinoamérica” (Jiménez, Aguirre, & Pimentel, 2014).

Lucina Jiménez, Imanol Aguirre y Lucia G. Pimentel sostienen que; “La educacion artistica, o arte-
educacion, como se denomina en Brasil, ha cobrado importancia en la agenda educativa iberoamericana
después de que los sistemas educativos de la modernidad hayan puesto en entredicho sus fundamentos
pedagogicos y filosoficos frente a la crisis de la escuela como institucion de formacion para la vida, y ante los

signos de deterioro de la vida urbana” (Jiménez, Aguirre, & Pimentel, 2014)

6.6 La Educacion Artistica: una apuesta pedagogica politica

Siguiendo esta misma exposicion, se encuentra que, tanto la O.E.I como las organizaciones objeto de
estudio realizan una lectura de la realidad y buscan incidir en ella a partir de esta practica. Pero los objetivos

politicos que se persiguen son opuestos. En el caso de la O.E.I. el arte es una herramienta potenciadora de
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procesos formativos integrales enfocados en la superacion de los conflictos con vivenciales que degeneran en
distintas formas de violencia. “crear valores, habilidades y competencias para la autoexpresion y la
comunicacion, para fomentar nuevas formas de convivencia en contextos de diversidad y desigualdad cultural

(Jiménez, Aguirre, & Pimentel, 2014)”

Por su parte las organizaciones populares CPC y CAF concentran sus esfuerzos no solo en fomentar
nuevas formas de convivencia, sino en concientizar a los sujetos para que reconozcan las causas historicas
que alimentan los conflictos que conllevan al ejercicio de la violencia. Dos conceptos; competencias

educativas y concientizacion, son puestos en tension para poder avanzar en esta blsqueda.

Por un lado, la educacion por competencias que es la piedra angular en la definicién de educacion
artistica de la OEI enfatiza en la necesidad de ofrecer respuestas desde los procesos educativos a las
demandas del modelo social vigente. Por el otro, la concientizacién que es constitutivo de la educacion
popular, se refiere al resultado de adelantar précticas pedagdgicas-politicas que buscan formar sujetos criticos
de su realidad y comprometidos con la blsqueda de cambios profundos en el sistema socio econdmico
imperante para superar las causas que le llevan a ser oprimidos. “Freire lo dice muy claramente: «la
concientizacién implica que, cuando el pueblo advierte que esta siendo oprimido, también comprende que
puede liberarse a si mismo en la medida en que logre modificar la situacion concreta en medio de la cual se

percibe como oprimido» (Freire, 1974, p. 25) (Villalobos, 2000)

La educacion por competencias es cuestionada por tratarse de la transformacion de la educacion en una
empresa. “Las competencias es otra de las nuevas ideologias, que colonizan los sistemas educativos actuales:
un proceso neoliberal tendiente a colocar al estudiante al servicio de las necesidades de la economia y del

mercado, y no la educacion al servicio del estudiante. Se trata de reducir la educacion a la fabricacién de un
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alumno econdmicamente “performante”; adiestrado para ser competitivo en los mercados profesionales y del

trabajo (Rey & Sanchez Parga, 2011)

La definicion de educacion artistica que aparece en el documento oficial de las orientaciones
pedagdgicas para la educacion artistica del ministerio de educacion nacional (2009) se ha disefiado para
implementar el modelo por competencias. Si bien estas orientaciones estan mas enfocadas al ambito formal de
la educacion artistica exponen elementos conceptuales que han abarcado otros &mbitos de esta practica
educativa desde la formacion por competencias. Las orientaciones pedagogicas indican que “La Educacion
Artistica es el campo de conocimiento, practicas y emprendimiento que busca potenciar y desarrollar la
sensibilidad, la experiencia estética, el pensamiento creativo y la expresion simbolica, a partir de
manifestaciones materiales e inmateriales en contextos interculturales que se expresan desde lo sonoro, lo
visual, lo corporal y lo literario, teniendo presentes nuestros modos de relacionarnos con el arte, la cultura y el

patrimonio” (p.13).

6.7 La Educacion Artistica: un derecho fundamental para el desarrollo integral humano

La politica pablica de “Bogotd Humana”(2012-2015) presenté e implementé un programa sin
precedentes basado en el principio que define: “La educacion artistica y el disfrute de las artes son derechos
de los ciudadanos de todas las edades por cuanto posibilitan la construccion de realidades mediadas por el
deleite, la creatividad y la comunicacion simbolica; es por ello que en el contexto educativo, se incluye como
un area fundamental de conocimiento y un componente esencial en el desarrollo integral de los seres

humanos” (2014, 2016)

Tal definicion deja expuesta una intencion de mediar entre la politica publica y las demandas de las
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comunidades organizadas en materia cultural. Por un lado se garantiza la formacion de espectadores y
consumidores de productos culturales, artistas y gestores, es decir; de un mercado para el arte y la cultura
local, y por el otro se reivindica el derecho que tiene las comunidades que historicamente han sido segregadas
de participar del circuito cultural, de vivir y disfrutar de las manifestaciones culturales, el arte y el patrimonio
de la nacion como lo consagra la Constitucion Politica de Colombia en el titulo Il de los derechos, las

garantias y los deberes [capitulo 2 de los derechos sociales, economicos y culturales] articulos 70, 71y 72.

“El Proyecto Jornada 40 x 40 para la excelencia académica y la formacion integral busca el desarrollo
integral de las personas a través del desarrollo de la sensibilidad y el disfrute estético. Se basa en el
reconocimiento de la cultura, el arte y el deporte, el pensamiento creativo y la expresion simbolica de los
ciudadanos, desde su infancia y juventud hasta la edad adulta” (Secretaria de Cultura, Recreacion y Deporte).
Los CLAN son comprendidos como espacios sociales donde se privilegian las practicas artisticas-colectivas
de danza, teatro, musica, artes plasticas y audiovisuales. Los programas de formacion son desarrollados por
Artistas, gestores y pedagogos que tiene experiencia como talleristas y/o docentes en ambitos formales y no

formales de la Educacién Artistica.

6.8  Otros antecedentes de la Educacion Artistica a nivel nacional y distrital

En Bogota se han desarrollaron en las décadas de los noventa y dos mil programas similares a los
CLAN. Los CASD y Tejedores de Sociedad dos proyectos que acogieron el arte como herramienta
pedagogica para la instruccion laboral y la formacion de ciudadania. Los Centros Auxiliares de Servicios
Docentes, (CASD), fueron creados con la figura de unidades administrativas especiales y dependientes del

Ministerio de Educacion Nacional, su proposito era ofrecer servicios de Educacion Media Vocacional a las
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instituciones escolares que adoptaron el Curriculo para la Educacion Media Diversificada. Estos se ampararon
en el decreto 327 de 1979.

El plan curricular contemplaba la ensefianza de la Musica y la danza en su componente de media
académica. Cabe aclarar que el componente de formacion final denominado media técnica se enfocaba en la
instruccion laboral para ejercer oficios relacionados con el comercio, el trabajo comunitario y la industria
(Briasco, 2000). La ley 60 de 1993 o ley de competencias y recursos, inicié el proceso de descentralizacion
para organismos como el CASD que dependian del gobierno nacional para tomar decisiones (Institucion
Educativa CASD Quindio). A partir de la promulgacion de esta ley pasaron a ser administrados por entes
territoriales (secretarias de educacion distritales, departamentales y municipales).

Al tiempo que la descentralizacion del Estado avanzaba, se estaba gestando la Ley general de cultura
que se sancioné el 7 de agosto de 1997 Este hecho permitio que se creara el ministerio de cultura, entidad
encargada de la proteccion y promocion del patrimonio material e inmaterial colombiano y la gestion cultural
en el pais. En la ciudad de Bogota y al amparo de este ministerio se empez0 a gestar un proceso de promocion
de la participacion en la cultura enfocado en la poblacion de las zonas periféricas que pocas veces tenian

acceso a eventos culturales y artisticos (Farah Otero, 2005)

La realizacion de eventos metropolitanos en escenarios como la plaza de Bolivar y parques barriales
fue el inicio de la descentralizacion de la cultura local, sumada al programa de gobierno Distrital denominado
“Formar Ciudad” que buscaba generar identidad y sentido de pertenencia en los Bogotanos (Alcaldia Mayor
de Bogotd 1995-1998, 1995). “Tejedores de Sociedad, fue un programa adscrito a la Secretaria de Cultura
Recreacion y Deporte de la Alcaldia Mayor de Bogota que entre 1997 y 2007, permitié a cerca de 30.000
beneficiarios de estratos 1, 2 y 3, acceder de forma gratuita a una serie de talleres de musica, danza, teatro,
artes plasticas, literatura y medios audiovisuales desarrollados en el d&mbito de la educacion informal. Se

calcula que este programa se realizd en unos 1.000 espacios de formacion en los que participaron jovenes
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entre los 14 y 25 afios, de todas las [20] localidades de Bogota” (Biblioteca Banco de la Republica, 2014)

Estos antecedentes de la educacion artistica en plano distrital desnudan intenciones politicas que
permiten seguir adelante con la pesquisa, esta vez para ir en busca de términos que definan los conceptos arte

popular y arte comprometido en relacion con los objetivos pedagogicos y politicos de las organizaciones.

7 CAPITULO V LA EDUCACION ARTISTICA Y LA CULTURA: LAS APUESTAS DEL CPC Y
CAF POR LA TRANSFORMACION DE LA REALIDAD

En este capitulo se presenta la educacion artistica como apuesta que las organizaciones populares

vienen haciendo para reinventar sus practicas educativas en los procesos comunitarios que acompafian. ES

importante leerlo sin perder de vista las politicas publicas de educacion en general de la Educacion Atrtistica
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puntualmente, asi como de la cultura en Colombia, que [en principio] buscan responder a las demandas que la
comunidad internacional hace al Estado para que priorice la consolidacion del modelo econémico. Razon por
la cual vienen haciéndose reformas legislativas como las que se presentaron en el capitulo anterior, enfocadas
en la formacion de capital social y humano que permita consolidar mercados de bienes, servicios y productos
culturales de la globalizacion neoliberal.

Los procesos pedagdgicos estan orientados a la constitucion de ciudadanias capaces de insertarse en
el mercado laboral flexible y tercerizado del neoliberalismo. La Educacion Artistica también se orienta hacia
las competencias, para formar la mirada de los espectadores-consumidores (en la educacion basica y media),
y los discursos y practicas artisticas, de Artistas, curadores y docentes (en la educacion superior).

Las apuestas pedagdgicas politicas del CPC y la CAF caminan por la otra orilla y se presentan como
una alternativa con una historia de emergencia propia, inedita en algunos aspectos y viable como lo
demuestran sus recorridos, presistencia y presencia en la actualidad, al modelo hegemdnico porque se
enfocan en la construccion de conocimiento a partir de la experiencia del sujeto, reivindican el disfrute de las
manifestaciones artisticas como derecho humano y no como objetos de consumo. Para los miembros de estas
organizacioes es primordial educar para la vida en comunidad, promover la cultura popular como simbolo de
paz.

El campo de tension entre las comprensiones del papel de la educacion artistica reside en el caracter
politico de la practica educativa: mientras que la politica publica se concentra en mantener vigente el modelo
hegemdnico y en no contradecirlo, los procesos populares como los del CPC y la CAF, lo confrontan y

buscan concientizar al sujeto sobre los peligros que acarrea el capitalismo para la vida.
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7.1 Aproximacion a algunos conceptos de Arte Popular.

El Arte Popular suele comprenderse como: manifestaciones artisticas del pueblo, que nacen de la
relacion con el entorno inmediato y rescatan su memoria historica “se asocia con nociones romanticas de lo
propio, lo auténtico, de origen de las tradiciones y valores del pueblo” (Torres, 2007) es el resultado de limitar
la cultura a hechos artisticos y los hechos artisticos a productos culturales. Por lo general se le relaciona con
destrezas de trabajo creativo que permiten el uso de materiales del medio para crear objetos funcionales que
ademas poseen valor estético. Esta creacion es considerada arte popular por la carga simbdlica, historica y
funcionalidad que se atribuye a la cultura del pueblo. Es una reivindicacion de las tradiciones y saberes de las
comunidades que histéricamente han sido relegadas a un segundo plano en la periferia de la cultura
dominante.

El profesor Alfonso Torres considera que “las distintas formas como se ha entendido lo cultural y lo
artistico en las organizaciones permite valorar la importancia que le atribuyen; primero como rescate de la
cultura y la identidad popular, segundo, como espacio formativo y proyectivo de los valores e ideologias de la
organizacion; y tercero como espacio de integracién comunitaria” (Torres, 2007)

Otra concepcion de Arte Popular esta asociada al consumismo, donde las creaciones [audiovisuales,
dancisticas, escénicas, musicales, pictoricas] artisticas son susceptibles de ser consumidas masivamente por lo
tanto su reproduccion se da a escala industrial. La industria musical es el mejor ejemplo, si se tiene en cuenta
que la popularidad del musico determina el volumen de reproduccion y venta de su obra. La cultura popular
entendida como oferta y demanda de bienes, servicios y productos culturales esta asociada a la configuracion
del patrimonio material e inmaterial y el desarrollo de industrias del espectaculo y el entretenimiento como
nuevo eslabon de la economia global (Organizacion de las Naciones Unidas - ONU, 2006)

Las manifestaciones artisticas en el espectaculo y el entretenimiento recogen imagenes imaginarios,

practicas y vivencias de la gente del comun, y las masifica haciéndolas circular en la mas media: crean el arte
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popular como popularidad en la cultura de masas. En este contexto se expone que “es arte popular aquel que
alcanza determinado nivel de difusion y que, por lo tanto, es aceptado por las mayorias” (Acha, Colombres, &
Escobar, 1991) todo indica que los limites entre las nociones de arte popular son difusos, sin embargo estan
ahi, y son determinadas por comprensiones ideoldgicas de la funcion social del arte y del sentido de la accion
artistica.

El Arte pop, o0 Pop Art, es un movimiento que surgio a mediados del siglo XX utilizd imagenes de la
cultura popular presentes en los medios de comunicacion para hacer sus obras. Los artistas pop como Andy
Warhol (Arroyo, 2012), tomaban publicidades o libros de comic para crear arte. EI pop art desdibujo las
fronteras conceptuales que separaron el concepto de arte culto y la cultura popular mediatizada, dando lugar a

la imagen industrializada que hoy habita en la cultura de masas.

7.2 Arte comprometido: Obras de arte que interpretan la realidad

Este recorrido llevo a buscar elementos que den lugar a una conceptualizacion del arte comprometido.
Este puede entenderse como aquellas obras artisticas que denuncian, anuncian y enuncian hechos y procesos
sociales, que asumen una postura politica. La bisqueda de referentes permitié encontrar que entre los afios
treinta y cuarenta del siglo pasado, surgieron los artistas nacionalistas también conocidos como Bachués:*®
Ignacio Gémez, Jaramillo Pedro Nel Gomez, Luis Alberto Acufia, Débora Arango, Carlos Correa, Alirio
Jaramillo, Gonzalo Ariza entre otros pintores, y escultores como Ramon Barba, José Domingo Rodriguez y

Romulo Rozo, cuestionaron el régimen del arte academicista. Sus obras se reconocen como parte de la

18 periodo histérico en el que el pafs vivié un proceso de cambios sociales significativos como el inicio de las
organizaciones sindicales, de las luchas agrarias y la industrializacién de la economia. El gobierno [liberal] de Lopez Pumarejo -
1934-1938- coincidié con el momento mas importante de este movimiento.
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avanzada modernista en América Latina.

Para Damian Bayon citado por Rubiano: "puede decirse que a partir de los afios 20 aparece en los
centros mas evolucionados de Latinoamérica una toma de conciencia de todos los problemas principales no
sOlo estéticos sino sobre todo politicos, economicos, sociales, ideoldgicos. En arte va a ser la época del
muralismo mexicano; de la aparicion en Buenos Aires de Figari, de la vuelta de Pettoruti a su tierra natal; de
la creacion del grupo chileno Montparnasse, del "indigenismo™ de un peruano como Sabogal” (Rubiano

Caballero, 1995)

En el campo escénico también se crearon obras artisticas que aln son vigentes, es el caso del grupo de
teatro la Candelaria que en 1975 presento “Guadalupe afios 50” creacion colectiva que narra los origenes y
causas que llevaron al surgimiento de las guerrillas liberales en los Llanos Orientales de Colombia en los afios
cincuenta. Estos sucesos son antecedentes historicos al ciclo actual del conflicto armado colombiano,
conocerlos permite comprender la complejidad de las dinamicas sociales que tiene sumido al pueblo
colombiano en una cruenta guerra.

En el contexto contemporéaneo, el arte urbano o “Street art” se encuentra muy ligado a la denuncia y
protesta social. Los artistas urbanos participan activamente en distintos procesos comunitarios, han llegado a
constituirse en un sector con gran capacidad de convocatoria gracias a la plasticidad de los lenguajes artisticos
para expresar su posicion respecto a las dindmicas sociales que confluyen en las ciudades provocando
distintos conflictos y problematicas urbanas. En tres disciplinas se puede ubicar el arte urbano comprometido;
las artes plasticas y visuales que se trabajan a partir de técnicas como el grafiti, el esténcil y la serigrafia, entre
otras. Un representante local es Oscar Gonzalez miembro del colectivo Bogota Street Art (Miranda, 2014).
En el movimiento musical con géneros como el Rock, el Punk, el Ska, el Reggae, el hip hop, aqui también

existen referentes importantes como Diana Avella (Malaver, 2015) exponente del hip hop. En el campo
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escénico referentes obligados son Patricia Ariza (Fernandez Santos, 2014) directora del festival alternativo de

teatro y dramaturgo ya desaparecido Enrique Buenaventura.

7.3 Eltaller artistico como estrategia del arte comprometido

Figura 11[Fotografia de archivo CAF]. (Bogota. 2009). Archivo oficial CAF. Taller de mascaras, Corporacién Autdnoma

FORJAR.

Se observo que los procesos pedagdgicos se desarrollan a través de narrativas compuestas por palabras,
situaciones y experiencias que en conjunto constituyen las problematicas propias de los sujetos y del contexto.
Estos elementos son hilados finamente por el educador popular para permitirle al educando ver la realidad
social que se esconde tras los analfabetismos (absoluto, funcional, tecnoldgico, entre otros). El concepto
“taller” es usado con frecuencia para definir estas estrategias didacticas asi como las actividades donde se

desarrollan.

Las organizaciones CPC y CAF enfrentan el problema de establecer un modo de ensefianza uniendo la
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exploracion, experimentacion y creacion artistica, con saberes que circulan en la cultura popular, con los
conocimientos universales y la toma de conciencia en relacion con las problematicas propias de los sujetos,
con una metodologia de ensefianza-aprendizaje denominada taller.

El objetivo de esta metodologia es que el sujeto-educando tome conciencia respecto a su condicion y
comprenda que él, se crea y recrea en la medida que transforma la realidad. Los lenguajes artisticos permiten
el compartir de saberes, experiencias y emociones entre los sujetos que interactian en el proceso pedagogico
[educador-educando] a medida que se construye conocimiento. El arte motiva y genera la necesidad de
aprender para comprender la realidad.

El taller que implementan estas organizaciones esta lleno de simbolos que representan la nocion de
cultura popular que reivindican. Es comUn encontrar imagenes y sonidos dispuestos en los espacios de trabajo
que hacen alusion a las culturas ancestrales (indigenas y afro descendientes) y al origen rural de los habitantes
del barrio. Existe una relacién intimista con la danza folclérica’” y las mésicas populares como la Carranga™

y algunos ritmos latinoamericano (andinos)™.

7.3.1  Caracteristicas pedagogicas del taller

Se observé que el taller articula teoria y practica, es decir permite aprender a hacer, al tiempo que se

reflexiona lo aprendido. Se basa en la realizacion de ejercicios artisticos, estos son comprendidos como

7 LLas danzas mas representadas por los grupos son de las regiones pacifica y caribe, luego siguen las andinas y las de la
Orinoquia. En raras ocasiones se interpretan danzas tradicionales indigenas amazonicas.

%8 a Carranga pertenece al amplio espectro de ritmos musicales andinos de Colombia. Se desarroll6 principalmente en el
altiplano Cundiboyacense y Santander. Esta musica es interpretada por conjuntos de cuerdas (tiple, guitarra, requinto) percusién
menor (guacharaca) y voz. Sus letras por lo general reivindican al campesino, sus vivencias y luchas.

1® Grupos de musica andina como Illapu e Inti lllimani de Chile y los kjarkas de Bolivia, entre otros, son referenciados
como ejemplos de arte comprometido y resistencia cultural, en el CPC se han conformado agrupaciones que interpretan sus
canciones y las ensefian a la comunidad.
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unidad pedagogica que estimula el trabajo en equipo. Su desarrollo se basa en la participacion libre y
voluntaria, su finalidad es contribuir a la formacion integral de los y las nifios, nifias, jovenes y mujeres de la
comunidad.

En el taller tienen gran importancia el desarrollo de la técnica y la construccion de conocimiento. La
tecnica se desarrolla a partir de la practica constante de ejercicios que buscan desarrollar o fortalecer destrezas
[corporales] para la danza, la ejecucion instrumental, el dibujo, etc. Las actividades del taller promueven la
exploracion la experimentacion y la improvisacion. La construccion de conocimiento se logra a partir de la
accion y la reflexion en relacion con los objetos, las imagenes, los sonidos y los movimientos, que son
contemplados, observados y reflexionados, a la luz de lecturas criticas de la realidad de los participantes. En
este espacio formativo participan grupos de personas heterogéneos, pero sin mucha diferencia de edad entre
los participantes.

Los grupos heterogéneos enriquecen el dialogo e intercambio de experiencias y saberes, elementos claves
para la educacion popular. Desde el enfoque pedagdgico de las organizaciones las relaciones conceptuales
entre lo que el sujeto sabe del mundo, lo que se dice del mundo y las formas de nombrar el mundo determinan
el intercambio de saberes, la reflexion politica y el anlisis critico de la realidad, elementos claves para la

concientizacion de los sujetos.

7.3.2  Funciones del taller Artistico

La observacion participante permitio establecer que las funciones principales de los talleres artisticos de
estas organizaciones son:
e La articulacion entre teoria y practica en funcion de la construccion de conocimiento acerca de la

realidad concreta (CPC y CAF).
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Promover la reflexion accion como estrategia que permite buscar soluciones a los problemas del sujeto y su
comunidad (CPC y CAF).

Empoderar al sujeto para que participe activamente en los procesos organizativos y asuma
responsabilidades con la comunidad (CPC y CAF).

Darle la posibilidad al sujeto de apropiarse y reinventar técnicas artisticas que le permitan exponer sus
lecturas de la realidad y compartirlas con los demas miembros de la comunidad (CPC y CAF).

Formar en valores (cristiano - catolicos) que permitan reafirmar la creencia en un Dios vivo que esta
presente en todos los momentos de la vida del sujeto (CPC)

Formar al sujeto en principios como el Amor al projimo, la solidaridad, la justicia, la dignidad, la soberania
y la autodeterminacion, que son entendidos como la base que sostiene la estructura ética de la
humanidad concientizada (CPC y CAF).

Proyectar socialmente al sujeto para que este replique la experiencia organizativa en todos los escenarios

sociales donde tenga participacion. Constituirlo en agente de cambio social (CPC y CAF).

7.3.3  Laestructura organica del taller Artistico

El taller se disefia e implementa en funcion de los objetivos pedagdgicos politicos de la organizacion. La

orientacion de los talleres es asignada teniendo en cuenta los perfiles, experiencias y responsabilidades que

tiene los sujetos -Educadores con los procesos organizativos. Sus funciones son:

o Facilitar procesos de aprendizaje a traves de la reflexion, la accion y la participacion, de los
miembros de la comunidad.

¢ Dinamizar y consolidar los grupos a su cargo evitando la desercion y haciendo seguimiento a los

procesos de formacion y creacion.
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o Participar en la planeacion y proyeccion de los procesos de gestion que sostienen su taller, estas
actividades por lo general se realizan en reuniones periodicas de evaluacion y proyeccion del trabajo
comunitario.

e Hacer seguimiento a los procesos individuales de los participantes. Si bien esto no se registra en
ningln documento, si se observa en el acompafiamiento individual que realiza el educador a cada

educando, y en la calidad de los objetos y obras artisticas que exponen los grupos de trabajo.

El educando también tiene unas responsabilidades aun cuando su participacion sea libre y voluntaria.
El éxito pedagdgico del taller requiere de disposicion hacia el aprendizaje una buena actitud e interés por el
objeto de estudio. Quien ejerce este papel debe ser consciente de las responsabilidades individuales que
implica la formacidn artistica que alli recibe y por lo tanto debe estar dispuesto a aportar su experiencia para

ayudar a alcanzar los objetivos pedagdgicos propuestos para el taller. Las funciones del educando son:

Aportar al desarrollo de sentido de pertenencia al grupo, sin importar que el taller tenga corta duracion.

Practicar individualmente los ejercicios propuestos por el educador, encaminados al desarrollo de destrezas

y el dominio de las técnicas artisticas estudiadas.

Facilitar el aprendizaje por parte de los compafieros del taller y aportando sus conocimientos previos y los

adquiridos en el proceso formativo.

Participar en los eventos de socializacion del proceso de formacion artistica.
Las funciones de educadores y educandos se complementan, no es posible el desarrollo del taller sin el
compromiso de ambos. Por Gltimo, se observa que la evaluacion del taller solo es posible en un ejercicio

continuo que se desarrolla conforme avanza el proceso formativo.
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7.3.4  Los momentos del taller Artistico

De acuerdo a lo observado se pudo establecer que las organizaciones tienen establecidas unas rutinas
para desarrollar los talleres. Para efectos de esta sistematizacion se denominaron momentos las etapas en las
que se desarrolla el taller Artistico. Cada uno tiene un objetivo especifico y se articula con el siguiente. Es
importante aclarar que los momentos se flexibilizan y dependen de las necesidades de los educandos, puede

prescindirse de alguno si asi lo demanda el la dindmica del taller.

7.3.4.1 Primer momento

El espacio es dispuesto de tal forma que todos los participantes se integren en una atmosfera de
confianza. Dependiendo de la tematica a trabajar, se disponen también herramientas, instrumentos musicales
0 se ambienta con mdsica. Las actividades que se realizan en esta etapa por lo general se basan en juegos

cantos y rondas. La complejidad de las actividades depende de la edad y destrezas de los participantes.

7.3.4.2  Segundo momento

Todas las personas que participan (educandos y educador) enfocan su atencion en la practica de los
contenidos dados. En los talleres artisticos es importante desarrollar destrezas motrices, ya sea para ejecutar
instrumentos musicales, bailar, 0 manejar herramientas. La reflexion resulta de entretejer, las experiencias de

los sujetos participantes que dialogan e intercambian sus experiencias de aprendizaje.

7.3.4.3 Tercer Momento

Se hace una socializacién de lo aprendido durante el taller. En este momento se articulan las
experiencias de todos los participantes y los aprendizajes construidos. El educador genera preguntas acerca de

lo aprendido y su aplicabilidad en la vida cotidiana.
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7.3.4.4 Cuarto momento

se cierra la sesion con un ritual de agradecimiento, generalmente juegos cantos y rondas se utilizan
para este ejercicio. Los participantes en el taller Artistico organizan el espacio, guardan las herramientas e
instrumentos. Por ultimo se proyecta el siguiente encuentro y se asignan responsabilidades.

En el taller artistico rendir examen no tiene lugar como sucede en la experiencia escolar, en su lugar la
socializacion de las experiencias [la puesta en escena] que se realiza en cada sesion permite ver los avances
del proceso formativo. El curriculo no existe, esto no quiere decir que no se haga planeacion, mas bien indica
que el desarrollo del aprendizaje da importancia a las necesidades del sujeto. No estan presentes los tiempos
escolares, ni los uniformes, por lo tanto los que asisten al taller lo hacen por decision propia, esto implica que
prima el deseo de aprender por encima del deber de asistir.

Los lenguajes artisticos se han constituido en el vehiculo que facilita el desarrollo expresivo y cognitivo
de los participantes en el espacio formativo. La didéctica en la relacion juego-arte alimenta las précticas de los
educadores populares. Esta conjuncion ha resultado todo un método, que da prioridad al goce, la alegria y la
emotividad en el proceso formativo. Esto estimula su curiosidad alimenta su imaginacion, los hace creer en la
utopia posible de vivir armoniosamente en comunidad. De esta experiencia resultan preguntas relacionadas con

el campo de las manifestaciones artisticas y el contexto sociocultural.

De acuerdo a lo observado la busqueda de respuestas tiene que ver con tres aspectos claves: (1) ellos y
ellas pueden ser, ejercer su naturaleza, realizar sus preguntas, pintando cielos rojos y rios blancos,
construyendo, sus juguetes reinventando sus juegos, sin estar expuestos sin el condicionamiento que ejerce con
la evaluacion escolar. (2) la experiencia artistica resulta de la sincronia entre ritmos vitales y de aprendizaje, y
la posibilidad de contemplar pausadamente el mundo, esto sin duda genera lecturas profundas de la realidad

porque en camara lenta el movimiento denota mas detalles. (3) el arte se constituye en una practica cotidiana
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publica, un ejercicio del alma y del pensamiento que adquiere sentido cuando no esta mediado por la linea

amarilla de la sala de conciertos, el auditorio, la galeria y el museo.

Para comprender mejor el como y el porqué de esta concepcion metodoldgica se observaron por un
lado documentos relacionados con aspectos de la practica de los educadores populares-artistas y por el otro se
indag6 con personas de las comunidades donde estos trabajadores de la cultura ejercen su labor. Esta
aproximacion permitio establecer que los discursos y practicas educativas de los educadores populares-artistas
dan gran importancia a:

e Larecuperacion de la memoria historica.

e La democratizacion del conocimiento artistico, a través de espacios formativos (talleres) y la

participacion en grupos artisticos ( musicales, de danza y teatro)

e La formacion en valores democraticos mediante la produccion de iméagenes sonoras, visuales,

teatrales, dancisticas, literarias.

o La reflexion critica, a partir del juego, la experimentacion artistica y la exposicion de las imagenes

creadas en el espacio formativo.

e La identidad cultural y social, a través de la lectura de imagenes, obras de arte, y la practica de

danzas y rituales ancestrales.

e La accién colectiva mediante la puesta en escena en encuentros, festivales, carnavales,
presentaciones en tarima, desfiles de comparsas, entre otros, que permitan a los participantes ejercer

como espectadores y actores.
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e La transformacion individual y colectiva de la realidad a través de la deconstruccion y re

significacion del mundo social y cultural que determina sus habitos y practicas cotidianas.

7.4  Manifestaciones de la Resistencia Cultural

La Resistencia Cultural se materializa en actos publicos que involucran diferentes manifestaciones
culturales, entre las que se pueden destacar; trueques, carnavales, muestras folcldricas y gastronomicas,
intervenciones y exposiciones artisticas, [de Artes plasticas y visuales, musica, danza, teatro], etc. Para
Alfonso Torres (Torres, 2007) “En el caso del CPC la cultura connota un caracter transformador y liberador,
que va modificando las relaciones entre las personas”. El sentido politico de estas acciones es la esencia de la
resistencia cultural. Wilson Torres (Torres Puentes, 2010) considera que “La EP, cuyo principal mentor fue
Paulo Freire, es ese lugar en el que confluyen una serie de elementos o situaciones que estan atravesadas por
la politica, y que ademas de obedecer a una posicion ideoldgica de tradicion marxista y de Teologia de la
Liberacion (TL), y que pretende, no hacer buenos ciudadanos o ciudadanos consumidores, sino liberarlos

material y culturalmente”, es resistencia cultural.

7.5 La Gestion Cultural y los procesos de trabajo comunitario

Se establecieron referentes de Gestion Cultural para determinar los elementos constitutivos de la
gestion que adelantan las organizaciones CPC y CAF con el objeto de obtener recursos [humanos y
economicos] que permitan la continuidad de los procesos pedagdgicos politicos que promueven en sus

comunidades.

Los servicios culturales en general y las artes en particular, se convirtieron en medios de

comunicacion y expresion, que posibilitan la construccion de espacios para el ejercicio de la ciudadania e
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inclusion social. La gestion cultural es considerada el mecanismo que permite concertar espacios tiempos y

recursos para la realizacion de actividades que mitiguen la desigualdad.

La intervencion de los espacios publicos urbanos es una tendencia que ha tomado fuerza en los
ultimos afos. EI Street Art, la danza urbana, el teatro calle, entre otras manifestaciones se ganaron un lugar
en la cotidianidad de los barrios y calles de la ciudad. El arte salio de las galerias y teatros para alterar la
rutina de los transetntes, modificar el paisaje urbano y construir nuevas narrativas de ciudad. Para Jessica
Sanchez (Sanchez Goméz, 2014): “Las artes y los servicios culturales se desempefian como vehiculos de
expresion y comunicacion, en la construccion de espacios de inclusion social que, desde el activismo

ciudadano, buscan la solucion de las problematicas sociales”.

Esta tendencia a dado lugar a la emergencia de un actor clave; el promotor cultural quien se encarga
de viabilizar los procesos de trabajo comunitario, mediacion que hace superando las limitaciones la
administracion, enfocandose en el desarrollo de trabajo cultural. El Estado colombiano ha resuelto regular la
gestion a través un marco normativo cultural contenido en la Ley [397 de 1997] general de cultura y el

sistema nacional de cultural.

Esta ley define la gestion cultural como “la capacidad de generar, en funcion de situaciones concretas,
las mejores oportunidades de desarrollo cultural, sabiendo “ver y escuchar “la realidad del territorio,
interpretandola y tomando las decisiones correctas en el momento oportuno”. Sostiene ademas que este
proceso “solo es posible partir de la generacion de sinergias con los sectores educativos, econdmicos,

ambientales, sociales y politicos” (Ministerio de Cultura, 2013)
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7.6 Los encuentros de sentido politico de carnaval; espacios concertados por las organizaciones

convocantes al Carnaval Popular por la Vida de Britalia.

Los encuentros de sentido politico son espacios organizados en el marco del Carnaval Popular por la
Vida de Britalia, su desarrollo ha trascendido hasta llegar a motivar a otras organizaciones como la CAF para
que se sumen a la construccion de escenarios de resistencia cultural a través de los carnavales populares. En
estos encuentros se exponen analisis de coyuntura sobre el conflicto colombiano, que son elaborados por
miembros de las organizaciones convocantes lideradas siempre por el CPC y fortalecidos con los aportes de

personas expertas en los temas que simpatizan con la causa.

El sentido politico del carnaval esta dado por las conclusiones y concreciones alcanzadas por los
participantes quienes aportan elementos a la discusion desde la lente de las organizaciones, sectores, grupos o
movimientos que representan. Las tematicas abordadas son las causas historicas del conflicto social y armado,
en relacion con los planes de desarrollo y su impacto sobre la comunidad en el marco de los POT (planes de
ordenamiento territorial), la politica pablica en educacién y salud, el modelo de desarrollo econdmico y su

impacto social, ambiental y cultural.

Estos temas son desarrollados en un ambiente pluricultural, multigeneracional que permite la confluencia
de diferentes miradas. Al final de estas jornadas se concreta un documento que contiene la esencia del
carnaval popular, puesta en escena donde se muestran las conclusiones que cada organizacion alcanza a través
de comparsas, bailes, cantos, interpretaciones musicales, declamaciones y consignas. El encuentro de sentido
politico del carnaval se ha constituido en un acto ceremonial que se prepara durante todo el afio. Esta
preparacion va de la mano con actos pre carnaval, actividades culturales donde los diversos lenguajes

artisticos se toman la palabra para enunciar la realidad.
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7.6.1  Elacto pre-carnaval una forma de anunciar la resistencia

Los actos pre-carnaval son eventos que buscan movilizar a las comunidades entorno al acto central de
carnaval, fiesta maxima que expresa el sentir y los anhelos y las alegrias de las gentes de los Barrios. En los
pre-carnavales se tejen redes de apoyo entre las organizaciones convocantes y la invitadas, se intercambian
reflexiones y analisis, se come, se baila se goza. En el acto pre-carnaval se da mucha importancia a los
procesos formativos liderados por las organizaciones. Alli las expresiones artisticas predominan, siendo las

pre-muestras de danza teatro y musica los actos principales.

El resultado de la puesta en escena es una serie diversa de imagenes sonoras, visuales, musicales,
literarias, teatrales danzarias que nombran el mundo. Estas son elaboradas por colectivos y llevadas a las
tarimas carpas salones comunales o parques para ser expuestas gracias a la gestion que realiza un equipo

conformado por miembros de los grupos y organizaciones convocantes.
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7.7 Los carnavales: expresiones de vida y resistencia

7.7.1  Elcarnaval popular por la vida de Britalia

XXIII CARNAVAL POPULARPOR LAVIDA —~_

Llamando a la urgencia de cuidar,
Defender y proteger la vida.

0w

Convoca: Centro de Promocion y Cultura

Figura 12 [Afiche de archivo CPC]. (Bogota. 2011). Archivo oficial CPC. Afiche promocional del Carnaval Popular

por la Vida.

Este carnaval nacié en 1988 en Britalia, inmediaciones del botadero a cielo abierto de Gibraltar, limites
territoriales entre Bosa y Kennedy como forma de denuncia social que puso en evidencia las necesidades de la
poblacioén que estaba sumergida en montafias de basura donde las enfermedades abundaban afectando
principalmente a la nifiez. El carnaval fue una accion de denuncia que lidero el CPC con el fin de visibilizar
las carencias del sector: falta de una red de alcantarillado, de agua potable, de energia eléctrica, entre otras.
El carnaval se sumo a la lista de diversas formas de accion, movilizacion y lucha politica encaminadas a

exigir al distrito la legalizacion del barrio.
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El primer carnaval se organiz6 bajo la consigna “Britalia también es capital”. Este evento se convirtio
en un hito para las luchas sociales urbanas porque sin la pretension de empafiar el cumpleafios 450 de la
ciudad, lo aprovecho para exponer al resto de los capitalinos las problematicas de los Barrios populares. Esta

iniciativa del CPC sigue vigente, después de 27 afios es un referente de resistencia cultural.

7.7.2  El carnavalito popular jviva la Mariaj

Este carnaval al igual que el de Britalia surgié como forma de denuncia social, el primer evento se
realizé en el afio 2009 con la presentacion de comparsas del CPC, Surcultura, dragones de la cultura y el
grupo juvenil de la junta de accion comunal del barrio “La Maria”. También se presentaron grupos musicales
y danzas folcléricas. Se han realizado 5 ediciones de este evento de resistencia cultural en el barrio la Maria,
localidad (octava) Kennedy. La gestion para este evento ha sido iniciativa de la CAF y respaldada por los
grupos de trabajo juvenil del CPC, quienes participan presentando comparsas y grupos musicales.

El carnavalito expone probleméticas barriales como la contaminacion ambiental, la falta de zonas

verdes, la violencia de género, el consumo de sustancias psicoactivas, el desempleo, entre otras.

7.7.3  Lapuesta en escena en los actos centrales de carnaval

El proceso de sistematizacion permitio caracterizar la escena de los carnavales populares como
acciones artisticas comprometidas, que denuncian problematicas sociales y reclaman soluciones por parte del
Estado. Los carnavales estan estructurados en tres momentos donde se convoca, mediante acciones artisticas
al dialogo e intercambio de miradas entre los sujetos de la comunidad, buscando que se concienticen de las

problematicas que determinan su realidad. Estos momentos se desarrollan de la siguiente manera:
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7.7.3.1  Primer momento: Carnaval popular por la vida de Britalia; la toma cultural de las calles del

barrio

El primer domingo de noviembre y desde muy temprano, los grupos que van a desfilar en comparsa por
las calles del barrio se retnen en inmediaciones al C.A.l. de la policia de Britalia, punto donde
tradicionalmente ha iniciado el desfile que recorre por lo general entre 10 y 15 cuadras, en un tiempo
aproximado de dos horas y finaliza en el parque La esperanza, donde se hace la presentacion de los cuadros

de comparsa. Cabe resaltar que no menos de 15 comparsas se presentan en este evento.

7.7.3.2 Carnavalito jViva La Maria!: desfilan por las calles convocando a la unidad

[IliGarnayalitofeil Mam’ \

iPor o convivencie Y Eb

Lanzamiento: domingo 22X L i A

_,’* R R

Talleres:
* Grupo 1: Miercoles 8
Grupo 2: Sabado

Encuentro de Sa

e d
EventolFinal: 20 de Mayo. Com 18
ismo, musica y ma:3e
Inscripciones: 23 ¥ 2¢ de fbrilen

el Salon Comunal barrio La Maria, lli'/l
Kr 80 -42f 50 Sur. - f0

Corperacion auténom

rja

Figura 13 [Afiche de archivo CAF]. (Bogota. 2013). Archivo oficial CAF. Afiche promocional Carnavalito Viva La

Marial.

Este evento se realiza en Mayo, generalmente el segundo domingo del mes. Inicia con un desfile de

comparas que parte del parque de Villa de la Torre y termina en las instalaciones del salén comunal del barrio
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La Maria. EI desfile recorre las calles interiores del sector, alrededor de 10 cuadras convocando a la
comunidad a hacer parte del acto central. Por lo general participan entre 5 y 8 comparsas. La llegada al

escenario principal esta marcada por la presentacion de los cuadros de comparsa.

7.7.3.3  Segundo momento: El acto central del carnaval es una fiesta popular

A medida que arriban las comparsas al escenario principal, presentan sus cuadros y salen a recibir los
refrigerios, algunos grupos se retiran inmediatamente del evento porque viene de zonas apartadas, otros se
quedan al acto central como espectadores. Una vez ingresan todas las comparsas al parque se da inicio al
evento de tarima donde prevalecen las presentaciones de bandas de rock, Punk, Reggae, Ska, Hip Hop y
Musica Andina. Otras presentaciones son de danza folclérica y urbana. En tarima se agitan consignas
relacionadas con el sentido politico del carnaval y se realiza la lectura del manifiesto que convoca el carnaval.

El acto central tiene una duracién promedio de 6 horas.

7.7.3.4  El manifiesto del carnavalito se baila, se canta, se goza.

Una vez termina la presentacion de los cuadros de comparsa, se presentan en tarima los grupos de musica
urbana (Hip Hop y rock) y andina principalmente. También hay teatro calle y danza folclorica. Se agitan
consignas relacionadas con el tema que convoca al carnaval y se hacen declaraciones acerca de su naturaleza

politica. Este evento suele durar entre cuatro y cinco horas.

7.7.3.5 Tercer momento: El carnaval Popular reafirma su compromiso desde la resistencia cultural

Se hace la lectura final y declara el cierre del evento convocando a la comunidad para que se organice

alrededor de las demandas que se hicieron en el carnaval. En este momento suena un cancion de fondo que
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hace alusion a la lucha social y se agita la bandera de la abya yala (tierra en plena madurez). Los
organizadores y personas de la comunidad se disponen a levantar la tarima y el sonido, se barre el parque, y se

recoge la basura. EI CPC entrega el espacio a la comunidad.

7.7.3.6  Carnavalito jViva La Maria! ratifica su compromiso con la comunidad

Se declara el cierre del evento ratificando el sentido politico y las causas que motivan su organizacion,
se convoca a la gente para que haga parte de los procesos comunitarios que lidera la CAF. La logistica levanta
la tarima y organiza el salon comunal para devolverlo a la comunidad.

El evento central de estos carnavales es un acto festivo de resistencia cultural que convoca a los
habitantes de los barrios a organizarse, movilizarse y luchar, por el reconocimiento y la garantia del ejercicio
de los derechos que les asiste como ciudadanos colombianos. Tanto en los desfiles de comparsa como en las

presentaciones de tarima se exponen los procesos de formacion artistica que lideran las dos organizaciones.

7.8 Apuestas y aportes de las nuevas generaciones de educadores y educadoras populares del CPC y

la CAF

Al indagar por el nivel educativo de los educadores populares, se encontré que en su mayoria realizan o
han adelantado estudios Universitarios de pregrado y/o postgrado. Los programas que mas estudian los
miembros de las organizaciones se relacionan con las ciencias humanas (sociologia, antropologia, psicologia,
trabajo social), la pedagogia (educacion artistica, pedagogia musical, artes escénicas, artes visuales,
psicopedagogia, preescolar, ciencias sociales, humanidades y lengua castellana, biologia, entre otras) y el arte
(musica, danza, plasticas, teatro, entre otras). El abordaje de estos campos tiene que ver con que alli han

acogido sus practicas pedagdgico-politicas como objeto de estudio y debate académico.
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Las universidades publicas por lo general son las instituciones donde los y las educadores y educadoras
populares realizan sus estudios. Este aspecto es importante porque ha dado lugar a nuevos ecenarios de debate
y accion politica desde la Educacion Popular. Por ejemplo la corporacion autonoma “Forjar” consolidado un
equipo de apoyo que realiza eventos académicos en las univerisdades publicas de Bogota.

Este equipo se autodenomina “Comité Autonomo” y es quiza el grupo de trabajo mas dinamico de la
CAF. Su tarea principal es la gestion de recursos tecnicos (prestamo de equipos audiovisuales), gestion de
material didactico impreso (cartillas, plegables, boletines, donaciones de libros), material publicitario (afiches,
pendones, videos) cursos Y talleres (de comunicacion alternativa, expresion artistica, fotografia documental,
edicion audiovisual y manejo de herramientas digitales, economia solidaria, gestion de proyectos). Tambien
organizan eventos académicos (paneles, seminarios conversatorios, entre otros) y ponencias (en encuentros de
organizaciones populares o académicos).

Su trabajo incluye asistir a los Barrios para socializar experiencias, documentos compartir los
materiales, y coordinar el manejo de los recursos gestionados en las actividades para la comunidad. Este
equipo de trabajo da mucha importancia a la realizacion de actividades artisticas y culturales. Todo el afio se
preparan para organizar las comparsas que se presentan en el carnaval popular por la vida, a este evento
asisten con su familiares amigos y allegados.

Otros miembros de Forjar son docentes en instituciones educativas publicas de basica, media y
superior. Estas personas no pierden oportunidad para realizar actividades relacionada con su experiencia en la
Educacion Popular en estos contextos formales. Por lo general bucan crear escenarios de encuentro y
discusion politica entre los sujetos con los que interactuan en los dos espacios educativos. Este es un rasgo
esencial de los y las educadores y educadoras populares, siempre estan atentos a la oportunidad para

proponer una practica pedagdgica distinta a la que se observa en el contexto formal.
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Es el compromiso con los sectores populares lo que les motiva a tomar iniciativas que deshorden la
cotidianidad escolar, por eso apoyan y promueven las tareas organizativas y le apuestan a ir en compafiia de la
gente a descubrir solidariamente la manera de transformar la realidad. Ellos y ellas comparten sus

conocimientos con el colectivo y proponen metodologias para potenciar el trabajo comunitario.

7.9  Pedagogia Artistica y Educacion Popular: un camino por recorrer

El caracter politico de la educacion artistica ejercida por las dos organizaciones se viene forjando en el
marco de la resistencia cultural que las comunidades urbanas del sur occidente de Bogota estan adelantando
para confrontar el neoliberalismo. Comprendido el origen del talante de la educacion artistica popular

entraremos a analizar los elementos claves de esta praxis.

7.9.1 Elgénesis de la educacion artistica popular

En el contexto de emergencia se ubican las primeras practicas acciones organizativas, cuando el
trabajo del CPC empez6 a implementar estrategias que congregaran a la poblacion entorno a las expresiones
artisticas y culturales, hacia el afio 1984 en el marco de un programa lanzado por varias instituciones publicas

del distrito. Denominado “plan de desarrollo comunitario”.

La participacion decidida del CPC en este programa llevo al reconocimiento de Britalia como “niicleo
de desarrollo cultural comunitario” (memorias, 2004). “A partir del trabajo coordinado desde el niicleo, se
empiezan a rescatar las expresiones propias de los habitantes del barrio Britalia, desde la celebracion

artistico-cultural, como una actividad usual en la vida de la comunidad” (p.81)
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En este marco el Centro de Promocion y Cultura inicia todo un proceso de transformacion de los
habitos y préacticas culturales de la comunidad. En primer lugar dio la posibilidad de reencuentro entre las
personas que provenian de la provincia a través de festivales regionales, y festejos conmemorativos del dia
del nifio, la madre, y la familia. Estos eventos servian ademas para cerrar los ciclos formativos de las escuelas
artisticas que exponian alli sus avances.

Esta experiencia trajo consigo la necesidad de construir conceptos de arte y cultura acordes a las
apuestas de la organizacion en esta coyuntura. Asi lo explica Marisol Avendafio (2007).

“Entendemos que la cultura no es solo tradicion, pasado y patrimonio sino un quehacer, continuo e
histdrico. Una tarea permanente que se va haciendo a partir de los desafios y las situaciones concretas que
se dan en las relaciones del hombre con el hombre, con la sociedad y con la naturaleza, en virtud de la cual
se humaniza el mundo y se transforma...” (Memorias del camino, 2004. p.82)

Comprender la cultura como un hecho vivo dindmico que se construye a diario y por lo tanto se transforma
constantemente implica asumir que el devenir depende de la capacidad de recordar para no repetir la historia.
El papel del pueblo es fundamental en la dinamizacion de la cultura por eso para el CPC en esta etapa era
clave promover el empoderamiento popular a través del ejercicio de practicas culturales sanas, que
impregnaran el aire enrarecido por los olores del botadero con un suave y profundo olor a esperanza.

Para esta época el CPC pudo construir un concepto de arte coherente con la reivindicacion de la cultura
popular, que priorizaba las tradiciones campesinas de los nuevos habitantes urbanos. La experiencia artistica
comprendida asi, fomentd el dialogo entre las personas, estimulé el pensamiento y la imaginacion, establecio
espacios de relacion entre experiencia y realidad, reivindicando las creencias y los valores de las diferentes

culturas, hizo posible el acceso a las expresiones artisticas para toda la comunidad.
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7.10 Los aportes de la Educacion Artistica Popular a los procesos organizativos locales

Se pudo establecer a través de los diferentes instrumentos de recoleccion y anlisis de informacion
implementados que la articulacion entre la educacion popular y arte ha permitido pensar en el surgimiento de
una nueva forma de entender la préctica cultural a la que se ha denominado en este estudio Educacion
Artistica Popular. Esta praxis encuentra su nicho en los sucesos cotidianos que entretejen la historia de la
comunidad, en las experiencias de los sujetos que habitan los lugares y no lugares del territorio.

La educacion artistica popular es el sendero transitado por las dos organizaciones, es medio y fin
porque es el resultado de las dindmicas culturales locales. Su practica ha permitido que varias generaciones se
concienticen y logren establecer nexos entre la multiplicidad de realidades y el contexto que habitan. Las
formas de vivir y asumir la existencia como miembros de la misma comunidad son redefinidas en esta
experiencia al dar la posibilidad de pasar del individualismo enajenante de la sociedad de consumo a la
busqueda del bien comUn ejerciendo la solidaridad.

De esta manera es que se ha concebido a la Educacion Artistica Popular como enclave del desarrollo de
los procesos formativos llevados a cabo por las organizaciones; CPC y FORJAR en las actuales UPZ 80 y 81
de la localidad de Kennedy en Bogota. Esta sistematizacion encuentra que las propuestas educativas de estas
organizaciones, se adelantan a partir de un ejercicio de transmision, consolidacion, creacién re-creacion,
construccion de-construccion, de saberes y practicas de la cultura popular local, individuales y colectivas sin
perder de vista los conocimientos cientificos universales, que son el resultado de dindmicas culturales

diferentes.
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8 A MODO DE CONCLUSIONES

Realizar esta sistematizacion permitié reconocer que en el desarrollo de ambos procesos se adelantan
practicas de Educacion Artistica a partir de unas prescripciones y postulados politicos: la opcion por la
materializacion de los Derechos Humanos de parte de la CAF, asi como la apuesta por la construccion de una
ética catolica-cristiana en la poblacion que hace el CPC, resultan en un proceso de lucha, [politica, econdmica
y cultural] que deviene de lecturas criticas de la realidad influenciadas principalmente por la Teologia de la
Liberacion.

Los dos procesos denuncian las condiciones materiales de existencia de la marginalidad como indignas.
Por eso convocan a la comunidad a rememorar la resistencia cultural que tiene lugar en plazas, parques y
calles de los barrios populares, en tomas culturales, artisticas y carnavalescas.

Los carnavales son eventos de resistencia cultural, canal contundente e impoluto para que sectores de
la poblacién oprimida manifieste su inconformismo a través de expresiones culturales y artisticas. El teatro, la
musica y la danza se despliegan en diferentes programas de Educacion Popular en Corabastos y Britalia, para
aportar a los procesos de formacion politica de los sujetos que habitan este territorio empujados por las causas
histdricas que desembocan en violencias (econdmicas, politicas, de género, entre otras). Tanto la CAF como
el CPC, han venido comprendiendo los aportes que la Educacion Artistica hace a los procesos de reinvencion
de la Educacion Popular en este sentido.

El Estado también reconoce la fuerza de la educacion Artistica como practica que agencia procesos
sociales, por eso viene imponiendo politicas publicas que persiguen unos fines pedagogicos politicos [a los
que estas dos organizaciones se oponen] que apuestan por la consolidacion del modelo neoliberal. Los
repertorios discursivos que edifican las politicas publicas reivindican un sistema educativo por competencias,
que favorece: la tercerizacion laboral, la explotacion econdmica, la destruccion de los recursos naturales y

humanos, como el Unico camino que puede recorrerse para construir pais.
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En sentido contrario caminan los procesos del CPC y la CAF, quienes en una incansable bisqueda de
nuevas formas de desarrollo para sus apuestas pedagdgicas politicas [a las que el Estado se opone], han
disefiado y ejecutado programas de formacion artistica con los que buscan concientizar a los sujetos para que
estos se organicen con otros y luchen por la transformacion de las condiciones de opresion que devienen del

neoliberalismo.

8.1  Comprensiones alcanzadas en el camino recorrido

El camino recorrido durante este proceso permitié comprender las dindmicas historico - culturales que
han dado lugar a la emergencia de procesos de organizacion comunitaria que desembocaron en programas de
Educacion Popular como los que presiden el CPC y la CAF en el suroccidente de Bogotd. La
contextualizacion historica amplié la mirada de quien escribe estas letras permitiéndole visibilizar en el
tiempo, la potencia de estas practicas libertarias, ejerciendo la labor de observador de observadores, de
intérprete de las voces y las palabras de quienes cotidianamente se entregan sin medida a las dinamicas
organizativas populares [aln a costa de su propia vida] persiguiendo necesarias utopias.

Fue posible comprender por qué la praxis educativa se realiza a partir de la relacion sujeto-sujeto-
contexto, proceso dialdgico que busca desatar la mordaza del [individualismo] mutismo. Se encontr6 que los
lenguajes artisticos facilitan la comunicacidn; el intercambio de experiencias y comprensiones del mundo que
construyen los sujetos en la cotidianidad.

Se pudo advertir que las actividades de educacion popular tanto del CPC como de la CAF han dado
lugar al desarrollo de experiencias de exploracion y experimentacion artistica, y que las dos organizaciones

rescatan el valor de la alfabetizacion politica. Para promover procesos pedagdgicos de esta indole vienen
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gestionando bibliotecas comunitarias donde se adelantan programas de refuerzo escolar al tiempo que se
realizan actividades dirigidas al disfrute del arte.

Se comprendi6 también que el sujeto es el eje de desarrollo de estas estrategias; sus anhelos, deseos,
temores, inconformismos, incertidumbres y suefios, son la materia prima para los procesos de Educacion
Popular que estas organizaciones presiden. La Educacion Artistica se viene constituyendo en practica
emergente inédita y viable que apuntala las bases para la transformacion del sistema educativo en todos los
escenarios y ambitos.

Se pudo reconocer que en algun momento los procesos organizativos vieron influenciadas sus acciones
por la Teologia de la Liberacion. Procesos como el MUNIPROC, son el referente para los miembros de la

CAF vy la concepcion de una iglesia comprometida con los pobres y el amor al préjimo, para los del CPC.

Ver la realidad a través de la lente que proporciona esta linea ideoldgica lleva a los sujetos miembros de
las organizaciones CPC y CAF a leer la realidad y hacer apuestas éticas, pedagdgicas y politicas, por la
transformacion social. Figuras como Camilo Torres Restrepo, Orlando Fals Borda y Paulo Freire, son
referentes claves para la formacion ideoldgica, tedrica y pedagdgica de los cuadros y las bases de estas
organizaciones. Se entendié que en sus practicas politicas y pedagdgicas se vienen construyendo las bases

para edificar un proyecto de nacion no neoliberal.

El ejercicio de caracterizacion de las acciones y estrategias pedagdgicas tanto del CPC como de la

CAF, permitié reconocer en sus practicas procesos de organizacion, recuperacion de la memoria historica y

de reflexion critica, que se traducen en ejercicios de experimentacion artistica, de dialogo e intercambio de
saberes, en deconstruccion y re significacion del mundo social.

Para la educacion artistica implica un cambio de enfoque, en la medida que la formacién prioriza

satisfacer las necesidades del sector productivo y para ello se disefian programas que promueven el desarrollo
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de destrezas para el mundo del trabajo, que se recogen en la categoria artes y oficios. Programas como los
CASD (Centros Auxiliares de Servicios Docentes) y Tejedores de sociedad en los 90, y Los CLAN (Centro
Local de Artes para la Nifiez y la Juventud) se disefiaron combinando practicas de la educacion comunitaria y
educacion Formal. Se implementaron atendiendo una comprension de la cultura popular y las practicas

artisticas enfocadas en el desarrollo de destrezas técnicas y competencias laborales.

8.2  Alcancesy proyeccion de esta sistematizacion

Con esta sistematizacion se espera aportar nuevos elementos teéricos a los procesos de reflexion sobre
la préctica educativa que estas organizaciones adelantan en los contextos urbanos del suroccidente de Bogota
y en general a todos los proyectos de organizacion cultural que se estan gestando en Colombia. Se proyecta
publicar un texto y socializarlo con los colectivos que desarrollan procesos de resistencia cultural. El tema de
la Educacion Artistica Popular demanda mayor analisis, por esta razon se seguird trabajando en la
consolidacion de procesos de investigacion cuyo objeto de estudio sean las practicas educativas artisticas

emergentes y la gestion cultural.
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10 ANEXOS
1. ANEXO 1. ENTREVISTAS A LOS MIEMBROS DE LAS ORGANIZACIONES
1.1 Entrevista realizada a Marysol Avendafio, miembro del Centro de Promocién y Cultura.

Introduccién
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CARLOS MARTINEZ : Esta entrevista tiene como finalidad conocer su experiencia en los
procesos de educacién popular que su organizacion viene desarrollando en el contexto de las UPZ
80 y 81 de la localidad de Kennedy implementando estrategias que involucran la pedagogia
artistica.

A continuacién se realizard una serie de preguntas que busca conocer sus apreciaciones
acerca de; el contexto historico-cultural donde ha tenido incidencia la organizacion al a que
usted pertenece, y las razones que le han llevado a participar en los procesos organizativos que alli
se desarrollan ejerciendo la educacion popular a través de la pedagogia artistica. Se espera que
este ejercicio investigativo aporte a la conceptualizacion de estas précticas.

CUESTIONARIO

- C.M.: Muy buenas tardes, me gustaria que usted se presentara por favor, como se llama, qué
edad tiene, cudl es su profesion y oficio.

- MARYSOL AVENDARNO (M.A.): Yo soy Marysol Avendafio, tengo 44 afios y de formacion
soy docente, soy profesora de la Universidad Distrital, soy egresada de la Universidad Distrital
profesora de ciencias sociales y actualmente soy también profesora de la universidad de la sede
tecnoldgica en el &rea de humanidades.

- C.M.: (Con qué organizacién comunitaria trabaja actualmente y como conocio este proceso y
porque se vinculé a el?

- M.A.: Yo conozco, digaoslo asi soy profesora, yo soy docente y de vocacion soy profesora, yo
he descubierto que a mi definitivamente la educacién es lo que me mueve, pero la educacion
yo no la encontré tanto inicialmente desde el aula sino que la encontré vinculada a los
ejercicios de educacion popular que se realizaron o que se iniciaron en la década de los 80 con
los nifios y la nifias de los sectores populares como en el que yo vivo, como en el que estoy
aqui en Britalia. Entonces yo estoy vinculada actualmente y mas como trabajo como proyecto
de vida como netamente aquella militancia que para mi es absolutamente impdrtate aunque
trabajo en ella, estoy vinculada al Centro de Promocion y Cultura; EI Centro de Promocion y
Cultura es una organizacion que nace en 1978 a partir un poco de la intenciéon de comunidad
religiosa en concreto que decide salir de su zona de trabajo donde se encontraban ellas,
inicialmente estuvieron por los lados de San Carlos, luego se trasladaron un poco hacia
Kennedy y van a dar a este sector de aqui, entonces esta comunidad que es la comunidad
Javeriana, que es la institucion Javeriana que es una comunidad religiosa espafiola que entre
otras cosas que dentro de poquito cumple 75 afios de fundacion, es una organizacion, es una
entidad que de alguna u otra forma lo que va a buscar es empezar a generar procesos de
educacion vinculados inicialmente al evangelio, a esa busqueda del hombre nuevo, de lo que se
decia en ese momento y en la década de los 70 finalizando la década de los 70 ellas hacen una
opcidn de venirse a trabajar al sector de lo que se consideraba en ese momento la Ultima parte
de Bogota y lo que va a ser el barrio Britalia, entonces yo estoy, vivo en el barrio Britalia desde
1978 a organizacion nacié en 1978, pero yo empeceé el proceso de vinculacion con ellas en el
83, 84 cuando hice mi primera comunién y pues lo interesante de esto fue que me encontré
con una primera comunion que no era donde a uno le ensefiaban a uno oraciones, donde a uno
le ensefiaban todas esas carajadas, sino donde nos ensefiaban una vinculacion con Jesus con un
amigo JesUs que a mi personalmente me encarreto, yo hice primera comunion recuerdo que al



113

afio siguiente entre a primero de bachillerato al INEM de Kennedy yo soy egresada del INEM
de Kennedy y lo que vamos hacer en ese afio es yo voy a empezar a participar en los grupos
juveniles que ya se estaban formando, que se estaban formando en la primera biblioteca que se
da en este sector que es la biblioteca popular que quedaba detras de la iglesia, entonces yo
empecé participando en grupo de jovenes catequistas en ese lugar y al afio siguiente entre
como catequista y empecé a ser catequista en el 85 empecé a ser catequista y a partir de la
vinculacion con la catequesis yo empece a tener mas contacto con la comunidad Javerianas que
eran las que acompafiaban los procesos con nifios, nifias desde una biblioteca, ya para ese
momento existia la casa de los nifios que era el primer trabajo el primer lugar infantil que se
tiene en todo el sector y un trabajo con salud con mujeres no vinculadas al género ni a este tipo
de cosas todavia no se habla de ellos sino de la vinculacién a lo que tenia que ver con el area
de la salud, sobre todo en ese momento hacia la parte de abajo estaba el basurero de Gibraltar
hacia el Class teniamos también otro basurero alli vivia literalmente sobre la basura de hecho
cocinaban con ese gas Yy eso hizo hacia que este sector tuviera unas condiciones sanitarias muy
dificiles habia un nivel de desnutricion en los nifios y las nifias muy grande; entonces yo me
voy a vincular inicialmente como catequista, todos esos grupos ya estaban andando por ahi, yo
empiezo como catequista mi proceso de vinculacién empieza a tener mas cercania con la parte
de lo que va a ser la biblioteca yo participaba en esos procesos y en el 88 a mi me invitan a ser
parte del equipo de la biblioteca a ser de la responsable de la biblioteca, entonces en el 88
empiezo alternar, en el 88 era catequista y empezamos a alternar todo lo que tenia que ver con
la biblioteca y en ese 88 tuvimos un agarron con el cura de la parroquia que era el sacerdote
acd, pues porque de alguna u otra forma pues no compaginabamos con sus criterios de trabajo
con la manera como trataba a la gente como nos lei y recuerdo mucho que en ese afio éramos
alrededor de unos 36, 37 jovenes catequistas; decidimos salirnos en bloque de la catequesis
eso dio muy duro, mucha gente se fue pues porque mucha gente su vinculo estaba con esa
parte con la catequesis pero otros que ya teniamos un vinculo con la biblioteca, empezamos a
plantearnos el tema de ser en ese entonces de formar un grupo que se llamé " Chasquis exsue"
mensajeros de esperanza y la propuesta era poder trabajar todo lo que estabamos haciendo
desde el punto de vista cultural el planteamiento era no solamente desde le vinculo religioso no
solamente desde la catequesis es posible generar procesos de evangelizacién y transformacion,
sino que también desde lo cultural podiamos hacer esos procesos, de esos procesos se fue
vinculando mucho mas al trabajo de la biblioteca, yo me fui involucrando mucho mas en todo
ese trabajo, en el 88 justo en ese mismo afios se hace el primer carnaval por la vida que se
Ilamé Carnaval Ecoldgico y Cultural, Britalia también es capital, justo en el afio que Bogota
estaba cumpliendo 450 afios y teniamos un alcalde que se la pasaba haciendo grandes
conciertos y de mas, era llamar la atencion y decir aqui en este sector también estamos,
estamos habitantes de esta localidad también necesitamos gente de Bogota y también somos
capital y veiamos ese carnaval como la posibilidad de hacer algo distinto porque ya habiamos
hecho marchas, plantones, ya nos habiamos tomado la avenida, ya se habian hecho muchas
cosas como comunidad y el siguiente paso fue plantearse que a partir de acciones culturales, de
a partir de puestas en escena también podiamos llamar la atencién frente a lo que estdbamos
viviendo, entonces de alguna u otra forma mi vinculacion con la organizacion empieza de esa
manera, siendo usuaria diria yo, siendo una chica que empieza a participar en la catequesis
luego en la biblioteca y pues luego empiezo todo ese proceso de acompafamiento. De la
biblioteca empecé hacer, primero de ser la bibliotecaria pase a coordinar la parte del trabajo
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con jovenes en el centro cultural con Maria Helena y a partir de ahi entre en la relacion con los
diferentes grupos culturales de la localidad de Kennedy, empiezo mas ese trabajo de
articulacion de lo que pasaba con la mesa de cultura, con los consejo, en ese momento
empezaban a funcionar los consejos locales de cultura que se estaban dando a partir de esta
apuesta que va hacer Mockus y a raiz de eso también empezamos el procesos de coordinacion
con el carnaval. yo empiezo hacer un poco como la segunda en el proceso de carnaval, Maria
Helena siempre ha sido la responsable directa del carnaval y empiezo a involucrarme mucho
més en el tema de ser la coordinacién del carnaval con otros grupos con los abuelos, con
asociacion de madres comunitarias, con Forjar con las diferentes grupos que en el territorio se
han ido moviendo y que se han ido articulando al rededor del carnaval, luego si empecé a ser
parte de la coordinacion del CPC como en el equipo coordinador y por alla en el 2005, 2007
algo asi empecé a ser la coordinadora general del CPC, entonces como que de alguna u otra
forma mi vida ha estado vinculada a esta puesta organizativa mas, por lo que a mi me ha
significado y no tanto por lo que pasa en el trabajo, entonces el Centro de Promocion y Cultura
para mi es como ese escenario de formacion que a mi me da las herramientas para ser la
persona que soy actualmente y platearme un tipo de compromiso politico social, cultural que
tengo con mi comunidad .

C.M.: Bueno, Politicamente a proposito que venia diciendo sumercé, ;como puede
caracterizarse esta organizacion? ¢ Existe alguna corriente de pensamiento, ideologia, que tenga
alguna influencia o mayor influencia en la praxis educativa que aqui se adelanta?

M.A.: Si, mira Gsea con toda esa lectura y con la historia que hay sobre el CPC, el Centro de
Promocién y Cultura desde su inicio ha tenido dos elementos que le han movido, puede ser que
sean mas, pero hay dos elementos que por lo menos yo leo muy fuertemente, primero es una
organizacion que por surgir en la década de los 70 y en la década de los 80 finalizando la
década de 70 iniciando la década de los 80 no es ajena a las corrientes y a las lecturas politicas
que se estan haciendo tanto en el pais como en américa latina en ese momento, hay dos
elementos que van a marcar nuestra lectura; cuando yo te decia que yo empecé siendo
catequista y que me gustaba la catequesis porgue no era el tipo de catequesis tradicional estaba
hablandote de una corriente que es la teologia de la liberacién, lo que se conocié como la
iglesia de los pobres en ese momento muy poco lo que yo entendia, hace poco viendo unos
cuadernos que yo tengo de la época encontraba que era, cuando hablaba de la teologia de la
liberacion, del oprimido de los pobres, de los martires, todas ese tipo de cosas que yo las estaba
viendo en ese entonces que era muy juiciosa en escribirlas y copiarlas ahora es que vengo a
entender mucho mas eso, entonces la teologia de la liberacion que elemento marcaba como
pauta y al ser una organizacion que nace de un principio religioso con comunidades religiosas
porgque no hay que desconocer ese origen, €so no quiere decir que sea una institucion que le
pertenezca a unas religiosas sino que es una organizacion que nace que en su fundacion esta
una comunidad religiosa pero estas mujeres tienen la sabiduria suficiente para entender que es
una organizacion social y comunitaria que no esta vinculada al mundo religioso y tiene su
personeria juridica propia y tiene su vida propia y no estd vinculada necesariamente a lo
religioso, ningun cura puede venir a decirnos que el trabajo del CPC es de ellos por tener esa
lectura. Entonces ese elemento de la teologia de la liberacion es lo que motiva a las javerianas
venir a este sector a pilar y a fundamentalmente a pilar, es lo que las va a motivar a venirse
hacia este sector 0sea esa busqueda de estar con los pobres y de generar una iglesia desde los
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pobres de reconocimiento de que Jesus estaba en medio de los pobres es lo que va hacer que
ellas decidan venirse a trabajar en estos sectores los jovenes de mi época, los chinos y chinas
de mi época vamos a beber de eso no solamente yo eso también lo va a beber la organizacion
en pleno, entonces tenemos por ejemplo como principios como dos elementos que le llamamos
nuestras lineas de accion. Una primera linea de accion es la evangelizacion, entendiendo que la
evangelizacion hachar aguita bendita. la evangelizacion la entendiamos como toda la apuesta
por la trasformacion del mundo que se planteaba desde ese JesUs, que se denomind Jesus
historico, como ese JesUs que era capaz de leer ese contexto y ser capaz de transformarlo, ese
principio esa linea de accidn nuestra que se llama evangelizacién que la hemos transformando
por ejemplo en elementos de espiritualidad mas amplia que no solamente nos hemos quedado
leyéndonos en clave de una figura de un Cristo, sino que hemos ido hablando de una lectura un
poco mas holistica tiene su sentido en términos que nosotros sSomos una organizacion
comunitaria pero tenemos un profundo sentido cristiano que esto se puede transformar, pero es
desde esa linea, la teologia de la liberacion y lo que nos significa a nosotros comprometernos
con la trasformacion, con la trasformacion de lo que estamos viviendo como realidades y con
el acompafiamiento a los otros, si te pones a pensar a la hora del té yo era una nifia de sectores
populares pobre asi que no era, es decir que desde uno desde sus propias condiciones podia
generar procesos de trasformacion. El otro elemento que es la evangelizacion la trasformacion
tiene que ver también con ese espiritu evangélico de la teologia de la liberacién y tienen que
ver con la corriente de educacion popular que se mueve desde Freire y que no Colombia se va
mover muy fuertemente desde la dimensidn educativa de lo que fue el Centro educativo
Meléndez, desde lo que fue Centro cultural también de San Carlos que nosotros heredamos
partes del trabajo de San Carlos entendiendo que a partir de centros y procesos de
trasformacion educativa, atreves de centros culturales, atreves de procesos de educacion
nosotros podemos generar procesos de trasformacion social en ese sentido aquello que plantea
Freire que la sociedad se transforma, la educacién si puede transformar la sociedad es el
principio o la base que nosotros tenemos para ese segundo elemento clave que conocemos
como la trasformacién, nosotros queremos empezar a transformar las relaciones que vivimos
en lo inmediato y nosotras siempre hemos dicho que tu no puedes cambiar las cosas desde
arriba tu tienes que cambiar las cosas desde abajo, lo local, a medida que lo local se mueve lo
local es lo que permite cambiar, lo local es lo que permite procesos de transformacion lo otro
no, tu puedes venir desde arriba, que es por ejemplo lo que hacen las politicas publicas la
necesidad de incluir poblaciones que se yo que ahora se consideran vulnerables, ahora el
termino de moda las poblaciones vulnerables, entonces las mujeres son vulnerables, los
jévenes son vulnerables, ancianos son vulnerables , los indigenas y a cada uno le generan una
politica publica y esa politica publica lo que se hace es que se supone que es la manera como
integran a esa poblacion en un mandato que le estado deberia darle, para nosotros eso no es un
proceso realmente de inclusion y de transformacion, para nosotros la trasformacion de abajo
hacia arriba y por eso nosotras hablamos de procesos de transformacion que parte desde lo
familiar, de lo personal, de lo comunitario, de entender que somos sujetos politicos, de
entender que somos sujetos que podemos transformar pero que debemos estar dispuestos
también a querer transformar ese entorno, que debemos ser sujetos que conocen su realidad,
creo que eso es lo mas importante que tiene la educacion popular, la educacion popular el
planteamiento no es de adoctrinamiento y de dar a conocer cosas, la educacion popular es un
proceso de conocimiento de sus condiciones para ver usted como en colectivo en comunidad
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las transforma, es de conocer el papel activo que tenemos las sociedades para transformar lo
que somos Y a partir del 88 digdmoslo asi, cuando arranca lo del carnaval, el carnaval nosotras
lo vamos a ver primero como ese escenario de denuncia, el carnaval que es, el carnaval no es
mas que otra cosa que un escenario de anuncio y denuncio eso es absolutamente evangelico, es
absolutamente evangelizador y es absolutamente educacion popular, bajo un principio, el
anuncio es decir que nuestras comunidades se crea y se construye vida que pese a las
condiciones de pobreza de marginalidad que tenemos y a veces vivimos, en nuestros territorios
hay gente que es capaz de generar procesos de vida, los nifios y las nifias, los jovenes, las
madres comunitarias, los abuelos, las juntas de accion comunal con todas y sus mafianas a
ratos, los grupos juveniles, los grupos artisticos, todos, todos, todos, generamos procesos
organizativos en medio de las dificultades y sino dime cuales grupos artisticos culturales,
cuales bibliotecas publicas que existente donde la gente vive en estratos 4, 5 y 6, que
solamente se piensan a si mismos como un individuo y no como un ejercicio solidario y de
acompafiamiento a otro. Es en los sectores populares donde tu encuentras los vinculos y las
sinergias para generar procesos organizativos no es gratuito y vivimos un sector como es el
sector de Britalia este sector de Kennedy que ha sido combativo toda la vida, ahora no tanto o
de pronto ya no estoy tan enterada de eso ahora puede que yo no lo esté viendo porque no
estoy como tan metida, pero son sectores que histéricamente han trasformado, entonces cuando
se llega el carnaval empieza en el 88, en el 91 nosotros empezamos a prepararnos para una
celebracion més que una celebracién una conmemoracién y es que en el 92 se dice que américa
cumple 500 afios y nosotros empezamos a decir a partir del carnaval y la articulacién de otros
grupos artisticos que hallen el sector de la movida cultural que américa latina que no tiene 500
afios, américa latina tiene miles de afos, ese carnaval se va a llamar américa miles de afios, es
un carnaval fue un carnaval absolutamente hermoso pero fue un carnaval absolutamente
politico en términos de esta denuncia, entonces que pasa anunciamos vida cierto? pero
denunciamos también desde la palabra, desde la musica, desde lo que somos denunciamos las
condiciones que estdbamos viviendo o que estamos viviendo como comunidad, de las cosas
que nos parecen que nos atropellan de aquello que nos ahoga en termino de todas las politicas
que se nos vienen encima, entonces el carnaval se va convirtiendo en esa respuesta, eso para
nosotras como CPC como organizacion se fue convirtiendo en la tercera linea de accién que es
la resistencia cultural, nosotros hablamos de evangelizacion entidad como eso como el
reconocimiento que nuestro trabajo tiene también tiene un ejercicio evangelizador, entendido
como el trabajo, la organizacién del Dios de los pobres, que Dios esta en medio de nosotros,
ahora decimos la divinidad, ahora decimos el espiritu, ahora hablamos de un mundo mucho
mas holistico, mas amplio pero es esa presencia esa relacién con Dios que hace que no seamos
una simple organizacién social que hace cosas y que ya se cerr6 y que cumple un horario, salen
y se van sino que hayan profundo sentido de lo cristiano para mi esta hay, dsea eso esta metido
en mi, aca no hacemos misas, no leemos camandulas nada de esas cosas, pero si sentimos que
hay un espiritu que nos alimenta que es Dios, algunos le dicen divinidad, pero es sentir que
aquello que nos mueve también tiene que ver con eso de lo divino, la transformacion vinculada
a esos escenarios de decir no es posible cambiar mi realidad sino la conozco, sino actué en
colectivo para hacerlo, sino so soy capaz de moverme como comunidad, eso es lo que nosotros
hablamos de una transformacion, procesos de transformacion y resistencia cultural pese a que
existe un mercado, pese a que exista un consumo, pese existan muchas cosas, pues en realidad
lo que nosotros hacemos nos mueve es el saber que se puede cambiar las relaciones que
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vivimos y que es posible construir un mundo distinto, ahora mucha gente es la tema es la paz
por ejemplo, si mucha gente dice que entraron en la moda de la paz, no, no entramos, si tu
miras la historia de este pais los procesos organizativos y sociales siempre han estado
vinculados a la busqueda de una paz con dignidad, una busqueda de una paz con justicia social,
€S0 Nos mueve, esa es la trasformacion, esa es la evangelizacion y esa es la resistencia cultural,
entonces desde ahi lo que nosotros hacemos por ejemplo en el Centro Cultural, en el trabajo
artistico cultural yo siempre le he dicho a los chinos y a veces se ponen bravos los artistas, y es
que para nosotros el arte es un medio no es el fin dltimo, claro de acd han salido musicos
maravillosos tengo que reconocerlo, hay gente que es espectacular, artistas plasticos que son
buenos, tengo en la cabeza en la memoria a una mujer que era una artista plastica neta, ella se
Ilama Zulma Delgado, hizo parte de este equipo pero para nosotros la cultura y la expresion
artistica, lo que Ilamarian algunos la educacion artistica es un medio para transformar
realidades, es un medio para transformar las condiciones que a veces nosotros vivimos

1.2 Entrevista realizada a Jhon Fredy Boada Poveda, miembro del equipo de trabajo del Centro
de Promocion y Cultura

Introduccién

- C.M.: Esta entrevista tiene como finalidad conocer su experiencia en los procesos de
educacion popular que su organizacion viene desarrollando en el contexto de las UPZ 80 y 81
de la localidad de Kennedy implementando estrategias que involucran la Educacion Artistica.

A continuacion se realizaran una serie de preguntas que busca conocer sus apreciaciones
acerca de; el contexto histérico-cultural donde ha tenido incidencia la organizacién al a que
usted pertenece, y las razones que le han llevado a participar en los procesos organizativos que alli
se desarrollan ejerciendo la Educacion Popular.

- C.M.: (Como se llama usted, qué edad tiene y cuél es su profesion u oficio?

- J.F.B: Jhon Fredy Boada mi nombre es Jhon Fredy Boada Pobeda, tengo 36 afos, soy
Educador Popular y también soy docente de la Universidad Distrital, en la Licenciatura de
Educacion Bésica con énfasis en Educacion Artistica (...)

- C.M.: Carlos Martinez (Con que organizacion comunitaria trabaja, como conocido este
proceso y como llego a él? #00:01:28-1#

- J.F.B: Jhon Fredy Boada mi ejercicio inicia mas o menos en el 94 creo, 95 0 96. Estaba
estudiando en un colegio de aqui del sector, se lama el instituto san Ricardo Pampuri al llegan
dos compafieros, uno es Eusebio Avendafio y ella Cecilia Mejia. Ellos llegan e invitan al
carnaval popular por la vida de ese afio. y nosotros como grupo de amigos, pues dijimos bueno
listo, vamos y averiguamos a ver como es la cosa... vinimos llegamos aqui al Centro Cultural
Britalia, a esta biblioteca y aqui formamos un grupo juvenil aqui participamos del carnaval de
ese afio... utilizando unos mufiecones que era como, el tema de ese afio finalizandolos y
bueno... haciendo una cantidad de cosas... y eso de una u otra manera me enamoro. En ese
enamoramiento pues estuve aqui o sigo estando aqui desde ese tempo y fue un espacio que me
ensefio a luchar... estaba contando que; se presenta el servicio social, en el colegio y pues yo
digo, no, yo quiero hacerlo aqui y me es aceptado y aqui hago con otras comparieras el poder
manejar esta biblioteca, que también me ensefio muchisimo, me ayudo incluso para sacar un



118

buen ICFES porque aqui uno estudia, con otros chicos que vienen a hacer tareas, entonces es
un repaso completo a diario y que los problemas que ellos ponen le ayudan a uno para méas
adelante. Entonces eso... también en un momento dado que salgo del colegio y presto el
servicio militar, yo lo presto en la policia nacional aqui en la localidad también, y no lo presto
como cualquier persona sino, se presenta la oportunidad de pertenecer al grupo de mdsica
andina de la estacion y ahi (...) aqui me dieron muchas herramientas incluyendo la musica para
ponerla en practica en otros espacios. entonces también de una u otra manera en el carnaval de
ese afio cuando estaba prestando el servicio, no venimos como grupo de la policia sino como el
grupo que nosotros somos -fuimos en ese momento el grupo “Maisini” y estuvimos
participando en el carnaval (...) como unos civiles que se reunen y cantan...y asi se fueron
dando las cosas; inclusive cuando el trabajo de pregrado, lo hago también desde la experiencia
de aqui ahora desde el carnaval, desde la situacion que estdbamos pasando ese afio, estibamos
hablando de la crisis climatica, desde ahi armo mi trabajo de grado y pues también ha sido ese
motivador para seguir estudiando. Me profesionalizo y sigo enganchado, sigo estando en este
espacio, se presenta la oportunidad de... se presentan muchos proyecto, sale uno que otro y
dependiendo, bueno... el ejercicio es que desde lo que nosotros sabemos desde el trabajo
artistico desde el trabajo pedagogico, desde el trabajo politico, y de esas cosas nuevas que uno
debe aprender ara seguir trabajando en la comunidad, vamos ejerciendo y vamos !ehhh;...
activandonos en esos proyectos, entregando alimentos pero siempre con formacion politica,
siempre como promocidn a mujeres, a nifios y a nifias, hablando de proteccion, entonces se va
abriendo ese gran abanico de oportunidades en el ejercicio... por eso sigo aqui, convencido de
este trabajo de ese poder hacer cosas desde lo artistico en lo personal, ir haciendo cosas en lo
politico y seguir trabajando en comunidad, a veces nos volvemos seres muy individuales y a
veces necesitamos el trabajo con el otro y la otra.

C.M.: Carlos Martinez ¢ Fredy usted vive aqui en el sector?

J.F.B: si yo estoy aqui desde el 90, me preguntaba una comparfiera hace algun tiempo que si
todavia vivia en Kennedy, le decia: jsi!, jclaro!, jaqui sigo!, he intentado salir de la localidad
pero no...mmm..., no S& porque, NO Sé Si sean sus organizaciones culturales, sociales, o este
mismo espacio que me ha permitido desarrollarme y poder ayudar a desarrollar a otros en su
personalidad y en su amor por hacer cosas...

C.M.: Carlos Martinez ;usted que conoce de la historia del sector?
J.F.B: La historia del sector..., Sé que este espacio... fue, o es...

C.M.: Carlos Martinez ¢es Britalia cierto?

J.F.B: Esto es Britalia si, este espacio fue un gran humedal, para mi sigue siendo un gran
humedal, la tierra también tiene memoria y en cualquier momento recuerda, entonces... que
fue lo que paso en el 70 o el 80 con la inundacion de patio bonito, esto se inund6 gracias a las
lluvias y estamos muy cerca al rio Bogot4 ;no?...hay un momento que el agua necesita estar
en los lugares que siempre reconoce y por eso se inundo esa vez...eh... también reconozco que
eh, bueno ese tiempo eh... hubo un personaje que loteo esa agua, y a las personas que venian
de otros lugares del pais eh... por situaciones de violencia, pues viene y construyen aqui sus
casitas para tener un espacio en paz, asi fuera de 6x7 bueno, en la dimension que tenga ese
lote de agua entonces también era... es pensar en eso y esa es la historia que no se puede
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borrar, también creo, existieron dos personas que solamente queda una gque yo reconozco
mucho en el trabajo que se ha hecho en este barrio y es a trinidad montes y a pilar garrasi; dos
creyentes en los procesos comunitarios que cogieron a los nifios y nifias y los sacaron de las
basuras porque... tenemos muy cerca lo que ocupo en ese tiempo el basurero de Gibraltar y
pues también fueron las luchas por decir no queremos mas basuras de la ciudad en este
territorio...ehh de pavimentar sus calles, luchar por poner un centro de salud, luchas por poner
un colegio, una escuela por lo menos, unas luchas por el colegio Camilo Torres como se llamé
en ese tiempo para seguir alfabetizando adultos, también reconozco la creacion del jardin que
también tiene la misma edad que este barrio; jardin infantil gasparin, pero ahorita se llama la
casa de los nifios y las nifas... eh también recuerdo- reconozco el apoyo de la iglesia en un
momento dado para seguir construyendo... y bueno... las muchas luchas que ha tenido este
sector para tener servicio dignos para las comunidades y bueno... ya centro Kennedy creo que
todo mundo lo conoce, porqué y sus principales avenidas... esas cosas.

C.M.: Carlos Martinez ¢politicamente usted como definiria el caracter de esta organizacion del
CPC, cree que hay alguna corriente de pensamiento o ideologia que tiene algun tipo de
influencia sobre la praxis que aqui se desarrolla, se realiza?

J.F.B: en un principio pues con estas dos personas: con Trini y con pilar, ellas dos son
religiosas y nos traen toda la corriente de lo que se estaba dando en el momento, y hablar de
mmm... paulo freiré, y también pues como de... esta esa pedagogia y estd por el lado
cristiano... la teologia de la liberacion, resulta que freiré y ese movimiento cristiano tienen
mucho en comun, es seguir siendo comunidad es seguir siendo las luchas, es estar reunidos
eh... pero... parecen muy diferentes por son muy iguales, aqui las hermanamos mas... lo
haceos desde otro punto y asi nace lo politico, es cuestionarnos si queremos seguir viviendo
asi, que vamos a hacer como jovenes como nifios , como comunidad y bueno eso es todo un
sentido politico porgue cuando ya las personas comienzan a tomar decisiones y son capaces de
reunirse para tomar esas decisiones es todo un sentido politico: un ejemplo de porque comprar
pan francés y no comprar pan blandito, cuando dabamos razones de esos es un sentido politico,
hay un acto politico frente a eso porque es necesario tomar decisiones frente a lo que queremos
y es un juego entre mi desciendo el deseo lo que se debe hacer, la cuestion ética, he...
comunitaria, no necesariamente es imponer cosas sino es hacer un proceso comunal de trabajo
individual y decisiones individuales que van encaminadas hacia lo comunitario.

C.M.: Carlos Martinez a propdsito de lo ético que usted lo mencionaba ahorita, cuales
considera gque son esas apuestas y los principios, los valores que definen la accidn educativa
que se adelanta aqui en el CPC?

J.F.B: ¢las apuestas?

C.M.: Carlos Martinez si desde lo ético los principios los valores...

J.F.B: Pues... yo lo pienso asi, a veces el querer ver cosas fragmentadas es como malo, yo
siempre pensado que en este espacio todo esta ahi... tampoco es una ensaya da de frutas,
manejamos eh... un eje Cristian desde la teologia de la liberacion, un eje pedagdgico que freiré
nos ayuda, pero vamos construyendo uno a uno otras cosas, hablamos de la pedagogia del
amor del abrazo y la pedagogia de la escucha... a la hora del t¢ son muchas pedagogas ahi
metidas y son necesarios y no necesitamos fragmentarla sino seguirlas reconociendo y
multiplicando, y esta ese proceso artistico; eso nos ha ayudado a seguir a esa amalgama que
somos nosotros, hacemos nuestro proceso... no estamos con un partido equis, a todos los
cuestionamos, y tomamos la mejor decision, de todo esto que se nos presenta que es lo mejor
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para nosotros y a veces ch... dentro de nuestras comunidades pues seguimos manteniendo
algunas ideas conservadoras que, uno dice; hacen dafo, pero nosotros decimos bueno desde lo
artisticos se mezcla lo pedagogico con lo cristiano y vamos formando y no necesariamente
tenemos que estar ligados a alguien para decir si, nos hace mas fuertes-jno! consideramos que
somos fuertes eh... dentro de esa humildad y para construir... son eso...

C.M.: Carlos Martinez frente a lo pedagdgico: que caracteristicas tienen las acciones y
estrategias que aqui se adelantan en los procesos formativos.

J.F.B: Jhon Fredy Boada en los procesos formativos nosotros practicamente tenemos como
dos... tres poblaciones a las cuales estamos trabajando, mujeres, nifios-nifias y jovenes, con
esas poblaciones pues estamos como creando Yy re-creando espacios de discusion !sij, la
pregunta es como hace uno espacios desilusién politica con nifios y nifias, como hace los
espacio con mujeres, como hace los espacios con jovenes; resulta que estas poblaciones dentro
de nuestro contexto eh... de alguna manera han sido relegadas, han sido ...mmm... no son
visibles, aqui solamente es visible la farsa del hambre y ya, entonces nos hemos enfocado en
eso, bueno, son las mujeres las que trabajan en casa, esta cuidando a los nifios, tienen todo un
roll necesitamos formarles no con el animo de sacarlas delas casas sino gue reconozcan que su
quehacer tiene sentido, en ese proceso se han formado mujeres muy interesantes, que han
tenido la capacidad de entrar en otros espacios de discusidn que se han abierto inclusive sobre
las politicas publicas de genero, se ha llegado a colocar una posicion muy fuerte al hacer mesas
de trabajo, de abordar propuestas de politica que no sea impuesta por el gobierno sino una
politica que se construye con ellas mismas, y ha sido muy interesante... entonces claro todo
ese proceso, cuando decimos vamos a sacar las mujeres de su casa para formarse, alfabetizarse
algunas y en esa alfabetizacién no necesariamente saber leer y escribir sino una alfabetizacion
politica de reconocer derechos reconocer deberes, reconocer al otro, llegar a ese punto es una
maravilla, lo mismo pasa con los nifios; ir formando nifios y nifias conscientes de la realidad,
que tienen derecho al juego, que tienen derecho a exigir a sus padres €s0s juegos 0 exigir ese
estar con ellos y reconocer como sus dificultades también es muy bonito, entonces mmm...
nos falta también, de pronto... bueno... hemos metido la mano en politicas de la infancia que
existen desde hace muchos afios hemos intentado meternos y tenemos cositas que no son
reconocidas, sabemos que estamos metidos ahi. Con los jovenes nos pasa lo mismo, siempre
son los sefialados porque estan fumando en el parque, y eso lo hacen los jovenes. nosotros
formamos a los jovenes no con el animo de decirles que se salgan de eso sino para que asuman
las decisiones que toman como jévenes y este es un espacio para esta formacion (sefiala la
biblioteca) donde encontrarnos con los jovenes con la excusa de tocar guitarra, 0 que vamos a
hacer danza, a montar zancos, a hacer pintura o hacer el carnaval, ha sido la oportunidad de
poner en discusiones muchos temas que le pasan a los jovenes, este afio estdbamos enfocados
en la proteccion de nifios y nifias en el conflicto armado... y nos llevd a pensar el conflicto
armado que se da en la ciudad y nos permitié encontrar que no solo hay conflicto al empufar
un arma sino cuando son ... como llamarlos... reclutados- en cosas que no deberian ser,
reclutados para el trafico y micrografico dentro del barrio, vienen personas extrafias, ésea hay
muchas maneras de reclutar, entonces cuando o comenzamos a hacer concretes a esos nifios y
jévenes de su situacién estamos trasformando y considero que esos procesos ayudan a una
comunidad a un nivel personal a su familia y en sus sitios - ndcleos de socializacion.
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1.3 Entrevista realizada a Laura Catalina Pefia, Miembro del equipo de trabajo de la
corporacion autdnoma Forjar.

Introduccién

Esta entrevista tiene como finalidad conocer su experiencia en los procesos de educacion
popular que su organizacién viene desarrollando en el contexto de las UPZ 80 y 81 de la localidad
de Kennedy implementando estrategias que involucran la Educacion Artistica.

A continuacion se realizaran una serie de preguntas que busca conocer sus apreciaciones
acerca de; el contexto histérico-cultural donde ha tenido incidencia la organizacion al a que
usted pertenece, y las razones que le han llevado a participar en los procesos organizativos que alli
se desarrollan ejerciendo la Educacion Popular.

- C.M.: {Como se llama usted, qué edad tiene y cual es su profesion u oficio?
- L.C.P: Me llamo Laura Catalina Pefia, tengo 26 afios y soy Licenciada en Pedagogia Infantil.

- C.M:;Cuénteme con que organizacion comunitaria trabaja o trabajo? ;Como conocié este
proceso y porque se vincul6 al?

- L.C.P: Estuve trabajando un tiempo, en forjar llegue por la universidad distrital, conociendo
los procesos estudiantiles. Haciendo parte del proceso estudiantil pero se hace la propuesta de
trabajar en el barrio y es ahi donde conozco lo que se hace en la Maria y pues me llama la
atencion pues nunca habia trabajado en procesos sociales y pues es asi como entro, es mas
como un llamado desde la universidad que se conoce ese procesos y decido ser parte de él.

- C.M: ¢Vive o ha vivido en el sector donde se estd organizando o se adelanta los procesos
organizativos que lidera Forjar?

- L.C.P: No, no vivia en el sector pero precisamente como llego de la universidad a conocer ese
proceso, pero nNo nunca Vivi.

- C.M: (Durante el tiempo que estuvo en el sector y trabajando con la organizacion pudo
conocer algo de la historia, del territorio de la urbanizacion?

- L.C.P: Si claro que se conoce bastante porque ademas que es un proceso que parte de las
necesidades y del contexto en donde se mueve el barrio de las problematicas del barrio pues de
esa manera es que se conoce digamos, como es el barrio, quienes hacen parte del barrio por ese
mismo proceso educativo popular que se da dentro de las actividades y los ejercicios que se
hacen desde Forjar.

- C.M: ;Y que conoce de la historia del sector?

- L.C.P: Sé que durante que estuve que las personas que llegan alli son personas desplazadas
digamos por el conflicto no se bien si es armado pero sé que si es social y economico de la
costa, llegan muchas personas llegan muchos nifios y nifias de Ciénaga sobre todo que llegan a
Vivir a ese sector y eso es lo que conozco digamos que las formas de vida de ellos, viven por
cuartos no es una casa que sea familiar sino que por sus mismas condiciones viven en
habitaciones 5 0 6 personas de la misma personas; de esa manera se ha consolidado digamos
como el sector en el que se pues se llevd a cabo el proceso.
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- C.M: ¢Politicamente, como se puede caracterizar la corporacion Forjar? ;Cuél seria esa
corriente de pensamiento ideoldgica que tiene mayor influencia en la praxis educativa que alli
se adelanta?

- L.C.P: Pues considero, que los principios es la construccion de poder popular de
empoderamiento del sujeto partiendo de ese misma necesidad, la reivindicacion también
digamos de la... mas bien como de la teologia de la liberacién pero principalmente de ese amor
al préjimo que se construye desde la comunidad revindicando los derechos y las condiciones
de vida digna y de justicia de todos y para todos.

- C.M: En ese orden de ideas ¢cuéles serian las apuestas éticas los principios y los valores que
definen la accion educativa que adelanta Forjar? Otra vez
- L.C.P: Si, retomando como esa que dice usted de la vida digna de la justicia ¢cudles serian esas
apuestas éticas los principios y los valores que definen la accién educativa que adelanta la
organizacion forjar?
Parte de una cosa que creo que es fundamental que sea el reconocimiento de los derechos
humanos creo que eso es una apuesta ética. La construccion del sujeto la formacion de sujetos
politicos.

- C.M: Se sabe que la organizacion Forjar adelanta trabajos de formacién artistica. ¢ Usted podria
contarme cuales son los aportes que hizo esta experiencia artistica a los procesos comunitarios
en los que participo?

- L.C.P: Yo creo que la educacion popular ha pasado por diferentes momentos, en su momento
de nacimiento Brasil y cuando se empieza a pensar se habla de la alfabetizacion del adulto por
una necesidad del contexto de digamos de ese empoderamiento para poder tener digamos la
basqueda de las condiciones de una vida digna y aqui en Colombia se dio de una manera
distinta o se vino transformando también por que llego de esa manera como alfabetizacion. la
educacion por popular hoy por hoy creo que se define o se basa en la expresion artistica en la
necesidad de expresar de otras maneras las necesidades las problematicas y el contexto y el
medio donde se encuentra, entonces creo que la educacion popular hoy por hoy en la
educacion popular es fundamental la educacién artistica por que ha sido digamos el medio por
el cual nosotros hemos podido Ilegar primero al barrio, ser un medio de interés sobre todo de
nifios y jovenes que llegan a digamos esperando otro tipo de cosas que se pueda ofrecer, que
ellos puedan hacer y es por medio de la educacion artistica 0 més de la educacion artistica
creeria yo que de las mismas artes es poder llegar a tener estos ejercicios de poder y
empoderamiento del territorio de reconocimiento de si y el reconocimiento de la comunidad.
Creo que es fundamental y ha sido fundamental creo que fue por donde nos pudimos mover
para poder hacer ese tipo de ejercicios que si bien no era mi territorio porque no vivia alli, si
me sentia digamos motivada hacer parte de digamos de es0s procesos.

- C.M: ¢Y codmo conseguia los recursos para sostener los espacios de trabajo?
L.C.P: Pues uno, creo que era el méas facil que era con recursos propios es decir entonces nos
invitabamos el canelazo o hagamos una rifa siempre ha sido autogestion que creo que pues ha
mantenido esos procesos y también lo que ha detenido los procesos por ese mismo hecho de la
auto gestion, pero recuerdo que Raudl era el duro en eso en ir a buscar proyectos que salian de
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aqui que salian de alla y de es amanera poder sostener el trabajo porque es bien dificil poder
mantener, porque primero se necesita un lugar, se necesita recursos, entonces a veces también
nos tocaba sacar recursos propios haciendo el ahorrito de lo que mis papas por ejemplo me
daban para las onces pues hay mandabamos y aportabamos porque realmente se cree en lo que
se hace y de ahi se mantiene porque pues tampoco es un negocio, jamas se le pidié a la
comunidad por la inscripcion de tanto no, siempre se trata de hacer y construir esa vision no de
mercado sino de autogestion y auto sostenimiento.

C.M: Bueno, siguiendo en ese orden sobre lo artistico y los procesos comunitarios la politica
publica ha hecho mucho énfasis en abrir nuevos escenarios de participacion divulgacion de las
artes y de la creacion artistica de la formacion también. ;Usted cree que hay similitudes o
diferencias entre la praxis de la educacién popular fundada en la pedagogia artistica y esos
procesos institucionales que se estan promoviendo desde la politica publica en Bogota?

L.C.P: Creo que la similitud que podria encontrar es que hay un reconocimiento primero de las
artes como derecho y en ese sentido se empieza a establecer cierto tipo de politicas que puedan
garantizar ese derecho y que todos puedan acceder al arte y a la cultura. Sin embargo siendo
muy desde mi vision muy lejana a las necesidades que pueda tener la misma comunidad es
decir se vuelve mas como oferta y demanda de los requerimientos artisticos y culturales mas
que una necesidad que pueda tener la comunidad o en la construccion de su territorio. caso
contrario que creo que pasa en las organizaciones comunitarias y es que surge y sale de la
misma necesidad y de los mismo intereses de la comunidad, es decir nosotros por ejemplo en
Forjas deciamos los nifios decian queremos aprender a montar en sancos pero para que bueno
para el carnaval para hacer tal cosa, pero nacia de su propio interés y su propio gusto de querer
hacerlo y poder acceder a ese conocimiento, sin embargo la politica publica lo ha plateado si
bien es un derecho también es como una obligacion el hecho que la persona tenga que estar en
estos procesos. Por ejemplo yo hice parte hace un afio del programa de atencién a primera
infancia desde IDARTES vy era el trabajo, era que yo tenia que llegar a la comunidad con una
propuesta artistica, independiente si ellos lo querian o no lo querian. Ellos tenian que llegar alli
y no por necesidad propia 0 no tanto por la necesidad sino por el querer llegar. Entonces estas
mamas llegaban casi era por obligacion a estos espacios y creo que ahi se fractura un poco
digamos el interés entre la politica publica quiere y lo que realmente pasa en la comunidad,
porque creo que parte del trabajo comunitario es ese interés comun o colectivo de querer
construir algo, pero llega otra a decir lo que tenemos g construir es esto, entonces se vuelve
ajeno y creo que en las organizaciones comunitarias lo que se hace es una apropiacion y
construccidn de territorio y estos tipos de ejercicios ha hecho un desarraigo de lo propio y de lo
que hace parte de pues de cada comunidad pues en eso creo que se diferenciaria. Creo que hay
que avanzar mas si las artes como un derecho pero que pasa de alli, falta mas llegar a la
comunidad y que la comunidad salga y no pase lo contrario de la institucion a la comunidad.

C.M: En ese orden de ideas entonces qué opinion le merece la politica publica de educacion
artistica y cultural que en la actualidad esta impulsada por diferentes entidades distritales en
este caso desde su experiencia IDARTES.

L.C.P: Si, es que se vuelve como una institucion, la politica publica se vuelve como una
institucion y se vuelve lejano y no es propio de la comunidad. Creo que también hace falta la
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divulgacion o mas bien el acercamiento y la construccion colectiva de esas politicas publicas
que partan de la comunidad como lo decia ahorita.

C.M: De acuerdo a esa experiencia que aportes hace la formacion artistica a los procesos
educativos populares en los que usted participa.

L.C.P: Lo que decia anteriormente es que fundamentan o creo que son el eje que se puede
mover el proceso popular y se ha movido histéricamente creo que pues en los ultimos 20 afios
son el que ha sido el carnaval popular por la vida, se ha hecho partiendo desde la expresion
artistica y pues esa expresion artistica o esa necesidad de las artes hace que quienes estemos
hay propiciando los espacio tengan que pensarse el como pueden llegar y de qué manera
pueden llegar las artes a la comunidad entonces tenemos que pensar pedagOgicamente,
didacticamente, metodoldgicamente como llevamos a cabo esos procesos para que lleguen a la
gente se apropian de esto y que como es una escuela popular pueda seguir creciendo y que
estos sujetos que de una manera u otra fueron aprendices de digamos de lo que se dio puedan
ser ellos mismo también los propiciadores de los espacios artisticos ésea no necesitamos ir a la
universidad por decirlo de alguna manera para poder hacer parte del proceso educacién popular
a partir de las artes, creo que hoy por hoy es el fundamento.

C.M: Otra vez volviendo sobre esa experiencia de IDARTES que me parece muy interesante
porque ha estado en los dos espacios. ¢Qué diferencias conceptuales de lo ético, de lo politico,
lo pedagogico; usted encuentra entre esa praxis de la politica en esa praxis de la educacion
popular y de la politica publica de educacién artistica y cultural?

L.C.P: Digamos que desde lo ético creo que si hay un desconocimiento de los derechos de las
comunidades, el reconocimiento esta de la institucion a la comunidad, lo que yo creo como
institucién que la comunidad necesita, la educacion popular parte de lo que nosotros como
comunidad construimos para llevarlo a cabo. Y eso la educacion popular es esto el
reconocimiento el ejercicio politico que se pueda dar y esto me lleva al poder, yo como me
empodero desde la educacion popular como yo me empodero para llevar a cabo los procesos
de la institucién es que yo lo veo desde una manera creo que es como desde la instituciones
hegemdnica y también hay una relacion vertical de poderes es decir arriba tienen todo le
conocimiento de las artes del derecho de todo y la institucion esta llevandole ese conocimiento
a la comunidad y no hay ejercicio de empoderamiento por un lado al contrario hace haciendo
lo mismo, creyendo ellos que deben ser las artes o el derecho en cambio desde la comunidad se
construye y se definen y se discute y se debate por ejemplo yo como pedagoga llegue al
programa de AIPI tenia muchas diferencias con los artistas precisamente porque ellos creian
que por pasar por la universidad y tener el conocimiento de las artes iban ilustrar a la
comunidad cuando era un proceso pedagdgico pero en el cual el proceso de ensefianza -
aprendizaje era horizontal yo aprendo y ellos también aprenden de lo que yo tenga que aportar
entonces hay hubo varias discusiones con los artistas como que hay vienen con esa vision del
conocimiento de la disciplina pero no de lo podria las necesidades o los intereses que podria
tener la comunidad.

C.M: ;Forjar ha adelantado algun tipo de proceso de sistematizacion de esas experiencias
sobre la practica educativa? y, ¢qué implicaciones éticas, politicas y politicas cree usted que
puede tener para las comunidades donde trabajan?
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L.C.P: Pues creo que desde Forjar hubo alguna intencion de sistematizar lo que pasaba con el
carnaval popular y de ahi pues hacer un ejercicio dentro o fuera o a partir de la sistematizacion
del ejercicio de investigacion pero no tengo conocimiento de a donde llegaron en el proceso de
sistematizacion de esas experiencias y es que ese es un problema que tenemos como
educadores populares y es bien que creemos que todo se construye que todo se va haciendo
pues no se reconoce que todo lo que se esta produciendo es conocimiento y es un conocimiento
muy importante ademas porque es para nosotros mismo y que de manera nosotros porque
nosotros partimos de la memoria de la historia porque digamos de es amanera podemos
nosotros construir nuestra propia historia pero reconociendo lo que se ha hecho y eso se va
perdiendo con el tiempo y no se ha hecho ese ejercicio juicioso de casi inmortalizar casi lo que
pasa y encontrarle sentido no un sentido contextual urgente ya a este plazo sino de qué manera
aunque siempre se dice se habla de largo plazo pues no dejan esas memorias 0 esas
recopilaciones, sabiendo que esto también es conocimiento y que es conocimiento popular y
para también luchar contra el conocimiento y las verdades que nos dice la hegemonia que
tenemos que creer todo lo que ellos si de verdad si son juiciosos y si hacen, pues nosotros
también desde lo que nosotros construimos y de lo que nosotros decimos, de lo que dice el otro
hay que hacer juiciosamente el ejercicio de que esta diciendo usted o que dice mafiana para
registrar ese proceso que se da en la educacion popular como el nifio que llego buscando tal
vez aprender a no sé a tener un espacio libre donde la mama lo dejara estar en ese lugar a un
sujeto empoderado diciendo esto tenemos que ser sujeto de cambio eso es importante, también
registrar no solo para la educacién popular sino para la pedagogia popular no

C.M: Hay un evento que cuando uno revisa las experiencias que lideran en esta caso Forjar y
también el Centro de Promocion y Cultura y otras organizaciones del sector de Kennedy,
mencionan y casi que estan alrededor de él que es el carnaval popular por la vida, uno los
siente como si fuera un elemento fundamental casi esencial entonces hay surge una pregunta
entorno a este evento. ¢Cual es el aporte que hace a los procesos comunitarios?, que en este
caso adelanta Forjar

L.C.P: ¢El carnaval? Creo que esa ha sido como eje articulador de los procesos comunitarios
en Kennedy, mas que en Britania y mas en Kennedy creo que ha sido el eje de las
organizaciones sociales porque es el punto de encuentro en donde confluyen diferentes
organizaciones y creo que también fue la excusa, mientras yo estuve con Forjar durdbamos
mucho tiempo preparando lo que era el carnaval popular y lo que significaba. Creo que el
Carnaval Popular tiene una riqueza pedagogica bien importante porque es un proceso no es un
evento hoy llegamos noviembre o finales de octubre hoy llegamos al carnaval no es un proceso
se hace la discusion de la intencion politica de este afio del carnaval, se empiezan a unir
organizaciones con otras organizaciones yo tuve la oportunidad de este proceso conocer a otras
personas que también llevan otros procesos en otros barrios en otros lugares y confluyen alli,
se llegan a acuerdos a momentos, entonces creo que para Britalia y para el momento en el que
estuve en Forjar fue fundamental ese proceso, ademas porque surgieron otros; como estaba
Carnaval popular por la vida con su historia del porque nace cual es la intencion como se ha
venido transformando y fortaleciendo nacen otros como es el carnavalito que Radl un dia dijo
vamos hacer un carnavalito entonces empezamos a trabajar ya no por dos procesos que
digamos que en todo el afio se trabaja para eso, ahora se vuelven al carnavalito entonces en
junio o en mayo se hacia el carnavalito pensando ya digamos una preparacion para el carnaval
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pero también haciendo alusion a las necesidades y a los intereses propios de ese lugar donde
estabamos que era la Maria, en como el que se hizo en el afio que fallecié Radul, el humedal que
estaba atras como se empieza a trabajar a partir de eso entonces creo que en ese proceso un eje
transversal y fundamental para que se den los otros procesos.

C.M: Por altimo, ¢cuales cree usted son los alcances de la educacién artistica y popular? ¢La
comunidad? Si, ¢cuales seran los alcances de esta experiencia de estos procesos desde el arte?
L.C.P: Yo creo que los alcances pueden llegar a ser casi que incontables casi que, ho podemos
cuantificar cual pueda ser el alcance porgue no solo se incide en una persona como sujeto o en
una comunidad sino también en las familias y en las familias y de esas familias. entonces creo
que el alcance si se hace un proceso real comprometido porque es lo otro, porque como
nosotros como organizaciones somos inestables, por lo que mencionaba antes porque no hay
recursos a veces por las mismas discusiones que se tienen dentro de las organizaciones pero si
se da un buen proceso como lo que ha pasado con el CPC pues que lleva mucho méas tiempo,
pues sé que el barrio o las personas han tenido la oportunidad de pensarse en otro mundo en un
mundo distinto, en un mundo que podemos construir, el hecho de pensar de llegar a una
universidad, el hecho de cambiar ese prototipo que se tiene de la mujer como Unicamente
madre o el hombre que tiene que ir a prestar el servicio militar porque eso es lo que la sociedad
de hoy nos pide o quien hace parte de la banda porque es la Gnica manera se va a transformar
esas concepciones de vida y empezar a construir juntos otras posibilidades del mundo, un
mundo mas digno un mundo que en donde todos tengamos voz en donde en donde no haya
unos que quieran, digamos que pasar por encima de los otros donde todos tengamos la
posibilidad del buen vivir, como lo hablan los indigenas bolivianos. y también es eso aprender
y reconocer el medio donde en el que se vive, entonces estas organizaciones o0 estas
posibilidades desde la educacion, ademas la educacion artistica o las artes lo que generan en
nosotros es sentimientos sensaciones y que eso hace parte del ser y que ese ser que tiene tantas
necesidades pues transforma y transita hacia posiciones mejores dentro de la sociedad entonces
creo que el impacto es grande lo digo también por experiencia del hecho de ... y si solo hubiera
estado en la universidad y participando solo de los procesos politicos estudiantiles no
traspasaria de ahi, me gradué tengo que trabajar pero la educacién popular atreves de la
educacion artistica me permitié pensar en otras formas de vida, de hecho creo que también
cambio mi estilo de vida y las concepciones y los proyectos que tiene uno hacia futuro,
entonces uno ya empieza a pensar en que es importante sentarse en una comunidad y montar la
casa de la cultura o las casas de las artes donde se pueda porque vemos que es importante y
ademas creemos pues lo digo también por mi familia porque es desde las bases que se puede
construir unos procesos y se puede fortalecer unos procesos y a partir de eso vemos la
necesidad también de construir desde el propio territorio, porque a veces uno también no se
sentia desterritorializado porque yo viviendo en el 20 de julio sabiendo pues todas las
necesidades y todo sabiendo que habia procesos llegue a Britalia y tal vez no lo sentia como mi
territorio y eso es muy importante, pero creo que a partir de eso, yo no lo veria de otra forma
creo en este momento que la educacion popular no sé como me retaria a preguntarme a qué
manera se podria configurar la educacion popular porque hoy por hoy es atreves de las artes.

1.4.Entrevista realizada a Marisabel Rincon, miembro y cofundadora de la corporacion
auténoma Forjar.
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Introduccidn

Esta entrevista tiene como finalidad conocer su experiencia en los procesos de educacién popular
que su organizacion viene desarrollando en el contexto de las UPZ 80 y 81 de la localidad de
Kennedy implementando estrategias que involucran la pedagogia artistica.

A continuacion se realizard una serie de preguntas que busca conocer sus apreciaciones
acerca de; el contexto histérico-cultural donde ha tenido incidencia la organizacion al a que
usted pertenece, y las razones que le han llevado a participar en los procesos organizativos que alli
se desarrollan ejerciendo la educacion popular a traves de la pedagogia artistica. Se espera que
este ejercicio investigativo aporte a la conceptualizacion de estas practicas.

CUESTIONARIO
- C.M: ¢;Como se llama, qué edad tiene y cual es su profesion u oficio?
- M.R: Me llamo Marisabel Rincén, tengo 39 de afios de edad, soy docente de educacién
artistica, actualmente trabajo como docente de primaria

- C.M: (Con que organizacién comunitaria trabaja o trabajo, Como conoci0 este proceso y
porque se vinculé a el?

- M.R: Con la Corporacion Autonoma Forjar desde su fundacion en el afio 2004, trabaje en la
fundacién de esta organizacién que se origind en el Comité Juvenil de la Junta de Accién
Comunal del Barrio la Maria y EI Comité Autbnomo de Derechos Humanos que
organizamos con estudiantes de la Licenciatura en educacion artistica de la Distrital, uno de
ellos Raul Navarro Antolinez que impulso la creacion de la CAF. Bueno, trabaje
principalmente en disefio de proyectos culturales para la comunidad del barrio la Maria de
Kennedy, desarrollo de talleres artisticos, dinamizadora y gestora popular de espacios de
formacion artistica desde el enfoque de la educacién popular y pedagogia critica.

- C.M: ¢Vive o ha vivido en el sector donde esta organizacion adelanta sus procesos educativos?
¢Hace cuénto tiempo?

- M.R: Si por su puesto, vivo, he vivido en el sector donde la CAF ha desarrollado la
mayoria de sus proyectos Yy trabajo como organizacion, desde el afio 1993, alrededor de
22 afos.

C.M: ¢(Qué conoce de la historia del sector donde se desarrollan el trabajo educativo y
popular?

M.R: El Barrio la Maria es un barrio de alrededor de 25 afios aproximadamente, vecino a
este estd el barrio Britalia que tiene mas de cuarenta afios, en donde se han desarrollado
procesos culturales y populares de trayectoria en el sector y la localidad entre ellos el
Carnaval Popular Por la Vida liderado por el Centro de Promocién y Cultura con la
participacion y apoyo de otras organizaciones incluyendo a la Caf, también Nueva Esperanza
un colectivo cultural que se inici6 en a finales de los 80 y principios de los 90, Fasol que
lleva un trayectoria parecida a la del CPC, la Casa de los Nifios, entre otras organizaciones
que se me escapan de la mente en estos momentos, pero que hay méas y muchos procesos
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sociales, culturales y comunitarios muchos de ellos con una vision de trabajo comunitario
retomando los planteamientos de la educacion popular y la teologia de la liberacién corrientes
que influyeron en el desarrollo de las organizaciones del sector. También el movimiento
comunal fue un pilar en el desarrollo de procesos sociales, que se ha ido debilitando pero
que hace varios afios fue una de las fuerzas sociales mas importantes del sector, lo sigue
siendo pero no con la determinacion de afios pasados.

Esto en Britalia, en el Barrio la Maria que fue la cuna de la CAF la junta de accion comunal
fue la primera organizacion social, las primeras juntas de accion comunal lideraron los procesos
de legalizacion y servicios publicos, luego a mediados del 2000 un grupo de jOvenes
conformaron el Comité Juvenil Obatala se desarrollaron importantes acciones para integrar a
jovenes del sector a la cultura, en esa periodo de participo en una de las primeras versiones del
Festival de la Chucua de la VVaca con una comparsa alusiva a los mitos y leyendas con el tema
de desplazamiento, con estos jovenes y otros compafieros de universitarios de la Nacional,
Distrital se tomé la decision de fundar la CAF en el afio 2004, paralelamente la Fundacién
Teatrama coloco su sede en el Barrio y desarrollo por varios afios la actividad cultural
NAVIDAD EN ESCENA vy en el afio 2006 la Fundacién Teatropical por gestion de Raul Navarro
realizo una escuela artistica de teatro en el Salon Comunal del Barrio la Maria donde varios
jévenes integraron este proceso que fue llevado a la comparsa de Bogota en el mes de agosto.

En ese mismo afio pero en el mes de mayo, la Junta de Accién Comunal con el apoyo de la
Corporacion Autonoma Forjar realizamos la Chocolatada donde se realizaron actividades de
integracion comunal, estampado de camisetas, y la socializacidn de talleres de formacién que se
habian adelantado dentro del proyecto expresando lo Comun con talleristas integrantes de la
CAF, como fueron el taller de grabado, danzas, artes marciales , comparsa y musica.

La Junta de Accion Comunal le brindo ala CAF un espacio en el salon comunal alrededor
de dos afos, durante este tiempo se realizaron talleres artisticos y eventos culturales.

En el afio 2009, se decidié montar una sede propia en un segundo piso, donde funcion6 por
dos afios la Biblioteca Popular La Maria, con la gestion y apoyo de la comunidad y otras
organizaciones principalmente el CPC y la JAC la Maria en cabeza de la sefiora Yolanda Montes.

En esta sede se desarrollaron talleres artisticos, servicio de biblioteca, eventos culturales
entre otras actividades, en el afio 2010 y 2011 la biblioteca fue dinamizada por estudiantes de la
Universidad Pedagogica Nacional y la Distrital, de los programas de Ciencias Sociales y
Pedagogia Infantil; Julidn, Laura Romero, Laura Pefia, Patricia, Andrés y otros compafieros.

En el 2011 fallece uno de nuestros comparieros, el pilar de muchos de los procesos
organizativos, a partir de alli se reorganiza el trabajo, los compafieros de las universidades dejan
el proceso, y se trasladan a Bosa y fundan ElI Movimiento Quinua, que recoge la biblioteca que
se dejé de funcionar en la Maria en el afio 2012.

En el sector de la Maria llegan otras organizaciones como PILCO MAYO, Colectivo
Semillas, entre otros que van dinamizando otros procesos culturales de importancia para la
comunidad, la mayoria de ellos desde una postura critica encaminada a fomentar espacios de
formacion y transformacion social. La CAF vy la Junta de accion comunal en el afio 2010
realizan la primera version del Carnavalito Viva La Maria que ha desarrollado cuatro versiones.

Enelafio 2013 la CAF se articula los otras organizaciones de corriente feminista para
desarrollar el Primer Festival Ninguna Agresion sin respuesta. Hoy en dia la Caf se reformula
para seguir los proximos afios de trabajo artillandose con otros procesos.
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- C.M: ¢Politicamente, como se puede caracterizar esta organizacion; cual es la corriente de
pensamiento o ideologia, que tiene mayor influencia en la praxis educativa que alli se
adelanta?

- M.R: Desde el punto de vista educativo la organizaciéon trabaja la pedagogia critica y la
educacion popular, desde aspectos fundamentales de la teologia de la liberacion, un
pensamiento cristiano revolucionario. Retomamos con determinacion las ensefianzas de
Paulo Freire, Fals Borda, Marco Raul Mejia, Henry Giroux, Camilo Torres; Lola Cendales
y Monsefior Romero entre otros que no recuerdo en estos momentos, incluyendo también el
movimiento pedagdgico Nacional los aportes de Olga Lucia Zuluaga y el profesor Mario
Diaz

- C.M. (Cudles considera usted, que son las apuestas éticas, los principios y los valores que
definen la accion educativa que adelanta esta organizacion desde la educacion popular?

- M.R: Una ¢ética para el amor, la libertad y el respeto de las diferencias buscando un mundo
donde no haya ni dominados, ni dominadores, una sociedad justa, equitativa, respetuosa de
las libertades, que emane la transformacion social desde un humanismo vivo a partir de un
cristianismo activo.

Los valores sin duda respeto por la dignidad humana, la libertad, la justicia y la paz
entendida como la equidad, el desarrollo humano social sin exclusiones y discriminaciones. Es
decir construir un mundo para todos y con todos de una forma horizontal donde todos somos
iguales en derechos pero diferentes en singularidades. Para ello es necesario desarmar los
egoismos, rencores Yy venganzas, Yy sobre todo la tendencia peligrosa a dominar a otros, por eso
la educacidn es la mejor arma si puede decirse asi para combatir los problemas sociales y generar
conciencia critica y seres criticos que se piensen y construyan un mundo o sociedad mejor.

- C.M: ¢ Qué caracteristicas tienen las acciones y estrategias pedagogicas que las organizaciones
disefian e implementan dentro de los procesos formativos a su cargo?

- M.R: Se piensa en el bienestar de todos, el amor como valor fundamental de las acciones
pedagogicas, cada accion debe generar una transformacién, se construye en colectivo no hay
docente rigido, sino un dinamizador socio cultural.

Se desarrolla la educacion artistica popular como pilar estratégico de la formacion humana,
el arte como un medio y un fin en la medida que se entienda que la finalidad del arte es la
liberacion y que el arte mismo se libera, es decir el arte es medio y fin.

Se desarrolla la accion participativa

El intercambio de saberes

Los talleres artisticos populares

Las mesas de trabajo

Seminarios de pensamiento social y pedagogico
Los proyectos educativos populares

C.M: En su organizacion se adelantan varios programas de formacion artistica: ¢podria
contarme cuales son los aportes que usted considera, hace la pedagogia artistica a los procesos
comunitarios y como acceden a recursos para garantizar su continuidad?

- M.R: EIl aporte fundamentalmente es dinamizar procesos organizativos, aportar a la
formacion humana y pensamiento critico de la comunidad, a generar espacios de
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integracion, promover los liderazgos juveniles, promover el arte la cultura como espacios de
libertad y reflexion.
Los recursos se consiguen con auto gestion y postulacion de proyectos ante entidades

que apoyan proyectos sociales como la Alcaldia Local, La Secretaria de Cultura y la Alcaldia
Mayor de Bogota entre otras.

C.M: ¢Qué similitudes y/o diferencias encuentra entre la praxis de la educacién artistica que se
adelanta en el marco de los proceso populares que su organizacion viene desarrollando y los
programas de educacion, formacién divulgacion y participacion que la politica pablica viene
implementando para Bogota?

M.R: La Bogota humana tiene programas que buscan ayudar a las comunidades e impulsa
programas Y proyectos sociales que se han articulado a propuestas de la CAF, sin embargo
esas politicas tienen el problema de la falta de continuidad de los procesos, ademas la
institucién desconoce las particularidades de las comunidades, impone criterios de forma
arbitraria y aunque dichos programas tienen una finalidad social no resuelven los problemas
estructurales de las comunidades, ya que no hay politica que se sostenga en el tiempo vy
desde esa continuidad genere cambios importantes.

C.M: ¢Qué opinién le merece la politica publica de educacién artistica y cultural que en la
actualidad es impulsada por diferentes entidades distritales?

M.R: Se ha avanzado significativamente en darle el lugar que le corresponde a la
educacion artistica dentro de los curriculos escolares y dentro de los proyectos educativos
de muchas organizaciones e instituciones, esto se debe a que Bogotd es una ciudad que
tiene un enorme capital cultural y artistico, es un potencia cultural, e igualmente la ciudad
tiene el mayor nimero de docentes en educacidn artistica que cualquier otro ente territorial,
ya que ha entendido la funcion social y humana de la educacion artistica en el desarrollo
humano y la formacion integral.

Con el programa de 40 x 40 la educacion artistica es a la que mas tiempo y docentes se

les ha dado en este programa, junto con otras ya que uno de los objetivos del gobierno distrital y
nacional es la jornada completa y lo que se busca es que esas 10 horas adicionales en la semana
sean utilizadas en artes, deportes, periodismo, en fin otras alternativas para la formacion humana
de los estudiantes donde las artes ocupan un lugar especial .

C.M: ¢ Qué aportes hace la formacion artistica, a los procesos educativos populares en los que
usted participa?

M.R: Enriquece los procesos, los dinamiza, es la gasolina que pone en movimiento todo el
engranaje y es en si misma la vida de los procesos populares. Ya que la educacion artistica
genera creatividad, pensamiento critico, integracion social y hace que dichos procesos
tengan un significado mas sentido, emotivo y expresivo.

C.M: ¢Qué diferencias conceptuales, €ticas, politicas y pedagdgicas existen entre; la praxis de
las organizaciones y la politica publica de “Educacion Artistica y cultural”?

M.R: Garcia Canclini plantea que las politicas culturales son construidas por el Estado,
para nuestro caso un estado neoliberal, alli parte la primera diferencia aunque la politica
publica colombiana cultural habla de preservar el patrimonio, impulsa algo que segun
nuestro pensamiento ético politico es el mayor despropdsito es la privatizacion del
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patrimonio, por ejemplo la Fundacion BAT maneja el Carnaval de Barranquilla, este Carnaval
ya es un producto cultural de una empresa cultural, que es visto como la posibilidad de tener
una ganancia, mi pregunta es le pagan bien a los artistas?, a quienes dejan participar? ¢Que
pasa con los artesanos? ¢Qué pasa con las comunidades populares que participan o
participaban del carnaval? ¢O si realmente participan? En fin, Canclini habla del desarrollo
simbolico, pero ¢desde qué enfoque cultural? ¢Desde la cultura dominante o desde las
comunidades? Me parece que no.

Canclini habla de transformacion social en la intencionalidad de las politicas culturales,

en nuestro caso hay una transformacion para la privatizacion y mercantilizacion del patrimonio

- C.M: ¢(Acaso eso es una verdadera transformacion y para quienes?

- M.R: No desconozco que las actuales politicas culturales tienen aspectos positivos, pero en
un grado no sé qué tanto no son totalmente incluyentes, ya que dejan por fuera muchas otras
manifestaciones populares que se dan en el desarrollo de la cultura, ademés las politicas
culturales tienden a uniformarnos culturalmente y esto anula varias formas esenciales de
como las comunidades se expresan.

Se dicen que son publicas, integrales, participativas, incluyentes, se construyen desde
abajo, el respeto por las autonomias regionales en estos principios coincidimos con las politicas
publicas, realmente hay que observar como en la practica se cumplen estos principios, eso hay
que preguntarselo a las comunidades.

Por ejemplo, hoy en dia una comunidad por ejemplo en Bogota no puede usar libremente
el espacio para una manifestacion artistica ya que tiene que pedir veinte mil permisos y pagar un
hijuel de pesos, de no hacerlo se ingresa en una contravencién de politica y hasta en un delito,
nosotros en cambio creemos que porqué diablos debemos pedir permiso para usar nuestro
territorio, si en realidad no se esta cometiendo ningun delito, hasta el espacio pablico, ya no es
publico, pertenece a las empresas culturales que pueden cumplir con todos esos requerimientos
hechos por el Estado.

Es asi que la diferencia es tajante, los procesos artisticos populares no buscan ser una
empresa cultural, buscan generan procesos de largo aliento para reivindicaciones sociales,
culturales, econémicas Y politicas, desde una postura ética liberadora, respetuosa de lavida y la
dignidad. Creemos en una educacién liberadora, que busca que la comunidad se asuma
criticamente para transformar su entorno.

Es claro que debemos ajustarnos a esas politicas, pero ellas no nos determinan, ni cambiar
nuestra vision y misién como organizacion que se enmarcan en los postulados de la educacion
artistica popular y la pedagogia critica.

- C.M: (Cudles son sus apuestas éticas y politicas, y que postulados pedagdgicos definen el
caracter de esta praxis?

- M.R: Como organizacion buscamos una educacion incluyente, respetuosa, comprometida con
la comunidad, que aporte a los procesos sociales de transformacion de los entornos, el arte
como un legado cultural histérico no sujeto de manipulaciones foraneas, donde sus
transformaciones se dan al calor de acuerdos propios, de dinamicas nacidas de la propia
comunidad, pero con la posibilidad de dialogo con otras comunidades y entornos.

Buscamos generar acciones transformadoras de la realidad, como hacer lecturas criticas
de la misma, la produccion de conocimiento artistico emancipador, reconociéndonos dentro de un
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contexto particular en procura del bienestar comin vy el desarrollo social humano incluyente,
propositivo tendiente a que desaparezcan las condiciones de exclusion, discriminacion, despojo,
haciendo un aporte desde el accionar organizacional en dialogo con otros procesos que procuran
el mismo fin, en una gestion intercultural.

Como principios éticos esta la resistencias social ante situaciones de exclusion,
dominacién, el amor como motor de la praxis educativa, la responsabilidad social, el respeto,
la solidaridad, la cooperacion, el sentido de hermandad con los pueblos y comunidades
oprimidas, la dignidad como fundamento, la libertad como determinacion y la vida como la
posibilidad de ser en un mundo libre, humano, digno.

- C.M: (Su organizacién ha adelantado algin tipo de proceso de sistematizacién sobre la
practica educativa que adelantan y sus implicaciones éticas, politicas y pedagdgicas para las
comunidades con las que trabajan?

- M.R: Si, uno de estos fue el trabajo de grado Tejilarte “Taller Experimental de Artes en los
afios 2004 a 2006 en el Barrio la Maria.

Este proceso fue uno de los primeros de la organizacion adelanto en la comunidad del
barrio la Maria y se sustentdé en los postulados de la ética Freirista, el amor como pilar de los
actos pedagogicos, el intercambio del saber, y el respeto por las identidades culturales, en pro de
transformar imaginarios y crear espacios de construccion social.

- C.M: EI carnaval es un evento clave para los procesos pedagdgicos y politicos de las
organizaciones; ¢cuél es el aporte que este evento hace a los procesos comunitarios que se
vienen adelantando por parte de su organizacion?

- M.R: El Carnaval es el punto de encuentro, es el espacio que nos reune a todos, a muchos
procesos culturales populares, es aquel que se mantiene en el tiempo vy posibilita la
construccion historica de encuentros por reivindicaciones sociales y politicas, por la lucha a
través del arte por los pueblos y las comunidades .

El Carnaval es para las organizaciones la fiesta donde se celebra, se cuestiona, se
resiste ante las politicas de dominacién que se han impuesto y se imponen en el mundo,
entonces el carnaval es un pretexto para tomarnos las calles y hablarle a la comunidad quienes son
las organizaciones sociales populares, que hacemos y que pensamos de una forma artistica,
estética y politica.

C.M: ¢Cuadles cree usted que son los alcances de la educacién artistica y popular?

- M.R: Pensar de alcance es limitar a la educacion artistica, el arte puede ir tan alto
como se lo permitamos, tan lejos como podamos Yy puede abarcarlo todo y contenerlo todo en
un sentido metaférico, yo con el arte puedo ensefiar a leer y escribir, el arte puede permitir
construir un pensamiento critico, el arte puede aliviar el alma de una sociedad traumatizada
por la violencia, la educacion artistica puede tender el tapete para danzar la libertad, el
encuentro con otros Yy otras, puede dibujar las notas de la reconciliacion o encender la llama
vida de todas las resistencias.

La educacion artistica es un arma mas poderosa que hay, pero no para matar o dominar,
sino para poder ser realmente humanos, para ser libres para transformar el mundo, asi no mas
sea ese pequefio mundo en que vivimos que se llama comunidad, ese territorio vivo donde
trabajamos, somos utdpicos esa utopia nos permite que cada dia hay algo nuevo y mas cosas
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hacer, por cambiar, ya que el cambio y la transformacion son cosas que no dejaran de pasar , solo
gqueremos que esos cambios y transformaciones sean para que nuestras comunidades crezcan en
libertad, soberania, auto sostenibilidad, creatividad, vida y dignidad.

La educacion artistica popular alcanza la escuela, el barrio, la organizacion, a los nifios,
nifias, jovenes, adultos, alcanza al diferente, al diverso, alcanza para romper cadenas invisibles,
para liberar y transformar, alcanza para hacernos valientes, alcanza para mucho, el lio es que
como educadores, y dinamizadores socio culturales sepamos darle un buen uso si asi puede
Ilamarse a la educacion artistica popular, ya que es un llama incandescente que puede forjar la
piedra, que puede prender la llama para que las comunidades se crezcan a la luz de la
esperanza.
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ANEXO 2. DOCUMENTO PROGRAMACION EN TARIMA DEL XVII CARNAVAL
POPULAR POR LA VIDA

g

M--l-—ﬂot--—_ -
mpersas o8 I onrvers £ LT oy andes 4y 0

S Nat y C——_

ey, wivimmn Wemagos S0 aperewe
Penasieiad sts i pers Te v sl

—-mbqﬂ-phv&-wnﬂ-bn
B N el 2F
s v 0 JOCK Connavi Pagudenr pos ba Vi, owpe denltle &0
COmGErt Y R0 Ot N, (B, sert o dee |4 de e eedve @
FE o wodot T ahon. b orgemiinnin del Camaral pine o
= dopmicie o y o iy e o g

-
B, P00 e Rkl e e 45 o, o O LT - -
onlin A0 S Bt b O W1C, Tommndo fumn basca e oalle M s,
ke ot oalie howes b orn SR, ae wgen por la s SOM e
o wale 11D Sonbe se snovevers o Pargee Je Dapersss. hgw &
Fgads 5 e -
ewmb

LD rvewid smgmnst & fas 70 06 0w ¥ s ngene lagee w mger
ol owwosn & 30 1050 o disde s bard s provesonim &
omats s faed manl @ At e

L e e e T R

it e de e et hete ekt Saien e o dngreded
Mot Y Ogamaatn, 0ot b o0 o Camendd Pugnbe pow W
Vi

CONVOCAN) CENTRO O PROMOICAON ¥ CULIURA
CORPORACHW SUTONOMS FORIAE T DAKTNE

CON KL AFOVO D ALDIO PROYECTOS LIMITADA,
CARNES Y AT, INTREON.

SENTIDO POLITICO XXM CARNAVAL POPULAR POR LA VIDA

B barvitarts b, ol Larrlarte v

N Comasnl Papadas o o Vida, subdn & onde wme 5 woa ¢ b
s

- Pa—
o Corvanst Pupis P Lo Vide que o o sl oo ovngrogs o
A N St el bemd m her el g rrm—r e

B g 3 wmagon, Ty samms CARNAYAL FOFULAR FOR
A wu--—..— o ovngrogs desde v
e
N o ey e Bveres paitiiedes S0 ey
Bemtes vrnm htale ) m Lot e - —

Somum a0 G0 mn Bama & S 8] Gam g O




135

ANEXO 3. CORRESPONDENCIA ENTRE

LA CORPORACIC
UNIVERSIDAD NACIONAL CION FORJAR Y LA

‘@ . “For la Materializacion de los Derechos Humanos”
.quar NIT: 830502226-3

Bogota D.C. 08/11/2010

Dtra.
Gloria Alicia Rodriguez
Bienestar Universitario Universidad Nacional Area Cultura,

Por medio de la presente el Centro de Promociébn y Cultura -CPC- y la
Corporacion Autdbnoma Forjar hacen invitacion formal al grupo de Zancos de la
Universidad Nacional de Colombia al XXI! Carnaval Popular por la Vida, el cual
se celebrara el dia Domingo 14 de Noviembre, a partir de las 9:00 am en el
barrio Britalia de la localidad de Kennedy.

Para mayor informacion comunicarse al 3112976054 o al correo
cautoforjar@yahoo.es.

Agradecemos la atencion prestada.

Cordialmente;

47 /
A .

Ratl Navarro Antolinez
C.C. 80.145.768

Av. Villavicensio olf 43 # 80g — 42 sur Barrio La Maria
Oorreo Tlectrémico: gautefonar@®yah
Taléfonos: 7764008 — 3112976054

Lorjar




ANEXO 4. CORRESPONDENCIA ENTRE LA CAFY EL CPC

XTI NAVIDAD EN ESCENA

BASES DEL CONCURSO DE PESEBRES

Para la participacién en el concurso de pesebres, organizado por la Asociacién Cultural
Teatrama, en el marco de la XI Navidad en Escena (afio 2005) se tendran en cuenta los
siguientes requisilos:

1. Que la comunidad que participe este inmersa en las UPZ, B0 y 81 y conformada por
minimo diez (10) personas.

2. Que se caracterice por que la propuesta sea original.

3. Que los materiales utilizados sean diversos.

4. Que el pesebre este ubicado en un espacio publico de gran afluencia.

5. Que no se utilicen elementos que hagan parte de la naturaleza.

6. Que su tamaiio se aproxime a 15 mt2.

7. La propuesta escrita debe contener maximo tres (3) hojas y debe ser descriptiva de
como se realizara el pesebre, cuanta comunidad participara en las novenas
comunitarias.

Plazo de inscripcion: 5 de diciembre

Publicacién de Jurado 7 de diciembre

Asesorias: 8 y 14 de diciembre

Verbena Comunitaria: a concertar del 16 al 30 de diciembre

Nota: La asistencia al acto de presentacion Publica se tendra en cuenta para la participacién
en el concurso, puesto que alli se despejaran las dudas referentes al mismo.

FORMULARIO DE INSCRIPCION

NOMBRE DE LA JUNJA O COMUNIDAD ORGANIZADA: Sunia do Feciai

i) Pravio o Moeng

NOMBRE DEL REPRESENTANTE O DELEGADO: é\\ﬁ M=

Ll Finco &

4
FIRMA DEL DELEGADO: ,![///(/

FECHA DE RECEPCION: i

BARRIO: _Jon  THAowe )
DIRECCION: Vi Boa 8o A7 E-s0 sur fori -
TELEFONO: SR 2232 l253- SFIOS26 7 —
NUMERO DE

INTEGRANTES: 20 ,

Eral

ASOCIACION CULTURAL TEATRAMA
Carrera 811 No 42105 sur  TELEFONO: 4513861- 3005522316
CORREO ELECTRONICO: teatramai994@yahoo.com
BOGOTA - GOLOMBIA
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ANEXO 5. FICHA DE INSCRIPCION A NAVIDAD EN ESCENA 2006

\-ﬂ—“‘
XVIil CARNAVAL POPULAR POR LA VibA 7
6 DE NOVIEMBRE DE 2.005
Bogota D.C. 19 de Octubre de 2005.
Compaiieros:
%‘,g"’" JuucwiL LA Haels
Apreciados amigos,

Como es sabido por ustedes el proximo 6 de noviembre, celebraremos con toda la
comunidad de Britalia el XVII Camaval Popular Por la Vida, a través de nuestro tradicional
deslile de comparsas y acto cultural central, es por ello que los estamos mvilando a
padticipar en asta fiesta. Para ello la organizacién del carnaval, pone a su disposicion el
transporte y el refrigeno para el grupo participante, bien sea on comparsa o Srupo
artistico. (anexamos ficha de inscnpcidn de comparsa ¥/© grupo artistico)

Para este afio el recorfido de comparsas esta propuesto asi:

Organizacion de Comparsas en 1a carrera 81J entre calles 46 y 49 sur, Salida de la Calle
46 sur con Cra 81J tomando la calle 46 sur hasta la Cra 80H. Tomando luege por la Cra

- 80H hasla la calle 54Sur, tomando esta calle hasta la Cra 818, se sigue por la Cra 818
hasta Ia calle 49 sur y se baja por esta calle hasta la Cra 81C, tomando esta carmera hasta
la calle 47sur, donde se encuentra ubicado el parque San Justino Martir, lugar de llegada
Yy presentacion de las comparsas participantes en el recormido

Cantro Cultural Britaha. Cra 801 No. 52A — 08 Sur Teléfono 4508887




ANEXO 6. LISTADO DE INSCRIPCION AL TALLER TEJILARTE.
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ASOJUNTAS

LA

POR

PLEGABLE PUBLICADO

7.

ANEXO

ASOCIACION DE VOLUNTARIAS
VICENTINAS DE LA CARIDAD

SALA CUNA NINO
420 NINOS BENEFICIADOS

o Lobby permanente para a gestion

o Construcei6n y fortalecimiento del
tejdo socil

o Promoci6n del desarrollo economico
local

© |nformacion y comunicacion para el
desarrollo

5 PROYECTOS

o Administraci6n sede comunitaia del Barrio

Saucedal en convenio con espacio piblico del
Distrito Capital.

© Capacitacion a la comunidad en el drea
sistemas en convenio con fa Un
Nacional

© Capacitacion a

“Vida Kennedy”
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ANEXO 8. DECLARACION POLITICA DEL XVII CARNAVAL POPULAR POR LA
VIDA

XVII CARNAVAL POPULAR POR LA VIDA

17 ANOS REIVINDICANDO DERECHOS FUNDAMENTALES,
DENUNCIANDO EL ATROPELLO A LA VIDA,
PROCLAMANDO UNA VIDA DIGNA

Porque las mujeres, los hombres, los y las jovenes, los y las nifias, estamos cansadas de
sentir que la historia pasa, que los tiempos pasan y que los sucesos que agreden la vida, se
— hacen mas fuertes., es que seguimos proclamando el Carnaval. Porque nuestras

indignaciones no son individuales, porque hay que revalorar lo que construimos

colectivamente como propuesta de vida, es que seguimos proclamando el Carnaval.
Cuando miramos atras y reconocemos el caminar de nuestro Carnaval, sentimos su vigencia
y reconocemos como actuales las reivindicaciones y resistencias que lo han mantenido
vivo. Porque en el contexto de hoy, hablar del derecho a la vida, es UNA EXIGENCIA,
| pues la vida esta mas amenazada que nunca y dentro de los discursos de los derechos no sc
habla de derechos integrales, por el contrario las politicas estatales apuntan a la liquidacion
de las expresiones que reivindican cualquier exigencia colectiva.  No podemos scguir
pensando que las luchas de los pueblos indigenas les pertenece solo a ellos, ni que la
situaciones de desplazamientos no tocan nuestras cotidianidades, ni podemos estar pasivos
frente a la pérdida de los minimos mecanismos de participacion politica y cultural que se
fueron tejiendo en afos anteriores.
Tenemos que hacer conciencia que la pobreza avanza y que la privatizacion de los bienes
de uso comiin, como el agua, nos seran negados, ¥ que asuntos como la educacion, la salud,
la vivienda y el trabajo son cada vez mas inalcanzables para la gran mayoria de la
poblacion. Todo lo anterior se vera agravado con la firma del TLC, que terminara
despojando a los colombianos de los pocos bienes que atn existen: Agua, bosques, plantas
medicinales, frutas, biodiversidad... ;A quién se le preguntd en este pais si cstaba de

acuerdo con las negociaciones del TLC y sus consecuencias?
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ANEXO 9. CERTIFICADO DE PARTICIPACION EN LOS TALLERES ARTISTICOS DE

LA CAF
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